POESIE ZWISCHEN
HELL UND DUNKEL

Arbeiten von Studierenden der VS-Lehrer-
ausbildung PA Salzburg, 3. Sem., Gr. C,
2005/06, Technisches Werken, facher-
Ubergreifend mit dem Sachunterricht und
Mathematik.

Die Beispiele sind auch unter mangelhaften
aduBeren Bedingungen (fehlender Werkraum,
wenig Zeit, wenig Platz, wenig Geld zur Ver-
figung u.a.) durchfuhrbar, beinhalten aber
wesentliche Lernziele der Grundschule.

(Siehe S. 20-21 im Blattinnern)
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Die Entwicklung von der
Flache zum Kérper wird an
dieser originellen Form
nachvollziehbar

Metallgeschirr-
reiniger als Lampe
(ein Experiment von
F. Dunzinger)

Als Fassung wird eine
Wéscheklammer ver-
wendet, die drehbar
mit einer Schraube
fixiert ist und zugleich
als Schalter dient.

Der urspriinglich kegelférmig konzipierte Lampenschirm
weist interessante grafische Schnittstrukturen auf
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mische Einheiten geschaffen, die wieder-
um neue kreative Akteure und Unterneh-
men anziehen, wahrend die traditionellen
Industrieorte wirtschaftlich stagnieren.
Florida unterscheidet in seinen Untersu-
chungen zur Kreativitat drei Dimensio-
nen: Technologie, Talent und Toleranz
(3T). Es ist wichtig zu beachten, dass
weder der Staat noch das Unternehmen
die Grundlagen fUr ein kreatives Wachs-
tum bilden, sondern eher die Region und
die Stadt.

In ,The Rise of the Creative Class“ war
der Tenor positiv und wohl auch idealis-
tisch, in seinem neuen Buch , The Fligt of
the Creative Class” geht Florida mehr in
die Tiefe, hier werden die Probleme dis-
kutiert, die mit dem Entstehen der kreati-
ven Klasse zusammenhéngen. Soziale
Ungleichheit ist in den Gegenden am
gréBten, in denen die kreative Klasse do-
miniert, z.B. San Francisco, New York,
Austin, San José und Washington. Jedes
Mitglied der kreativen Klasse ist umgeben
von niedrig bezahlten Arbeitskréften aus
dem Dienstleistungssektor. Die Turbulen-
zen in diesen Gegenden treibt die Woh-
nungspreise in die Hohe, schafft Ver-
kehrschaos, Stress und Unruhe. Die
Probleme laufen den Interessen der eige-
nen Klasse entgegen und fihren dazu,
dass erfolgreiche Kulturschaffende die
Region verlassen.

Florida beabsichtigt mit seiner Theorie
nicht, einem Elitismus das Wort zu reden.
Wenn 70 Prozent der Arbeitskrafte nicht
der kreativen Klasse angehoren, so ist
das eine Verschwendung kreativer Res-
sourcen.

Alle Menschen kdnnen potentiell kreativ
sein, nicht nur die kreative Klasse. Eine
erweiterte kreative Perspektive kann z.B.
bedeuten, dass ein Arbeitsteam die Ar-
beit selbststandig einteilt, so dass die
Teilnehmer sich gegenseitig helfen kon-
nen. Initiativen werden ermdglicht und Va-
rianten kdnnen entwickelt werden.

Im neuen Buch schreibt Florida, dass die
Gesellschaft im Bewusstsein des Entste-
hens der kreativen Okonomie eine neue
Infrastruktur schaffen muss, um das zu
schaffen, was er die kreative Gesellschaft
nennt. Er analysiert die politischen Partei-
en in den USA und findet dabei, dass kei-
ne von ihnen ein politisches Programm
formuliert hat, das mit der kreativen Ge-
sellschaft kompatibel ist. Beide Parteien
fuBen viel zu sehr teils auf Industriearbei-
terstereotypen und Unternehmenskon-
zepten, teils auf einem wachsenden Kon-
servativismus.

Die Schule befindet sich noch immer im
Industriezeitalter. Amerikaner lieben Le-
genden von jungen kreativen Menschen
wie z.B. Michael Dell, der sein Unterneh-
men in der Freizeit in der Garage aufge-
baut hat. Hier ist — laut Florida — die Fra-
ge: warum in der Freizeit? Sollte es nicht
in der Schule der kreativen Gesellschaft
genau darum gehen?

Um die kreative Gesellschaft zu schaffen,
muss sich obendrein die kreative Klasse
mit sich selbst als Klasse identifizieren
und fur die ganze Gesellschaft normbil-
dend werden, was sie bisher noch nicht
getan hat. In den Regionen verdichteter
Kreativer kann jedoch die Marginalisie-
rung der Kreativen aufhéren und die Klas-
se kann sich ihrer selbst bewusst werden.
Hier besteht jedoch ein Problem, nach-
dem die Akteure dieser Klasse dazu nei-
gen, allzu sehr mit sich selbst beschaftigt
ZU sein.

Florida geht davon aus, dass das Wachs-
tum mit Offenheit und Toleranz steigt. Die
wirtschaftlichen Erfolge der USA hangen
mit der Einwanderung zusammen. Ein-
wanderer, Studenten, Kunstler, Unterneh-
mer und Wissenschaftler aus der ganzen
Welt waren traditionell willkommen, in den
USA zu arbeiten und zu studieren. Eine
solche ,brain circulation® war fUr beide,
die USA und das jeweilige andere Land,
von Nutzen. Nach dem 11. September
2001 wurden die USA unterdessen immer
isolationistischer, nachdem die Angst vor
dem Terrorismus zu Sicherheitsrestriktio-
nen im Patriot Act, zu Visareformen, er-
héhten Sicherheitskontrollen und einem
umfassenden elektronischen Uberwa-
chungssystem geflhrt hat, so dass es fur
Forscher, Kinstler und Studenten lang-
wierig oder unmaoglich wird, in das Land
zu kommen.

Far viele Forschergruppen ist es wegen
Visaproblemen immer schwieriger gewor-
den, Konferenzen in den USA zu veran-
stalten. Jetzt wo die USA immer mehr
unilateral werden, entwickeln sich die kre-
ativen Regionen global. Sie kénnen die
mobile kreative Klasse anlocken, wenn
die USA ihre Grenzen schlieBen. Stadte
wie Sydney, Toronto, Bangalore, Singa-
pore, Taipe und Dublin werden als kreati-
ve Regionen bezeichnet.

Die Perspektive des Industriezeitalters ist
vor allem méannlich, mit Betonung auf
Macht (des Direktors) und Kérperkraft
(des Arbeiters). Man hat mit dem entste-
henden Feminismus, HBT- und Querfra-
gen nicht umgehen kénnen. Deshalb for-
dert der Feminismus aktiv politisches

Gewicht. In der Kultur, der Ausbildung
und den Medien gewinnen Frauen immer
mehr Einfluss, auch in Fihrungspositio-
nen. Heute haben die Madchen in allen
Schulfachern auBer Sport bessere Noten
als die Buben, was den Madchen eine
Vorrangstellung in universitaren Prestige-
ausbildungen wie etwa Psychologie oder
Medizin verschafft. Die Frauen werden
wahrscheinlich die Stutzen der kreativen
Klasse werden.

Literatur:
Florida, R.: The Rise of the Creative
Class, Basic Books, New York 2004

Florida, R.: The flight of the creative class,
Harper Business, New York 2005

Anders Marner ist Fachdidaktiker flr Bild
an der Universitat Umea in Schweden.
Dieser Text ist eine gekurzte Fassung ei-
nes Artikels, der unter dem Titel Teknik,
Talang, Tolerans im ,Vasterbottens kuri-
ren“ am 4.10.2005 erschienen ist.

Ubersetzung und Redaktion:
Franz Billmayer

STROBOSKOPISCHE
SCHEIBEN

Der Osterreichische Physiker Simon von
Stampfer (1790-1864) war ein erfolgreicher
Gelehrter, Wissenschafter und Erfinder auf
den Gebieten Vermessungswesen, Astro-
nomie, Mathematik und Optik. Ein ,Neben-
produkt” seiner Forschungen hat ihn einer
breiten Offentlichkeit bekannt gemacht: Die
s0g. Zauberscheiben, mit denen einzelne
Bilder zu einem ,Film* verschmelzen.

Wenige asthetische Objekte bringen so
viele Fragen unserer Wahrnehmung so
augenféllig auf den Punkt wie die strobos-
kopischen Scheiben. Besser als der ,virtu-
elle” Computer zeigt so ein gegenstandli-
ches Objekt aus vergénglichem Karton
das Paradox unserer Wahrnehmung.

Der Salzburger Kunstler Otto Beck, der
sich seit langem mit Wahrnehmungsex-
perimenten und stroboskopischen Effek-
ten auseinandersetzt (www.otto-beck.at),
hat flr Schulen ein Set mit einer Stampfer
Scheibe und einer strobodisc-matrix zum
Selbstzeichnen von Animationen zusam-
mengestellt, mit ausflhrlichen Informatio-
nen und Vorlagen zum Nachbau sowie
GIF-Animationen von Schuler- und Kinst-
lerarbeiten und historischen Scheiben:
http://www.strobodisc-matrix.at/
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Liebe Leserinnen
und Leser!

Natiirlich gilt unser Augenmerk jetzt den aktu- thetische Bildung — auf schulischer Ebene die Fa-
ellen Veranstaltungen des BOKWE. In den cher Bildnerische Erziehung, Technisches Wer-
Osterferien trifft sich wieder eine Gruppe von ken und Textiles Gestalten — treffen. Neben der
Kunst- und Werkerzieherlnnen aus ganz Oster- Analyse des Status Quo und der Positionierung
reich in Slavonice (Tschechi- von Zukunftsperspektiven soll auch die Vernet-
en), um sich in verschiedenen zung mit aktuellen internationalen Tendenzen er-
Workshops in besonderer At- folgen. Alle Informationen, Programm und An-
mosphare kiinstlerisch wei- meldeformular finden sich auf www.boekwe.at.
terzubilden. Dank dem orga- Kontakt: Tagungs-Sekretariat, boekwe@gmx.net
nisatorischen Einsatz vor
allem der Kollegen Karl Wichtiger Hinweis: in einem Grofteil der ver-
Holzapfel und Eckhard sendeten Tagungsfolder ist die Telefonnummer
Malota kann die Tradition des Tagunssekretariats falsch angegeben. Rich-

des Osterseminars der BOK- tig ist: +43 1 894 23 42!
WE-Landesgruppe Niederts-

terreich fortgesetzt werden. Alle jene, die an der Fachtagung teilnehmen
Kontakt: Karl Holzapfel, carolus.ho@gmx.net wollen, sich aber noch nicht angemeldet haben,
bitten wir, dies ehest zu tun. Fiir eine gute
Auch die Wiener Landesgruppe hat groRe Pla- Planung der Nachmittagsveranstaltungen (ins-
ne: Vom 6. bis 25. Juni 2006 wird im Museums- besondere der Workshops) sind wir auf konkre-
quartier Wien/Freiraum) ,kunstraumschule®, te Anmeldungen angewiesen.
eine Ausstellung mit begleitenden Workshops
bzw. Aktionen, stattfinden. Mit dieser SCl’lUlty- Fir all jene Kol]eglnnen’ deren Direktorlnnen
peniibergreifenden Prasentation herausragender eine Teilnahme IThrer BE-, TW- und TG-Lehrer-
Arbeiten von Wiener Schiilerlnnen aus den Innen fiir entbehrlich halten, sei auf den Erlass
kiinstlerischen Bereichen soll nicht zuletzt eine des BMBWK, Abt. /4, GZ 15.501,/0012-1/4/
breite Offentlichkeit an einem 6&ffentlich zugan- 2005 (Dez. 2005) hingewiesen. Neben einer
gigen Ort mit kultureller Infrastruktur erreicht ausfithrlichen Beschreibung der Tagung werden
werden. Wir erwarten eine rege Beteiligung der darin die Landesschulrate (SSR-Wien) ersucht,
Wiener Kolleglnnen, auch wenn es fiir sie Zeit ,alle Schulen im do. Bereich von der Fachta-
und Miihe kostet. gung zu informieren und Interessierten die Teil-
Kontakt: Harald Machel, h.machel@aon.at nahme zu ermdglichen. Diese internationale
Heinz Kovacic, heinz.kovacic@ssr-wien.gv.at Fachtagung wird vom BMBWK als Fortbildungs-
veranstaltung fiir alle einschlagig tatigen Pada-
Dominiert sind unsere Aktivitdten von den Pla- gog/innen in allen Schulformen und bei Schii-
nungsarbeiten zur Internationalen Fachtagung ler/innen aller Altersstufen empfohlen.®
,Asthetische Bildung — Modelle und Perspek-
tiven in Europa“ vom 3. bis 6. Mai 2006 in Ihre Hilde Brunner

Graz, die groBe Veranstaltung des BOKWE an-

lasslich seines 50-jahrigen Bestehens. Referen- % 0/6/\ M

tInnen und Teilnehmerlnnen aus Osterreich upd
dem Ausland werden sich zum Diskurs tiber As-
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Mensch und Kunst

Kurt E. Cervenka

ZUM 20. TODESTAG
VON JOSEPH BEUYS

(t 23. Janner 1986)

Im BOKWE-Fachblatt Nr. 4/Dezember
2005 erschien ein interessanter Artikel des
Kollegen Mag. Stephan Engelhardt, in
dem Joseph Beuys zwar themengerecht
doch einseitig, quasi als ein Getriebener,
skizziert wird, der beinahe ausschlieBlich
aufgrund traumatischer Ereignisse (,Aus
den Bildern des personlich erlebten Schre-
ckens wurde sein kinstlerisches Vokabu-
lar, aus dem Defizit wurde sein Kapital“",
Kunst zu ,produzieren imstande gewesen
ware. Zweifellos dienten Beuys, wie er
selbst bekannte?, diverse Schllsselerleb-
nisse, u.a. etwa sein Flugzeugabsturz, die
angebliche® Pflege durch Krimtartaren
oder weit zurlickliegende Kindheitserinne-
rungen, als Basis vieler Aktionen. Dass
sich jedoch das gesamte Oeuvre vor dem
Hintergrund tiefenpsychologischer Para-
meter entwickelt hatte, erscheint mir nicht
evident. Die zufallige etwas néhere Be-
kanntschaft mit Beuys bot mir Gelegen-
heit, in ihm einen Menschen ,wie du und
ich“ kennen zu lernen; wenngleich als ei-
nen von den Medien schwer fassbaren
und oft ,verfolgten® Kinstler, der nach
auBen hin pathetisch philosophierend ein-
dringliche Botschaften an die Welt verkin-
dete, privat aber sensibel, gentigsam und
mit trockenem Humor ausgestattet war.
Seine Selbstsicherheit jedoch, sein ironi-
scher Witz, zeigten alles andere als einen
von Schicksalsschlagen geplagten Mann.
Etliches wurde und wird, mitunter ohne
ausreichende Recherche, im Zusammen-
hang mit dieser groBen Persodnlichkeit
missinterpretiert oder Ubersehen.

,» --- audiatur et alter Beuys!*

Mein Beitrag hier sollte daher teilweise als
Erganzung zur eingangs erwéhnten Dar-
stellung gesehen werden bzw. den
vielleicht verzerrt gewonnen Eindruck Uber
Joseph Beuys revidieren, der mit seiner
bekannt manifesten aber auch postulie-
renden These ,Jeder Mensch ein Kinstler*
gesellschaftlich relevante Voraussetzungen
schaffen wollte, um fur uns alle gentigend
Raum zur Entwicklung kreativer Fahigkei-
ten und Fertigkeiten zu garantieren. Des
Weiteren ist beabsichtigt, einen bedeuten-
den Padagogen und vehement kdmpfen-
den Anwalt fir unsere gefahrdete Umwelt,
auszugsweise aus meiner Dissertation
Uber Beuys, vielen interessierten Kunster-
zieherlnnen, nahe zu bringen.

o BOKWE  1/2006

Soziale Plastik

Joseph Beuys proklamiert die (seine)
»,S0ziale Plastik” unter der Pramisse ,Je-
der Mensch ein Klnstler”. Streng diffe-
renziert er zwischen Skulptur und Plas-
tik, indem Skulptur Arbeit mit ,Hartem,
Starrem, von auBen nach innen“ sei,
wahrend Plastik mit ,Entstehen von

sErinnerungsschreiben mit Hut*,
Joseph Beuys, Bleistift, 11. 3. 1980,

innen nach auBen“, mit ,Formung von
Organischem, Weichem*“# zu verglei-
chen ware. Und ,(...) auch Sprechen ist
eine Plastik (...). Plastik hért man also,
bevor man sie sieht“®. Demnach sei fur
Beuys ,das Ohr ein Wahrnehmungsor-
gan flr Plastik (...)9. Seine Intention ist
die Vereinigung oder Gleichsetzung von
Kunst und Freiheit, nicht jedoch im ge-
setzlichen, sondern freiwillig, im sozialen
Sinne. Unter der Perspektive einer ,neu-
en Asthetik” sollten im Hinblick auf krea-
tive Freiheit sdmtliche Bereiche des Le-
bens, der Schule, des Betriebes oder
Haushalts erfasst werden. ,Er hebt den
Unterschied zwischen Kreativitat im
klnstlerischen und Kreativitat im sozia-

Foto: Cervenka, 2005

len oder politischen Bereich auf. Politik
wird dann flr ihn eben auch zur Kunst.“”

Um gesellschaftliche Verhéltnisse zu ver-
andern, spannt er den Bogen von Vincent
van Gogh (1853-1890): ,(...) dass die
Welt, (...) eine unausgeflhrte Skizze sei
(...)“®, Uber Oskar Wilde (1854-1900):
»(...) dass das Leben die Kunst weit mehr
nachahmt als die Kunst das Leben,“? bis
hin zu Picasso (1881-1973): ,es gibt kei-
ne figurative* und ,nichtfigurative’ Kunst.
Alles erscheint uns in Gestalt einer ,Figur’.
Selbst Ideen werden mittels symbolischer
,Figuren‘ ausgedrUckt (...)*'9 .Beuys sub-
sumiert darunter Visionen ,seiner” Philo-
sophie (,Denken ist Plastik”), die auch mit
Positionen anderer Persdnlichkeiten in
Verbindung gebracht werden kénnen.

Er sient den Menschen als sozialen Ge-
stalter: ,(...) Jeder Mensch hat eine soziale
Fahigkeit, jeder Mensch hat eine selbst-
standige Kreativitat, jeder Mensch ist Tra-
ger von Fahigkeiten, und das fUhrt auf das
Herzproblem unserer Gesellschaft hin.“ "
Es stellt sich die Frage ,(...) ob wir eine
Gesellschaft, eine Wirtschaftsordnung
oder eine Demokratie oder ein Geistesle-
ben haben und diese Produktivkraft
Uberhaupt effektiv werden kann, oder ob
wir noch in Gesellschaften leben, die das
Produktivwerden dieser Grundkraft (,jeder
Mensch ist Kinstler*) behindern?* 12

Die ,Soziale Plastik“, wie oben erwahnt, ist
fOr Beuys als berufener Professor fur Plas-
tik ¥ die Transformation (Erweiterung) des
konventionellen, allgemeingtiltigen Begriffs
der bildnerischen Gestaltung. Um Veran-
derungen zu ermdglichen, sei die sinnliche
Wahrnehmung von gesellschaftlichen Pro-

") Engelhardt, Stephan, Die Krise des Joseph B., BOKWE-Fachblatt Nr. 4/2005, S. 11.
%) Vgl. Jappe, Georg, Beuys Packen, Regensburg 1996, S. 206 ff.
%) Vgl. Miller-Mehlis, Reinhard, Des Kaisers neue Kleider, Miinchen 2003, S. 114 f.

4 Jappe, Georg, 1996, S. 274 f.
5 Beuys, Joseph, ebda.
% Ebda.

) Block, René in: Soyka, Joachim, LUl Mannermagazin, Miinchen, 10. 10. 1980, S. 142.
8 Hauser, Arnold, Kunst und Gesellschaft, Minchen 1973, S. 18.
%) Wilde, Oskar, Kunst in der Gesellschaft, Hannover 1979, S. 113.

10!

=

Picasso, Pablo in: Habarta, Peter, Picasso fur Kinder, Wien 1981.

") Beuys, Joseph, Kunst und Schwindel, ORF Nachlese, Wien, 4/1983.

2) Epda.

%) Beuys wurde 1961, also mit 40 Jahren, an die DUsseldorfer Akademie berufen und zahlte
zur neodadaistischen ,Fluxus“-Bewegung. Fluxus (das FlieBende) ist ,(...) eine musikali-
sche Form der Aktionskunst“, gibt jedoch ,die planende Strukturierung einer Aktion (...)"
auf; Aktionskunst ,(...) konzipiert ihre Aktionsprozesse nach vorgeplanten Strategien, die
das Bedingungssystem der komplexen Realitat bewusst machen sollen.“ (Thomas, Karin,

1973, S. 106, 91 bzw. 16).



zessen die Basis zur legitimierten Agitati-
on. In diesem Zusammenhang fordert er:

»(...) Das Ohr muss gesehen werden als
ein plastisches Rezeptionsorgan. Ich
komme dann auch logischerweise darauf,
dass das Ohr besser in der Lage ist Plas-
tiken aufzunehmen als das Auge. Das
Auge ist ein abgreifendes Organ. Es hat
meines Erachtens viel abstraktere Ten-
denzen. Es greift die Form ab ... Zurlck
also, Denken ist fur mich Plastik ... Dann
ist selbstverstandlich Handeln Plastik.” 1%

Joseph Beuys, anders als

die ,,Anderen“?

Beuys einzuordnen fallt schwer. Seine Phi-
losophie und damit verknUpfte Intentionen
finden kaum Parallelen zu anderen Kiinst-
lern, seine Art zu leben, zu handeln und zu
kommunizieren macht ihn zum ,Solitar der
Kunst”. Einsam aber eindrucksvoll, miss-
verstanden doch authentisch, freundlich
daflr konsequent tritt Joseph Beuys als
,o0ziale Plastik” in Erscheinung. Er lebt,
was er verkindet. Er sucht keine Medien,
die Medien suchen ihn. Der Meister der
medialen Selbstinszenierung wei3 jedoch
sehr wohl, was von ihm erwartet wird.
KUnstlerische Klischees, wie bohemehafte
Lebensformen, treffen auf Beuys nicht zu.
Der oft ,(...) als Burgerschreck, Eulen-
spiel, Spinner und Scharlatan“'® Ge-
schmahte wird ,privat'® (als) durchaus
bilrgerlich (...)* ™ eingestuft.

1961 erfolgt fur ihn die einstimmige Beru-
fung an den Lehrstuhl fir monumentale
Bildhauerei der Staatlichen Kunstakade-
mie Dusseldorf. Dort setzt er zielstrebig
seine avantgardistischen Ideen fort und
parallel zur wachsenden Beliebtheit unter
den Studenten sinkt diese im Kollegium
der Akademie. Beuys erhélt wachsenden
Zulauf, wahrend seine Kollegen immer we-
niger ,frequentiert” werden. ,Etwa 400
Studenten (von denen wohl 300 mit Beuys
sympathisieren oder ihn aktiv unterstitzen)
werden von 22 Professoren unterrichtet.
(Beuys allein hat zu dieser Zeit mehr als
50 Studenten in seiner Klasse, seine Kol-
legen zwischen 4 und 20 Studenten)” 9.
Durchaus polarisierend entwirft er gemein-
sam mit seinen Studenten ,tatkréftige” Be-
strebungen nach voller Autonomie der
Hochschule und stellt dazu noch das be-
stehende Aufnahmeverfahren dieser in
Frage. Das offenbar aus Neid erwachsene
Misstrauen gegen ihn bewirkt ernsthafte
Konfrontationen wie schwere Diffamierun-
gen seitens einiger Kollegen und flhrt zu
dem damit verbundenen Manifest ' :

,Die unterzeichneten Professoren sind der
Auffassung, dass die Kunstakademie einer
sie in ihrer Existenz bedrohenden Krise
entgegengeht. Urheber dieser die innere
wie duBere Ordnung der Hochschule ge-
fahrdenden und die Arbeitsfahigkeit ihrer
Mitglieder in Frage stellenden Entwicklung
ist ein Ungeist, der im wesentlichen aus

%) Beuys, Joseph in: Joachimides, Christos M., Joseph Beuys Richtkrafte, Berlin 1977, S. 8.
%) Nemeczek, Alfred, Verblasst sein Ruhm im Museum?, art Nr. 1, Hamburg, 1/1996, S. 24.

%) Beuys war mit Eva Beuys, Kunsterzieherin, verheiratet, aus der Ehe entstammen 2 Kinder,

Wenzel und Yesika.
") Nemeczek, Alfred, 1996, S. 24.

'8) Adriani, Gotz; Konnertz, Winfried; Thomas, Karin, Joseph Beuys, KéIn 1973, S. 107.

) Neun Professoren unterzeichnen am 24. November 1968 ein Misstrauensmanifest gegen
ihren Kollegen Joseph Beuys in Form eines Rundschreibens an alle der staatlichen Kunsta-

kademie (Vgl. Adriani, Gétz, 1973, S. 207).

20) Adriani, Goétz, 1973, S. 107.
21) Vgl. ebda, S. 146 f.
2) Beuys, Joseph, ebda.
%) Ebda, S. 161.
)

24 Joseph Beuys will sich trotz Aufforderung seitens des Ministeriums nicht auf eine begrenz-
te Zulassung von Studienbewerbern einlassen und besetzt als Protest dagegen mit Stu-
denten das Sekretariat der Kunstakademie. Weiters richtet er ein Schreiben an den zustén-
digen Minister folgenden Inhalts: ,,Sehr geehrter Herr Minister, lhr Kiindigungsschreiben ist
mir gestern gleichzeitig mit dem Brief lhres Herrn Staatssekretédrs vom 6. 10. zugegangen.
Gegen diese ebenso rigorose wie ungerechtfertigte MaBnahme erhebe ich ganz entschie-
den Widerspruch. Die Begriindung der sofortigen Auflésung des Dienstverhéltnisses weise
ich als haltlos zurlick, da sie nach meiner, sowie auch der meinen Studenten und vieler El-
tern Uberzeugung véllig neben der Sache liegt, um die es hier geht. Der tatsachliche Grund
der Kiindigung ist offenkundig. Ich werde hierzu eine richterliche Entscheidung herbeifiih-
ren. Bis dahin werde ich — wie in den zurlickliegenden 11 Jahren — meine Pflicht tun und an
der Akademie weiter lehren. Das bin ich den mir anvertrauten jungen Menschen schuldig,
um deren Interessen es hier ausschlieBlich geht. Mit freundlicher Empfehlung, Joseph
Beuys*“ (Beuys, Joseph In: Joseph Beuys, Kéln 1973, S. 167).

dem Ideenkreis und dem Einfluss von
Herrn Joseph Beuys stammt. Anmafen-
der politischer Dilettantismus, Sucht nach
weltanschaulicher Bevormundung, dema-
gogische Praktik und — in ihrem Gefolge —
Intoleranz, Diffamierung und Unkollegialitat
zielen auf die Aufldsung gegenwartiger
Ordnungen, greifen stérend in kinstleri-
sche und padagogische Bereiche ein ...
Wir bestreiten weder den kunstlerischen
Rang von Herrn Joseph Beuys, noch ver-
kennen wir die von ihm ausgehende Faszi-
nation. Diese seine Fahigkeiten wie auch
die von ihm eingenommene kunstlerische
Position kdnnten fur die Hochschule von
groBem Nutzen sein, wéren sie nicht ge-
koppelt mit einem sich immer deutlicher
dokumentierenden Willen nach Macht und
nach potentiellem Ubergewicht innerhalb
der Hochschule ...“ 29,

Das Rundschreiben motiviert Beuys, un-
beirrt und beharrlich seinen Weg fortzu-
setzen. Er fordert die Freiheit der Akade-
mie, die Aufhebung des praktizierten
Numerus clausus. 1971 nimmt er 142
durch Konferenzbeschluss abgewiesene
Studenten in seine Klasse auf und igno-
riert somit die staatliche Hochschulstruk-
tur. FUr ihn sind nicht jene relevant, die
bereits alles beherrschen, sondern er will
die, die noch nichts kénnen. 2"

»(...) Flr mich ist die bestehende Praxis
nicht mehr zu verantworten, dass sich die
Immatrikulation anhand einer vorgelegten
Zeichnungsmappe entscheidet; denn mei-
ne Erfahrungen mit diesem Auswahlprinzip
sind sehr negativ gewesen. Meine interes-
santesten Schiler waren gerade nicht in
den Reihen derer zu suchen, die glénzen-
de Mappen vorgelegt haben, sondern un-
ter denjenigen, die man abgewiesen hat.”??

Da Beuys durch die Aufnahme von abge-
wiesenen Studenten auch gegen ein mi-
nisterielles Verbot verstoBt, gerat er immer
mehr in Konflikt mit den staatlichen Stellen
und deren Verantwortlichen, sodass er
sich ,gendtigt” sieht, eine ,Freie Schule flr
Kreativitat" griinden zu wollen. Keine ,(...)
Privatschule des Joseph Beuys (...)" sei
hier gemeint, sondern eine Mdéglichkeit,
»(...) das gegenwartige Bildungssystem zu
verbessern, entsprechend den Erforder-
nissen einer modernen Gesellschaft, die
dem Einzelnen das Recht auf die im Grund-
gesetz postulierte freie Entfaltung der Per-
sonlichkeit gewahrleisten soll (...)*?

Die Auseinandersetzungen mit dem Wis-
senschaftsministerium und dem zustandi-
gen Minister Johannes Rau eskalieren
derart,?¥ dass dieser das Dienstverhéltnis
von Joseph Beuys an der Staatlichen
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Mensch und Kunst

Kunstakademie Dusseldorf wegen Haus-
friedensbruch fristlos kiindigt (11. Okto-
ber 1972) 29,

Der ,ungerechte” Rauswurf 16st breites
mediales Echo und Protestwellen namhaf-
ter Klnstler in der Weltpresse aus und
steigert auch enorm den Bekanntheitsgrad
dieses ,streitbaren” Kinstlers. Langst
schon sind die friheren ,grauen” Zeitungs-
meldungen einer Hochglanzberichterstat-
tung gewichen. Die Rechtswidrigkeit der
Kindigung wird erst 1978, nach etlichen,
gegenseitigen Berufungen, durch das
Bundesarbeitsgericht in Kassel erkannt. 29
Doch davor ,géart” es heftig in der Kunst-
szene: ,Zahlreiche Solidaritdtsbekundun-
gen aus dem In- und Ausland gehen bei
Beuys ein, wahrend das Wissenschaftsmi-
nisterium von Protestbriefen und Tele-
grammen Uberflutet wird“.2” In New York,
London, Amsterdam, Basel oder Rom for-
mieren sich Protestbewegungen und auf
einer Kundgebung in Dusseldorf solidari-
sieren sich zehn bekannte italienische
Avantgardekinstler und auch Kritiker:
,Dieser Kampf ist ein Kampf um die Frei-
heit der Kultur. Wir betrachten die Kindi-
gung von Beuys als eine Kindigung der
gesamten europdischen Avantgarde®.?®

In einem Interview erklart Beuys, dass die
Auseinandersetzungen mit dem Ministeri-
um Teil seiner kinstlerischen Arbeit wéren
und inhaltlich die von ihm postulierte ,So-
ziale Plastik” reprasentierten.?® SchlieBlich
sei es seine Aufgabe und die der Kunst
»eine Gesellschaftsordnung wie eine Plas-
tik zu formen (...)."%9

Alles was gegen Beuys gerichtet ist, nUtzt
ihm und seiner Bedeutung, die er auch
dringend bendtigt, um noch besser ge-
hort zu werden. Er schwimmt zwar gegen
den Strom, kommt aber gut voran. Sein
politisches und padagogisches Engage-
ment manifestiert sich im Rahmen der
Lehrtatigkeit, in der Griindung einer ,,Or-
ganisation fur direkte Demokratie durch
Volksabstimmung®“ und der ,Freien Hoch-
schule flr Kreativitdt und interdisziplinére
Forschung“ sowie in der Kandidatur fur
den Bundestag auf Seite der ,Grinen”.

Joseph Beuys - ein Griner ?

Lldeen leben im Menschen fort, wahrend
sie in Kunstwerken erstarren und schlieB3lich
absterben.” Joseph Beuys®".

Beuys substituiert den Baum als Sinnbild
daflr, dass unsere Gesellschaft ideologie-
frei, ohne Politik (,jenseits von Kapitalis-
mus und Kommunismus*®) auf eine neue
Ebene gestellt werden musse und meint
dazu: ,Eigentlich brauchen wir keine Politi-
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ker. Dieser Beruf ist ja bereits eine Krank-
heit.“%? Nur durch Veranderung des Ge-
sellschaftssystems, folgert er, kénnte Platz
fUr eine Basisdemokratie geschaffen und
Politik verdrangt werden: ,Politiker sollte
es nicht mehr geben, sie ziehen ja doch
nur alle Bereiche an sich, um sie zu be-
stimmen, Geld sollte es auch nicht mehr
geben, sondern Kreativitdt gegen Ware als
Tauschwerte. Geradezu als Unding er-
scheint ihm (Beuys) das Wort Kulturpolitik,
Kultur und Politik sind Gegenlber, die
einander ausschlieBen. Kunst statt Poli-
tik“ 33 lautet konklusiv seine ,griffige” Paro-
le. Er meint jedoch: ,lch will nicht Kunst in
die Politik hineintragen, sondern die Politik
zur Kunst machen.“%¥ Und durch die welt-
weite Bepflanzung der Erde mit Baumen
sei eine neue Gesellschaftsordnung mog-
lich, ,(...) ohne Profit und Burokratie (...).
Eine Welt, in der aus entfremdeten Men-
schen Kunstler werden — was nicht mit
Malern oder Komponisten gleichzusetzen
ist — und in der das Geld ein Mittel der Ge-
rechtigkeit wird.“®9 ,Denn Geld ist heute
kein Kapital, sondern legt die Kreativitat
lahm, indem es Macht anzieht (...).“%9 1982
ruft Beuys anlasslich der documenta 727 in
Kassel, die er fr seine politischen Ziele in-
strumentalisiert, zu einer ,Verwaldung“ auf
und lasst 7000 Basaltsteine im Ausstel-
lungsgeléande abladen. Er verknipft damit
die Pflanzung einer Eiche pro Stein, der
dann neben der Eiche zur Halfte eingegra-
ben werden soll. Eine Aktion, die sich im
Laufe der Zeit auf die nachsten Stadte er-
strecken moge, ,(...) némlich dass wir na-
tlrlich nicht in Kassel stehen bleiben wol-
len! Sondern wenn wir in Kassel die Sache
erledigt haben, werden wir die nachsten
Stadte in Angriff nehmen — die allerdings

ohne Steine. Denn die Steine markieren
den Beginn (...).“%¥. Beuys sieht darin eine
»(...) bewusste Wiederbelebung der Erde
durch den Menschen als Kunstler (...).“39

4 . ¥
~Gesprache Uber Baume®, 27. 1. 1983. In: Alten-
berg, Theo; Oberhuber, Oswald, Hrsg., S. 50

L

X

Joseph Beuys, Grindungsmitglied der
,Grunen” in Deutschland, distanziert sich
gleichzeitig von ihnen, indem er dieser Be-
wegung Uneinsichtigkeit in der Frage der
globalen Uberlebensstrategie vorwirft und
resUmiert: ,dass dazu ein Kreativitats- und
Kulturbegriff nétig ist, der die Menschen
selbst erfasst und ihnen ein Bewusstsein
davon gibt, wie das Ganze denn vorstell-
bar ist, damit sie namlich eine Uberzeu-
gungskraft reinkriegen und sagen: Tat-
sachlich, das ist der Weg (...). Nicht nur die
Erhaltung der Natur ist die Frage, sondemn
Schépfung der Natur; der Mensch als Schop-
fer, der kommt zu kurz bei den Griinen.““9

Beuys’ Bestreben, Kunst, Natur und Politik
zu vereinen, findet auch in Wien Gehor
und er wird am 27. Janner 1983 von der
Hochschule fur Angewandte Kunst zu ei-
ner Podiumsdiskussion ,Gesprache Uber

25) Vgl. Adriani, Gotz; Konnertz, Winfried; Thomas, Karin, Joseph Beuys, Kéln 1981, S. 343.

%) Vgl. ebda.

27) Ebda, S. 305.

%) Ebda.

29 Vgl. ebda, S. 304 f.
30) Ebda.

%) Beuys, Joseph in: Thénges-Stringaris, Rhea, Kunst und Okologie, Kunstforum, Bd. 93,

Koln, Februar/Marz 1988, S. 150.

%2) Cervenka, Kurt, Mitschrift, Podiumsdiskussion mit Joseph Beuys, Wien, 27. 1. 1983.
3%) Wisniewski, Jana, AZ Arbeiterzeitung, Ein Gesprach Uber Baume, Wien, 29. 1. 1983, S. 4.

34 Adriani, Gétz, 1981, S. 335.

3%) Beuys, Joseph in: Tabor, Jan, KURIER, 1983, S. 14.
36) Beuys, Joseph, Der Baum starb an Sprachverwirrung, DIE PRESSE, Wien, 29./30. Janner

1983, S. 4.

%7) documenta: Eine der wichtigsten Prasentationsstatten zeitgendssischer Weltkunst.

38) Beuys, Joseph in: Stittgen, Johannes, Free International University, Disseldorf 1982, S. 19.

%) Ebda.

40) Beuys, Joseph in: Thonges-Stringaris, Rhea, 1988, S. 157 f.



Baume* eingeladen, an der neben dem
Rektor der ,Angewandten” Oswald Ober-
huber (Diskussionsleiter) Erhard Busek,
Josef Cap, und Jan Hoet teilnehmen.*?
Bei dieser Gelegenheit vergisst Beuys
nicht, symbolisch vier Baume vor dem Ge-
baude der Kunsthochschule zu pflanzen,
ehe er in die Diskussion vor unzahligen
Studenten, Interessenten und Schaulusti-
gen einsteigt. Zuhorer wie Mitdiskutanten
bieten im Uberflllten Festsaal ein breites
und kontroversielles Meinungsspektrum.
Beuys tragt zunachst seine zum Teil be-
kannten Versionen und Positionen im Hin-
blick auf das gestelite Thema vor. Er findet
jedoch in der Presse wenig Zustimmung
oder Verstandnis: ,Die vorbehaltlose Sym-
pathie, die das vorwiegend junge Publikum
Joseph Beuys (...) anfanglich entgegen-
brachte, kihlte im Verlauf der Podiumsdis-
kussion ,Gesprach Uber Baume* merklich
ab. (...) Seine unorthodoxen Begriffsdefiniti-
onen etwa von Staat und Politik [6sten bei
vielen Zuhodrern Sprachverwirrung aus.“?

Unabhangig davon genieBt Beuys breit ge-
streutes Echo in diversen Printmedien und
wird noch am selben Abend durch Gast-
geber Adolf Holl zu einer ,,Club 2“-Diskus-
sion in den ORF (Osterreichischer Rund-
funk) eingeladen. Prominente Teilnehmer
wie Gydrgy Ligeti, Peter Weibel, Annelie
Pohlen, Hildegard Féssler ergédnzen die
Runde.*® Hier wird die Problematik von
Kunst und Pseudokunst unter Einbezie-
hung Beuys’scher Philosophie (jeder
Mensch ist Kinstler, sozialer Gestalter der

Umwelt und Tréger von Fahigkeiten ...) er-
ortert sowie die Frage aufgeworfen, was
Kunst heute eigentlich sei. Die Kunstler
wéren fur Beuys unwesentlich, aber das,
was sie machten, sei das Wesentliche.
Und auf den Titel ,Kunst und Schwindel” in
dieser Club 2-Runde zurtickkommend gibt
er von sich: ,Ja, tberall wird das Publikum
betrogen, aber gerade am wenigsten
durch die Kunst. Bei anderen Waren und
Uberall. Nicht nur betrogen, sondern sogar
getotet, vergiftet und vernichtet. Das wis-
sen wir doch. Das ist der Zustand der Welt.
Aber das geschieht am allerwenigsten oder
eigentlich doch nicht bei der Kunst.” 4%

Die stédndig wechselnden Themen lassen
eine erfrischende Diskussion zu und alle
jene, die mittels einer ,Flut von Telefonanru-
fen“ Beuys befragen, warum er denn sei-
nen Hut immer aufbehalte, hdren nur von
ihm: ,Das ist ein Versuch, den Menschen
selbst, sozusagen als Begriff der Kunst, in
die ganze Arbeitswelt hintberzufuhren.
Das heift, ich selbst bin in diesem Augen-
blick das Kunstwerk. Nun ich behaupte
nicht, dass ich ein besonders gutes Kunst-
werk bin. Ich deute nur eine Entwicklungs-
richtung an, dass das Kunstwerk selbst
durch den Menschen realisiert werden
kann in unserer Zeit, und dass an dieser
Realisation, die Welt zu einem Kunstwerk
zu machen, potentiell jeder Mensch teilha-
ben kann.”*9 Beuys erwahnt auch, dass
man auf Kunstakademien nichts Verntnfti-
ges lerne und es fur die Menschen wichtig
ware, ,(...) dass sie die Sprache, die Spra-

#!) Oswald Oberhuber, Professor fiir Grafik und Rektor der Hochschule fir Angewandte Kunst.
Erhard Busek, OVP-Vizeblrgermeister der Stadt Wien. Josef Cap, SPO-Nationalratsabge-
ordneter und Jungsozialistenchef. Jan Hoet, Direktor des Museums moderner Kunst in

Gent (Belgien).

42) DIE PRESSE, TV-Kritik, Wien 29./30. Jénner 1983, S. 4.

43) Adolf Holl, Schriftsteller, Philosoph und Religionskritiker. Gyorgy Ligeti, Komponist. Peter
Weibel, Medienkinstler. Anelie Pohlen, Kunsthistorikerin. Hildegard Féssler, Kunsthistori-

kerin.

44) Beuys, Joseph, ORF Nachlese, Wien, 4/1983, S. 31.

45

Ebda, S. 29.

47) Vgl. Kunst und Schwindel, ORF Nachlese, Wien, 4/1983.

) Klaus Staeck, der ,(...) auf jede asthetische Komponente verzichtet und zum vordergriindi-
gen Werbemittel des Textplakates greift (...)* (Miller, Hans-Jiirgen, 1976, S. 96) und mit
Beuys ,(...) protestiert gegen die ,auch in einem kapitalistischen Wirtschaftssystem einzig-
artigen monopolistischen Bestrebungen‘ des Kdlner und des Berliner Kunstmarkts (...).“

(Jappe, Georg, 1996, S. 116).
49) Nemecek, Alfred, 1996, S. 24 ff.
Ebda.

Beuys, Joseph, Zeitgenossen.

50
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Ebda.
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)
46) Beuys, Joseph, DIE PRESSE, Inland, Wien, 29./30. Jénner 1983, S. 11.
)
)

Regel, Gunther, KUNST+UNTERRICHT, Berlin, Oktober 1992, S. 37.
%3) Zilch, Martin, KUNST+UNTERRICHT, Berlin, Oktober 1992, S. 36.

chen der Kunstler erlernen mussten. Seit
der Befreiung des Menschen von der ,Spi-
ritualitat”, so Beuys, habe sich viel veran-
dert (...)**® Er kann zwar nicht alle Beteilig-
ten auf ,seine Linie* bringen und vieles
bleibt offen; doch die durch diesen Fern-
sehauftritt gewonnene Publicity kommt sei-
nen Intentionen weit entgegen.*” Wie etli-
chen anderen Kinstlern durfte wohl auch
ihm eine entsprechende Steigerung des
Bekanntheitsgrades als Folge medialer
Kettenreaktionen nicht entgangen sein.

Beuys als Lehrer ,seiner Schule*

Der Londoner Kunsthandler Anthony
d’Offay bezeichnete Beuys als ,Vater der
Avantgarde® und sein Kollege Klaus
Staeck*®, Heidelberger Rechtsanwalt, poli-
tischer Agitator und Plakatkinstler, sah in
ihm einen ,Unruhestifter im besten Sinne*. 49

Wie aber kann ein heftig ,umstrittener
Einzelkampfer”, der seinen Platz nicht in
der tradierten Kunst, sondern in der Welt-
geschichte suchte und ,(...) an der Ver-
schmelzung von Kunst und Leben“®® ar-
beitete, Sensibilitat fir Kunst und Leben
wecken? Sein Zugang zur Kunst scheint
jedoch zunéachst ein einfacher und gang-
barer zu sein, indem er meint:

L~Kunst kann man lernen, eine gewisse
Begabung wird wohl Voraussetzung sein,
aber FleiB gehdrt dazu. Kunst kommt von
Kunden, man muss etwas zu sagen ha-
ben; auf der anderen Seite aber auch von
Kénnen, man muss es auch sagen kén-
nen. Und dann Sinn haben fiir Proportio-
nen, far MaBe, Formsinn, Sinn fir Gleich-
gewicht. Natdrlich ist das subjektiv. Aber
es gibt keine Mdglichkeit, Urteile zu fallen
auBerhalb des Subjekts”, %"

Beuys als konventionellen Kunstpadago-
gen einzustufen wére nicht moglich. Wird
er jedoch als Mahner zur Erhaltung unse-
rer Umwelt gesehen, der ,sein ganzes Ge-
wicht in die Waagschale wirft, keine Kon-
flikte scheut und Verbesserungsideen flir
unsere Gesellschaft mittels Aktionen der
Welt verklindet, dann demonstriert Beuys
den Didaktiker schlechthin. Fir die Kunst-
erziehung und deren Reprasentanten stellt
Beuys, als Erneuerer von Strukturen flr
das gesamte Schulwesen, wo der Mensch
L»richtig gebildet, das heiBt: durchgeknetet
werden“® musse, zweifellos eine emotio-
nale wie padagogische Hurde dar. Bedin-
gung waére laut Martin Zdlch, Kunstpada-
goge, ,(...) fur solche ,sozialplastischen
Offnungen® in der Schule (...),“%¥ (...) dass
es zur Freisetzung authentischer Lernbe-
durfnisse neugierigen Fragens, Denkens
und Handelns in allen Lerngebieten“®¥
komme. In diesem Falle stlinde die Freinet-
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Mensch und Kunst

Mag. art. et Dr. phil. Kurt E. CERVENKA

1945 geboren in Kamten.
1968/1977 als kaufmén-
nischer Angestellter in
der Privatwirtschaft (Wer-
bung) tétig.

Ab 1973 Studium der
Kunsterziehung (BE/WE)
an der Universitat fir An-
gewandte Kunst — Wien in
den Meisterklassen Prof.
Adolf Frohner (Akt) und
Prof. Oswald Oberhuber
(Grafik und Gestaltungs-
lehre), Lehramtspriifung far AHS (1977); Stu-
dium der Philosophie/Péddagogik/Psychologie
(PPP) sowie Geschichte und Sozialkunde an
der Universitat Wien und Klagenfurt, Lehramts-
prifung fir AHS (1980 bzw. 1983).

Ab 1977 AHS-Prof., LPA-Prof., Lehrauftrdge an
der Uni Wien, Akademie der bildenden Kins-
te — Wien, Universitat ,Mozarteum" Salzburg.
1986/2003 Fachinspektor fir BE/WE/ Textiles
Gestalten in Kérnten und Salzburg.
2003/2005 Doktoratsstudium der Philosophie
an der Uni-Klagenturt.

2005 Verleihung des akad. Grades ,Doktor
der Philosophie”,

Diverse Publikationen und Ausstellungs-
tatigkeiten im In- und Ausland.

Padagogik mit der Forderung nach ,Selbst-
bildung der Bildner” Pate fur ein Lernen
durch Lehren; das hieBe mit Joseph Beuys
eine ,plastische Umformung*“ zu initiieren, die
eine eigene ,,Durchknetung” voraussetzt, ,um
das ,Handwerk des Durchknetens' richtig zu
beherrschen (...).“%

Aber wie ware ein ,erweiterter Kunstbe-
griff* ohne spezifische bzw. gefuhlsbeding-
te Nahe zu Beuys praktisch bewaltigbar?
,Man muss Beuys’ (Werk und Wirken)
erfahren und erlebt haben, um ihn im Un-
terricht nicht nur ,behandeln‘ zu kdnnen,
sondern in ihm einen hervorragenden Mit-
streiter zu sehen, der auch inspiriert,
anders zu unterrichten. %9 Er pladiert dem-
nach flr einen facherlbergreifenden, pro-
jektorientierten Unterricht, der im Stande
ist ein Menschenbild zu formen, ,(...) das
im herrschenden Wissenschaftsbegriff kei-
nen Raum hat. (...) Die isolierte Kunster-
ziehung muss abgeschafft werden. Das
kunstlerische Element ist generell in alle
Facher hineinzutragen, in die Mutterspra-
che, Geographie, Mathematik, Turnen." 5"

Am 28. September 2000, ca. 14 Jahre
nach seinem Tod, wird ihm die Patronanz
einer 1992 gegrtndeten Gesamtschule in
Dusseldorf-Oberbilk feierlich zuerkannt.
,Dem Kunstler mit den erzieherischen
Ambitionen hatte es wohl gefallen, hier
Vorbild und Identifikationsfigur zu sein.”5®
Im Eingangsbereich der nach ihm be-
nannten ,Joseph-Beuys-Gesamtschule”
hangt ein Fotodruck mit seinem Konterfei
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und Spruch: ,La rivoluzione siamo Noi“%9,
der hier gleichsam als Botschaft an Schi-
ler, Eltern und vor allem ans Lehrerkollegi-
um gerichtet ist. Die Direktorin verspricht,
dass man ,(...) sich auch in der taglichen
Unterrichtspraxis am Meister und seiner
(ganzheitlichen) Mission orientieren®®? wer-
de. Grenzuberschreitung im Sinne von:
»Umdenken, Querdenken, couragiert die ei-
gene Meinung vertreten, sie zugleich aber
auch infrage stellen kénnen“8" soll hier laut
einer Kunstlehrerin geférdert werden.

Viele Kunstler und Kunsterzieher, die
Schiler von Beuys waren, erlangten
durch die geistige Auseinandersetzung
mit seinem Gedankengut einen bedeu-
tenden Namen. Sogar in den Vereinigten
Staaten trug Beuys’ Wirken Friichte und
flhrte dazu, dass sich ,ganze Schulen
von neuen jungen Kunstlern (...) nur auf
Grund des Einflusses und der Lehrer-
schaft dieses Kinstlers“® etablieren
konnten. Wieland Schmied (11929),
Kunstkritiker in Wien und Frankfurt, sieht
ihn als epochalen Kunstpadagogen:
,Beuys ist weitaus die groBte Lehrerper-
sonlichkeit, die Deutschland in der Kunst
nach dem Krieg hatte.”®

Joseph Beuys will zunachst eine generelle
padagogische Erneuerung aller Schulty-
pen in Deutschland erreichen. Mit der
Grindung seiner ,Freien Internationalen
Hochschule fur Kreativitat und Interdiszipli-
nére Forschung® soll die wissenschaftliche
Basis dafir geschaffen werden. So hatten
Erziehungssysteme der Férderung einer
freien Entfaltung der Kinder zu dienen: ,Wir
(Beuys und Mitarbeiter seiner Freien Univer-
sitat) arbeiten fUr ein alternatives, vielfaltiges
Schulwesen. Wir wollen die Schulen nach
und nach in die Selbstverwaltung der Men-
schen legen, also in die Verwaltung derjeni-

%) Regel, Ginther, Oktober 1992, S. 37.
%) Ebda, S. 34.

gen, die im Schulwesen ja arbeiten. Das
sind Lehrende und Lernende, im Prinzip.
(...) Bildung msste sich nach der Idee der
Kunst ausrichten. Denn nur die Kunst ist
eigentlich ein Mittel, das den Menschen
zur Entfaltung bring“® Das gesamte
Schulwesen waére ,(...) als Unternehmen
des Staates (...)" nicht mehr funktionsfahig
und ,(...) dass also das ganze Bildungs-
wesen auf evolutionarem Wege sukzessive
entlassen werden muss in die Selbstver-
waltung.“® Auf demokratische Weise
mochte  Beuys, entsprechend den
menschlichen Fahigkeiten und ,(...) dem
Willen der Mehrheit“®®, dies erreichen. Er
wlnscht sich dazu die Eltern als Mitarbei-
ter und zeigt auch groBe Sympathie fur Al-
ternativschulen im Sinne Rudolf Steiners.

Foto: Oswald Oberhuber, 1980

Beuys widmet Cervenka eine Zeichnung,
Wien-Schwechat, 12. 3. 1980,

Postskriptum

Auf die Frage eines Kindes, wie man ein be-
ruhmter Kinstler wird, gibt Beuys zur Ant-
wort, dass er kein groBer Kinstler werden
wollte: ,,(...) Ich wollte nur was ausprobie-
ren, mal sehen, ob ich von dem, was ich
S0 gesehen habe, ob ich aus dem etwas
machen kann, was wirklich was Neues ist
gegenuiber dem, was schon da ist, also
was Menschliches darzutun, noch etwas
vom Menschen Gemachtes {(...)."%"

57) Beuys, Joseph in: Jappe, Georg, 1996, S. 161.
%8) Leske, Marion, Rebellion im Klassenzimmer, KUNSTZEITUNG, Regensburg, Nr. 51/Novem-

ber 2000, S. 28.
59) Deutsch: ,Die Revolution sind wir‘.
60) Leske, Marion, ebda.

¢') Ebda.

2) Thiemann, Eugen in: Jappe, Georg, 1996, S. 161.

83) Schmied, Wieland, ebda.

84) Beuys, Joseph in: Bodenmann-Ritter, Clara, Joseph Beuys, Jeder Mensch ein Kinstler,

Frankfurt/Berlin 1988, S. 53 ff.

%) Beuys, Joseph in: Jappe, Georg, 1996, S. 235 f.

%) Ebda.

7) Beuys, Joseph in: Altenberg, Theo; Oberhuber, Oswald, Hrsg., Gesprache mit Beuys,

Wien-Friedrichshof 1983, S. 7.



Anna Fernandez, Katrin Proprentner

Japan -

Staatliche Universita

Ausbildung

Wéhrend eines mehrjhrigen Aufenthaltes in Japan war Frau Mag. Anna Fernandez auch 5 Jahre lang als
Kunstlehrerin in den Klassen 5 bis 13 an der Deutschen Schule Tokyo/Yokohama tétig.

Im Rahmen des kulturpolitischen
Auftrags von Auslandsschulen,
interkulturelle Begegnungen zu
férdern, entstanden Kontakte zu
japanischen Schulen, zu staatli-
chen und privaten Institutionen.

Vor allem der seit 1992 bestehen-
de Kontakt mit Frau Prof.
Dr. Noriko Hori von der staatli-
chen Universitait Yokohama
ermdglicht(e) sachlich-kritische
und konstruktive Auseinenderset-
zungen im Fachbereich Bildneri-
sche Erziehung.

Im Mai 2005 kam es erneut zu ei-
nem Treffen von Prof. Dr. Noriko
Hori, Mag. Anna Fernandez und
Mag. Katrin Proprentner an der
Universitat Yokohama. An dieser
Stelle moéchten wir Frau Prof.
Hori danken! Fiir all die Zeit und
Herzlichkeit! Fiir die umfangrei-
chen Informationen und Erkla-
rungen das japanische Schulsys-
tem betreffend, Studium und
Ausbildung zum Kunsterzieher/
zur Kunsterzieherin in Japan.

Durch diesen schriftlichen Be-
richt, méchten wir erhaltene In-
formationen weitergeben.

Das japanische Schul-
system

1. Aligemeiner Uberblick
Die verpflichtende Schuldauer
betragt 9 Jahre, wobei 99.9 %
der Kinder die Grundschule (Dau-
er: 6 Jahre) und ebenso viele die
Mittelschule (Dauer: 3 Jahre) be-

suchen. In die anschlieBende
Oberschule (Dauer: 3 Jahre) ge-
hen 95 %.

50 % der Absolventenlnnen stre-
ben eine Universitatsausbildung
an und machen die Aufnahme-
priifung. 20 % gehen in Beruf bil-
dende Schulen, wahrend 30 % in
den Arbeitsmarkt wollen.

Die Zulassung in die Schulen,
die unterschiedliche Qualitétsni-
veaus und Prestige haben, er-
folgt nach einem Auswahlver-
fahren. Oftmals ist die Wahl des
Kindergartens fiir den weiteren
Bildungsweg und anschlieende
Berufslaufbahn ausschlaggebend.
Mit den Folgen, dass bereits
schwangere Miitter einen geeig-
neten Kindergartenplatz reser-
vieren lassen.

An Rangordnung der einzelnen
Schulen orientieren sich auch die
finanziellen Kosten des Schulgeld-
beitrages. Um den hohen Stan-
dards der Aufnahmepriifungen
fiir Oberschule und Universitit zu
entsprechen, werden dafiir erfor-
derliche Kenntnisse in Vorberei-
tungsschulen nach dem regularen
Ganztagsschulunterricht erwor-
ben und erlernt. Bis zum Univer-
sitatsbesuch sind die Kinder und
Jugendlichen verpflichtet, die
schuleigene Uniform zu tragen.
Uniformen, deren Design von
preuBischen Vorbildern der Jahr-
hundertwende {ibernommen wor-
den ist. Die Strukturierung des
Schulsystems wurde nach dem
2. Weltkrieg von den Amerika-

nern vorgegeben und wird groB-
teils bis heute beibehalten. Noch
besteht die KlassengroBe aus
40 SchiilerInnen, wobei derzeit
eine Reduzierung auf 30 ange-
strebt wird.

Klassenvorstinde haben die ver-
pflichtende Aufgabe, in ihrer Frei-
zeit das Freizeitverhalten ihrer
SchiilerInnen zu kontrollieren und
bei , Fehlverhaltensweisen® korri-
gierende MaBnahmen zu ergrei-
fen.

Im staatlichen Besoldungssystem
gibt es keine Lohnunterschiede

Yokohama National
University

Ein Student der

Kunst, Mag. Anna
Fernandez, Prof.
Dr. Hori, Mag.
Katrin Proprentner
(v. links n. rechts)
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Ausbildung

Im Allgemeinen
Horsaal

zwischen den einzelnen Schulfor-
men und Universitdten: alle Leh-
rerlnnen und Professorenlnnen
verdienen gleich viel.

2. Ausbildung zum BE-
Lehrer, zur BE- Lehrerin an
der staatlichen Universitat

Yokohama National
University (YNU )
Seit dem Bau des Hafens von
Yokohama in der Mitte des
19. Jahrhunderts wurde die Stadt
mehr und mehr zu einem interna-

internationalen Forschungsinstitu-
ten und die Aufnahme auslandi-
scher Studentenlnnen. (Anm.:
Japanisch-Sprachkenntnisse sind
erforderlich)

1997 wurde auch die Fakultit
Erziehung und Humanwissen-
schaften neu strukturiert und in
vier sich erganzende Hauptkurse
unterteilt:

¢ Course of School Education

e Course of Environmental Sci-
ences

e Course of Multimedia Studies

e Course of Social Network Glo-
balization.

Zusétzlich gibt es 12 schwer-
punktméBig ausgerichtete Abtei-
lungen:

¢ Department of School Educa-
tion

¢ Department of Social Studies
Education

¢ Department of Mathematics
Education

¢ Department of Science Educa-
tion

¢ Department of Art Education

¢ Department of English Tea-
ching

e Department of Education of
Handicapped Children

¢ Department of Music Teaching

e Department of Teaching of
Japanese Language and Lite-
rature

¢ Department of Health and
Physical Education

¢ Department of Home Econo-
mics Education

¢ Department of Technical Edu-
cation. ?

Studium

Da das Leben in asiatischen Ge-
sellschaften starker von einem
Miteinanderleben in Gemein-
schaft gepragt ist als in Europa,
ist eine vordergriindige Aufgabe
der Lehrenden, dementsprechen-
de Verhaltensweisen und soziale
Kompetenzen in Kindern und Ju-
gendlichen zu formen.

Unabhéngig davon, welcher
Schultyp und welches Unterrichts-
fach zu unterrichten angestrebt
werden, ist zun&chst ein grundle-
gendes padagogisches und allge-
mein bildendes Basisstudium zu
absolvieren.

Padagogische Facher mit Schwer-
punkten: Menschenbildung, Sozi-
ologie, Psychologie, verbale und
nonverbale Kommunikation, Ge-
sprachsfithrung, Arbeiten mit
Behinderten, Unterrichtserteilung
an Kinder, deren Muttersprache
nicht Japanisch ist, Persénlich-
keitsbildung und interkultureller
Austausch.

Inkludiert ist Sozialarbeit als Prak-
tikum in Schulen und Heimen:
2 Wochen in Mittelschule/2 Wo-
chen als Arbeit mit Behinderten/
5 Tage in einem Heim/2 Tage in
einer Behindertenschule.

Die eigene Unterrichtspraxis be-
ginnt im 2. Studienjahr im Rahmen
eines Seminars, durch Simulierung
einer bestimmten Schulstufe durch
Studentenlnnen. Erst am Ende des
2. Studienabschnittes unterrichten
die Studentenlnnen in einem vier
Wochen dauernden Praktikum
zum ersten Mal in einer Schule.

tionalen Handelszentrum, mit den
dafiir charakteristischen Eigenhei-
ten und Merkmalen. Gelegen
30 km siidlich von Tokio wurde
Yokohama die gréBte Handels-
stadt Japans. 1949 kam es zur
Griindung der Yokohama Natio-
nal University, der zweitgréBten

rechts: Eingang Universitat Japans.

»Kunststudium®

daneben: der Raum
fiir ,,Bildhauerei®

@ BOKWE  1/2006

Typisch fiir YNU sind vor allem
der akademische Austausch mit




Mag. Katrin PROPRENTNER
Geb. am 24. Juni 1974 in Klagenfurt

1988-1992:  BRG Viktring in Klagenfurt (Schwer-
punkt BE), Matura im Juni 1992
1992-1997: Studium Werkerziehung und Texti-
les Gestalten und Werken (Lehr-
amt) an der Universitat Mozarteum,
Salzburg
1997/1998: Unterrichtspraktikantin am Musi-
schen Gymnasium in Salzburg
1998-2001 Professorin am Europagymnasium
zum Guten Hirten in Baumgartenberg/O0
Seit 2000 als PI-Referentin in Salzburg, Wien und Linz tétig.
1999-2002:  Erweiterungsstudiums ,Bildnerische Erziehung" an der

Kunstuniversitét Linz
2002: Klnstlerische Leitung des Projektes ,Kunst (be)greifen”
fir das Unternehmen Polyfelt/Linz
Vertragsassistentin in der ,Bildnerischen Erziehung" an
der Kunstuniversitat Linz

2001-2005:

Tétigkeiten u.a.. von 2001 bis 2003:

e [eiterin des ,>>COM<<, Computerkurs fir Médchen" an der Kunstuni

e Beitrag ,Cheese — Hol dir dein Bild", Science Week 2002

® InSEA New York, Vortrag zu den Digitalen Medlien in der Bildnerischen
Erziehung Linz, 2002

e ,leder und Loden” — in Zusammenarbeit mit dem Bruckner-
konservatorium, 2003

e Ab 2002 Mitarbeiterin des Forschungsprojektes ,Fliegendes Klassen-
zimmer", Thematik. Integration elektronischer Medien in den BE-Un-
terricht, Prdsentation der Publikation, Daten-CD und Website im Ok-
tober 2003, ,www.fliegendes-klassenzimmer.ufg.ac.at”

e Seit 2002 Professorin (BE/WE/TG) am BRG Hamerling in Linz.

e Herbst 2005: Lehrbeauftragte in der Bildnerischen Erziehung an der
Kunstuniversitét Linz

Ausbildung

Mag. Anna FERNANDEZ

Geb. am 15. Februar 1955

1974-1979:

1979-1989:

1984:
1989-1995:

19956-20085:

2001-2002:

2003:
2004:
Mai 2005:

Die fachliche Ausbildung Bildneri-
sche Erziehung ist Teil eines gro-
Ben Gesamtcurriculums und ist
eine grundlegende Ausbildung in
Malerei, Grafik und Medien,
Bildhauerei, Design, Werken,
Kunstgeschichte, Asthetik und ja-
panischer Kunst. Methoden der
Kunstvermittlung und Inhalte
orientier(t)en sich an der Tradition
des Bauhauses und Gunther
Otto.

Durch das groBe Engagement
von Frau Prof. Hori ist ihr Insti-
tut, Bildnerische Erziehung, iiber

internationale Neuerungen und
aktuelle Trends umfangreich in-
formiert und mit dementspre-
chender Literatur ausgestattet.

Das Studium dauert vier Jahre
und wird mit einer Diplomarbeit
als Magisterium abgeschlossen.
Eine Vertiefung von p&adagogi-
schem und fachlichem Kénnen
erfolgt durch Fortbildungsveran-
staltungen.

1), 2) Vagl.: Yokohama National
University, Folder, S. 6

Studium und Diplom ( BE/ WE) an
der Kunstuniversitat/Linz
Professorin far BE/TW am 3.
BRG/Ramsauerstr./Linz, Mitglied
der Arbeitsgruppe koedukativer
Unterricht (TW/Text.Gest.); Leite-
rin d. Filmring der Jugend, Linz
(3. BRG), Mitorganisatorin des
dsterreichischen Frauenkon-
gresses (1987); Teilnahme an Kunstsymposien,; Aus-
stellungen eigener kinstlerischer Arbeiten im In- und
Ausland.

Studienreise Thailand, Malaysien, Singapore.
Aufenthalt in Japan als freischaffende Kunstlerin und
Sprachstudium (Japanisch), Deutschlehrerin an der
Japan. Sprachschule ,Linguarama’/Tokyo., Angestellte
an der &sterreichischen Botschaft (Handelskammer)/
Tokyo, Kunstlehrerin an der DSTY/Tokyo; Vertretung der
DSTY fdr deutsche Auslandsschulen in Stdostasien:
Jakarta (Indonesien). Kontakte zu verschiedenen japa-
nischen Universitédten: Sofia University, Yokohama Na-
tional University.

Aufenthalt in Bali, Indonesien: freischaffende Kdnstlerin
und Sprachstudium (Indonesisch)

Japan: Kunstvertretung an der DSTY/Tokyo, Yokohama
National University: Gastvortrag ,Bildnerische Erziehung
in Osterreich” und Ausstellung eigener Malereien und
Grafiken im Kulturhaus der Universitat.

Professorin am BRG HamerlingstraBe, Linz (BE/WE)
Studium Kunstwissenschaft und Philosophie (KTU/Linz)
Japanaufenthalt

oben:
Studentin beim
],. o »Studium vor dem
h = Objekt*
vl.n.r:
BE-Seminarraum,
BE-PC-Raum,
Frau Prof.

Dr. Noriko Hori
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Petra Suko

Matura

und Neue Medien

Matura im Wahlpflichtfach Bildnerische Erziehung und Neue Medien

Zwei Jahre lang haben die Schii-
ler der 10.-12. Schulstufe ge-
lernt wie sie den Computer als
kreatives Medium nutzen kon-
nen. Wir hatten das Macrome-
dia-Software-Paket in unserem
Informatikraum an der Schule
installiert, wobei wir uns haupt-
sachlich mit Flash beschéftigten,
spater dann mit Dreamweaver
und Fireworks. Ausgangspunkt
der Auseinandersetzungen waren
zunéchst Schiilerportraits oder
die einfache Comic-Bildsprache,
das Hauptaugenmerk jedoch lag
auf der Zerlegung und Umwand-
lung von vorhandenem Bildma-
terial aus der Kunstgeschichte
sowie der Gegenwartskunst zu
einer neuen Aussage, zu einer
meist bewegten Neuinterpretati-
on des Bildes. Roy Lichtenstein
beschéftigte uns eine Zeit lang,
da die Bildsprache der Pop-Art
klar abgegrenzte Farbfelder auf-
weist. (http://www.g19.at/bg19
home/Projekte/suko/cyberschool
_04/index.html)

Oft waren es auch die abstrakten
Kiinstler, deren Bilder auf den
animierten Ebenen leicht rekons-
truierbar sind, oder die Optischen
lllusionisten, die zur Schaffung
von virtuellen rdumlichen Kon-
struktionen auf dem digitalen
Schirm sehr anregen.

Neben Kunsttheorie, vor allem in
Form von Ausstellungsbesuchen,
(http://www.g19.at/bg19home/
Projekte/suko/60er_Schoenheit_
MUMOK_Vranjes/start.htm) wa-
ren der Inhalt des Wahlpflichtfa-
ches hauptsachlich die Technik
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und die praktische Anwendung
der jeweiligen Programme. Die
Schiilerlnnen lernten nicht nur
Bilder zu bewegen, sondern auch
die Verkniipfungen herzustellen
zum html-Editor Dreamweaver.
Ein Semester lang arbeiteten
Schiiler an ihrer persénlichen
Homepage iber das Reisen, eine
Reise ihrer Wahl, in den meisten
Fallen mit eigenen Fotos. Die
Bildbearbeitung mittels Fireworks
war ebenso wichtig wie die Erstel-
lung eines Webalbums. (http://
www.g19.at/bgl9home/Projek
te/suko/china_web/index.html)

Als ebenso wichtiger Teil des
Umgangs mit Neuen Medien
schienen mir Film und Video,
wobei es um Konzept, Drehbuch,
Kameraeinstellungen, Interview
und Sound ging. Diese Themen
wurden im Rahmen eines Film-
projektes abgehandelt, das vor
dem Sommer in Zusammenarbeit
mit zwei KiinstlerInnen und dem
Medienzentrum stattfand. Eine
Fotoreportage mit Eindriicken zu
unseren Szenen findet sich
ebenfalls auf der Kunstseite der
Schulhomepage. (http://www.
gl9.at/bgl19home/Projekte/
suko/filmprojekt_05/index.htm)

Ton und Soundeinbindung waren
wichtig bei der Nachbearbeitung
der Filme, aber auch bei der Un-
termalung von Animationen fiir
Prasentationen oder in gekiirzter
Version fiir das Web.

Nach soviel praktisch angewand-
ten Ubungen und Verdffentli-
chungen, medialer Aufarbeitung

[Assemblage

Der  Sammelbegrifi  "Assemblage”

e reliefartige
jestaltungsprinzip der Zi ing.
Iverschiedener Teile - auf die enge Verwandischaft
lur Collage verweist, als deren (riumliche)
i i die gelten kann .
|Auswahl und Gestalt der zusammengestellten Teile
lsind hochst unterschiedlich, doch treten hiufig
lzebrauchte  oder abgenutzte  Gegenstinde ~ der ({8
|Alitagswelt auf; dic an sich so gut wie wertlos sind.
Insofern die in das Bild eingefiigten Gegenstiinde
[vorgefunden bzw. vorfabriziert sind, kann man auch
lvon Obiets trouvés sprechen. Sonderformen der |
|Assemblage sind die Akkumulation und das
|Combine Painting, wobei allerdings die Grenzen
flicBend verlaufen. Obgleich bestimmte AuBerungen|

ldes Dadaismus, Konstruktivismus und Surrealismus
lls Vorliufer angesehen werden kénnen, entstand

ldie Assemblage in ihrer heutigen Form gegen Ende

\der fiinfziger Jahre. Bereits in den dreiBliger Jahren (i
lschuf Joseph Cornell Assemblagen in Kastenform.
[Der Einbezug von Alltagsgegenstinden in eine

ische Bi kann besonders eindriickli

Ibei Robert Rauschenberg beobachtet werden.
[Ebenfalls zur Assemblage zihlen dic Fallenbilder (8§

[von Daniel Spoerri.

von Kiinstlerlnnen und Internet-
recherche stellte sich fiir mich
die Frage, ob nicht die Priifung
bei der Matura auch eine media-
le Form erhalten sollte. Ich stell-
te mir eine zwar kunstgeschicht-
lich eingebettete Fragestellung
vor, jedoch in Zusammenhang
mit einer Prasentation mit Lap-
top und Videobeamer vor der
Kommission. Jede meiner vier
Maturantinnen hatte sich eine
Kiinstlergruppe oder Kunstbewe-
gung ausgesucht, tiber die sie
eine Homepage mit eigenstandi-
gen Interpretationen erarbeitete.

Abb. 1: (oben)
Hannah Winkelbauer:
~Webseite"”

Abb. 2:
Hannah Winkelbauer:
~Assemblage”



Diese Form von Abschlusspro-
jekt wurde durch entsprechende
Fragestellungen beleuchtet und
sowohl auf das inhaltliche Ver-
stéandnis zur Kunst selbst und die
persdnliche Bezugnahme der
Schiilerln, als auch auf das Ver-
stehen der technischen Details
hin tiberpriift.

Vier spannende Themen wahlten
die Schiilerinnen aus: Marisa
Vranjes beschéftigte sich mit den
abstrakten Malern, Vorkursleh-
rern und Textilerlnnen am Bau-
haus; Marie Theres Humer wand-
te sich noch einmal der Pop-Art
zu, Hannah Winkelbauer nahm
die Kiinstler des Nouveau Realis-
me in Angriff und Ines Schranz
erstellte eine ,Dada“-Seite und
philosophierte bildnerisch tiber
den Dadaismus. (http://www.
gl19.at/bg19home/Projekte/
suko/Matura/index.htm)

Hannah Winkelbauer setzte sich
mit den bildnerischen Techniken
des Nouveau Realisme ausein-
ander, der Assemblage, Akkumu-
lation und Décollage. (Abb. 1, 2)
Bei der Assemblage werden
vorgefundene Materialien dhn-
lich der Collage, haufig ge-
brauchte Gegensténde aus der
Alltagswelt in die Bildstruktur
eingebunden. Bei Hannahs As-
semblage fliegt Essbares durch
das blaue Wasser; bei der Akku-
mulation bezieht sich die Schiile-
rin auf die Definition der Anh&u-
fung shnlicher Gegenstande wie
Milchkannen, Spielzeuge, Indus-
trieteile oder Musikinstrumente
wie bei Arman oder Spoerri. Die
Akkumulation®“ von Wiener Me-
lange, Maskottchen, Vollmich,
Wohnzimmertapete und Polster
lasst Gemiitlichkeit aufkommen.
(Abb. 3)

Die Décollage leitet sich aus dem
Franzdsischen ab, Plakate wur-
den in Teilen von Plakatwanden
abgerissen, Werbebilder wurden
schichtweise demontiert. (Abb. 4)
Die so gewonnenen (oft informel-
len) Strukturen stehen durch ihre
destruktive, ,substrahierende*
Entstehungsform dem additiven

Verfahren der Collage diametral
gegeniiber. Hannah zerlegt asso-
ziativ ein Wahlplakat unserer
Tage auf ironische Weise. (http:/
/www.gl19.at/bg19home/Pro
jekte/suko/Matura/HannahWin
kelbauer_8D/)

Marisa Vranjes beschéftigte sich
mit Farbenlehre, der Zuordnung
von den Grundfarben zu den geo-
metrischen Formen bei Kandinsky
und den Farbmischungen des
Farbkreises bei Johannes Itten.
Albers Bildserie ,Hommage to
the square® wurde von Marisa so
{iberlagert, dass die Farbraumstu-
dien ins Virtuelle filmisch erwei-
tert wurden. (Abb. 5, 6)

Ein Bild von Paul Klee wurde in
unzahlige Ebenen zerlegt und neu
komponiert; ebenso wurde der
Textilentwurf von Gunta Stélzl
zur Anregung fiir eine konstrukti-
vistische Ableitung in der Zeit. Das
Bewegungselement ermdéglicht
eine Reflexion auf die abstrakten
Inhalte, Gedankengénge weiter-
zuspinnen in einem Medium un-
serer Zeit, die schon von den
Bauhauskiinstlern vorausgedacht
wurden. (http://www.g19.at/
bg19home/Projekte/suko/Matu
ra/maturabauhaus/maturabau
haus/index.html) (Abb. 7, 8)

Marie-Therese Humer tiberrasch-
te mit Pop-Art, und so wurde es
auch eine poppige Prasentation.
(Abb. 9, 10) Ein elektronischer
Hintergrundsound mit einneh-
mendem Klangeffekt wurde von
flimmernden Texten und schril-
len farbenfrohen Bildverfrem-
dungen begleitet. Die Thumb-
nails, Links zu den jeweiligen

Zwolft
Links

Kiinstlern der 60er Jahre, wur-
den iiberarbeitet und fiihren per
Mausklick zu anregenden Bild-
collagen, Bezug nehmend zu
David Hockney, Jasper Johns,
Andy Warhol, Robert Rau-

trache,

L

gt, was Wien denkt.

schenberg, Roy Lichtenstein,
David Hamilton, Robert India-
na und James Rosenquist. Je-
der Kiinstler regte sie an zu einer
kleinen Bildgeschichte und Insze-
nierung mit Texten, Schriften,
Bilddetails oder Bildwiederholun-
gen, auch mit Comicbildern oder
,Blow ups“ von Lichtenstein,
Bildelementen der Pop-Kiinstler.

Farbenlehre im

BAUHAUS

Lehrer

Abb. 3:
Hannah Winkelbauer:
»Akkumulation®

Abb. 4:

Hannah Winkelbauer:
sDécollage”

Abb. 5: Marisa
Vranjes: ,,Josef
Albers® Hommage
to the square

Abb. 6: Marisa
Vranjes: ,Johannes
Itten” Farbkreis
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Abb. 7: Marisa Vranjes:
»Paul Klee“

Abb. &: Marisa Vranjes:
»Gunta Stolzl“

@ BOKWE  1/2006

Abb. 9: Marie-Theres
Humer: ,Startseite”

Abb. 10: Marie-Theres
Humer: ,David Hockney"

Der amerikanische Alltag, der
Highway, Autos, Pistolen, die
amerikanische Flagge, Sex und
das traute Heim - Bildikonen
werden noch einmal auf’s Korn
genommen oder auf den Punkt
gebracht. (Abb. 11, 12) ,Marie-
Therese hat Warhol erschossen®,
so steht es zumindest auf ihrer
Startseite: (http://www.g19.at/
bg19home/Projekte/suko/Ma
tura/MarieThereseHumer_8D/
INDEX.html)

Die vierte Kandidatin, Ines
Schranz, kam {iber eine Fluxus-
Ausstellung dann doch zum Da-
daismus. Man Ray, Kurt Schwit-
ters, Marcel Duchamp waren mit
ihren Konzepten und verriicktem
Gedankengut scheinbar am ge-
eignetsten, um den Betrachter
noch mal zum Denken anzure-
gen. Kunst wirft Fragen auf, und
mit Fragen, Wortspielen, Bildge-
dichten, oft unsinnigen, protes-
tierten auch die Dadaisten und
stellten die Kunstwelt in Frage.
Ines stellt Kurt Schwitters auf die
Waage. Merzkunst oder Kom-
merz? Ko M Merz — ein Wortspiel,
ein Bildgedicht, das M sucht seine
Position (Abb. 16, Seite 19).

Auch Marcel Duchamp, der gro-
Be Konzeptkiinstler, Denker,
Schockierer mit seinen ,Ready-
mades“ und Selbstinszenierer
wird ironisch in eine Endlosschlei-

AT W

(G2

| \'!f ten Tag, Herr Puchamp

Abb. 13: Ines Schranz:
»Guten Tag Herr Duchamp®

Abb. 14: Ines Schranz:
»Kurt Schwitters’ Ursonate®

fe gestellt. Duchamp persénlich
sitzt mit seinen vervielfaltigten
Lch’s® an einem Tisch und be-
griift sich selber. Die Zigarette
qualmt. Er denkt tiber seine Kunst
nach? Kurt Schuwitters zitiert sei-
ne Ursonate! (Abb. 13, 14,) Und
ein QuickTime-Movie vermittelt

Fortsetzung auf Seite 19

Abb. 11: Marie Therese Humer:
wJasper Johns*“

Abb. 12: Marie-Theres Humer:
»Robert Rauschenberg®




Peter Angerer

»Slow down ...

Projekt International
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Beschreibungsversuch asthetischer Werkstattarbeit mit assoziativen Abschweifungen

Der folgende Text entstand zur
Grafikwerkstatt, die ich im Rah-
men des von der Padagogischen
Akademie Graz Eggenberg initiier-
ten EU-Projektes ,,Camille Clau-
del I — Asthetische Bildung in
europdischen Dimensionen (sie-
he BOKWE Heft 4/05) leitete.
Lehramtsstudierende mit dem
Schwerpunkt kiinstlerische Gestal-
tung aus 6 EU-Landern (Litauen,
Ungarn, Polen, Belgien, Schwe-
den und Osterreich) arbeiteten in
11 multinationalen Gruppen.

,Slow down and be aware of
the place, the time, the people*
— eine eigentlich nahe liegende
und selbstverstandliche, wiewohl
schwierig einzulésende Maxime
fir unsere (Grafik) Werkstatt, for-
dert sie doch eine veranderte, fo-
kussierte Form der Wahrnehmung
heraus. Der Ausgangspunkt ist der
Arbeit in der Landschaft, in Form
von Land Art-Projekten vergleich-
bar. Der Transfer von Welt in Bild-

Agnieszka Matula — Monoprint

Welten ist allerdings eine zusatzli-
che Dimension. Das wird durch
die konstatierte zunehmende
,Bildwerdung der Wirklichkeit*
(Wolfgang Welsch) nicht unbe-
dingt erleichtert. In jedem Fall han-
delt es sich um den Versuch, so
etwas wie gemeinsame Wirklich-
keit entstehen zu lassen, die zwar
jedem Teilnehmer, jeder Teilneh-
merin geniigend Autonomie l&sst,
wo aber die Maglichkeit eines Re-
ferenzrahmens fiir Dialogisches
existiert.

,verortungen“

Sich einlassen auf die besonderen
Bedingungen eines Ortes, einer
Architektur und Landschaft, auf die
situative Verdichtung von Zeit in
asthetischen Prozessen, auf die dy-
namischen Verldufe in einer multi-
nationalen Arbeitsgruppe verlangt
Wachheit, Sensibilitat, Intensitat
und Offenheit. Nicht blinde Ge-
schaftigkeit, sondern die Verlangsa-
mung von Wahrnehmung, (,slow

down “) und sich daraus entwickeln-
de Denk- und Handlungsebenen
miinden in Symbolformen &stheti-
scher Praxis. Dies alles ist zwar
rasch formuliert, nicht jedoch verin-
nerlicht, zumal es ja nicht gefordert

Polnische
und 6sterreichische
Studierende

Agnieszka Zajac —
Zeichnung

ganz unten:
Jasmine Hofer —
Zeichnung nach
Fotografie
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Jasmine Hofer —
Holzschnitt

Miri Guven —
Monotypie

@ BOKWE  1/2006

werden kann, sondern nur als
mentaler Pfeiler einer méglichen
Verortung dient. Die affektive Be-
setzung von Raumen braucht Zeit,
braucht Subjekte, die dem Augen-
blick, dem Hier und Jetzt besonde-
re Achtsamkeit widmen. Das ei-
gentliche Thema, das Motiv,
suchen sich die Teilnehmerlnnen
selbst. Dazu braucht es die ganze
Aufmerksamkeit, den Blick fiirs

Ganze genauso wie das Herauslo-
sen des Besonderen, des asthetisch
zu bearbeitenden. In der Isolierung
des subjektiv Interessanten aus ei-
ner gesehenen und erlebten Reali-
tat deutet sich der Prozess der Ver-
wandlung und Verénderung tiber
kiinstlerische Methoden an. Schon
in dieser Phase geht es um eine
wesentliche Gestaltungsleistung im
Verlauf &sthetischer Prozessarbeit.
Kein leichtes Unterfangen ange-
sichts der verwirrenden Vielfalt der
Méglichkeiten, Wege der Verdich-
tung und Reduktion komplexer

Wirklichkeit in entschiedene grafi-
sche Strukturen und Zeichen zu be-
gehen. Es geht darum, ein Projekt
auszuarbeiten und vorzustellen,
mehr noch, sich damit als Person
zu stellen, und nicht darum, fremd
gesteuerten Anforderungen ge-
recht zu werden. Kiinstlerische Ar-
beit stellt gerade dadurch ihre emi-
nent gesellschaftliche Funktion,
ihren ,,emanzipatorischen Charak-
ter” (Gerhard Velthaus) heraus. In
Gesprachen werden mégliche Re-
alisierungen hinsichtlich formaler
und technischer Optionen disku-
tiert, konkretisiert oder verworfen.

Werkstattarbeit -
Proberaume

Der groBe Atelierraum in der
Cselley Miihle bietet mit der mit-
gebrachten Ausstattung keinen

schlechten Anreiz dafiir. Als Akti-
onszentrum fiir kulturelle Prozes-
se ist der Ort seit Jahrzehnten ex-
emplarisches Beispiel dafiir, dass
Provinz héchstens in den Képfen
existiert, nicht aber als geografi-
scher Ort. Den materiellen Bedin-
gungen (Raum, Arbeitsplatze,
Material, Licht ...), die einen
wichtigen Impuls fiir &sthetische
Praxis darstellen, wird bereits im
Vorfeld entsprechende Aufmerk-
samkeit geschenkt. Es steht ein
Proberaum fiir experimentelles
Denken und Handeln zur Verfii-
gung, ein Raum fiir situative, ge-
meinsame &dsthetische Erfah-
rungsmoglichkeiten. Schule, die
in der verkiirzten Sicht auf Leis-
tungsbeweise im Hinblick auf
Standardisierungen, auf diesen
Laborcharakter verzichtet, be-
schneidet sich nicht nur als Sys-

Ditta Nagy Kaszap — Farbholzschnitt




tem, sondern vor allem in der
Nichtausschépfung des Potentials
der ihr anvertrauten Individuen.
Wo, wenn nicht im Bereich der
Bildung, soll noch probiert, expe-
rimentiert und damit der sozialen
und psychischen Faktizitat etwas
entgegengesetzt werden? Wie
anders sind ,,Open Minder® —
Menschen, mit Offenheit nach
auBen denkbar, Menschen, deren
Identitst nicht durch Abgrenzung
entsteht, sondern durch ein Be-
wusstsein, welches ,das andere
prinzipiell fiir méglich halt* (Matt-
hias Horx). Konsequent zu Ende
gedacht stellt sich diese Forde-
rung jedoch als kontra faktisch
dar, als alternative Dimension von
Bildung entgegen allen aktuellen
Zumutungen an das Bildungssys-
tem, die dem Paradigma totaler
,Durchékonomisierung“ und ei-
nem zu engen, auf Effizienz be-
griindeten Leistungsbegriff ver-
pflichtet sind. Reinhard K.
Sprenger spricht in dhnlichen Zu-
sammenhdngen vom ,Stérfall
Personlichkeit“. Erst intensive
Planung allerdings, das antizipie-
rende Durchdenken verschiedens-
ter Szenarien fithrt zur Ermogli-
chung des Ungeplanten, des nicht
Vorhersehbaren. Sie ermdéglicht
spater die Zuriicknahme der Leh-
renden in Prozessen, die weitge-
hend als Selbstbildungsprozesse
(Gert Selle) verlaufen. Eine Para-
doxie, die dsthetischem Unter-
richt immanent ist. Neben digita-
len Fotografien, Zeichnungen und
Frottagen, entstehen Monoprints,

Hochdrucke und Tiefdrucke (Ra-
dierung, Aquatinta). Es geht ne-
ben den gedanklichen Konzepten
also auch um die Bewiltigung
komplexer technischer Vorgange
durch die Studierenden.

Asthetische Prozesse

Zeichnungen oder Fotos bilden
haufig den Ausgangspunkt fiir
weitere grafische Arbeiten, sind
aber ebenso finale Formulierun-
gen. Einige Zugange seien im Fol-
genden exemplarisch dargestellt.
Die Aufnahme von materialen
Strukturen von Objekten vor Ort
und deren Uberfithrung in eine le-
bensgroBe menschliche Figur,
stellt eine metaphernreiche Ver-
bindung von Mensch und Ort dar.
Eine andere Verschrankung der
Handelnden mit den Strukturen
des Ortes geschieht durch Uberla-
gerungsvorgange, ausgehend von
digitalen Fotografien. Erneute
Eingriffe durch Isolierung von De-
tailstrukturen werden anschlie-
Bend in serielle Hochdrucke {iber-
filhrt. Asthetische Arbeit ist dabei
in hohem AusmalR von konzeptu-
ellen MaBstaben bestimmt. Man-
ches bleibt ,nur® Idee, Vergegen-
standlichung ist nicht mehr
ausschlieBliche Vorgabe. Einen
weiteren Zugang bilden Redukti-
onsvorgénge komplexer architek-
tonischer oder landschaftlicher
Strukturen in Form radikaler Ver-
einfachung auf minimalistisch
konstruktive oder zeichenhafte

Walter Aschbacher —
Holzschnittplatte

Projekt International

v. oben n. unten:
Walter Aschbacher —
Farbholzschnitt

Alexander Hechtl — Farbholzschnitt

Gail Blahovski — Farbholzschnitt
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v. oben n. unten:

Armin Czubic — Radierung

Niki Lissy —

Aquatinta nach einem Fundstiick
Julia Gaisbacher — Digitalfotografie

Agnieszka Choinska —
Radierung, Aquatinta
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Realisierungen. Dem Versuch zur
Objektivierung von Bildstruktu-
ren, bei gleichzeitiger Zurticknah-
me von individuellen grafischen
Setzungen, steht die Transforma-
tion gesehener Wirklichkeit in ein
grafisches System unmittelbarer
Handschriftlichkeit gegeniiber.
Hier bleiben zwar mimetische
Vorgange, basierend auf genau-
em Wahrnehmen der Phéanome-
ne im Zentrum der Auseinander-
setzung, dennoch kommt es zu
ganz unterschiedlichen, jeweils ei-
genstandigen, von Empfindungen
gepragten Formulierungen. Ana-
log oder digital ist nicht die Frage
- Handzeichnungen werden foto-
grafiert und digital verfremdet, di-
gitale Bildvorlagen dienen als
Ausgangspunkt fiir druckgrafi-
sche Arbeiten in den traditionel-
len Medien des Hoch- und Tief-
drucks. Jedes Medium verlangt
eine spezifische Sensibilitat und
ist nicht ohne weiteres ersetzbar.
Elementar ist der experimentelle
Charakter, besonders druckgrafi-
scher Arbeit, der prozessbedingte
Vorgénge nicht ignoriert, sondern
in die Arbeit einbindet. Paradig-
matisch fiir Bildung im Allgemei-
nen, werden experimentelles
Handeln und reflektierende Revi-
sion, Sinnliches und Analytisches,
Anschauung und Denken zu si-
multanen, gleichberechtigten An-
eignungs- und Verarbeitungsfor-
men. Nicht alles gelingt oder
entspricht den Vorstellungen und

Erwartungen, manches Nicht-Ge-
lingen fiihrt jedoch zu neuen Bild-
ideen. Die Atmosphéare in der
Werkstatt ist von suchtdhnlichem
Verhalten gepragt (,wenn ich nur
aufhéren koénnt“ — was auch
immer das auf Polnisch heifen
mag). Die intensive Préasenz
schafft Momente der Zeitlosigkeit,
Pausen werden in der Folge ver-
ordnet.

Kritische Reflexion

Die Wochenteilung bringt die
Méglichkeit, Erarbeitetes zu pra-
sentieren, vorzustellen, zu disku-
tieren. Im Rahmen einer Werk-
statt-Vernissage kommt es zum
Feedback durch die TeilnehmerIn-
nen der parallel laufenden Werk-
statten. Jetzt ginge es erst richtig
los, die Képfe schwirren vor lau-
ter Ideen, vielleicht kann man
davon etwas in den anderen
Workshop hiniiberretten. Aus
fremd wird vertraut, die Charakte-
re der einzelnen Teilnehmerlnnen
haben an Profil gewonnen. Un-
terschiedliche Herangehenswei-
sen und Formulierungen werden
zur Kenntnis genommen und als
Bereicherung im Sinne von ,Viel-
falt aushalten® verstanden -
Kunsterfahrung als mustergiiltige
,Eintibung in Pluralitat” (Wolf-
gang Welsch), ist der Kern heuti-
ger Kunst, ebenso, wie heutiger
Wirklichkeit. Kritik und Lob in der
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Peter ANGERER

Geb. 1956 in der Stelermark, wohnhaft in Frohnleiten. HS Leh-
rer, Lehrtétigkeit an der Pad. Akademie Graz Eggenberg in den
Bereichen Grafik und Didaktik, Tétigkeit im Bereich der
Lehrerinnen Fortbildung, Mitarbeit an internationalen Projekten
im Bereich der dsthetischen Bildung; Leitung der Galerie
DABOGA; kuinstlerische Projekte mit der ,gruppe bg”.

Als Kunstler Einzel- und Gruppenausstellungen mit Schwer-
punkt konzeptuelle Malerei, Grafik und Installationen im Grenzbereich verschiede-

ner kunstlerischer Disziplinen.

Kontakt: peterangerer@aon.at  Tel.. (03126) 4658

Gruppe werden im sich entwi-
ckelnden ,,Project English* verge-
ben und angenommen, wohl wis-
send, dass auch Beurteilung ein
grundsétzlich schépferischer Akt
ist. Allen ist vermutlich die Einma-
ligkeit der Situation, die als solche
nicht wiederholbar ist, bewusst.
Wir trésten uns damit, dass auch
wichtig ist, was aus den gemach-
ten Erfahrungen spéter einmal
entstehen kann.

Verwendete Literatur:

Gerhard Velthaus: Bildung als &s-
thetische Erziehung, 2002
Wolfgang Welsch: Asthetisches
Denken, 6. Aufl. 2003
Matthias Horx: Die acht Spha-
ren der Zukunft, 4. Aufl. 2002
Reinhard K. Sprenger: Aufstand
des Individuums, Sonderausgabe
2005

Gert Selle: Stiickwerk, 2004

Alexander Hechtl — Arbeit an einer Aquatinta
unten: Werkstattarbeit — Tiefdruck

Mag. Petra SUKO

Geb:1966 in
Wien.

1988-1994
Studium an der
Hochschule flr
Angewandte
Kunst bel Prof.
Leitner fir Bild-
nerische Erzie-
hung, bei Prof.
Beranek  fur

Technisches Werken.

1993 Erasmusstipendium an das Ro-
yal College of Arts, London.

Seit 1994 Unterrichtstétigkeit am Gym-
nasium, seit 1998 am BG19 in Wien.
Zahlreiche Fortbildungen im Medien-
bereich am WIFI, SAE und an der
Webakademie.

Multimediaprojekte. Museumonline,
U19-Ars Elektronica, media literacy
award, Youki Filmfestival, cyberschool,
wienervideo & filmtage.
http://www.g19.at/projekte/suko/
kunst/index.htm

E-mail: p.suko@chello.at

Tel.: 0650 924 36 78

Die Seiten im Internet:
www.g19.at: Schulhaus anklicken
und {iber ,Aktivitaten® zur Seite
,Kunst“, wo sich die einzelnen
Titel befinden. Oder direkt die
genannten Links eingeben.

Fortsetzung von Seite 14

dadaistische Reflexionen von Ines
(Abb. 15). Mit Fingersprache,
Spiegelungstechnik, verkehrter
Filmsprache und Ausléschen des
Wortes Dada wird das Ende einer
Epoche und damit ein Neube-
ginn, ein Aufkeimen von neuen
Werten heraufbeschworen.
(http://www.g19.at/bg19home/
Projekte/suko/Matura/Schranz_
8A/indexdada.htm)

Indem die Schiiler bildnerisch,
spielerisch Inhalte verarbeiten
und neu aufbereiten, entsteht
eine Metaebene zur Kunst, die in-
tensive Beschaftigung voraussetzt
und einen dreifachen Lerneffekt
erzielt: den kreativ-gestalterischen,
das Verstéandnis von Theorie und
das Wissen um die technische
Umsetzung mit den Computer-
programmen. Diese Form von
Matura wurde sehr geschatzt,
speziell die Présentationsform
{iber eine Leinwand, fiir die gan-
ze Kommission sichtbar! Die Fra-
gen zielten auf die Herangehens-
weise sowie auf die inhaltliche

Umsetzung ab, die Antworten
konnten auch {iber den Beamer
mit Hilfe der Programme veran-
schaulicht werden.

e

Man Ray

(1890- 1976)

Produziert in den dreifiger Jahren geme
in die USA zuriick. malt wieder. 1951 Riickkehr nach Paris.

Abb. 15: Ines Schranz:

»Detail einer Webseite” Abb. 16: Ines Schranz:

»Kurt Schwitters® Merzkunst Ko M Merz

“ -
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Technisches Werken

Franz Dunzinger

Poesie zwischen Hell
und Dunkel

Arbeiten von Studierenden der VS-Ausbildung an der Pada-
gogischen Akademie des Bundes in Salzburg, Technisches
Werken (TW), 3. Semester, Gruppe C.

Einleitung

Ausgangspunkt fiir diese Thema-
tik war der Wunsch, sich mit Licht
und seinen faszinierenden Er-
scheinungsformen auseinander-
zusetzen. Die dunkle Jahreszeit
Dezember stellt fiir die Kultivie-
rung des Lichtes einen giinstigen
Zeitpunkt dar. In den vorherge-
henden Einheiten der Lehrveran-
staltung standen diverse Gestal-
tungen mit Karton, Sperrholz und
Ton am Programm.

Spezielle Unterrichts-
situation

Die Themenstellungen sollten
besonders im 3. Semester einen
gewissen Modellcharakter beinhal-
ten, da die Studierenden im Fach-
bereich TW einen Lehrauftritt zu
absolvieren haben. Diese Themen
sollten unkompliziert strukturiert
sein, wesentliche Lernziele bein-
halten und in kurzer Zeit umsetz-
bar sein. In der Grundstufe II wird
TW nicht immer von der Klassen-
lehrerin bzw. Praxislehrerin unter-
richtet. H&aufig steht auch kein
Werkraum zur Verfiigung. Aus
diesem Grund legten wir fiir den
Fachbereich TW fest, dass die Stu-
dierenden ihren Lehrauftritt in-

haltlich mit Sachunterricht und/
oder Mathematik zu verkniipfen
und durchzufithren haben.

Die Aufgabenstellung:

a) Vorbereitung eines Montage-
bretts aus Weichholz,

b) Herstellung einer Lichtanlage
mit Batterie und Glithlampe,
Konstruktion von Schalter und
Fassung, sowie

¢) Gestaltung eines entsprechen-
den Lampenschirms unter Be-
zugnahme auf geometrische
Grundkorper, bzw. deren Trans-
formationsféhigkeit, wenn sie
von ihrem Inneren heraus von
Licht durchdrungen werden
und den AuBenraum neu defi-
nieren.

Unterrichtshinweise:

ad a) Die Vorbereitung des
Montagebretts aus massivem
Weichholz durch Feilen und
Schleifen erméglichte den Studie-
renden grundlegende Erfahrun-
gen hinsichtlich Holzbearbeitung.
Sie lernten Holz als lebendigen,
dsthetischen Werkstoff kennen
und fithrten in weiterer Folge die
Aufgabenstellung mit groBer Be-
hutsamkeit aus.

) Die Herstellung von Lichtanlagen in der Volksschule wird bei Ullrich/Klante
sowie Eckel/Halamizcek didaktisch klar und umfassend dargestellt: Ullrich
Heinz, Klante Dieter. Technik im Unterricht der Primarstufe. Ravensburg
1973, S. 158-172. Dieses Quelle ist vergriffen und kann unter folgender In-
ternetadresse abgerufen werden: www.pa.asn-sbg.ac.at/dunzinger

2) Lehrplan der Volksschule. 6bv & hpt, Wien, Stand: 1. Februar 2000
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ad b) Es iiberrascht immer wie-
der, welche Begeisterung selbst
bei Erwachsenen aufkommt,
wenn der Stromkreis funktioniert
und das 3,5 Volt-Lampchen auf-
leuchtet. Die grundlegenden tech-
nischen Sachverhalte, welche zu
diesem Erstaunen fiithren, diirften
ohnedies bestens bekannt sein
und kénnen hier auf Grund der
gebotenen Kiirze nicht abgehan-
delt werden!. Der Lehrplan der
Volksschule? empfiehlt explizit
eine Kooperation von WT und

. oben:
Uber einer herkomm-
lichen Fassung ist
ein Zylinder aus
Transparentkarton
montiert, der sich
mehrfach im Alu-
blech spiegelt



oben: ,Weifle Rose”
Doppelschalige Kon-
struktion aus Draht,
die durchléssige Hiil-
le modelliert das Licht
auf subtile Weise. (Pa-
pierklebeband)

darunter: Als Fassung
dient eine Wasche-
klammer, die drehbar
mit einer Schraube fi-
xiert ist und zugleich
als Schalter dient.
Dieses Lichtobjekt
kénnte auch als Mo-
dell fiir ein elegantes
Hochhaus gesehen
werden.

Sachunterricht im Erfahrungs-
und Lernbereich Technik®. Diese
Themenstellung kann somit von
den Studierenden auch im Sach-
unterricht bearbeitet werden.

ad ¢) Lampenschirm Der Ver-
weis auf geometrische Grundkor-
per? wie Kegel, Zylinder und
Quader, aber auch deren mogli-
che Dekonstruktion diente als ers-
ter Anhaltspunkt, um Licht ,in
Form*® zu bringen. Den Studie-
renden wurde eine Box mit diver-
sen Papierresten, Transparent-
karton, verspiegeltem Alublech
sowie Recyclingmaterialen zur
Verfiigung gestellt. In dieser Pha-

se war auch die partielle Verdun-
kelung des Werkraums von Be-
deutung: Gewisse Phiénomene,
wie die Verdichtung des kiinstli-
chen Lichtes im Inneren des
Lampenschirms oder die Fahig-
keit des Lichtes, die Materialitat
der umbhiillenden Flache zu
durchdringen oder von dieser
absorbiert zu werden, kénnen
ausschlieBlich im Dunkeln wahr-
genommen werden. Daraus re-
sultierende Erkenntnisse grund-
legender Natur konnten in die
vorliegenden Arbeiten einflie-
Ben. Erstaunlich auch, wie mit

Technisches Werken

einfachsten Mitteln der Charakter
eines Raumes vollkommen verén-
dert werden kann.

Fehlerquellen und Tips

Als h&ufigste Fehlerquelle traten
Wackelkontakte auf, was auf die
Verwendung von Reifindgeln zur
Befestigung der Blechstreifen fiir
Driick-, Dreh- oder Schiebeschal-
ter zuriickzufilhren war. Holz-
schrauben verleihen der Konstruk-
tion naturgemaB eine hdohere
Stabilitat, wahrend sich Reinagel
z.B. bei haufiger Betétigung des
Schalters lockern kénnen. Die
Anbringung der Lampenschirme
am Montagebrett stellte die groB-
te Herausforderung dar, welche
mit Halterungen aus Draht oder
Blechstreifen gelést wurde. Eine
wesentliche Zeitersparnis bringt
die Befestigung der Flachbatterie
mitsamt der Klarsichtverpackung,
wobei die Verpackung an der
Stirnseite zu 6ffnen ist, um die bei-
den Pole mit Batterieklemmen
versehen zu kénnen.

Zeitrahmen: 2 Doppelstunden
Materialkosten: maximal 2,5 €
Bezugsquelle fiir elektrotechni-
sche Bestandteile:
www.winklerschulbedarf.com

Fragen oder Anregungen:
fradun@pas.ac.at

Fotos: Franz Dunzinger und
Peter Korner.

33) TW: In der Grundstufe Il wird im Teilbereich Technik u.a. empfohlen, ,, durch pro-

bierendes und konstruierendes Tun einfache Stromkreise herzustellen“. S. 34

%) Welch grundlegende Bedeutung im Sachunterricht einer Kooperation mit

9

Technischem Werken beigemessen wird, lasst sich an der Uberschrift zum
Kapitel ,Lernbereich Technik“ ablesen. Grundstufe I: ,Erfahrungs- und
Lernbereich Technik, in Verbindung mit dem Unterrichtsgegenstand Techni-
sches Werken“. S. 206. Zum Abschluss des Kapitels ,Erfahrungs- und
Lernbereich Technik“ vermerkt der SU Lehrplan fur die Grundstufe 2: ,,... in
diesem Zusammenhang sind die in TW gewonnenen Produkte und Erkennt-
nisse einzubeziehen ... Darliber hinaus sind die Querverbindungen zum Un-
terrichtsgegenstand TW wahrzunehmen und Uberschneidungen zu vermei-
den.” S. 229 Interessant fur eine Kooperation mit TW ist auch das Kapitel
»Stoffe und ihre Verdnderungen®. Auf unser aktuelles Thema bezogen wére
damit die Frage verbunden, wie weit Materialien und Werkstoffe in ihrer Be-
ziehung zum Licht ihre Charakteristik verédndern. Hier wird auch das Thema
Recycling angesprochen, S. 225

Der Lehrplan fiir Mathematik bietet speziell im Teilbereich Geometrie eine
Vielzahl an sinnvollen Kooperationsmdglichkeiten: z. B.: ,Spielerisches Ge-
stalten mit Kérpern“ (S. 298), von der Flache zum Korper, etc.

BOKWE  1/2006 @



Kinder-Arbeitsbuch

Susanne Hennerbichler

ICH WILL ES!
ICH TU ES!
ICH KANN ES!

Ein Arbeitsbuch fiir Kinder und Er-
wachsene

Es ist dem Fachbereich Werkerziehung in
Oberosterreich gelungen, ein vom Land
finanziertes Projekt zum Training der
Handgeschicklichkeit fur Kinder geneh-
migt zu bekommen.

1. Intention
und Entstehungsgeschichte

Da wir in letzter Zeit beobachten konnten,
dass Kindergarten- und Grundschulkin-
der immer mehr Probleme mit ihrer Fein-
motorik haben, war es uns ein Anliegen,
auf die Forderung der Handgeschicklich-
keit aufmerksam zu machen.

Ziel war es, ein Produkt zu entwickeln,
das fur Kinder zwischen drei und acht
Jahren Beispiele zu verschiedenen
handwerklichen Ubungen mit Material
anbietet.

Das Arbeitsbuch sollte:

e sowohl fur Kinder als auch flr Er-
wachsene gut handhabbar sein,

e attraktive und zugleich sinnvolle Bei-
spiele enthalten und zum Tun anre-
gen,

e Vorschlage fur Arbeitsmaterial anbie-
ten, das zum GroBteil in jedem Haus-
halt vorhanden ist,

e attraktive Produkte und Spiele vor-
schlagen

e und zum Weiterentwickeln eigener
Ideen anregen.

Ein wesentliches Anliegen war uns die
Zusammenarbeit von Kindern, Eltern und
Padagoglinnen zu férdern. Vor allem soll-
ten Eltern durch die Beispiele aus dem
Arbeitsbuch motiviert werden, mit den
Kindern etwas zu tun, mit ihnen zu expe-
rimentieren, zu spielen und ihnen auch zu
helfen. Eltern sollten dadurch aufmerk-
sam gemacht werden, wie wichtig die Ta-
tigkeit mit der Hand ist, wie wichtig es ist,
die Wahrnehmung zu trainieren - sie bil-
den die Grundlagen fiir die Kulturtechni-
ken in der Schule, sie sind die Basis, sie
erleichtern das Lernen.
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Entwicklungsgruppe und Aufteilung der
verschiedenen Tétigkeiten

Erster Schritt:

Von der Initiatorin FI Katharina Ortner und
der wissenschaftlichen Betreuerin Susan-
ne Hennerbichler wurde ein Text zur Dar-
stellung der Notwendigkeit fur die Arbeit
mit der Hand zur Einreichung des Projek-
tes entworfen und an die Landesbehdrde
geschickt.

Gummiringer! Mariandel
Gummibandel
sef nicht dumm,
areh dich um,
rundurmerdur,
B, 1998, S57)

Ein Gummiring wird mit deinen beiden
gestreckten Zeigefindern ein wenig
stramm gezogen und gedreht,

GUVMIMIRINGERL

Zweiter Schritt:

Wir erhielten die Genehmigung zur Pro-
jektentwicklung in Zusammenarbeit von
Kindergarten und Schule.

Projektgruppe:

FI Katharina Ortner (Schule), FI Veronika
Hintermair (Kindergarten), Susanne Hen-
nerbichler (wissenschaftliche Betreuung,
Kurztexte im Arbeitsbuch, Informations-
heft fir Erwachsene); Elisabeth Gattringer
(Schule), Maria-Anna Hausleitner (Kinder-
garten), Elisabeth Hummenberger (Schu-
le), Susanne Proier (Schule); FI Mag. Mar-
kus Riebe (Fotos, Layout); Katrin Feiner
(Lektorat)

2. Beschreibung des Materials

Bei der Entwicklung dieses Produktes
entschied sich die Gruppe flr ein Arbeits-
buch im Querformat, das nicht auf dem
Tisch liegt, sondern wie ein Tischspiralka-
lender aufgestellt werden kann (siehe
Abb. 1). Durch diese ,Aufstellvariante”
kénnen die Kinder und Erwachsenen die
Darstellungen besser sehen (Blickwinkel).

LANDESSCHULRAT
#0R OBERDSTERREICH

Abb. 1: Titelseite des Arbeitsbuches
(Fotos, Layout, Riebe M. 2005

leh schmiede eine Kette
fir Hans und seine Grete.
Die haben sich gefLinden,

Deine linke Hand bildet ein Kettenglied,
dann schlieBt deine rechte ein neues
Kettenglied um das linke.

Dann 6fine das finke Glied und sehlieBe

mit Kettengold verbunden,
Kettenschmied, Kettenschmied,
singe uns das Keftenliad:
Dass dle Kette niemals reiBt,
bite ich den Heiligen Geist.
(Bous, 1098, 584)

eines um das rechte, (Steigerung:
abwechseind alle Finger)

KETTE

Abb. 2: ,Gummiringerl“
(Fotos, Layout, Riebe M. 2005, S.19)

Die Beispiele werden in einzelnen ausge-
wahlten Schritten anhand von Fotografien
(Kinderha&nde bei der Arbeit) dargestellt,
sodass die Bildsprache die Verbalsprache
teilweise ersetzt bzw. ergénzt (siehe
Abb. 2). Auf die Leserichtung wurde ge-
achtet.

Die den Bildern angeschlossenen kurzen
Beschreibungen sind so dargestellt, dass
Erwachsene ohne viel Vorwissen helfen
kénnen, sie sind aber auch so formuliert,
dass Kinder, die bereits lesen kdnnen,
nach den Beschreibungen selbstandig ar-
beiten kdnnen. Einige Beschreibungen
sind durch Sprliche ersetzt bzw. erganzt,
die somit auch die Sprachférderung beim
Tun einbeziehen (siehe Abb. 2).



Warnung!

Es ist kein ,,ibliches" Bastelbuch!
Dieses Arbeitsbuch ist keine reine ,Bas-
telvorlage®, sondern auf der gegenuber-
liegenden Seite wird ganz einfach be-
schrieben, was vordergrindig bei dieser
Tatigkeit passiert, was dabei trainiert und
gelernt wird. Somit wird Information ge-
geben, was bei diesen scheinbar banalen
Ubungen gelernt und trainiert wird (siehe
Abb. 3).

Das Arbeitsbuch ist in 12 Kapitel einge-
teilt. Jedes Kapitel befasst sich mit einem
Rahmenthema, zu dem jeweils konkrete
Beispiele angeboten werden.

Jedes Kapitel beginnt mit einem Deck-
blatt mit Foto und Uberschriften, die
nachste Seite enthélt die Aufzahlung der
angebotenen Beispiele und einen Infor-
mationstext fur Erwachsene Uber die Be-
deutung dieser Tatigkeiten, der aufmerk-
sam machen soll, wie wichtig derartige
Tatigkeiten, Spiele und Experimente
sind.

Siehe folgendes Textbeispiel zu Kapitel 5:
EINE KISTE VOLLER SCHATZE — WAS KANN
DAMIT GESCHEHEN?

SAMMELN, FADELN, RECYCLEN

Uberblick angebotener Beispiele:

MEIN FADELSTAB, PERLEN AUF DER SCHNUR,
SAMMELN UND FADELN, FRANSEN-HAAR-
BAND, STRUBBELPERUCKE

Textauszug: ,(...) Durch Ordnen lernen
die Kinder erste Kategorien zu bilden.
Sie erkennen, dass es verschiedene
Ordnungssysteme geben kann. (...) Beim
Fédeln von Perlen ist eine besonders
hohe Herausforderung die Lécher zu
treffen und zu verhindern, dass die Per-
len wieder herunterrutschen. Fir den Er-
folg ist also die Zielgenauigkeit von Be-
deutung. Je kleiner die Perlen, desto
kleiner sind die L6cher und umso gréBer
ist die Anforderung an die feinmotori-
sche Fertigkeit.” (Hennerbichler, 2005,
S. 61)

Wollen Erwachsene noch mehr Informati-
onen zu wissenschaftlichen Begrindun-
gen, psychologisches und padagogi-
sches Hintergrundwissen der einzelnen
Tatigkeiten haben, so kénnen sie diese im
beigelegten ,Informationsheft zu ,Ich will
es! Ich tu es! Ich kann es!*“ nachlesen
bzw. sich aus der Literaturliste entspre-
chende Publikationen auswahlen.

Die Beispiele in den einzelnen Kapiteln
sollen auBerdem zum Improvisieren, zum
Weitergestalten, zum Verandern ... verlei-

ten, daher sind im Informationsheft noch
zusétzliche Anregungen zu ,alltaglichen
Handlungen” und ,Erweiterungsvorschla-
ge" dargestellt.

3. Einige wissenschaftliche Aspekte zu
diesem Projekt

Ausschnitte aus dem Arbeitsbuch und
aus dem Informationsheft:

GUNIMIRINGERL

Such dir ein Gummitingerl!

Du brauchst fiir dieses Spiel beide Hande gleichzsitig
Zum Beispiel kénnen die Zeigefinger deiner beiden
Hande das Gummiringerl halten, Beim Drehen sind deine
Fingergelenke ganz im Einsatz. Ein Gummiringerl dehnt
sich, ist elastisch, lasst sich verformen und kann auf die
Bewegungen eingehen.

Vorerst eine Kurzdarstellung meiner Ta-
tigkeiten, um aufzuzeigen, aus welchen
Blickwinkeln die wissenschaftliche Be-
gleitung entstand: In erster Linie arbeite-
te ich mit Studien aus meinem Fachbe-
reich Psychologie, hirnphysiologische
Ph&dnomene bilden u.a. meine Grundla-
ge. AuBerdem setzte ich mich mit der
Entwicklung der Hand aus evolutions-
theoretischer Sicht auseinander.

Ich unterrichte an der Padagogischen
Akademie der Didzese Linz neben Psy-
chologie auch noch Textiles Werken —
dies ist die zweite Verbindung zu diesem
Projekt. Durch meine Lehre im Bereich
der Forschung stehen mir auch entspre-
chende Beobachtungs- und Untersu-
chungsmethoden zur Verfligung. In der
Berufspraktischen Ausbildung habe ich
zusatzlich die Moglichkeit, Kinder sehr
genau bei ihrer Arbeit zu beobachten.
Ergebnisse von Studien kénnen somit im
konkreten Arbeitsfeld verglichen werden.
Weiters ist mein Enkelkind mit seinen
dreieinhalb Jahren der geeignete Lehrer
fur meine Arbeit!

Es ist mir nicht leicht gefallen, im Informa-
tionsheft auf 42 Seiten wissenschaftlich
und zugleich verstandlich zu belegen,
welche Lernprozesse die einzelnen Auf-
gaben im Arbeitsbuch bei Kindern auslé-
sen kénnen. Im folgenden Kapitel werden

Kinder-Arbeitsbuch

einige wesentliche Aspekte dargestellt.
Die einzelnen Phanomene stehen aber,
genauer betrachtet, im Sinne Ganzheitli-
chen Lernens eng miteinander in Bezie-
hung. Dennoch ist es faszinierend, sich
einmal bewusst zu machen, wie viele un-
terschiedliche Lernprozesse und -impulse
durch die im Arbeitsbuch vorgestellten
Anregungen bei Kindern ausgeldst wer-
den koénnen.

KETTE

Du brauchst fiir dieses Spiel beide Hande gleichzsiti
Daumen- und Zeigefingerspitzen deiner linken Hand
beriihren sich und bilden einen Ring oder ein Kettenglied
AnschiieBend brauchst du die beiden Finger deiner rech
ten Hand. Jetzt schiieBt sich die Kette. Nun ofne die
Finger der linken Hand und schiieBe sie andersrum wie-
der. Wiederhole das und wechsle dabei die Hande.
Einmal rechts und einmal links Usw. Spurst du an deinen
Fingerspitzen, wie sich die Finger zu einem Kettenglied
schiieBen und wieder offnen? Deine Finger und dein
Handgelenk milssen sich bei diesem Spiel viel bewegen
Deine Augen miissen darauf achten, dass die Ubung
richtig ist. Dies spirst du auch beim Beriiven der
Fingerspitzen.

Abb. 3: ,Gummiringerl“ kurzer Informations-
text aus dem Arbeitsbuch S.18

Hand, handeln, tun, begreifen, wahrneh-
men

Die Tatigkeit mit der Hand steht bei der
Auseinandersetzung mit dem Material im
Mittelpunkt, denn sie bildet die Basis fUr
das Lernen. Der Begriff ,Handeln" bedeu-
tet, mit den Handen fassen, berlhren
(vgl. Duden Herkunftswdrterbuch, 2001).
Meist braucht man beide Hande dazu.
Beide Hande fordern den Denkfluss, so
Ute Andresen (2000).

»~Handlungsorientiertes Lernen ist Kopf-
und Handarbeit.” (Meyer, 1994)

Gehirn und Hand férdern sich wechsel-
seitig, unsere Lernfahigkeit nimmt zu und
wir errichten unser eigenes ,Labor zur
Herstellung von Dingen* (vgl. Wilson,
2000, S. 315).

Beweglichkeit

Einzelne Finger sollten differenziert be-
wegt werden, sodass sie spéater schwieri-
ge Handgriffe meistern kénnen und bei
komplexeren Tatigkeiten ein gutes Zu-
sammenspiel ermdglichen.

Sowohl isoliertes Training einzelner Fin-
ger-, Hand- und Armbereiche als auch
ein Miteinander ist von groBer Bedeu-
tung. Beweglichkeit und Gelenkigkeit er-
leichtern Tatigkeiten im Alltag und beim
Lernen.
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Kinder-Arbeitsbuch

Kraft

Auch die Kraft spielt eine wesentliche Rol-
le. Anspannung und Entspannung zum
richtigen Zeitpunkt und mit dem richtigen
AusmaB ermoglichen problemlose Hand-
lungen im Alltag (vgl. Pauli & Kisch, 1996).

Ein Beispiel aus dem Arbeitsbuch, Kapitel
4, ,UND EIN STUCK PAPIER — REISSEN;
KNULLEN, KUGELN FORMEN" zeigt, dass
beim ReiBen und Knillen die Funktion der
Kleinhandmuskulatur und der Fingerseh-
nen genutzt und deren Kréftigung trainiert
wird. Diese Téatigkeit ist auch eine Voru-
bung zum Schreiben (siehe Abb. 4).

Koordination von Auge und Hand

Um eine Ubung auch richtig durchfiihren
zu kdénnen, sind visuelle Wahrnehmung
und Tastsinn von groBer Bedeutung. Die
Auge-Hand-Koordination wird gelbt.
,Schon bald nach der Geburt ertasten wir
unser Umfeld und koordinieren unsere
Eindriicke mit den Bildern, die wir sehen:
Der Fachbegriff dafir heiBt Auge-Hand-
Koordination!" (Schachl, 2005, S. 53)

nehmung im engeren Sinne und Klassifi-
kation (vgl. Zimbardo & Gering, 20083,
Zimbardo, 1995).

Bereits vor der Geburt lernt ein Kind tas-
ten, riechen, schmecken und héren (vgl.
Spitzer, 2002).

.Die Wahrnehmung der Welt baut sich
in Kindheit und Jugend als aktiver
Such- und Konstruktionsprozess auf,
geleitet von persénlichen Zielen und
Werten.” (Friedrich & Preif3, 20083,
S.194)

Wahrnehmen und praktisches Tun bil-
det den Ausgangspunkt fiir Denk- und
Lernprozesse.

Das Kind verarbeitet zuerst einfache
Strukturen, auf die dann komplexere
aufgebaut werden. Zuerst muss das
Kind also elementare Fertigkeiten kén-
nen, um zu komplizierten Handlungen
fahig zu sein.

Da die Hand sehr viele Sensoren besitzt,
ist sie fUr das Begreifen wichtig. Die eige-
nen Finger und Hande kann man bei den
Spielen und Arbeiten gut splren und se-
hen. Manchmal halten sie sich, manchmal
trennen sie sich, manchmal drehen sie
sich usw.

Der Begriff Wahrnehmen setzt sich aus
dem Adjektiv ,wahr* und dem Verb ,neh-
men" zusammen. Dies zeigt, dass fUr die
Wahrnehmung eine Aktivitat bzw. Tatig-
keit wesentlich ist. Wahrnehmen heif3t: ,,/n
Aufmerksamkeit nehmen, einer Sache
Aufmerksamkeit schenken.” (Duden Her-
kunftsworterbuch, 2001, S. 908)

Der Prozess der Wahrnehmung gliedert
sich in sensorische Empfindung, Wahr-

24
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Abb. 4: ,Reissen-Knullen-Ziele treffen”
(Fotos, Layout, Riebe M. 2005, S. 55)

Dieser Vorgang ist aber nicht immer bei
jedem Kind gleich. Unser Gehirn sucht
sich ndmlich jeweils gerade jenen Input
heraus, den es aufzunehmen fahig ist
(vgl. Spitzer, 2002). ,Gerade weil das
Gehirn reift und gleichzeitig lernt, ist
gewdbhrleistet, dass es in der richtigen
Reihenfolge lernt.” (Spitzer, 2002,
S. 235)

Dem Kind sollten mehrere Varianten zur
Verfugung gestellt werden, damit es pro-
bieren und die fUr sich gerade passende
Ubung auswahlen kann.

,Wenn ein Lerner neue Informationen er-
hélt, setzt er diese immer mit dem schon
vorhandenen Wissen in Beziehung.*”
(Meixner & Mdller, 2000, S. 102)

Der richtige Zeitpunkt?

Nicht jedes Kind ist zur gleichen Zeit be-
reit etwas zu lernen. Denken wir an Kin-
der, die bereits vor dem ersten Lebens-
jahr laufen k&nnen und andere, die es erst
viel spater erlernen.

Es hat keinen Sinn, eine Fahigkeit zu er-
zwingen, bevor das Kind dazu bereit ist.
Beim Beobachten des Kindes kdnnen wir
herausfinden, was es kann und was es
kodnnen will. Haben wir es verstanden,
konnen wir helfen — zum richtigen Zeit-
punkt (vgl. Spitzer, 2002).

So individuell wie unsere Fingerabdri-
cke, die sich nach dem ersten Monat
nach der Geburt nicht mehr verandern,
so individuell sind auch unsere Bedurf-
nisse und Interessen. ,Erfahrungen hin-
terlassen besonders dann ausgeprégte
Spuren, wenn sie zentrale Beddrfnisse
berlihren und starke Emotionen auslé-
sen.” (Friedrich & Prei3, 2003, S. 186).

Autoren weisen darauf hin, dass die Ver-
mittlung sehr nattrlich und realitatsnah
sein sollte. Spitzer (2002) betont, dass es
die Lebensbedingungen sind, die festle-
gen, was gelernt wird.

Zeit

LLassen Sie dem Kind Zeit!" — so ein Ap-
pell im Informationsheft. Nach Erkenntnis-
sen der Gehirnforschung zeigt sich, dass
man Zeit braucht, um sich etwas Neuem
zu nahern, sich darauf zu konzentrieren
und es dann auch wieder bewusst been-
den zu kdénnen. Jemandem zu etwas
drangen, Zeitlimits zu setzten, abruptes
Unterbrechen und Ahnliches hemmen die
Lernprozesse (vgl. Friedrich & PreiB,
2003).

Emotionen

,Gelernt wird immer dann, wenn positive
Erfahrungen gemacht werden.” (Spitzer,
2002, S. 181) Wenn Kinder positive Ge-
flhle und SpaB beim Probieren, Lernen,
Uben ... haben, dann sind sie bereit et-
was aufzunehmen. Auch die Hilfe von be-
geisterten Menschen, die Neugier und In-
teresse wecken kénnen, ist von groBer
Bedeutung. Das Erlernen manueller Fer-
tigkeiten ist ein sehr komplizierter Prozess
und ruft eine groBe emotionale Beteili-
gung hervor (vgl. Wilson, 2000).

Das Arbeitsmaterial soll nicht als ,trocke-
nes“ Lernprogramm verstanden werden.
Negativer Stress und Lerndruck sind un-
bedingt zu vermeiden, weil sie Angst und
somit negative Emotion erzeugen, wo-
durch Motivation und Lernwillen gehindert
werden kénnen. Angst ermdglicht zwar



kurzfristig das Einspeichern von neuen In-
formationen, langfristig fuhrt sie aber zu
negativen Auswirkungen von chroni-
schem Stress (vgl. Spitzer, 2002).

Neugierig sein diirfen und den Forscher-
drang férdern

Neugierde, Erwartungen und Faszination
sind wichtige Voraussetzungen, um et-
was lernen zu wollen. Die Bereitschaft ist
dann enorm grofB3 (vgl. Vester, 1980). Kin-
der brauchen Gelegenheiten zum Experi-
mentieren und Forschen! Kinder wollen
etwas erfahren (vgl. Andresen, 2000).

Material

sendet Signale, gibt uns Information, be-
einflusst Kommunikation und beeinflusst
unser Leben somit ganz wesentlich. Ma-
terial wird von uns wahrgenommen und
regt zum Tun und Gestalten an.

Unsere Wahrnehmung ist aufgrund unse-
rer Entwicklung individuell ausgepragt, sie
ist auch selektiv — wir bestimmen, was wir
und wie wir es wahrnehmen (siehe Wahr-
nehmung).

Sprache

Erforscht man die einzelnen Phasen der
Sprachentwicklung, kann man erkennen,
dass sie immer parallel zur motorischen
Entwicklung verlauft (vgl. Spitzer, 2002,
S. 206).

Sprache wird mit und in der allt&glichen
Lebenswelt gelernt und nicht isoliert (vgl.
Spitzer, 2002, S. 238). Durch den Einsatz
der Sprache entstehen auch rhythmische
Bewegungen. (Siehe Abb. 2)

Sozialverhalten

Miteinander spielen, probieren, sich ge-
genseitig helfen ... so lernt das Kind wah-
rend des Spiels das Sozialverhalten. Kin-
der brauchen Kommunikation und wollen
ehrliche kritische Freunde. ,Menschliches
Lernen vollzieht sich immer schon in der
Gemeinschaft, und gemeinschatftliche Ak-
tivitdten bzw. gemeinschaftliches Handein
ist wahrscheinlich der bedeutsamste ,Ver-
starker"." (Spitzer, 2002, S. 181)

Ganzheitliche Entwicklung
Wahrnehmen und praktisches Tun bieten
den Ausgangspunkt fur Denk- und Lern-
prozesse und férdern die ganzheitliche
Entwicklung unserer Kinder.

Babys und Kleinkinder lernen automa-
tisch vernetzt und wir wollen, dass dies in
jeder Lebensphase gefordert wird!

Wir lernen mit Kopf, Hand, Auge, Ohr,
Haut und Herz; wir lernen allein und in

Gemeinschaft, lernen Allgemeines und
Besonderes, Umfassendes und Begrenz-
tes. Die Interaktion von Hirn und Hand
und die Entfaltung ihrer kooperativen
Beziehung im Laufe eines Lebens, das
geprédgt ist durch eine lange Folge von
Beziehungen mit einer Vielzahl verschie-
dener Selbsts — musikalischen, bauenden,
spielenden, wandernden, kochenden, jon-
glierenden, reitenden, klnstlerischen
Selbsts — deutet nicht darauf hin, sondern
beweist, dass das, was wir Lernen nen-
nen, ein zentrales Geheimnis des
menschlichen Lebens ist.” (Wilson, 2000,
S. 314)

Lernumgebung

In bestimmten Studien wird darauf hinge-
wiesen, dass auch die Lernumgebung
eine wichtige Rolle spielt. Attraktive Lern-
platze mit Materialangebot und gute
Spielatmosphare fordern das Kind zum
aktiven Tun auf.

Von der Selbsttatigkeit zur Selbstandig-
keit

Kinder sollen selbst probieren und sich ei-
gene Losungswege suchen durfen. ,Zu
oft werden Kindern Entscheidungen ab-
genommen und LAsungswege vorgege-
ben.” (Milz, 1999, S. 104)

Schlusswort im Arbeitsbuch und ein
Appell an die Eltern

,Die ersten Lehrer im Leben sind unsere
Eltern. Wir lernen durch frihe Auseinan-
dersetzung mit Spielzeug, Sprache, Mu-
sik, anderen Kindern und Erwachsenen.
Verdnderungen in uns selbst nehmen wir
durch zahllose Interaktionen formeller und
informeller Art wahr, durch Interaktionen
mit Menschen, deren Néhe wir freiwillig
oder gezwungenermalBen suchen: Lehrer,
Verwandte, Freunde und Rivalen.” (Wil-
son, 2000, S. 314)

4. Das Projekt ist fertig, was wird da-
mit gemacht?

Eine Auflage von 20.000 Stuck wurde ge-
nehmigt!

Das Arbeitsbuch wurde kurz vor Weih-
nachten 2005 an die Schulen flr die
Schulanfanger (Schuljahr 2005/06) ge-
schickt, die es mit nach Hause zu den El-
tern nahmen. Auch die Schulen und Kin-
dergérten erhielten fur ihre Arbeit mit den
Kindern einige Exemplare.

In dieser Zeit wurde das Projekt bei einer
Pressekonferenz und in der Padagogi-
schen Akademie der Dibzese Linz pra-
sentiert.

Prof. Mag. Susanne HENNERBICHLER

Psychologin und Lehrerin, arbeitet in der Pa-
dagogischen Akademie der Dibzese Linz in
den Bereichen Pddagogische Psychologie,
Didaktik Werkerziehung Textil, Forschung und
Entwicklung und Berufpraktische Studien.
Zusétzliche Arbeit an verschiedenen Publika-
tionen, Blichern und Projekten, Tatigkeit in
der Lehrerfortbildung und im klnstlerischen
Bereich.

Die ersten direkten Ruckmeldungen wa-
ren Uberaus positiv.

Am Ende dieses Schuljahres wird eine
Evaluierung durchgefthrt. Anhand der Er-
gebnisse werden wir (hoffentlich) erfah-
ren, wie das Arbeitsbuch angekommen,
beurteilt und auch eingesetzt wurde.

Wie geht es weiter? Dieses Projekt wurde
vorerst einmal nur flr dieses Schuljahr
vom Land Oberdésterreich finanziert. Un-
sere nachste Arbeit ist, Varianten zu ent-
wickeln, wie dieses Produkt noch mehr
Kinder, Eltern und Padagoglnnen errei-
chen kann, vielleicht sogar Uber die Gren-
zen Oberdsterreichs hinaus.

lch bedanke mich beim Team flr die
besonders gute Zusammenarbeit!
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LIEBE PAPIER-
FREUNDE!

Workshops 2006

Frihjahr:

Eintdgige Einflhrung ins Papiermachen
und ein Origami Workshop unter einer sehr
engagierten und inspirierenden Leitung.

Sommer:

In einer professionell eingerichteten Wiener
Buchbinderwerkstatt veranstalten wir den
Workshop Halbfranzband und danach
wird die Vereinigung zweier klassischer
Materialien zu einem neuen Werkstoff im
Workshop Paperclay untersucht.

Herbst:

Gestaltung beeindruckender GroBer For-
mate und 12 Monatsblatter zu einem Ka-
lender

3. August bis 10. September:

Im Papiermuseum SteyrermUhl (www.papier
museum.at) wird eine groB angelegte und
von uns mitorganisierte, internationale Pa-
pierkunstausstellung zu sehen sein.

1. bis 3. und von 8. bis 10. Dezember:
In der PapierWespe prasentieren wir euro-
paische Papierkinstlerinnen und Papier-
designerinnen in der Ausstellung Papier-
Kunst und Design. (14-19 Uhr)

Wir freuen uns auf lhren Besuch in der
Papiermacherwerkstatt.

Weitere Termine:

Von 3. bis 8. August 2006: internationa-
ler Papierkongress (www.iapma.info) im
Papiermuseum Steyrermiihl/O0 ein statt.
An einer Teilnahme Interessierte wenden
sich an helene@tschacher.de. Die beglei-
tende internationale Papierausstellung wird
am 3. August erdffnet und ist bis 10. Sep-
tember zu sehen (s.0.). Das ebenfalls frei
zugangliche Papierfestival mit u.a. Papier-
markt, Musik, Papierperformance findet
am Sonntag den 6. August von 14-18 Uhr
statt.

Paperjuwelry 2007:

Wenn Sie gerne an der Jahresausstellung
2007 zum Thema PapierSchmuck teil-
nehmen mdchten, mailen wir Ihnen gerne
die Ausschreibungsunterlagen.

Informationen und Programm:
www.papierwespe.at

Werkstatt fur Papiermacherinnen und
Papierktnstlerinnen

Mag. Beatrix Mapalagama
Aegidigasse 3/Hof, 1060 Wien

Tel.: 0676 773 31 53, Fax: 715 18 91
email: office@papierwespe.at



Sigrid Pohl

Das ICH im ES

Die Puppe als Alter Ego - ein Unterrichtsprojekt in einer 1. Klasse Gymnasium

Der SpaB war groB, als die Spiel-
figuren endlich fertig waren und
ausprobiert werden konnten.
,Nun hast Du schon wieder Dei-
nen Lippenstift verwischt!*“ oder
,musst Du mich so bése an-
schauen?” Dies sind nur einige
Gesprichsfetzen, die das allge-
meine aufgeregte Geplapper
ibertdénten.

Die Stockpuppen wurden in einer
ersten Klasse Gymnasium im f&-
cheriibergreifenden Unterricht
aus Bildnerische Erziehung und
Textilem Werken aus Papierma-
ché und aus Textilien hergestellt
und sollten von ihren Schépfer-
innen und Schépfern den Klas-
senkameradinnen/Klassenkame-
raden am Ende in Form von
kurzen Sketches vorgestellt wer-
den. Die Spielaktionen planten
wir mit der Videokamera aufzu-
zeichnen.

Motivierend und reizvoll fiir die
Schiilerinnen/Schiiler an dieser
Arbeit war die Vorfreude, die Fi-
guren im Spiel zum Leben zu er-
wecken. Diese wurde vor allem
durch das Vorfiihren einer kurzen
Videosequenz geweckt, welche
die Interaktion eines Puppenspie-
lers mit seiner Puppe zeigte. Pup-
pen allein zu Dekorationszwecken
anzufertigen besitzt wenig Sinn
und wiirde den sprachlichen, &s-
thetischen und emotionalen Aus-
drucksméglichkeiten, die dem
Puppenspiel eigen sind, zuwider-
laufen.

Neben der Férderung fachspezi-
fischer schopferischer und techni-
scher Fahigkeiten waren auch
padagogischen Absichten Auslo-
ser fiir die Entwicklung der Unter-
richtssequenz. Das Spiel mit der

Puppe schien eine geeignete
Méglichkeit, Sozialisationsprozes-
se in der Klasse giinstig zu beein-
flussen und die Kommunikations-
und Kooperationsbereitschaft un-
tereinander zu steigern. Nun
konnte gegen die Instrumentali-
sierung des Spiels fiir schopferi-
sche und padagogische Zwecke
eingewendet werden, ein Teilas-
pekt des Spiels, vielleicht der
wichtigste, bestiinde doch in sei-
ner Zweckfreiheit. Jede Didakti-
sierung des Spiels wiirde seine
Bestimmung verfehlen, losgel&st
von allen Zwecken und Folgen
Erfahrungen zu sammeln. Sollten
dies etwa Griinde sein, auf die
Vorziige des Spiels in der Schule
zu verzichten?

Hilbert Meyer hilt dieser Kritik
die Beobachtung entgegen, dass

in unserer Gesellschaft zweckfrei-
es Spiel immer seltener wiirde
und eine Tendenz einer ,gesamt-
gesellschaftlichen Instrumentali-
sierung” des Spiels fiir andere
Zwecke, z.B. als Freizeitunterhal-
tung oder zu Zwecken des Kom-
merzes, zu beobachten sei. Er be-
ruft sich auf Benita Daublebsky?,
die fiir die Entwicklung einer
Spieldidaktik in der Schule pla-
diert, ,die aus einer griindlichen
Bedingungsanalyse der Lernvor-
aussetzungen der Schiiler ...
heraus die unvermeidliche und
deshalb grundsatzliche positive
,Verzweckung' des Spiels in der
Schule reflektiert.“? Als Konse-
quenz formuliert Hilbert Meyer
folgende These: ,Spielen im Un-
terricht ist nicht zweckfrei, son-
dern ein zielgerichteter Versuch
zur Entwicklung der sozialen,

BOKWE  1/2006 @



kreativen, intellektuellen und &s-
thetischen Kompetenzen der
Schiiler®

Die Thematik, sich einen Ge-
fahrten zu erschaffen, besa gro-
Be Aktualitat, weil sie Hilfestel-
lung in einer aktuellen, sozialen
Situation anbieten konnte. Schii-
lerinnen/Schiiler der ersten Klas-
se kommen aus der vertrauten
Klassengemeinschaft der Volks-
schule in ein vollig neues Milieu.
Am Gymnasium ist vorerst alles
fremd, das neue Schulhaus, in
dem man sich noch nicht so gut
zu Recht findet, ein Stundenplan
mit vielen neuen Fachern und
Lehrenden. Man sitzt neben ei-
ner/einem Klassenkameradin/
Kameraden, die/den man nicht
genau einzuschatzen weiB. Uber
das Medium Puppe kénnte es im
Spiel gelingen, schneller neue
Freundschaften aufzubauen.

Das offene Rollenspiel hat in der
Regel positiven Aufforderungs-
charakter, es motiviert Schiilerin-
nen/Schiiler, ihren Vorstellungen,
Wiinschen und Vorlieben Aus-
druck zu verleihen. Die Ubernah-
me der Rolle eines ,Anderen*
fiihrt zu einer scheinbaren Objek-
tivierung von Subjektivem, zur
Projektion des Eigenen auf ein
verwandtes Anderes. Die Puppe
ist gleichsam das Abziehbild, das
Alter Ego der/des Spielenden. Im
Spiel kénnen persénliche Emp-
findungen, Wiinsche und Vorstel-
lungen ohne Angst, etwas {iber
sich preiszugeben, vor der Klas-
sengemeinschaft ausgebreitet
werden.

Der Prozess der Figurenherstel-
lung wird nur fiir die Gestaltung
wesentlicher Passagen beschrie-
ben, da er als bekannt vorausge-
setzt wird. Vor Beginn der Arbeit
war es wichtig, sich die/den
Freundin/Freund vorzustellen.
Wie sollte sie/er aussehen,
freundlich, bése, traurig? Sollte
sie/er eher wie ein menschliches
Wesen aussehen oder sollte eher
eine Fantasiefigur erschaffen wer-
den? Je nach Vorliebe wurden die
Vorstellungen mit Hilfe von Skiz-

@ BOKWE  1/2006

zen oder durch Beschreibungen
konkretisiert. Allen war bewusst,
dass hier eine grundsatzliche Ent-
scheidung zu treffen war. Denn
im Gegensatz zu einem Schau-
spieler, dem Gestik und Mimik als
Ausdrucksmoglichkeiten zur Ver-
fiigung stehen, ist die Puppe ein
lebloses Geschopf. Sie kann zwar
bewegt werden, der Gesichtsaus-
druck aber bleibt statisch und
kann nicht veréndert werden.
Welchen Wesenzug also sollte die
Puppe erhalten und mit welchen
formalen Kniffen kénnte man
den beabsichtigten Ausdruck her-
vorrufen?

Mit Papier und Kleister wurde
nun die Grundform fiir den Kopf
iber einer Kartonrolle als Hals, in
die spater der Haltestab gesteckt
werden konnte, aufgebaut. Bald
ging es an die Herausarbeitung
der charakteristischen Merkmale.
Wichtig war es, am Hals einen
kleinen Wulst anzubringen, an
dem spéter das Kostiim der Pup-
pe befestigt werden konnte. Mit
der Bemalung des Kopfes wurde
die erste Phase abgeschlossen.

Stoffe, Wolle, Nahgarne sowie
N&ahmaschine und Nadel waren
die Materialien, die in der folgen-
den Arbeitsphase benétigt wur-
den. Der Inhalt eines groBen
Kartons war fiir Schiilerinnen/
Schiiler besonders attraktiv, weil
er eine Fiille von Stoffen in
leuchtenden Farben mit unter-
schiedlichen Mustern, glatten,
glénzenden und rauen Oberfla-
chen enthielt und eine Quelle fiir
vielfaltige, sinnliche Eindriicke
war. Es dauerte einige Zeit, bis
die passenden Farbkombinatio-
nen fiir das Kostiim der Puppe
ausgewdahlt waren. Bei der
Schnittentwicklung gingen die
meisten Schiilerinnen/Schiiler
von einem langgestreckten
Rechteck aus, an welches zwei
weitere Rechtecke als Armel an-
genaht wurden. Fiir die Gestal-
tung der Hande gab es unter-
schiedliche Méglichkeiten. Die
einfachste bestand darin, alte
Handschuhe an die Armel zu n&-
hen. Da diese aber fiir die vielen
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Hande nicht ausreichten, muss-
ten andere Lésungen gefunden
werden.

Die Aufregung nahm zu, als die
ersten Schiilerinnen/Schiiler ihre
Kostiime am Hals des Kopfes be-
festigten und die Stabe anbrach-
ten. Der Haltestab musste fest im
Hals der Puppe verankert wer-
den. Der Fiihrungsstab wurde an
einer Hand der Puppe mit Draht
befestigt. Mit ihm konnte der
Spieler gestikulieren. Der andere
Arm baumelt lose herunter. Diese
Art von Stockpuppe kann ohne
groBere Schwierigkeiten mit bei-
den Handen bedient werden. Die
Ungeduld, die Puppen mdglichst
schnell in ein Spiel zu verwickeln,
war nun kaum zu bremsen.

Stegreifspiele sollen méglichst of-
fen von Regeln und Zwingen ge-
halten werden, um die Spontane-
itat nicht zu gefahrden. Dessen
ungeachtet wurde darauf geach-
tet, dass die Komplexitat der
Spielsituation in einem iiber-
schaubaren Rahmen blieb. Des-
halb wurden gemeinsam einige
wenige Gesprachsanregungen er-
arbeitet: Die Puppe stellt sich vor,
berichtet iiber ihre Lieblingsbe-
schiftigung oder ihr Lieblingses-
sen und gibt ein lustiges oder auf-
regendes Erlebnis zum Besten.
Die Spielzeit wurde mit 2 Minu-
ten begrenzt. Es ist nicht ratsam,
diese Unterrichtssequenz in gro-
Ben Klassen durchzufithren, da
Spiel und Auswertung sehr viel




Zeit in Anspruch nehmen. Um
die oben erwahnten angestrebten
Ziele zu erreichen, soll jedem
Kind die Maglichkeit zum Spiel
geboten werden. Keines darf sich
ausgeschlossen fiihlen. Es sollte
aber auch kein Zwang ausgelibt
werden.

Bevor wir mit der Aufzeichnung
beginnen konnten, musste in
den Umgang der Videokamera
eingefiihrt werden. Die Kamera
wurde auf einem Stativ befes-
tigt, und auf den Spielort gerich-
tet. Nach einer kurzen Zeitspan-
ne, in welcher individuelle
Konzepte fiir die Darbietung ent-
wickelt worden waren, konnten
sich die ersten mit ihrer Stock-
puppe vor der Kamera in Szene
setzen. Um erste Eindriicke und
Anregung fiir die Gestaltung der
noch folgenden Spielaktionen zu
sammeln, machten wir eine klei-
ne Reflexionsrunde und sahen
uns einige der bereits gefilmten
Aufnahmen an. Die Schiilerin-
nen/Schiiler erkannten, dass die
Puppe durch Bewegung ihr Le-
ben erhielt. Mit einem Arm
konnten weit ausholende Gesten
vollfithrt werden, durch das Hin-
und Her- oder Auf- und Abbewe-
gen der Figur begannen Haare
und Kleidung mitzuschwingen,
und die Lebendigkeit der Puppe
zu steigern. Weiters wurde beob-
achtet, dass das Spiel am glaub-
wiirdigsten war, wenn sich der
Puppenspieler in das Wesen der
Puppe einzufiihlen verstand. Das
gelang besonders gut, wenn die/
der Spielerin/Spieler nicht ins
Publikum, sondern auf die Pup-
pe schaute und das Sprechtem-
po zur besseren Versténdlichkeit
verlangsamte. Einigen Schiilerin-
nen/Schiilern gelang dies sehr
gut. Andere wiederum kampften
mit der Koordinierung von Spra-
che und Puppenspiel. Das Zu-
schauen bereitete der Klasse
jedoch uneingeschranktes Ver-
gniigen. Im Rollenspiel erhielten
die Klassenkameradinnen und
Kameraden iiber das Medium
Puppe ganz nebenbei eine Reihe
von autobiographischen Informa-
tionen.

In einer abschlieBenden Bespre-
chung wurde vorgeschlagen, zu
folgenden Punkten Stellung zu
nehmen. Was ist mir besonders
gut gelungen? Wo gab es
Schwierigkeiten? Wo habe ich
besonders viel Hilfe in Anspruch
nehmen miissen? Dieses Vorge-
hen sollte eine Reflexion iiber
den eigenen Lernprozess einlei-
ten und die Fahigkeit schulen,
eine Stellungnahme sprachlich
zu formulieren. Die sachbezoge-
nen Kommentare bewirkten, dass
die Lerngruppe den Kommenta-
ren der Mitschiilerinnen/Mitschii-
ler Versténdnis entgegenbrachte,
und es war auch zu spiiren, dass
sich eine Wertschatzung fiir die
Arbeit anderer einstellte. Fiir die
gesamte Lerngruppe war die Un-
terrichtssequenz ein Gewinn.
Wahrend des Projektverlaufs gab
es zahlreiche Herausforderun-
gen, die die Initiative zu individu-
ellem Entdecken, Erkennen und
Lésen von Problemen férderten.
Im Umgang mit unterschiedli-
chen Materialien und Medien
konnten differenzierte Kenntnis-
se und Fertigkeiten iiber deren
Gestaltungs- und Ausdrucksmog-
lichkeiten erworben werden. Der
narrative, performative Charak-
ter der Spielaktion rechtfertigte
den Einsatz der Videokamera.
Die Dokumentation der Sketches
wurde fiir die Besprechung der
Rollenspiele genutzt. Das Spre-
chen tiber die Spielgestaltung
schulte die Féhigkeit zu differen-
zierter Wahrnehmung und sach-
licher Kritik. In vielen Phasen des
Unterrichts dominierten Interes-
se und Lust an der Arbeit und
am Spiel.

1) Daublebsky, Benita. Spielen
in der Schule. Stuttgart: Klett,
1973

2) Meyer, Hilbert. Unterrichts-
methoden. II: Praxisband.
Frankfurt: Cornelsen , 1987

3) NeuB, Norbert. Phantasiege-
fahrten. Weinheim: Beltz,
2001

Information

SCHATZE DES MITTEL-
ALTERS IM STIFT
KLOSTERNEUBURG

Neueréffnung 2006

Der Verduner Altar gehdrt zu den bedeutendsten Kunst-
werken des Mittelalters — doch ab 5. Mai préasentiert
das Stift Klosterneuburg rund um dieses weltweite Uni-
kat zuséatzlich eine der bedeutendsten Sammlungen
mittelalterlicher Kunst in Mitteleuropa.

Der Verduner Altar — nach seinem Kunstler Nikolaus von
Verdun so genannt, obwohl der Altar mit dieser Stadt
nichts zu tun hat und in Klosterneuburg entstanden ist —
wurde nach ungefahr zehnjahriger Arbeit 1181 fertigge-
stellt. Urspringlich bildete die Bilderbibel aus Email den
Schmuck der KanzelbrUstung in der Stiftskirche, wurde
nach einem Brand 1330 zum FlUgelaltar umgebaut und
erhielt seine heutige Form. Das Programm des Werks,
das voll theologischer Beztige und sinnvoller Andeutun-
gen steckt, ist das erste Werk
des Hochmittelalters, das be-
wusst auf den Stil der Antike
zurlckgreift. In technischer Hin-
sicht ist das Werk eine unbe-
strittene Meisterleistung. Das
wegen seines hohen Schmelz-
punkts auBerordentlich wider-
standsfahige Email hat mehr als
acht Jahrhunderte unversehrt
Uberdauert und leuchtet in un-
getribtem Glanz.

Die dem Volk zugewandte Seite

wurde mit Gemalden geschmuickt, die zu den ersten
Tafelbildern nérdlich der Alpen zahlen. Ihr Maler muss
eine bedeutende Kunstlerpersdnlichkeit gewesen sein,
der Giottos einige Jahre zuvor entstandene Fresken in
Padua kannte — aber sein Name blieb leider unbekannt.

Derzeit wird im altesten Stiftsbereich umgebaut und ad-
aptiert und bis Mai wird der ehemalige mittelalterliche
Speisesaal das zeitgemaBe Ambiente flr die Sammlung
von Kunstwerken darstellen, die nun erstmals den Be-
suchern einen Einblick in die Kunst in Europa um 1350
bietet, u.a. die Klosterneuburger Madonna, eine der he-
rausragendsten Figuren der Gotik, oder Fragmente der
Glasmalerei aus dem Kreuzgang.

Fotos: © Stift Klosterneuburg

Stift Klosterneuburg Stiftsplatz 1, 3400 Klosterneuburg
Tel.: +43 2243 411-0
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BIOGRAFIEN DES
KUNSTBEGRIFFS

Die Frage ,Was ist Kunst?“ beschaftigt
Philosophie und Kunstsystem seit Uber
200 Jahren, neben der Qualitatsfrage ist
sie zentral flir den Kunstdiskurs und tragt
so dazu bei, dass dieses aufrecht erhal-
ten wird. Sie war 2002 der Titel des 162.
Bandes von KUNSTFORUM International.

Drei Jahre spater 2005 stellt Wolfgang
Ullrich mit seinem neuen Buch

Wolfgang Ullrich: Was war Kunst? Biogra-
phien eines Begriffs. Frankfurt a. Main
(Fischer Taschenbuch Nr. 16317) 2005;
281 S.; 13,90 €; ISBN 3-596-16317-x

Diese Frage im Préteritum. Er untersucht
die Kunst entlang der Geschichte von elf
flr den Kunstbegriff zentralen Denkfor-
meln. Wie menschliche Lebenslaufe ist
deren Entwicklung weder geradlinig noch
genau vorhersagbar, Zufalle und histo-
risch Notwendigkeiten beeinflussen ihre
Existenz und Verwendung, der Autor
nennt sie deshalb Biografien. Mit Biografi-
en werden am Ende oder nach einem Le-
ben geschrieben. Der Untertitel des Bu-
ches impliziert, dass die Kunst zu Ende
geht oder schon am Ende ist, zumindest
die Kunst, wie wir sie in den letzten 400
Jahren verstanden haben.

Der Autor muss einen riesigen Zettelkas-
ten und eine extrem feine Spurnase fur
sein Thema haben. In z.T. sehr entlege-
nen Publikationen findet er die ersten
Nennungen der jeweiligen Slogans. Etwa
.L'art pour I'art”, das schon 1804 ein
franzdsischer Schriftsteller und Politiker in
Weimar nach seinem Zusammentreffen
mit Friedrich Schiller in seinem Tagebuch
notiert. Oder den ,Erweiterten Kunstbe-
griff“: Dieser fur Joseph Beuys und seine
Adepten zentrale Begriff taucht als ,Er-
weiterung des Begriffs der Kunst® zum
ersten Mal in einem Interview im Parteior-
gan der CSU, dem Bayernkurier auf,
allerdings bringt den Begriff nicht Beuys,
sondern sein Interviewpartner Manuel
Thomas ins Spiel.

Line of Beauty and Grace, Edle Einfalt
und stille GroBe, delectare et prodesse,
das unschuldige Auge, Kunstwollen oder
Ende der Kunst sind weitere Slogans, die
untersucht und deren Geschichte erzahit
wird. Die verschiedenen Formeln werden
von den ersten Nennungen bis zu dem
Zeitpunkt, an dem sie aufhdren, in der
Diskussion eine Rolle zu spielen, begleitet
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und erlautert; so entsteht das Bild des
modernen Kunstbegriffs, der offensicht-
lich das Ergebnis einer nicht immer ein-
heitlichen Struktur von Formeln und Ord-
nungsbegriffen ist — vielleicht einer der
Grinde, warum viele immer noch glau-
ben, Kunst lieBe sich nicht definieren.

Das Buch ist leicht zu lesen und flr
Kunstinteressierte ausgesprochen span-
nend und informativ, immer wieder schla-
gen die jeweiligen Formeln neue Haken
und bringen so Anregungen fur das Den-
ken Uber Kunst. Die Texte enthalten dicht
gepackte Informationen und funktionieren
wie Lexikonartikel, man kann sie in belie-
biger Reihenfolge lesen, formuliert sind
sie wie Essays, was die Lektlre auch zu
einem erheiternden Abenteuer machen
kann. Dieses Buch kdnnte Vorbild sein flr
ein anderes mit dem Titel ,Was war
Kunsterziehung?“. Auch hier kénnte sich
der Autor an bestimmten Formeln entlang
hangeln.

Wegen seiner Materialfille, den direkt
oder indirekt aufgeworfenen Fragen und
des Schreibstils ein Buch fur Kunsterzie-
herinnen und Kunsterzieher und flr deren
Schilerinnen und Schiler in der Oberstufe.

Franz Billmayer

Anders Marner

TECHNIK, TALENT,
TOLERANZ

Kreativitat als Wirtschaftsfaktor

Richard Florida ist Professor an der Geor-
ge Mason Universitys School of Public
Policy in Virginia, sein Forschungsgebiet
ist die Entwicklung der regionalen Okono-
mie. In seinem Buch , The Rise of the Cre-
ative Class” aus dem Jahr 2002 be-
schreibt er das Entstehen einer neuen
Klasse, die Klasse der Kreativen. Im post-
industriellen Zeitalter Gbernehmen Auto-
matisierung, Roboter und Outsourcing
teilweise die friheren Funktionen sowohl
der traditionellen Arbeiterklasse wie der
Dienstleistungsberufe.

Die neue Okonomie wird als eine Okono-
mie der Kreativitdt beschrieben, bei der
die Kreativitat der wichtigste Beitrag der
Angestellten ist. Die kreative Klasse ist,
nach Meinung Floridas, gréBer als die tra-
ditionelle Arbeiterklasse, sie umfasst nicht
nur, wie zu erwarten, Forscher und Inge-
nieure, sondern auch Akteure der Kunst-
welt im weiteren Sinne, Kulturschaffende,

Softwareprogrammierer und Meinungs-
macher etc. Man bekommt High-Tech
nicht ohne Kunst und Musik. Kulturschaf-
fende, die frUher marginalisiert waren,
sind heute fur die regionale Wirtschaft
wichtig.

Die von oben nach unten gesteuerten Un-
ternehmen des industriellen Zeitalters be-
schaftigten loyale Arbeiter und Angestell-
te. Heute besteht in der Wirtschaft ein
erhdhter Bedarf an Kreativitat.

Die kreative Klasse braucht Eigenmotiva-
tion, Herausforderungen und Verantwor-
tung bei der Arbeit. Anstatt in einem
Unternehmen durch Selbstaufgabe auf-
zusteigen, kénnen die Karrieren fur die
kreative Klasse horizontal verlaufen. Ge-
fallt es einem in einer Organisation nicht,
dann wechselt man sie. Die Arbeit ist von
Zielorientierung, informellen Dresscodes,
flexiblen Arbeitszeiten und kulturellen Zi-
gen bei der Arbeit gepragt. Andy Warhols
»1he Factory” ist ein Vorbild. Deadlines,
Abschiedsfeste und Upgradings sind an
der Tagesordnung; die kreative Klasse ar-
beitet hart.

Offenheit und Toleranz gegeniber ver-
schiedenen Lebensstilen sind Vorausset-
zungen daflr, wenn es einer Region gelin-
gen soll, die kreative Klasse anzulocken.
Fraher zogen Arbeitnehmer zum Unter-
nehmen, um sich dort inren Lebensunter-
halt zu verdienen. Im Gegensatz dazu sie-
deln sich heute Unternehmen dort an, wo
die kreative Klasse ist. Diese will sich
nicht in eine fertige Kultur einfigen, son-
dern ihre ldentitat selbst konstruieren in
einem lebendigen und authentischen Kul-
turleben, wo sexuelle, kulturelle und eth-
nische Unterschiede toleriert, geachtet
und ausgedrtckt werden, und wo Neuan-
kdmmlinge schnell akzeptiert werden.
Florida hat beispielsweise in seinem
Schwulen-Index den Zusammenhang
zwischen der Anzahl Homosexueller, Hig-
tech-Unternehmen und Wachstum in ei-
ner Region aufgezeigt.

Der Witz bei Florida ist, dass das kreati-
ve Milieu eine Voraussetzung fur wirt-
schaftlichen Erfolg ist. Wachstum wurde
zundchst durch Verfugbarkeit von Roh-
stoffen und materieller Infrastruktur ge-
nahrt. Es galt, Industrien anzusiedeln.
Dann sprach man vom Humankapital als
eine Voraussetzung fur Wachstum, das
vom formalen Ausbildungsniveau der Ar-
beitkraft gendhrt wurde. Florida dagegen
fand in seinen Untersuchungen einen Zu-
sammenhang zwischen Kreativitat und
Wachstum. AuBerdem, wo die kreative
Klasse sich ansiedelt, werden 6kono-



