


FRITZ FROHLICH

Er malt die Summe des Jahrhunderts, das er durchlebt hat und
beweist, daB Malen jung halt. Er gestaltete das Cover als in der
wechselvollen Odyssee dieses Doppelheftes ein Schwerpunkt ber
Koedukation geplant war. Aus seiner Biografie: geboren 1910 in
Linz; 1929 Matura an der Lehrerbildungsanstalt in Linz; 1929 bis
1937 Akademie der
Bildenden Kiinste in
Wien, Wandge-
staltung bei
Ferdinand Andri;
Lehramtspriifung
fiir Bildnerische
Erziehung und
Mathematik;
Probejahr an der
Beethoven-
Realschule in Wien;

1937 erste Ausstellung im oberdsterreichischen Kunstverein und
Staatspreis; "zum Wehrdienst befohlen"; seit 1946 freischaffend in
Linz; 1947 Staatspreis; 1956 Fresko in der Stiftskirche Engelszell;
1958 Deckenfresko im Linzer Landestheater; Ausstellungen

in Wien, Passau, Hamburg, Ziirich, Amsterdam, Bombay; 1968
Fresko in der Synagoge von Linz, Ausstellungen in Dublin, Duisburg,
Mailand, Oldenburg, Toronto, Genf, Minchen, Montreux, Vevey und
1972 in der Apfelbaum-Galerie in Basel; 1983 Erdffnung

der Fritz-Fréhlich-Sammlung im Stift Wilhering mit dreihundert
Exponaten.

Wir danken dem Kiinstler.

15. SYMPOSIUM
TROPEA
24

fiir alle Kunsterzieher,
Maler, Grafiker,

Fotografen
2.-23.Juli 1994
oder
9. -23. Juli 1994

Intensive bildnerische
Auseinandersetzung mit der Stadt,
ihrer Umgebung und ihren
Bewohnern;

personliche kiinstlerische Weiter-
entwicklung durch das Arbeiten
allein oder in Gruppen;

Kontakt mit ortsansidssigen Kiinst-
lern;

Erholung durch das Urlaubs-
ambiente (Familie mitnehmen!);
Malen, Aquarellieren, Zeichnen,
Fotografieren in Tropea und
Umgebung nach freiem Ermessen +
Malfahrten mit dem Kleinbus in
die vielfiltige Landschaft der
Region;

Ausstellung mit Vernissage;
Feste;

Ausflugsfahrten zu kulturellen und
landschaftlichen Hohepunkten;
kein Kursbetrieb!

Wohnen in Appartements in
schoner Gartenanlage direkt am
Meer am FuBe des Felsens, der die
Stadt tridgt, oder oberhalb der Stadt
im Olivenhain, oder am Camping-
platz.

Fahrt mit der Bahn im Sonder-
liegewagen.

Preis:

je nach Quartier

fiir 2 Wochen von ca. 6000.-
bis 9000.-

fiir 3 Wochen von 8000.- bis
13000.-

pro Person incl. Fahrt

ohne Verpflegung.

Anmeldungen bitte sofort!
Anmeldeunterlagen und
Informationen in der
BOKWE-
Bundesgeschaftsstelle bei
Mag. Hilde Brunner
Beckmanngasse 1a/6
1140 Wien
Tel. 0222/894 23 42
(abends)



Wir haben einen neuen
Bundesvorstand

Von Josef Mad, BOWKE-Landesvorsitzender des Burgenlandes und Leiter der Wahl

Am 11. Dezember 1993 hat eine Neuwahl des Bundes-
vorstandes stattgefunden. Die Wahl ist positiv gelaufen und
ich meine, wir diirfen uns iiber neue Personen im Vorstand
freuen. Vielleicht erfiillt sich das Sprichwort vom neuen
Besen.

Mein eigentliches Anliegen aber ist es, den zuriickgetretenen
Personen fiir ihren Einsatz zu danken. Es war fir mich
einfach ein Erlebnis, als nach erfolgter Wahl Wolfgang
WIESINGER aufsprang, um als erster der neuen Vorsitzenden
Dr. Christine SCHREIBER zu gratulieren.

Mir ist hier einfach das Modell der starken Demokratie der
USA eingefallen. Manchmal wird dort stark gestritten und im
Wahlkampf kommt es zu besonders harten Auseinander-
setzungen, aber bei der Amtseinfilhrung des neuen
Présidenten werden die Grdben zugeschiittet, es werden die
Konflikte weggerdumt und man reicht sich die Hand, um
miteinander die Zukunft zu gestalten.

Ist dies nicht eine zutiefst beriihrende Geste? Ich wirde mir
sehr wiinschen, daB durch die Neuwahl auch alle alten
Konflikte ausgerdumt werden und alle Kréfte unseres
Vereines wieder friedlich vereint die vielfédltigen
Herausforderungen annehmen und sich der immer wieder
auffretenden Bedrohung unserer Fdcher voll entge-
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genstemmen.Ich mdchte hier nochmals auf die Amtszeit der
Kollegen Wolfgang WIESINGER und seines Generalsekretars
Karl-Heinz SCHONSWETTER zuriickblicken.

Wann immer wir im Burgenland eine BOKWE- Aktivitit oder
Veranstaltung durchfiihrten, war es einfach selbstverstandlich,
daB einer von diesen beiden als Vertreter der Bundesleitung
mittat. Fiir diesen besonderen Einsatz ein Dank unseres
Landesverbandes.

Auch in der Bundesleitung haben sie neue und moderne Wege
eingeschlagen. Wir stehen in vielem noch am Anfang. Helmut
SCHAFER, der Landesvorsitzende von Tirol, hat in seinen
Dankesworten die vielen neuen wegweisenden Aktivitaten
aufgezeigt wie :

den Umbaues des BOKWE vom Zentralismus zu unabhéngigen,
eigenverantwortlichagierenden Landesverbdnden; es wird sicher
noch erkannt werden, dalB dies auf eine Aktualisierung des
Vereins angesichts der Schulautonomie zielt - wir stehen auch
hier erst am Anfang; eine Moderni-
sierung und Neugestaltung unserer
Statuten. Viele Versuche,dem Verein
ein neues Image zu geben, die
Vereinszeitung zu erneuern, die

SchweilB und Pannen ge-
bracht haben.

Ich méchte in diesem Zu-
sammenhang auch Bernhard
HASENBERGER fiir seinen
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Einsatz, sein Engagement und
seine Ideen im Ringen um die
Fachzeitschrift danken; und nicht
zuletzt die vielschichtigen
Aktivitaten und der Einsatz, wenn
es um die Anliegen unserer
Gegenstdnde ging.

Fotos: Schober, LG-NO

Wolfgang Wiesinger und
Karl-Heinz Schonswetter
waren ohne Riicksicht auf
persénliche Gefahren oder
die eigenen Finanzen mit
vollem Engagement um die
Sache bemiiht und sie haben
oft als Feuerwehr das
Schlimmste verhindert.

BOKWE 3/4/93
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NACHDENKEN
ODER
VORDENKEN,
DAS IST HIER
DIE FRAGE

Ein Beitrag zur Diskussion um das
Fach Bildnerische Erziehung von
Christine Schreiber und Klaus Luger,
Bregenz

6 BOKWE 3/4/93
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Z ur Zeit wird am Unterrichtsgegen-
stand Bildnerische Erziehung aus
zwei diametral entgegengesetzten Rich-
tungen Kritik geiibt.

Die eine Kritik kommt von der
Kunsthisto-rikerInnen-Studiengruppe um
Renate Goebl und bemingelt zu geringe
theoretische Durchdringung des Unter-
richts und verlangt eine eindeutigere Kon-
zentration des Faches auf das Feld Kunst.

Die andere Kritik kommt vom Kultur-
wissenschaftler Manfred Wagner. Er
mochte genau das Gegenteil, indem er
Praktiker aus anderen Berufsgruppen (die
er aber nicht nidher benennt) ohne
Lehrplanauftrag (= ohne expliziten Auf-
trag iiberhaupt?) durch die Direktoren an
die Schulen holen lassen will.

Wir nehmen die Diskussionsbeitrige
zum AnlaB3, um eine Standortbestimmung
des Faches BE zu versuchen.

ZUM STANDPUNKT BEZUGLICH
DER KUNSTVERMITTLUNG IN
DER SCHULE

Dazuliegen uns drei Versffentlichun-
gen vor:

"Kunstvermittlung in der Schule”
(Zum Umgang mit Bildender Kunst in
Osterreichs Schulen und in der Lehrerbil-
dung) in IKUS - Lectures 11/12 1993,

"Asthetische Standards und indivi-
duelle Kunsterfahrung" (ebenda)

"Schalten wir das Denken nicht aus”
(Interview mit Renate Goebl) in Kultu-
rell Nr.15, Okt.93

Wir Bildnerischen Erzieher weisen
auf Mingel dieser Publkationen hin:

Begriffsunklarheit
und Definitionsmingel

Das Wort "Theorie" taucht unabge-
grenzt mit verschiedenen Bedeutungen
auf. Einmal wird Theorie als theoretische
Fundierung kunstpiddagogischen Han-
delns verwendet, und dann als Unter-
richtsinhalt oder Methode, ohne daB3 dar-
auf eingegangen wird, daB das vollkom-
men verschiedene Dinge sind.

Theorie-Praxis-Widerspruch: Theorie
und Praxis werden hiufig als Gegensatz-
paar verwendet. Das erscheint unver-
stiandlich und anachronistisch. In Wahr-

)

heit ist Lernen, das viele Komponenten
vereint (schaffend-titige, sinnlich -erle-
bende, affektiv-emotionale und reflektie-
rend-theoriebildende), wesentlich effek-
tiver und brauchbarer als konventionelle,
einseitige Vermittlungsmethoden. Die
Untersuchung scheint die besonderen
Moglichkeiten der Bildnerischen Erzie-
hung zu ignorieren, die auch in ihrer
jetzigen Form schon viele Elemente auf-
weist, auf die in anderen Féachern immer
mehr Wert gelegt wird (titige Aneig-
nung, Darbietung von Inhalten auf ver-
schiedenen sinnlichen Ebenen).

Der zentrale Begriff "Kunstvermitt-
lung" wird nirgends genau definiert, und
die dazu zahlreich vorliegenden kunst-
padagogischen Standpunkte werden nicht
beriicksichtigt.

Pidagogisch-didaktische und ent-
wicklungspsychologische Rahmenbedin-
gungen werden nicht beriicksichtigt. Im
Vorabdruck der Untersuchung wird nir-
gends auf entwicklungspsychologische
Bedingungen der Schiiler eingegangen.
Ein Beitrag zur fachdidaktischen Dis-
kussion, der so ausschlieBlich auf
Bildungsinhalte zentriert ist (Kunst), ist
recht unverstindlich und nicht umsetz-
bar.

Missverstindliche

Fachbezeichnungen
Die Untersuchung und die im glei-
chen Heft (IKUS-Lectures 11/12) wie-
dergegebene Podiumsdiskussion verwen-
det stindig Bezeichnungen, die in der
Fachgeschichte fiir teilweise kontrire
Konzepte stehen (Kunstunterricht, Bild-
nerische Erziehung, Kunsterziehung, vi-
suelle Kommunikation). Das didaktische
Konzept Asthetische Erziehung von 1974
und seine Weiterentwicklungen werden
nicht nur nicht erwihnt, sondern schei-
nen auch sonst vollig unberiicksichtigt.

Unklare Zielvorstellungen und
Zielsetzungen
Die Untersuchung befaBt sich mit der
Vermittlung von Kunst an Osterreichi-
schen Schulen, ohne die gesetzlichen
Grundlagen von Unterricht (Lehrplan)
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ausreichend zu beriicksichtigen. Es
scheint wenig sinnvoll, einer Untersuchung
iiber tatsdchlichen Unterricht eine Frage-
stellung zugrundezulegen, die eigentlich in
einer Diskussion iiber Lehrpline behandelt
werden miif3te.

Fragliche Reprisentativitét der
Umfrage

Die Vorverdffentlichung der Studie
nennt nur Prozentwerte, aber keine abso-
luten Zahlen, Angaben iiber die Riick-
laufquote werden nicht gemacht. Auch
im Interview in "Kulturell” gibt Dr. Goebl
nur die Zahl der ausgesandten, aber nicht
der ausgefiillten Fragebogen an. Ebenso
wird die Tatsache verschwiegen, daf} der
Bund Osterreichischer Kunst- und Werk-
erzieher seinen Mitgliedern die Nicht-
Teilnahme empfohlen hat (ausschlagge-
bend dafiir waren Uberlegungen beziig-
lich der Anonymitit der Fragebdgen).
Man kann davon ausgehen, daB dadurch
die Repriésentativitét der Studie fraglich
ist.

Vermischung von Untersuchungs-
daten und Bewertungen

Im letzten Teil der IKUS-Lectures
11/12 werden Originalzitate von Befrag-
ten, statistisch belegte Daten und Wer-
tungen der Untersuchung vermischt. Die
Gegeniiberstellung von Arbeitshypothe-
sen (Vermutungen) und Untersuchungs-
ergebnissen ist fiir den interessierten Le-
ser schwierig zu finden.

Auf Seite 45 wird sogar eine durch
die Untersuchung selbst festgestellte
Tatsache wieder in Zweifel gezogen und
die Ehrlichkeit der Lehrerbeantwortungen
in Frage gestellt ("... lassen Zweifel dar-
iiber aufkommen, daf die Antworten mit
der Unterrichtsrealitidt iibereinstim-
men...")

Kritik

Wir halten daher die Publikationen
nicht fiir einen fundierten Beitrag zu ei-
ner fundierten Fachdiskussion, die na-
tirlich permanent gefiihrt werden muB,
um das Unterrichtsgeschehen an die ge-
sellschaftlichen und individuellen Be-
diirfnisse anzupassen, die an die Schule
herangetragen werden. Alle fachver-

wandten Disziplinen konnten hier wich-
tige Beitridge liefern und den Diskurs
dadurch bereichern. Wenn Dr. Goebl in
ihrem AbschluBsatz ihres Interviews fiir
"Kulturell" sagt: "Eben diese sachliche
Auseinandersetzung mit Inhalten und
Zielen einer neuen (?) Bildnerischen Er-
ziehung, die nicht Sinne und Intellekt
gegeneinander ausspielt, soll die Studie
unterstiitzen"”, dann stellen wir mit Be-
dauern fest, daB aus unserer Sicht gerade
das nicht der Fall ist.

Kunstvermittlung ist zweifelsfrei eine
zentrale Aufgabe des Faches BE, wenn
auch nicht die einzige. Gerade die Sache
Kunst mit allen ihren Ausprigungen er-
fordert verschiedenste Formen der Anna-
herung bzw. des Heranfiihrens. Eine rein
theoretische, versprachlichende Metho-
de kann hier nicht allein zielfiihrend sein.
Asthetische Objekte -also auch Kunst-
werke- seien polyvalent, sagt Gunther
Otto. Eine ins Medium Sprache (sprach-
liches Denken) iibersetzte Kunst muf
wesentliches verlieren, wenn nicht ande-
re Begegnungsformen daneben moglich
werden. In diesem Zusammenhang sei
auf den Artikel von Hermann Prig in
diesem Heft hingewiesen.

Sieht man sich die Lehrmittel und -
methoden anderer Fiacher (Sprachen, Na-
turwissenschaften) an, so kann man fest-
stellen, daB dort gerade Quellen erschlos-
sen werden, die unser Fach auch zum
Zwecke der Kunstvermittlung lingst hat
und anwendet. Diese weiterzuentwickeln
und als Qualitit unseres Faches aufzu-
zeigen wire eine lohnende Aufgabe.

ZU "KUNST (MUSISCHE FACHER)
UND SCHULE" VON MANFRED
WAGNER

(Wien, Juni 1993)

Wagner stellt das Fehlen musischer
Ficher an bestimmten Schultypen als
Mangel fest. Er schldgt vor, ein Fach
"Kunst" an allen Schultypen zu etablie-
ren, auch an berufsbildenden Schulen und
an Berufsschulen.

Dieses Fach sollte Inhalte der Bildne-
rischen Erziehung, der Musikerziehung
und der Werkerziehung vereinen und im
Umfang von 2 Wochenstunden angebo-
ten werden. Als Argumente dafiir fiihrt

$ K U R 8

der Autor verschiedene Faktoren an:
Kunst als Konstitutivum menschlichen
Seins, Osterreich als bedeutendes Kultur-
land, Kreativitétsforderung, Kunst als dy-
namisches Element allgemein, Kunst als
Modell fiir Problemlésungen, Stunden-
reduzierung,...)

Der Gegenstand soll von Fachleuten
(authentische Personlichkeiten anstelle
von Lehrern) aus verschiedensten Kunst-
richtungen und kunstverwandten Diszi-
plinen in Projektform unterrichtet wer-
den. Die Vortragenden sollen von Direk-
toren und dem OKS (Osterreichisches
Kulturservice) oder schulinternen Aus-
schiissen rekrutiert werden.

Im folgenden einige Uberlegungen
zu Zitaten aus Wagners Konzept:

"...Umgehen mit Kunst ist eine vor-
dringliche schulische Aufgabe..." In ei-
nem Zweistundenfach sollen nach Wag-
ner drei zweistiindige Fiacher (Musiker-
ziehung, Bildnerische Erziehung und
Werkerziehung) aufgehen. Das bedeutet
de facto eine Reduzierung der kunst-
bezogenen Ficher um 66 Prozent.

"Einstellung und Methodik haben
Vorrang vor Wissenskumulation"

Wer, wenn nicht ausgebildete Lehrer,
konnte das am ehesten leisten?

" Unterrichtsgegenstand Kunst"

Es stellt sich die Frage der Definitions-
instanz. Es existiert ja bereits eine Ge-
schichte der Auseinandersetzung mit
Kunst in der Schule, warum wird diese
nicht mit eingeblendet?.

"Der Lehrer als authentische Person-
lichkeit"

In diesem Abschnitt will Wagner Zie-
le, Inhalte und Methoden des Lehrens
und Lernens dem Lehrer (Kiinstler? Quer-
einsteiger?) iiberlassen. Schule ist jedoch
eine gesellschaftliche Institution, die der
Reproduktion der Gesellschaft dient.
Lernziele, Lerninhalte und Lehrmetho-
den sind nach gingiger Vorstellung in
dieser Reihenfolge hierarchisch geordnet
und weisen auch innerhalb der jeweili-
gen Kategorien stringente Beziehungen
auf. Anhand dieser Struktur bleibt fiir die
Gesellschaft die Leistung der Schule iiber-
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Unsere neue Bundesleitung:

Christine Schreiber, Bundesvorsitzende (Mitte);
Hilde Brunner, Leiterin der
Bundesgeschéftsstelle (rechts);

Wolfgang Brunner,

zweiter Bundesvorsitzender (links) - er ist
zuféllig familiennamensgleich, aber nicht
verwandt mit Frau Hilde Brunner.

priif- und anpaBbar. Fiir den Lernenden
ermoglicht die Hierarchie der Bildungs-
kategorien ein strukturiertes Aufbauen
seiner Lern(fort)schritte.

Diese elementaren Grundlagen jedes
Unterrichts an 6ffentlichen Schulen igno-
riert Wagners Ansatz, sodall sich natiir-
lich auch die Frage stellen liefe, welche

Reformen fiir andere Unterrichtsficher

denkbar wiren.

"Mobilitit"

Wagner schligt den Ersatz ausgebil-
deter Pidagogen durch Quereinsteiger aus
anderen Berufsgruppen vor und erwartet
sich dadurch ein "friktionsfreies und po-
sitives Handlungsfeld". Unterricht ver-
langt aber nicht nur Kenntnis des Gegen-
standes (der Sache), sondern auch Kennt-
nis des Adressaten (Kind, Jugendlicher)
sowie Fihigkeiten zur Verbindung bei-
der.

Kritik

In der Lehrerausbildung wird in letz-
ter Zeit vermehrt auf die pidagogisch-
didaktische Kompetenz Wert gelegt, weil
der Aspekt der situationsangepaf3ten und
zielorientierten Vermittlung in der Schu-
le an Bedeutung gewonnen hat.

In einer Zeit wie dieser den pidagogi-
schen Aspektdes Lehrerseins auszuklam-
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mern, zeugt von volliger Unkenntnis der
Schulsituation und ihrer Bedingungen.

Die Moglichkeiten, die das OKS ge-
rade fiir unsere Ficher bietet, indem wir
Fachleute, Praktiker und dergleichen in
unseren Unterricht einbeziehen oder um-
fangreichere Vorhaben finanziell ermog-
lichen konnen, sollen hier keinesfalls
unterbewertet werden. Im Gegenteil: Die
Erfahrungen mit Dialogveranstaltungen
sind deswegen so positiv, weil sich hier
verschiedene Kompetenzen erginzen
(zum Beispiel Organisations-, Vermitt-
lungs- und Integrationskompetenz der
Pidagogen einerseits und fachliche, pra-
xisbezogene Fihigkeiten der Referenten
andererseits.

ZUSAMMENFASSUNG:

Beiden Ansitzen mangelt es absolut
an Kenntnis der Genese des derzeitigen
Faches Bildnerische Erziehung. Im Lau-
fe der Fachgeschichte hatten die vertrete-
nen Positionen (Erziehung zur Kunst, Er-
ziehung durch Kunst) ihren Stellenwert
und finden sich auch heute in den Lehr-
plinen des Faches eingearbeitet. Es muf3
hier aber gesagt werden, daf3 diese Fach-
konzeptionen nicht zu den jiingsten zih-
len und daB neuere Ansitze sowohl den
Moglichkeiten, die in der Kunst als schu-
lisches Lernfeld liegen, als auch den Be-

dingungen der Rezeption durch Schiiler
wesentlich differenzierter Rechnung tra-
gen als die hier vorliegenden.

Seriose Auseinandersetzung im Rah-

men einer angestrebten permanenten
Reformierung kann unter keinen Um-
stinden auf diese beiden Faktoren ver-
zichten.

Ebenso’ fehlt den hier diskutierten
Veroffentlichungen die hinreichende Ori-
entierung im Bereich des realen Systems
Schule, aber auch auf dem Feld der ihr
zugrundeliegenden piddagogischen Er-
kenntnisse.

Christine Schreiber, Dr.phil, Mag.art, studierte
Kunstgeschichte und Germanistik in Innsbruck
und Kunstpidagogik in Essen und Linz. Sie
Unterrichtet an einer AHS in Bregenz und an der
Pidagogischen Akademie des Bundes in
Feldkirch.

Klaus Luger, Mag. art., studierte Bildnerische
Erziehung und Werkerziehung an der Hochschule
fiir Gestaltung in Linz und unterrichtet beide
Unterrichtsgegenstinde am Bundesgymnasium

Dornbirn.
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Das
anschauliche
Denken nach

Rudolf Arnheim

Der Bildungswert des Bildens - sprich

das Gestalten der Schiiler als Lernform

148t sich wahrnehmungspsychologisch
begriinden.

Hermann Prég, Bregenz

egenwirtige Diskussionen iiber die

Bildnerische Erziehung haben mich
dazu veranlaft, iiber die Grundlagen des
Faches nachzudenken.

Vieles, was ich wihrend meiner mehr-
jahrigen Tatigkeit als Kunsterzieher eher
intuitiv wahrgenommen habe, fand ich
bei Rudolf Arnheims Untersuchung iiber
das anschauliche Denken bestitigt. Im
Folgenden versuche ich eine Adaption
seiner Gedanken an meine persdnlichen
Erfahrungen.

UNSER UNTERRICHTSGEGEN-
STAND HEISST "BILDNERISCHE
ERZIEHUNG"

Unsere Fachbezeichnung erlaubt uns,
die Auseinandersetzung mit Bildern im
weitesten Sinne. Bilder spielen fiir das
Denken des Menschen eine grundlegen-
de Rolle. Arnheim beschreibt, wie durch
die sinnliche Wahrnehmung und durch
Abstraktion dynamische Begriffe (An-
schauungsbegriffe, Wahrnehmungs-
kategorien) entstehen, die zu einem pro-
duktiven Denken fithren. Wahrnehmung,
Verarbeitung und Produktion bilden fiir
mich drei wichtige Elemente des Unter-
richtsgegenstandes.

DIE WAHRNEHMUNG:
SIND UNSERE SINNE DUMM?
Die Rezeption ist der Einstieg in den
kreativen Prozef3. Dabei spielt der Anteil
der sinnlichen Wahrnehmung in Schau-

en und Denken fiihrte zum Gegensatz
von sinnlicher Wahrnehmung und Ver-
stand. Somit konnen die Sinne diskrimi-
niert werden, da sie keine intelligente
Leistung bringen. Arnheim beschreibt die
Entwicklung, die zu dieser ungliickli-
chen Trennung gefiihrt hat:

Eine Wurzel ist fiir ihn die hebriische
Seite unserer Tradition. Sie fiihrte zur
Bilderstiirmerei. Bei Parmenides werden
die Sinne durch die Vernunft korrigiert.
Auch Platon und Aristoteles liefern ent-
sprechende Ansitze, sind aber wesent-
lich komplexer. Sie liefern ndmlich auch
Ansitze zum anschaulichen Denken.
Platons Allgemeinbegriffe entstanden
nicht durch bloBe Induktion und Aristo-
teles erkannte, dafl die Substanz nur in
einzelnen Wahrnehmungsdingen exi-
stiert. Letzterer lieferte auch Hinweise
zum schopferischen bzw. produktiven
Denken. Fiir ihn gibt es einen geneti-
schen Zusammenhang zwischen den
Allgemeinbegriffen und den Wahr-
nehmungsdingen, indem er sagt, da} sich
das Universale in der Substanz abdriickt.

Es besteht also moéglicherweise ein
enger Zusammenhang zwischen Denken
und sinnlicher Wahrnehmung. Der
Denunzierung der Sinne konnte dann
vergebeugt werden. Das wiirde weiters
weitreichende Folgerungen fiir die Ein-
schitzung der Kunstrezeption und der
praktischen Arbeit des Schiilers ergeben.
Das Ineinandergreifen beider Titigkei-
ten konnte neu iiberdacht werden. Eine
erfolgreiche Methodik wire die Folge.

DIE VERARBEITUNG:

DIE FALSCH VERSTANDENE

ABSTRAKTION

Arnheims Kritik an unserer Denk-
weise 148t sich etwa folgendermafen
zusammenfassen:

Die traditionelle Logik lehrt uns, da§
Begriffe Merkmal-Summen sind. Die
Gestaltpsychologie dagegen sagt uns, da
ein solcher Abstraktionsvorgang man-
gelhaft ist. Die wahllose Entnahme von
Einzeleigenschaften einer Gruppe von
Wahrnehmungsdingen zur Bildung ei-
nes Begriffes sagt wenig tiber das Wesen
eines Dings. Nur ein organisiertes Gan-
zes kann dies leisten. Statt Merkmal-
summen ist - so wiirde ich es kurz formu-

lieren - eine Verdichtung von qualitativ
wesentlichen Merkmalen notwendig.
Eine dem menschlichen Denken entspre-
chende Abstraktion mu also generativ
sein. So gewonnene Begriffe sind dyna-
misch und produktiv. Behilterbegriffe mit
Merkmalsummen sind statisch, klar de-
finiert, einfach zu handhaben und des-
halb so verfiihrerisch. Die Begriffe bzw.
Wahrnehmungsvorstellungen konnen auf
sehr verschiedenen Abstraktionsniveaus
liegen, vom Erinnerungsbild bis zu va-
riablen und verdichteten Kriftekon-
stellationen. Die Sprache liefert dabei -
lediglich die Worte, die die Wahrneh-
mungsbegriffe benennen.

Diese Untersuchungen von Arnheim
haben Konsequenzen fiir den Stellenwert
und fiir die Methodik der Kunstrezeption
im Unterrichtsgegenstand Bildnerische
Erziehung.

IST PRODUKTION UNNUTZ?

Vertreter der wissenschaftlichen und
rein sprachlich orientierten Kunst-
rezeption sehen in der bildnerischen Ti-
tigkeit des Schiilers eine aufwendige und
wenig gewinnbringende Beschiftigung.
Nach Arnheim benutzt das Denken Raum
und Zeit. Sie sind die Behilter und
Strukturkategorien, die eine Koexistenz
und Abfolge verbildlichen kénnen. Bei-
de Kategorien lassen sich mit den rdum-
lichen Mitteln visueller Figuren darstel-
len. Daraus koénnen wir schlieBen, da3
das bildnerische Arbeiten ein Umsetzen
von Gedanken in sichtbare Modelle er-
moglicht. Auch hier ist ein der Abstrak-
tion entsprechender, aber umgekehrter
ProzeB wirksam, den man noch genauer
untersuchen konnte. Die praktische Ar-
beit ermoglicht ein Veranschaulichen ei-
nes Begriffes und dessen erneute Korrek-
tur. Dieser Kreislauf erméglicht eine zu-
nehmend komplexer werdende Begriffs-
bildung und dient der Losung von Pro-
blemstellungen formaler und inhaltlicher
Natur. Sie konnen einem persdnlichen
oder einem allgemeinen Interesse die-
nen. Das Erproben im modellhaften Be-
reich schlieft auch prozeBhafte Hand-
lungen ein. 'Der7Ursprung liegt aber im-
mer im anschaulichen Denken und ist
mit Hilfe der Sprache nicht ausreichend
erkldrbar und deshalb durch sie nicht
ersetzbar.

BOKWE 3/4/93 9
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DIE ALLGEMEINGULTIGKEIT
DES ANSCHAULICHEN DENKENS

Das isthetische Element ist an jeder
Art von Verbildlichung beteiligt. Ord-
nung, Klarheit, Ubereinstimmung von
Sinn und Form, so Arnheim, spielen so-
gar in einer wissenschaftlichen Zeich-
nung eine Rolle. Wirklich produktives
Denken mittels anschaulicher und dyna-
mischer Begriffe spielt in jedem Bereich,
ob Wissenschaft oder auch Wirtschaft
eine grundlegende Rolle. In einer Be-
schreibung ihrer Strategiebildung stellt
eine Beratungsfirma fest, da sie "mehr
Wert auf die Beurteilung der Dynamik
eines Systems als auf die Analyse der
Elemente" legt. Ihre weitere Vorgehens-
weise ist die Bildung von Modellen, die
als "Wirkungsgefiige" oder "System-
bilder" verstanden werden2.

KONSEQUENZEN FUR DIE
WERKBETRACHTUNG

Fiir die Werkbetrachtung sind alle
isthetischen Objekte relevant, die als eine
Visualisierung menschlicher Anliegen zu
sehen sind. Durch das Beziehungsgeflecht
der Elemente besitzen sie Kriftemuster.
Sie sind sichtbar gemachte Anschauungs-
begriffe. Als solche sind sie auch in ad-
iquater Weise vom einzelnen anzueig-
nen. Komplexe visuelle Wahrnehmungs-
erfahrungen bilden dabei eine wichtige
Voraussetzung. Bei jeder Herstellung von
Begriffen - hier geht es um die Herstel-
lung neuer Begriffe durch dsthetische
Objekte - spielen das subjektive Interes-
se und die personlichen Seherfahrungen,
Einstellungen und Werthaltungen des Re-
zipienten eine wesentliche Rolle. Wahr-
nehmung wird stets durch Interesse ge-
leitet. Sie wertet und sucht aus. Ansatz-
punkt der Werkbetrachtung ist somit der
Rezipient selbst. Auch aus der Sicht des
Pidagogen weifl man, daB8 das Ernstneh-
men der subjektiven Bediirfnisse des
Schiilers eine Voraussetzung fiir das
Aktivieren von Prozessen im Unterricht
ist. Die Praxis zeigt, daB sich die subjek-
tiven Beitridge hiufig als sehr personlich
formulierte Teilaspekte des Werkes her-
ausstellen. In der Summe kommen sie
den objektiven Tatbestinden oft sehr
nahe. Die Erkenntnis iiber die Richtig-
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keit der Beitriige bringt einen stark moti-
vierenden Effekt.

Die sprachliche Mitteilung des bild-
nerisch erfahrenen Rezipienten ermég-
licht ihm, eine aktive und partizipierende
Rolle einzunehmen. Damit erklirt sich
der richtige Einsatz der Sprache in der
Kunstvermittlung. Bei einer ausschlie-
lich sprachlichen und zu einseitigen, vom
Referenten dominierten, Vermittlung, ist
auf die Mingel dieser hiufig praktizier-
ten Methode hinzuweisen.

Die Sprache dient der Bewahrung und
Bezeichnung von Wahrnehmungsbegrif-
fen. Sie kann diese niemals ersetzen. Sie
ist hilfreich, aber nicht in der Lage, das
Wesen eines Werkes zu erklidren. Bilder
sind eben ein anderes Medium. Kunst-
werke werden ansonsten zu Gesprichs-
anlissen degradiert. Es gibt immer noch
Kunsthistoriker und Kunstwissenschaft-
ler, die die Kunstgeschichte als eine Ab-
folge bestimmter Konstellationen sehen,
deren Merkmale in einem Behilterbegriff
zusammengetragen werden. Da diese
Begriffe keine Dynamik besitzen, sagen
sie nichts iiber das Wesen von sich lau-
fend veridnderbaren Erscheinungen aus.
Da sich viele Kunstwerke unter solchen
Begriffen nicht einordnen lassen, ver-
sucht man den Umweg iber die mehr
Flexibilitidt versprechenden Typen.
Arnheim wiirde sich die Frage stellen, ob
nun Cézanne ein typischer Impressionist
oder ein typischer Kubist ist.

Eine weitere Gefahr ist, die Kunst

$ K U R S8

"als verknappte Aussageform fiir histori-
sche und soziale Tatbestinde"? zu sehen.
Unter dieser illustrativen Funktion be-
trachtet, wiirde man ihr jede Eigendyna-
mik absprechen.

DIE ZUKUNFT DES FACHES

Die Untersuchung Arnheims zeigt,
daB Produktion und Reflexion eine Ein-
heit bilden. Die Betonung der Wichtig-
keit praktischen Tuns ist hier nicht als
eine nachfolgende Gegenstromung zu
sehr sprachlastig Visuellen Kommuni-
kation zu verstehen. Wiirde das Pendel
ins Gegenteil ausschlagen, konnte mit
Recht von einer Verdummung der Sinne
gesprochen werden. Sprachlosigkeit kann
nicht das Ziel des Faches sein. Das opti-
sche Zeitalter erfordert eine kritische
Auseinandersetzung. Aber nicht nur die
Zunahme einer Wirklichkeit aus zweiter
Hand und vielleicht auch der Verlust des
Gestaltungsvermogens stellen neue Her-
ausforderungen an das Fach dar. Eine
vermehrt zukunftorientierte Diskussion
wird noch nicht gefiihrt.

LITERATUR UND ANMERKUNGEN
Arnheim, Rudolf: Anschauliches Denken,
DuMont 1977

2GCN General Consulting Network: GCN-
Portrait, Information zur Firma, Bregenz/
Winterthur 1993

3Wagner, Manfred: 1993

“Bertel, Franz: Vortrag am Padagogischen Institut,
Feldkirch 1991
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Autonomie und
musischer
Schwerpunkt

Es stellt sich der neugewdhite
Zweite Bundesvorsitzende des
BOKWE Wolfgang Brunner vor!
Seit sieben Jahren
unterrichtet er
an der Hauptschule
Staudingergasse
im 20. Wiener Gemeindebezirk.
Seine Arbeit in der
Lehrerfortbildung
sowie sein Mitgestalten
bei der Schulentwicklung
prddestinieren ihn
fiir die neue Verantwortung.

m September 1989 gab mir eine

Enquete des Stadtschulrates fiir Wien
iiber "Autonome Schule" den Impuls zur

stirkeren Auseinandersetzung mit dieser
damals noch wilden Idee. Meine Titig-
keit in der Lehrerweiterbildung fiir Bild-
nerische Erziehung fiihrte auch zum in-
tensiveren Kennenlernen des Schul-
versuchs "Hauptschule mit musisch-krea-
tivem Schwerpunkt".

ZUR IDEE DER MUSISCH-KREATI-
VEN HAUPTSCHULE

Im Jahre 1985 gingen zwei Wiener
Arbeitsgruppen daran, Konzepte fiir eine
kreativere (Haupt)Schule zu erarbeiten.
Das eine nannte sich "Hauptschule fiir
Gestaltung, Medien und Kunst". Das an-
dere Konzept war das einer "Hauptschule
mit musisch-kreativem Schwerpunkt”.
Ein modifiziertes Rahmenkonzept der
musisch-kreativen HS fand den Weg zur

praktischen Umsetzung im Schulversuch.
Einige Grundgedanken des Konzeptes
sind:

* Der Begriff des divergenten Den-
kens, also des kreativen Denkens wird
schulisch meist nicht erfafit. Originali-
tit, Flexibilitdt, Gewandtheit und die
daraus bedingte Entstehung von neuen
Ideen werden daher ebensowenig erfafit.
Was iiblicherweise als Schulleistung
wahrgenommen wird, beschrinkt sich
meist auf eine Form des Denkens, die
vom Reproduzieren des bereits Gelern-
ten sowie von einem mehr oder weniger
mechanischen Anwenden bekannter
Schemata auf neue Problemsituationen
abhingig ist

* Effektives Lernen erfordert kreative
Leistungen

* Kreative Lernleistungen erfordern
ein hohes MaB an Toleranz und Koopera-
tion in der Lerngruppe. Daher sind Ak-
zeptanz und Lob wichtige Voraussetzun-
gen fiir die Entfaltung kreativer Prozesse.
* Offnung der Schule, um den Schiilern
die Teilnahme am kulturellen Leben auch
im kiinstlerischen Bereich zu ermogli-
chen. Einem heute sehr breit verstande-
nen Kulturbegriff (=Lebensgestaltung)
mul} eine entsprechende pidagogische
Auseinandersetzung folgen. Die Schule
ist gefordert auf entsprechende lebens-
bezogene Fragen und aktuelle Anlisse
einzugehen. Eine Offnung der Schule fiir
Kulturschaffende (Dialogveranstaltungen
...), damit Schule nicht zum Ghetto wird,
ist ein weiterer Eckpfeiler der Idee
muisch-kreative Hauptschule. (Vgl.:
Grubich E., 1985, S. 20 ff)

ZUR ENTWICKLUNG

DER HS-STAUDINGERGASSE

Diese Schule hat Tradition. Hier wirk-
te in der Zwischenkriegszeit der Pidago-
ge und Griinder der indi-vidual-psycho-
logischen Versuchsschule Oskar Spiel
(1892-1961). Die Schule wird achtklassig
gefiihrt. Schon Mitte der 80er Jahre stei-
gerte sich der Anteils von Kindern mit
nichtdeutscher Muttersprache. 1991 iiber-
schritt er 85%. Die Schule schopfte alle
moglichen flankierenden MaBnahmen
aus, um diesen Kindern den Erwerb der
deutschen Sprache zu erleichtern und
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andere notwendigen Hilfestellungen zu ge-
wihren (z.B. der Schulversuch "Integrative
Auslédnderbetreuung").

Einige LehrerInnen der:Schule such-
ten aufgrund dieser Entwicklung eine fiir
alle akzeptable Losung, die auch eine In-
novation fiir den Schulstandort sein sollte.
Also eine Antwort, um nicht als Ghetto
dahinzusiechen. Diese aktive Lehrerrolle
war fiir einige eine padagogische Heraus-
forderung. Der damalige Leiter der Schu-
le, HD Franz PShn (der leider zu friih
verstarb) unterstiitzte diese Lehrer/innen
mit auBergewohnlicher Zivilcourage.

Man besann sich auch auf einige er-
folgreiche Projekte, die fiir die Haupt-
schule in der Offentlichkeit eine positive
Resonanz brachten (Ausstellungen in
Banken und Versicherungen, Bemalung
eines Teiles der Augartenmauer, Gestal-
tung eines Trickfilms, der an einem Oster-
reichischen Wettbewerb teilnahm und den
Schiilern viel Freude machte).

Im Jénner 1991 wurde der Schul-
schwerpunkt "musisch-kreativ" der Leh-
rerschaft vorgestellt. Manche KollegInnen
waren zunichst skeptisch und witterten
eine drohende Dominanz von einigen Fi-
chern und Lehrern. Manche resignierten
und zogen sich in eine geistige Emigration
zuriick. eine Lehrerarbeitsgruppe entwik-
kelte innovative Ideen zum Verkniipfen
des Schulversuches "Integrative Aus-
linderbetreuung” mit dem Schwerpunkt
"Musisch-kreative Hauptschule". Bei der
folgenden Abstimmung fiir die Einreichung
votierten 17 Lehrekrifte dafiir, 4 enthiel-
ten sich der Stimme und niemand war
dagegen. Dies war ein motivierender Aus-
gang fiir viele.

Aber das Schuljahr 91/92 brachte an-
fangs nichts Gutes fiir die Entwicklung.
Leider schied der von uns LehrerInnen
sehr geschitzte Direktor Franz PShn aus
dem Schuldienst aus. Die Schule hatte
keinen Leiter und einige Kolleginnen ver-
suchten bereits getroffene Entscheidun-
gen riickgingig zu machen. Die Arbeits-
atmosphire verschlechterte sich.

Erst mit dem neuen Leiter Giinter Lan-
ger wurde wieder angekniipft. Er sieht
ebenfalls eine Bereicherung fiir die Schule
durch einen musisch-kreativen Schwer-
punkt.
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Am 10. Dezember 1991 wurde eini-
gen LehrervertrerInnen und dem Schul-
leiter im SSRfW das Angebot gemacht,
einer Schulprofilbildung (musisch-krea-
tiv) im Rahmen der Schulautonomie (als
Schulversuch) zuzustimmen. Dabei wur-
de uns die Wiener Stundentafel-Haupt-
schule vorgestellt. Die Magistratsab-
teilung 56 wiirde uns mit zuséitzlichen
materiellen Resourcen versehen, stimm-
te uns besonders euphorisch (bis jetzt
nicht erfiillt - leeres Versprechen). Diese
neuen Aspekte wurden dem Lehrerkolle-
gium und natiirlich dem Schulforum vor-
getragen und diese entschieden mit iiber-
wiegender Mehrheit fiir die Schulauto-
nomie und die Profilbildung (= Schwer-
punkt).

Im September 1992 wurde die Haupt-
schule Staudingergasse nach langen Be-
miihungen initiativer LehrerInnen und
Schulleiter eine musisch-kreative und au-
tonome Hauptschule.

ANSPRUCH UND WIRKLICHKEIT

Wie erwihnt, verbindet die HS Stau-
dingergasse die Konzepte integrative
Auslinderbetreuung, musisch-kreative
Schwerpunktbildung und Schulauto-
nomie.

Einige spezielle verbindende Ele-
mente der beiden Schulversuche:

* Der Klassenverband bzw. die Klas-
se ist der Ort der gemeinsamen Entfal-
tung.

* Teamteaching (auch in BE) bzw.
Teilung der Lerngruppe ist bei beiden
Versuchen vorgesehen (innere Differen-
zierung)

* Klassenlehrer, Begleitlehrer / Klas-
senlehrer, Assistenzlehrer.

* Soziales Lernen, Integration in ei-
ner Schule als Ort der interkulturellen
Begegnung.

* Heterogenitit der Schulklassen und
Forderung der individuellen Bediirfnisse
einzelner Kinder.

* Der interkulturelle Ansatz.

* Der ganzheitlich-kreative Ansatz.

ZIELSETZUNGEN
1. Verkniipfung des gesamten Bil-
dungsangebotes in den Fichern Bildneri-
sche Erziehung, Deutsch, (mit spezieller
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Férderung von Sprachdefiziten), Darstel-
lendes Spiel, Werkerziehung, Musiker-
ziehung und Leibesiibungen. Eine Er-
weiterung Richtung ganzheitlich kreati-
ver Erziehung soll angestrebt werden.

2. Kreative Lernleistungen erfordern
Toleranz und Kooperation. Ubersteigerte
Konkurrenz und iiberzogenes Prestige-
denken und die daraus resultierenden ag-
gressiven und gewalttitigen Verhaltens-
weisen miissen daher abgebaut werden.
Dies durch bewuBte Gestaltung und
Reflexionsozialer Lernprozesse. Obiges
kommt auch der Arbeit mit ausldndi-
schen Kindern zugute.

3. Die Stundentafel wird durch diver-
se musisch-kreative Ubungen (Bildneri-
sches Gestalten, kreative Schreib-
werkstitte, plastisches Gestalten, ...) er-
weitert. Diese Ubungen kénen dem
ausindischen Schiiler mit Sprach-
problemen zum rascheren Erwerb einer
besseren Verstindigungs-und Aus-
drucksfihigkeit in der deutschen Spra-
che verhelfen. Zusitzlich sind Erfolgser-
lebnisse der Schiiler hoher (eigene Erfah-
rung).

Folgende organisatorische Verinde-
rungen wurden erwogen:

1. Teamteaching bzw. Klassenteilung
(je nach Unterrichtserfordernis) im Fach
Bildnerische Erziehung und bei Bedarf
in anderen Fichern (vor allem D, E, M,
ME, WE).

2. In jeder Schulstufe der HS 2 BE-
Stunden. Ausnahme: 6. Schulstufe 3 BE-
Stunden.

3. Angebot von attraktiven unver-
bindlichen Ubungen. Diese kdnnen
schulstufeniibergreifend stattfinden. Die
Anmeldung dazu muB in der letzten
Schulwoche des vorangegangenen Schul-
jahres und in der ersten Schulwoche or-
ganisiert stattfinden. Jeder Lehrer sollte
dazu eine Jahresplanung und attraktive
Komponenten als sachliche Schiilerin-
formation anbieten - Werbeidee.

Die Stundenplacierung der UUs darf
diese untereinander nicht blockieren
(Uberschneidungen!)und miissen zu ver-
niinftigen Zeiten angesetzt werden.

4. Die musischen Ficher diirfen nicht
zu Rand- und Liickenstunden abgestem-
pelt werden.

Dieses Konzept ist nur ein Rahmen
und muB jedes Schuljahr neu hinterfragt
und diskutiert werden. Eine permanente
Auseinandersetzung mit den Zielen und
dem Weg dorthin soll, Schwachpunkte
erkennen und notwendige Korrekturen
ermoglichen. Als Lehrplan fiir die einzel-
nen Gegenstinde gilt nachwievor der
Osterreichische Rahmenlehrplan. Facher-
iibergreifende Unter-richtsformen wie
Projekte und projektorientierter Unter-
richt sollen forciert werden.

AUTONOMIEPROFIL
IN DER REALITAT

Die Konzeptforderung nach qualita-
tivem Projektunterricht miindete im Ver-
such "Multikulturelles Brigittenauer
Gritzelfest". Dies war ein Projekt, wel-
ches sich fast iiber ein Monat, bis zum
eigentlichen Fest erstreckte. Alle Klas-
sen der Hauptschule waren mehr oder
weniger intensiv in diesem fiir sie'neuar=
tigen Unterrichtsgeschehen involviert.
Eltern, Anrainer, Bezirksorganisationen,
Kulturschaffende, ehemalige SchiilerIn-
nen und Freunde der Idee teilten sich mit
Lehrernlnnen die Arbeit. Das Medien-
echo war aufgrund der Offentlichkeitsar-
beit gut.

Das Thema ergab sich aufgrund der
verschiedenen Nationalititen, die die HS
Staudingergasse besuchen. Die Wohn-
und Lebensbedingungen von Tiirken,
Serben, Kroaten, Mazedoniern, Kosovo-
albanern, Ruminen, Ungarn, Russen,
Osterreichern u. a. Gruppen sind auch
das Ambiente der Hauptschule. Die kul-
turelle Vielfalt und die bunten Aktivita-
ten formten das Gritzelfest (Bauen einer
Kartonlandschaft, Schminkecke, Natio-
nalitdatenbuffets, Flohmarkt, Malaktion,
Spielecke, Kunstgewerbebasar, T-
Shirtsbedrucken, Rechtsberatung, Zau-
bereien, kreativer Tanz, Folklore, Stra-
Bentheater u. a. m.

Dieses Projekt zeigte auch Schul-
realitit an der Hauptschule und die
groBteils noch immer anstehenden Pro-
bleme unserer "Autonomen Schule, mit
musisch-kreativem Schwerpunkt" auf.
Ein Teil der Lehrer, die fiir Schulver-
dnderung und auch fiir das Projekt ge-
stimmt hatten, nahmen die Chance fiir
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eine Mitbestimmung - wie Einbringen
von Ideen, Diskussion dariiber und Um-
setzungsarbeit - nicht wahr. Nur auf das
eigene Fach und auf die Klasse bezoge-
nes, engstirniges Handeln behinderten
die iibergreifende Projektidee. Die Be-
reitschaft zur Investition von Freizeit in
schulische Aktivititen ist oft sehr gering.
Chancen zur Weiterbildung der fachli-
chen, sozialen und organisatorischen
Kompetenz - am PI und durch Bezirks-
arbeitsgemeinschaften - wurden leider
zu wenig wahrgenommen.

Die aktive Auseinandersetzung mit
Konzepten und Zielen (Theorie) war und
ist nur fiir einige Kolleglnnen eine Be-
miihung wert. Dadurch kam es vielleicht
auch zu Identifikationsproblemen. Dann
ist Motivation kaum mehr moglich. Die
Spielregeln der Demokratie besagen, dal
alle Entscheidungen, welche die autono-
me Gestaltung des Schulgeschehens be-
treffen, gemeinsam und demokratisch ge-
troffen werden sollen. Dies setzt einen
aktiven und miindigen Menschen voraus.

KRITISCHES ZUM NACHDENKEN

Schulautonomie ist beim ersten Hin-
horen eine positive AuBerung zur Re-
form der Schule, der Bildung und Ausbil-
dung unserer Kinder und Jugendlichen.
Sie ist im koalitiondren Regierungsiiber-
einkommen fixiert. Es stehen beide Par-
teien dahinter. Es wird behauptet, daf}
Autonomie dereguliert, dezentralisiert,
demokratisiert, eine groflere finanzielle,
piadagogische, administrative und perso-
nelle Eigenstidndigkeit an Schulen bringt.

Die autonome musisch-kreative
Hauptschule Staudingergasse 6, Wien 20
hat diesen Weg eingeschlagen, den Weg
hin zur autonomen Schule mit einem
Profil. Aber - in dieser Schule unterrich-
tet man auch im engen Lehrmittelzimmer.
In dieser Schule gibt es keine addquaten
Riume, um schiiler- und fachgerecht un-
terrichten zu konnen.

Von dieser Schule werden noch im-
mer interessierte und talentierte Schiiler,
die eine solche Schule besuchen wollen,
bewuBt nicht angesprochen (Absprache
von Schulleitern). Trotz Vorsprachen
beim zustindigen BSI gibt es keinen ge-
priiften Musiklehrer an der Schule, ob-

wohl gepriifte Musiker von den Pidago-
gischen Akademien abgehen und ihr Fach
in solchen Schulen unterrichten wollen.
In dieser Schule resignieren noch immer
Lehrer - trotz Autonomie? Gerade weil
autonom!
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Dieser Artikel ist dem verstorbenen
Wegbereiter und lieben Kollegen
HD Franz Péhn gewidmet!

Wolfgang Brunner

p:

Schulautonomie und die Schulkrise der Gegenwart
WUV-Universitatsverlag, Berggasse 5, A-1090 Wien, 1992

Der Autor ist Dozent fiir Schulpddagogik und Unterrichtsforschung
an der Universitdt Wien und war jahrelang Gymnasiallehrer. Er will
zeigen, daB der Abbau der staatliche Lenkung des Bildungswesens
die Effizienz der Schule steigern und Lehrern sowie Schiilern ein
Maximum individueller Freiheit einrdumen kann.

Folgende Themen werden in Kapiteln behandelt:

Deregulation des Schulwesens; Krise der Hauptschule, Behinder-
tenintegration, Bildungsmarkt und Sonderpddagogik;
Hochbegabtenférderung; Leistungsbeurteilung und Leistungsfest-
stellung; Unterrichtsbeurteilung und Schulaufsicht.

“Ein Verzicht auf das staatliche Bildungsmonopol und Subjektfér-
derung statt Objektfinanzierung der Bildungsinsitutionen jedoch
wiirden jedoch die besseren Ausniitzung der finanziellen Resourcen
gestatten. Denn von Preisen gehen Signale aus, die uns sagen, was

wir sinnvollerweise tun sollen.

Ein schrittweiser Abbau der staatlichen Bildungsplanung und
Bildungsfinanzierung verspréache statt der heutigen,von
Bildungsplanern "gemachten Ordnung" das Entstehen einer “"gewach-
senen Ordnung" im Bildungsbereich. In dieser "gewachsenen
Ordnung" kdme ein weit unter den Menschen verstreutes Wissen zum
Tragen, das keiner planenden Behdrde und keinem Experten in
diesem Umfang zur Verfiigung steht’ (aus der SchluBbemerkung).
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or sechs Jahren habe ich begonnen,

mich mit Montessori und Freinet aus-
einanderzusetzen. Mein Interesse an of-
fenen Lernformen wurde durch einen Vor-
trag von Rebecca Wild, und durch ihr
Buch "Erziehung zum Sein" geweckt. Ich
las dann weitere Biicher von Montessori
und Freinet und besuchte ein Montes-
soriseminar. Hier wurden viele Materia-
lien vorgestellt fiir die Bereiche Deutsch,
Mathematik und Kosmische Erziehung,
leider gab es kaum etwas fiir Werker-
ziehung. In dem Bereich Ubungen des
Praktischen Lebens waren einige Anre-
gungen enthalten, die mir besonders fiir
den Werkunterricht in der Grundstufe 1
und fiir die Sonderschule und S-Klasse
geeignet erschienen. Zu diesem Zeitpunkt
konnte ich allerdings noch sehr wenig
damit anfangen, da ich keine Moglich-
keit sah diese Dinge in meinen Unter-
richt einzubauen.

Im darauffolgendem Jahr bekam ich
dann erstmals eine Gruppe mit 19 Kin-
dern. Es war furchtbar: der Werkraum
war viel zu klein, ich muBte das Neben-
zimmer dazunehmen, wir hatten viel zu-
wenig Werkzeuge und keine Chance die
fehlenden Werkzeuge zu bekommen. Bis
Weihnachten plagte ich mich mit
Werkstiickvorbereitungen bis ins klein-
ste Detail - Fertigbauteile, die man nur
mehr zusammensetzen muBte, die Kin-
der lernten sehr wenig, ich war in diesen
Stunden entsetzlich gestreBt....

In den Weihnachtsferien plante mei-
ne ersten Stunden mit offenen Lernen -
schlechter konnte das auch nicht mehr
funktionieren. Ich begann mit zwei ver-
schiedene Werkaufgaben, die es erlaub-
ten die Gruppen abwechselnd zu unter-
richten. Eine drittesAufgabe, mit dhnli-
chen Ziele wie die beiden anderen berei-
tete ich fiir besonders schnelle Kinder
vor.(Marienkifer, Luftmaschenbild, Uhr).

Es lief ganz gut, die Kinder gew6hn-
ten sich an die neue Unterrichtsform, sie
wurden zunehmend selbstindiger, such-
ten eigene Losungen, es kam zu interes-
santen und lustigen "Fachgesprichen"
derKinder und sie l6sten sich zusehends
von der Person des Lehrers . Sie lernten,
ihre eigenen Werkstunden zu planen.

Ich setzte daraufhin weiter Materiali-
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Heidi Mayrhofer

me Auterin arbelte% an einer
Grundschule in Steyr
nach Marza Montessoris Pnnzipiea
, ~ des offenen Lernens.
Ste hilft uns mit ihrem Bmtrag, .
endlich wieder Anliegen der
Gmndschute zu bemcksicmlgen

en ein, die es den Kindern erlaubten,
selbstindig zu iiben und zu lernen. Mit
den Kindern erarbeitete ich zu Schulbe-
ginn Strukturen, wie sie fiir das offene
Lernen wichtig sind. Die Erabeitung ge-
staltete ich @hnlich wie Maria Montessori.

Die Materialien sind sehr speziell auf
die Probleme der Kinder in meiner Klas-
se ( 1. Integrationsklasse ) zugeschnit-
ten, es sind Materialien, die ich den Kin-
dern zur Verfiigung stellte, um Ihnen
Lernschritte zu erméglichen und zu er-
leichtern.

Die offene Lernform hat mir auch
sehr bei der Integration von behinderten
Kindern geholfen. Die Kinder arbeiten
an verschiedenen Werkaufgaben mit un-
terschiedlichem Schwierigkeitsgrad. Sie
arbeiten miteinander, die Materialien ste-
hen allen zur Verfiigung. Den Kindern
wird dadurch die Differenzierung nicht
so bewuBt vor Augen gefiihrt, sie haben
Erfolgserlebnisse und Freude am Wer-
ken.

GRUNDPRINZIPIEN

* Bei Gespriachen untereinander spre-
chen wir im Fliisterton miteinander.

* Den Platz am jeweiligen Tisch ver-
lasse ich nicht ohne triftigen Grund, so-
lange mein Werkstiick nicht fertig ist.
(Ausnahme: Lektion oder Erarbeitungs-

E L E

materialien)

* Die Lehrerin darf nicht gestort wer-
den, wenn sie anderen Kindern oder einer
anderen Gruppe etwas erklirt - ich kann
bei der Lektion zuhorchen oder warten
bis sie fertig ist. ( ROTER PUNKT)

* Wenn ein Kind auf einem Lern-
teppich arbeitet, dann store ich es nicht
dabei und springe nicht iiber den Tep-
pich, sondern gehe herum.

* Die Werkzeuge die wir brauchen
holen wir uns bevor wir mit dem Werk-
stiick beginnen.

* Wir verlassen unsere Tische sauber
und rdumen die Schachteln zuriick.

TECHNIK DER LEKTIONEN

(Vgl. Maria Montessori : Die Entdek-
kung des Kindes 171-176) Der Umgang
mit diesen Materialien wird den Kindern
durch Lektionen vom Lehrer gezeigt. Die
erste Periode beinhaltet die Einfiihrung
des Materials. Dabei ist wichtig:

* Der personliche Kontakt, es muf3
eine vertrauensvolle Atmosphire herr-
schen

* Man setzt sich ruhig neben das
Kind, wenn es geht rechts, nur bei ausge-
sprochenen Linkshidndern links

* AuBer dem Material, das fiir die
Lektion verwendet wird, liegt kein Ge-
genstand auf dem Teppich

* Wihrend der Lektion wird sowenig
wie moglich gesprochen. Die Handlun-
gen miissen so deutlich sein, daB diese
fiir sich sprechen

* Wenn das Kind die Handlungen
iibernehmen will, wird das zugelassen
und von der Lehrerin beobachtet

* Hat das Kind die Lektion nicht be-
griffen, wird diese wiederholt. Dies kann
sofort geschehen oder zu einem spiteren
Zeitpunkt, es wird von der Lehrerin ent-
schieden.

* Die Lehrerin muf} darauf achten,
daB das Material vom Kind nicht falsch
oder zweckentfremdet gebraucht wird.

LITERATUR

Maria Montessori : Die Entdeckung des Kindes
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Kindsein
heute...

...angesichts von
Umweltzerstorung,
Brutalitidt, Kriegen -
Kindsein heute:

mit Computerkriegs-
spielen, Waffenspielzeug
und latentem Interesse
an Heldentum -
Gesprdche iber solche

Themen, Picassos
Guernica und das Datum
seines 111. Geburtstags
waren Ausgangspunkt.
Es sollten einzelne
Bildelemente verwendet,
verfremdet und
gemeinsam mit den
Ziffern des Geburts-
datums in eine ein-
dringlich plakative Form
gebracht werden. Wir
erarbeiteten die elemen-

taren Grundlagen eines guten
Plakates, die Verbindung von
Bild und Schrift, die Beschrdn-
kung auf Wesentliches, den
Zusammenhang zwischen Ganzem
und Details durch GroBen-
differenzierung, Uberschneidun-
gen und bewuBte Farbgebung.
Kleine Ideenskizzen wurden auf
A3 vergréBert und in Olkreide,
Deckfarbe oder Tusche ausge-
fiihrt. Voraussetzung war der
Schriftunterricht des Vorjahres.

Fried|
Jenny
Winkler
Wambach
Luong
Aschauer
Feitzinger

Die Autorin

MARIA URBAN
unterrichtet am
BRG-Akademiestralie
in Salzburg.
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SPRICH, ERINNERUNG, SPRICH!

Aufzeichnung eines Publikumsgesprdches mit dem Linzer Kiinstler

Fritz Frohlich

Die Spannen zwischen all dem, was gegenwartig in den Kunstszenen erscheint, ziehen nicht selten iber die
betagten Erfahrenen hinweg. Wer jedoch in der Nachzeit des ersten Weltkriegs an der Wiener Kunstakademie
studiert hat, in der Nazizeit Soldat war, in den Endvierziger- und Fiinfzigerjahren das Leben als Freischaffender
gewagt hat und versucht hat, integer zu bleiben, der hat etwas, das Nachgeborenen der Auseinandersetzung wert
sein konnte - gleich ob Ergebnisse gefallen oder nicht. Solches bewog Franz Haudum, dem kunstWerk seine
Dokumentation eines Publikumgespraches mit dem Maler Fritz Frohlich zur Verfiigung zu stellen. Er hat aus den
Bandern ausgewihlt und redigiert und er hat den Kiinstler bewogen, uns den Umschlag fiir diese Nummer zu
gestalten. Das Gesprich mit Fritz fréhlich fiihrte Pater Gabriel Weinberger, der Als Abt des Stiftes Wilhering den
Auftrag gab, die Fresken in der Stiftskirche zu restaurieren. Er hat das Fritz-Frohlich-Museum im Stift errichtet,
welches eine Spielart kirchlicher Rezeption von zeitgendssischer Kunst zeigt.

...Kirche gekommen, und vielleicht
ist es uns Wilheringern ja nicht bewuft,
daf3 unsere Stiftskirche international als
die grofte Leistung - "vielleicht" heift
das immer, "vielleicht" die glinzendste
Leistung - des Rokoko gilt, daf3 dieser
prunkvolle und glanzvolle Raum viel
Staunen erregt.

Und nach der Restaurierung wurde
vielfiiltig geschrieben, daf3 der Restau-
rator Professor Frohlich diesem Raum
wieder ein neues Leben eingehaucht hat.

Und dafiir, Herr Professor, bin ich
ihnen auch heute noch, zwanzig Jahre
nach dieser Restaurierung, sehr, sehr
dankbar und ich bin sehr gliicklich, daf3
ich Sie fiir Wilhering gewinnen konnte.

Was denken Sie sich, wenn Sie Ihre
eigenen Bilder spdter sehen?

Wie geht es Ihnen da, wenn Sie auf
einmal Bilder sehen, die Sie vor zwan-
zig, dreifig Jahren oder die sie jetzt
gemalt haben - alle Bilder sind ja hier in
Wilhering entstanden -, was denken Sie
sich da?

Ja, also die Sache ist hdchst einfach,
man denkt sich gar nichts, man wundert
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sich nur, daB so etwas entstanden ist.
Man versteht es nicht ganz, daB man der
ist, der solche Dinge macht. Zunéchst bin
ich froh, daB meine Frau nicht kompo-
niert, sonst konnte ich mein Malerzeug
wegschmeiBien. Also diesen Vorteil habe
ich einmal.

Zum Zweiten méchte ich sagen, dafl
ich Ihnen ebenso dankbar war wie Sie
vielleicht mir, als ich den Auftrag in
Wilhering bekommen habe. Die Sache
ist nimlich so, daB ich als Bildermaler
verhungert wire, und so habe ich eben
darauf zuriickgegriffen, was ich noch
gekonnt habe, ndmlich Fresken zu re-
staurieren, die andere Leute gemacht ha-
ben, wie der Kollege Altomonte. Nun ja,
und so war ich also iiber den Auftrag aus
diesem Grund allein schon gliicklich,
denn es ist ja klar, daB man dafiir auch
bezahlt bekommt, und nicht einmal
schlecht.

Was nun das Objekt selbst anbelangt
- die Wilheringer Kirche -, so hat mich
diese tatsichlich fasziniert, weil sie doch
sehr - man kann ruhig sagen - iiberladen
ist. Es haben sich alle méglichen Kiinst-

ler dort herumgetummelt, sogar gegne-
risch. Das hat sich auch herausgestellt im
Lauf der Untersuchungen, daB der plasti-
sche Schmuck zum Teil von Leuten
stammt, die sich gegenseitig gar nicht
gemocht haben, sodafl also Diskrepan-
zen entstanden sind, die iiberbriickt wur-
den durch Altomonte, der ja auch an ande
ren Stellen des Kirchengebiudes gear-
beitet hat. Kurz und gut, es ist ein sehr
problematischer Auftrag gewesen und es
war gar nicht einfach, sich zurechtzufin-
den, um dann allmihlich auf die Sub-
stanz zu kommen, die urspriinglich da
war.

Natiirlich war auch das Denkmalamt
eingeschaltet, wie bei solchen Gelegen-
heiten ja immer, und die haben ja Spezia-
listen, die mit allen moglichen Tinktu-
ren, Miitzchen und Methoden versuchen,
den alten Bestand festzulegen und zu
sagen: So hat es ausgesehen.

Nun ist es aber so, da im Jahr 1905,
glaube ich, die letzte Restaurierung war.
Das war bereits eine Zeit der fortschritt-
lichen Industrie und man hat alle mégli-
chen Farben geliefert, die neuerdings so



haltbar waren, daB das Darunterliegende
auch weg war, wenn man sie weg-
gewaschen hat. Das ist natiirlich kein
Vorteil, aber es ist tatsdchlich so, dafl
unter dieser Schicht nichts mehr zu fin-
den war. Das bedeutet, daB diese groen
Engelfiguren, die rundum oberhalb des
Gesimses aufgestellt sind, effektiv nackt
waren, weille Gebilde. Da gab es natiir-
lich wiederum Denkmal-Leute, die ge-
sagt haben, sie sollten weifl sein. Das
sind jene Leute, die in Bayern herumge-
gangen sind und sich Kirchen angese-
hen haben, in denen tatsdchlich die En-
gelfiguren alle weil sind. Aber ohne
Zweifel waren sie bemalt, das hat man
schon feststellen konnen.

Nun, es war eines der Hauptprobleme:
dal man dem Engel die richtige Farbe
"anzieht".

Denn: wo ist die richtige Farbe herzu-
bekommmen? .

Ich sagte mir: die Medaillons ober-
halb der beiden Engel, die links und rechts
flankierend postiert sind, die miissen ja
eine farbige Beziehung haben zueinan-
der. Und von dort her sah ich mir die
Farben einmal an und versuchte dann -
anhand dieses Akkordes- die Farbe bei
den Engeln festzustellen; und das ist mir
dann auch wirklich gelungen.

Das ist ein Vorgang, der ganz primi-
tiv ist, so #hnlich wie bei einem Klavier-
stimmer, der, sagen wir, das A anschligt,
dann kommt er natiirlich miihelos auf den
A-Dur Akkord oder sonstige Akkorde.
Und so ist es also gelungen, nach und
nach. Ich konnte jetzt hunderte Details
aufzihlen, die alle problematisch waren,
aber auf eine dhnliche Weise zu ldsen
waren.

Und das muB ich auch sagen: der
Auftraggeber hat mir die Sache so er-
leichtert, wie ich das iiberhaupt nie ir-
gendwo erlebt habe. Ich habe hier alle
Hilfsmittel gehabt, sogar warmes Was-
ser war oben, und ein Gastarbeiter aus
Jugoslawien ...

...aber auch unser Stiftsmalermeister,
der Herr Schwarzberger...

...der Herr Schwarzberger war sozu-
sagen der "spiritus rector”, er hat ja den
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Ton angegeben und hat natiirlich genau
gewuflt: Wilhering, das muB...

Hat er kommandiert?

Nein, hat er nie... kommandiert hat er
nie, aber er hat natiirlich aufgrund seiner
langen Erfahrung vieles genau gewuBt...
er hat natiirlich wesentliche Hilfe gelei-
stet, insbesondere auch dann, wenn ich
zum Beispiel bei einem Farbton im Zwei-
fel war.

In der Grundemann-Kapelle wuBte
ich also tatsichlich nicht, was ich da tun
soll. Abgesehen davon, daB die Kapelle
mir nicht sonderlich gefallen hat, habe
ich auch die Firbelung nicht original
gefunden, so wie es dort war.

Darunter etwas festzustellen, war
ebenso schwierig wie bei allen anderen
solchen Feststellungen: man kann strei-
ten, ob es so oder so war; zwar nicht
gerade, ob es rot oder griin war, aber
immerhin sind da differenzierte Tone,
die nahe beisammen liegen und das ist
nicht so einfach. Und da habe ich also
michtig gekdmpft in dieser ersten Zeit,
muBl ich sagen, mit dem Ton in der
Grundemann-Kapelle. Viel klarer sind
mir die Dinge damals dann schon in der
Kirche selbst gewesen. Nun ja, das war
also Hilfe von Herrn Schwarzberger, dann
hat mitgeholfen der Herr Aumaier ...

Zehn Leute und so weiter...

...und der - der Jakob ... der hat mir
ja immer gesagt, er will auch gern Maler
sein.

Also wie gesagt, Hilfsmittel hab ich
noch und noch gehabt.

Insbesondere gliicklich war ich iiber
das warme Wasser und auch dariibex;
daB ich das Waschen nicht habe selber
besorgen miissen, denn das habe ich ja
frither oft machen miissen... und wenn
man nun ein Fresko wischt, konnen Sie
sich ja vorstellen, rinnt der Dreck da in
den Armel hinein und unten wieder hin-
aus, und das ist natiirlich alles eher als
ein angenehmes Bad.

Herr Professor, Sie malen durchwegs
- das sieht man ja auch hier in unserem

E S SAY

Museum - durchwegs Menschenbilder
Ja

Immer eigentlich nur den Menschen.
Warum denn?

Auch das ist verhiltnismaBig leicht
beantwortet: Das einzige privilegierte
Wesen, das auf der Welt existiert, ist der
Mensch! Denn er steht dem Universum
gegeniiber, kann es feststellen, weifl nicht,
warum er da ist, hat sich auch nicht hel-
fen kénnen.

Wenn man mich vorher gefragt hitte,
wire ich nicht auf die Welt gekommen,
aber man ist da und steht dem Riitsel
Welt gegeniiber. Und dieses Ritsel ver-
stirkt sich immer mehr, je hoher das
Wesen ist; und der Mensch - obwohl er
ein Morder sein kann, wie wir wissen
und wie wir es wieder sehen - ist dennoch
ein privilegiertes Wesen, denn er steht
dem Ritsel gegeniiber.

Diese Konfrontation bewegt den ech-
ten Kiinstler immer, solange er lebt und
aus dieser Spannung heraus entsteht jede
Kunst, meiner Meinung nach. Und so bin
ich eben nicht auf den Hund, sondern auf
den Menschen gekommen.

Herr Professor: aber - in allen Kir-
chen und auch in unserer Kirche - sind ja
auch alle Bilder Bilder von Menschen,
Bilder von Heiligen...

Ja.

Nun kann man sich aber schwer vor-
stellen, daf3 Ihre Bilder sozusagen Bil-
der von Heiligen wdren.

Das kann-ich mir auch nichit vorstel-
len.

~ Aber glauben Sie ... oder wollen Sie
uns allen sagen ... daf3 wir eigentlich im
Innern so scheuplich, so entsetzlich sind?

Oder daf3 Sie uns alle, uns Menschen,
so sehen, wie sie in Ihren Bildern darge-
stellt sind?

Wollen Sie uns einen Spiegel vorhal-
ten?

Die Frage ist nur, ob das ein guter
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Spiegel ist oder ob das solche wie in
diesen Spiegelkabinetten sind, wo alles
ein bisserl verbogen ist und dann wirkt
es sehr grauslich...

Ja, die Sache ist so, daB ich ja nicht
von Haus aus radikal die Verzerrungen in
meine Bilder gelegt habe, sondern daf
sich das erst im Lauf der Zeit entwickelt
hat. Bedenken Sie: ich bin 1937 von der
Akademie gekommen und habe eine Zeit
lang malen diirfen, und dann muBte ich -
muBte ich! - zur deutschen Wehrmacht,
ich "wurde zu den Fahnen ge-
eilt", ...

Haben Sie geschossen?

Ja, natiirlich haben wir auch
geschossen. Ich war bei der
Flak, aber die trifft ja nichts...
Nur war ich duBlerst ungern Sol-
dat und muBte es leider 5 Jahre
sein.
In diesen 5 Jahren bin ich
mit keinem Strich zu einer Ar-
beit gekommen. Das heif3t aber,
daB ich mich im Laufe dieser 5
Jahre natiirlich verdndert habe.
Erstrecht, weil ich ja die Greu-
el des Krieges mitangesehen
habe, und daB der Mensch kei-
neswegs dieses Wesen war, von
dem ich erwartet hatte, da3 er
im Durchschnitt doch ein guter
Mensch sei. Das konnte ich
nach dem Krieg mit bestem
Willen nicht feststellen.
Und auch dann, nach dem
Krieg wares so, dafl diese Ham-
sterei, die da losgegangen ist,
und der Kampf ums tigliche
Brot eben die Schattenseiten
des Menschen gezeigt hat. Aber
das hitte noch immer nicht
ausgereicht, um eine wirkliche
Destruktion des Menschen-
bildes hervorzurufen. Da hat
die moderne Malerei, die ich
zum ersten Mal 1952 in Miinchen sah,
natiirlich Wunder gewirkt.
DaB es das gab und daBl es diesen
Ausdruck fiir die Zeit gab, das war mir
vollig neu, aber fiir mich war es iiberzeu-
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gend und ich begann, mich mit der Sache
auseinanderzusetzen und im Zuge dieser
Auseinandersetzung, die man ja heute
noch sieht, entwickelte ich meine Art zu
malen. Wer sich mit bildender Kunst
beschiftigt, der sieht ganz genau, wo
Picasso auftaucht - und ich kann ihnen
verraten, daB ich da gar nicht langweilig
bin, wenn ich irgendwo etwas Geschei-
tes, ein groBes Vorbild sehe, dann beniit-
ze ich dieses Vorbild. Ich beniitze ebenso
Konrad Witz, der in ldngst vergangener
Zeit gelebt hat. Oder wenn ich etwa bei
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Mondrian Nuancen sehe, die so differen-
ziert sind, daB ich vollig weg bin, dann
zogere ich nicht, in meinem eigenen Werk
anzustreben, daB3 ebenfalls ein Akkord
rein in der Farbe wird und so weiter. Das

ist ja ein Lernvorgang, der sich iiber das
ganze Leben erstreckt. Ich bin ja kein
schopferisches Genie, sondern eben ein
Maler, und als solcher fiihle ich mich
verpflichtet, das Beste zu geben, und da
muf man lernen. Was man nicht in die
Wiege gelegt bekommt, das muf3 man
erarbeiten - und das mache ich.

Einmal haben Sie gesagt, manche
Bilder entstehen aus sich selbst.

Ja, das ist ein Vorgang, der mich
wirklich immer wieder fasziniert. Und
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zwar stehe ich auf dem Standpunkt - das
ist mein personlicher Standpunkt, den
ich auch belegen kann, glaube ich, hoffe
ich -, daB ein Bild geordnet sein muf in
seinen Elementen.



Die ganz neue Musik, die mag ich
nicht, wie ich offen sage, weil ich nichts
mehr hére. Ich hére da nur ein Chaos von
Kieksern, einmal oben, einmal unten und
ich finde keinen Zusammenhang. Ich
brauche also tatsichlich eine Ordnung,
die ich hére oder die ich sehe. In der
Musik erlaube ich mir kein Urteil, aber
ich habe nichts davon, ich kann nicht

- . zuhoren....

In der Malerei, da bin ich ein Stock-
konservativer: ich bin der Meinung, daB
das Bild geordnet sein muB.

Warum?

Der Mensch selbst projiziert sich ja
im Bild, er ist geordnet, er hat eine Ver-
tikale und eine Horizontale. Wenn Sie
die Arme ausbreiten, sehen Sie diese
Kreuzform immer wieder. In jedem Bild
ist das die Ordnung, auf der der Aufbau
des gesamten Bildes aufgrund der
Gewichtsverteilungen basiert. Sie kon-
nen das ja selbst ausprobieren. Wenn Sie
ein leeres Blatt nehmen und machen auf
der oberen Seite einen Klecks, dann ha-
ben Sie das Gefiihl, Sie miissen unten
auch noch einen machen.

Das tun sogar kleine Kinder, nur man-
che Geisteskranke nicht, wenn sie dieses
System verloren haben. Daher behaupte
ich auch, daB die Kunst der Geisteskran-
ken nur ab und zu Kunst genannt werden
darf, wenn dieser Mensch in seinem ge-
sunden Leben schon Kiinstler war, dann
ist das etwas ganz anderes, oder wenn er
erst geweckt wurde durch irgendwelche
Experimente.

...ein Bild entsteht aus sich selbst...

Wenn Sie mir zugehort haben, haben
Sie soeben gehort, daB ich der Meinung
bin, die Kunst, also das Bild muB eine
gewisse Ordnung haben. Jetzt verlangt
das Bild, daB ich die Ordnung herstelle.
Wenn ich ein paar Linien gemacht habe,
die eine Figur ergeben, aber die Figur ist
ganz am Rand, so verlangt das Bild, daf
ich daneben eine Entsprechung setze, daf3
also die Elemente, die ein Bild aufbauen,
gesetzt werden. Das ist der Vorgang, wo
ich sage: Das Bild organisiert sich selbst,
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wenn man aufmerksam ein Bild anschaut.
Manchmal sitze ich eine halbe Stunde
vor dem begonnenen Ding und schaue es
an und das Bild fordert noch immer et-
was.

Ich habe ein Bild - es hingt nicht hier
- da hat irgendwo irgend etwas gefehit
und ich bin die ldngste Zeit nicht dahinter
gekommen, wo. Meistens ist es so, daB
am nichsten Tag alles sonnenklar ist und
es springt einen direkt an. Dann spring
ich auch auf, mache die paar Dinger noch
dazu, dann ist das Bild vollstéindig und
fertig. Also das Bild organisiert sich bis
zu einem gewissen Grad tatsdchlich
selbst.

Herr Professor, es sind natiirlich vie-
le, es sind sicher hunderte, die von Ihren
Bildern fasziniert sind.

Es gibt aber unzihlige Menschen,
die mit Thren Bildern auch beim besten
Willen nichts anfangen kdnnen.

Woran, glauben Sie, liegt das?

Ist es méglich, dahinter zu kommen?
Gibt es eine Schule des Sehens?

Der Mensch, dem Ihre Bilder nicht
gefallen, ist der in Ihren Augen dumm
oder ungebildet?

Oder wiirden Sie sagen: "Komm, ich
erklidre Dir meine Bilder, ich fiihre dich
hin"?

Oder gibt es das nicht?

Das ist eine sehr diffizile Frage. Es
gibt Weltanschauungen, die darauf
schworen, daBl jeder Mensch eine tabula
rasa, ein weiBler Fleck ist, den man zu
allem hinfiihren kann, und es kdme nur
auf die richtige Erziehung und die richti-
ge Umgebung an, man kdnne aus jedem
Menschen einen Einstein machen.

Ich bin der Meinung, da8 das nicht
der Fall ist, sondern dafl die Menschen
differenziert sind . Wenn heute ein Chir-
urg zu mir sagt: "Kommen Sie und ope-
rieren Sie, mich freut es heute nicht",
wiirde ich sagen: "Nein, das la$} ich blei-
ben".

Aufgrund einer bestimmten Konsti-
tution, die der Mensch mitbringt, ist er

pridestiniert, oder: die Konstitutition er-
moglicht ihm, einen bestimmten Beruf
zu ergreifen.
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Ich glaube also nicht, daB man je-
mandem, der ungeeignet ist, oder der von
sich aus schon weiB, da3 er mit Farben,
Pinseln und so weiter iiberhaupt nichts
anfangen kann, daB man den hinfiihren
kann.

Wohl aber kann ich mir vorstellen,
daB eine Erziehung moglich ist. Ich selbst
kann mich noch erinnern: als ich als Bub
zum ersten Mal ein Quartett gehort habe,
habe ich mir gedacht: "Die Kerle kom-
men ja immer draus! Das ist ja ein Wun-
der, daB die alle wieder gleichzeitig auf-
horen."”

Und so ist es: daB man zur Kunst
erziechen kann. Man kann aufmerksam
machen, worauf es ankommt. Man kann
allmihlich Farbgefiihl erzeugen, u.s.w.
Und eines Tages ist er dann so weit, daB
er Gefallen findet an der Sache. Das ist
die Aufgabe eines Kunsterziehers und
diese Aufgabe ist meiner Meinung nach
eine sehr wesentliche, eine wichtige Auf-
gabe, nur muBl man sie erfiillen.

Man kann sich’s als Lehrer leicht
machen in der Kunsterziehung, indem
man den Kindern eben die Sache iiber-
148t und sagt: "Macht’s, was ihr wollt,
wird schon recht werden", dann schreibt
man "Sehr gut" oder "Gut" drunter und
der Fall ist erledigt.

Ich kenne das ja selber:

Nachdem die Eltern und alle sagen,
daB Malersein ein Blodsinn sei, macht
man also das Lehramt... Aber ich war ein
so schlechter Lehrer, - das habe ich bald
eingesehen -, daB ich das bleiben lieB.
Das Unvermégen eines Lehrers zeigt sich
ja dann sofort, wenn er keinen Kontakt
findet zu den Schiilern, wenn er "do-
ziert", wenn er etwas "erzihlt", wenn er
so redet, wie ich hier die ganze Zeit. Das
ist ganz verkehrt.

Herr Professor, ganz zuletzt frage
ich Sie um Ihre Meinung:

Braucht man Bilder? Ist es unan-
stindig, wenn jemand sagt: "Mir geben
Bilder nichts, ich lebe ohne Bilder", oder
glauben Sie, dafi es zum anstindigen
Menschen dazugehért, daf3 er sozusagen
eine Beziehung zur Kunst hat.

Welche Funktion, glauben Sie, hat
die Kunst in der Gesellschaft? Brauchen
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wirdie Kunst? Wir brauchen einen Kiihl-
schrank und einen Fernseher und Elek-
trizitit, aber: brauchen wir Kunst?

Nein

Nicht?
Wozu ist sie dann da?

Weil wir sie brauchen!

Die Geschichte ist eben so: manche
brauchen sie, manche brauchen sie nicht.
Manche sagen: Das Bier schmeckt mir
nicht, ich trinke lieber Wein. Soll er Wein
trinken! Warum nicht?!

Es ist ja nicht unbedingt lebensnot-
wendig, wie Sie richtig sagen, da man
unbedingt Bilder anschauen mufl. Das
hat mit gescheit oder dumm so gut wie
gar nichts zu tun, sondern es ist eine
spezifische Ausrichtung.

Meine Frau konnte nicht leben ohne
Musik, ohne Bilder auch nicht, gottsei-
dank. Aber das habe ihr nicht ich anerzo-
gen, das hat sie von Haus aus schon
gehabt.

So brauchen eben manche Menschen
unbedingt die Kunst, weil sie eine Le-
benshilfe darstellt. Ich habe ja das
Beispiel der Musik nicht umsonst er-
wihnt, denn bei der Musik geht es ja sehr
vielen Leuten so, viel mehr als bei der
bildenden Kunst.

Aber denken Sie bei Kunst, auch bil-
dender Kunst - denken Sie, Sie stehen in
Colmar und schauen den Griinewald an
und Sie wissen nach einiger Zeit iiber-
haupt nicht mehr, daB Sie dort stehen,
weil die Sache derart faszinierend ist und
eine solche Ausstrahlung hat, daB Sie
gefangen genommen werden, daBl das
Leben auf einmal eine hohere Ebene zeigt.

Es ist tatsdchlich so, da8 durch die
Kunst solche Erfahrungen gemacht wer-
den: Wenn sie wirkliche Kunst ist.

Das ist ja sehr unterschiedlich. Wenn
ich mich an viele Erscheinungen der Neu-
zeit erinnere, so wiilte ich nicht zu sagen,
auf welche Weise man da in eine hohere
Ebene geraten konnte.

Aber bei groBer Kunst, und auch gro-
Ber Kunst unseres Jahrhunderts, (die mo-
derne Kunst hat durchaus solche Quali-
titen, daB sie solche Erlebnisse vermit-
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teln kann) gibt es das - und dann ist es
eine Lebenshilfe, genau so wie letzten
Endes die Religion eine Lebenshilfe ist.

Oftreicht ja schon nur das ablaufende
Ritual, das den Menschen wieder auf-
richtet in seinem Innern und nicht ver-
zweifeln 148t an dieser elenden Welt.
Und in der Kunst ist es so: wenn es sich
wirklich um Kunst handelt, so ist auch
das eine Lebenshilfe, und ich glaube, da
man aus diesem Grund den Kiinstler nicht
verdammen soll.

Wenn wir durch die Ausstellung ge-
hen in der Frohlich-Sammlung, wo mehr
als dreihundert Bilder von Professor
Frohlich héiingen, dann wiirden wir dort
viele Themen, die er uns hier erzdhlt hat,
die ihn bewegen, im Bild dargestellt eben-
falls sehen: Krieg und Frieden, Bosar-
tigkeit, Verzweiflung, Haf3, Spott.

Nur eines haben Sie bisher nicht er-
wdhnt: Sie haben sehr viele Clowns ge-
zeichnet, Zirkusfiguren. Machen Sie sich
da lustig iiber die Menschen, iiber die
Welt, oder was bedeutet der Clown?

Nein, lustig mache ich mich nie.

Der Clown hilft uns auch , weil er uns
kopiert und weil er uns nahelegt, die
Dinge nicht allzu ernst zu nehmen und
lieber zu lachen als zu weinen. Das ist
mir ein durchaus sympathischer Zug am
Clown.

Aber ich identifiziere mich nicht mit
dem Clown, weil ich gar nicht die Bega-
bung zum Clown habe. Ich schitze den
Clown so hoch, daB} ich glaube, man muf3
dafiir eine echte Begabung haben, sonst
wird nichts draus, sondern nur Peinlich-
keit.

Ein schlechter Clown erzeugt peinli-
che Stimmungen. Nur ein echter Clown,
der einen mitreiflt und dem mans glaubt,
der ist was - das ist wie in der Kunst, also
das ist auch eine Kunst. Aber allzuviele
Clowns... nur ein einziges Bild ist in der
Sammlung mit einem Clown.

Aber Sie unterliegen genau der Faszi-
nation wie die meisten Menschen: "Ah,
der Frohlich, das ist der, der so viel
Clowns macht!"

Gar nicht wahr! Gemessen am Ge-
samt-Oevre ist das ein Minimum.

Franz Haudum, Mag.art, studierte an der
Akademie der Bildenden Kiinst in Wien bei Josef
Mikl und lehrt am Petrinum in Linz BE und
WET. Er hat mehrere Ausstellungen zur Regional-
und Alltagskultur organisiert und gestaltet und
publiziert iiber die Schwarzenberger Glashiitten.
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PA-Studentinnen, Schiilerinnen einer Ubungs-
hauptschule und einer BA fiir Kindergar-
tenpddagogik lernten miteinander im Rahmen
eines groBangelegten Projektes.

Erfinder und Leiter war Herbert Fritsch - Kiinstler
und Professor fiir BE an der Pddagogischen
Akademiein Feldkirch. Ervernetzte Inhaltsbereiche
und brachte dabei seine eigene kiinstlerische Arbeit
- Rauminstallationen und Spurenbilder - ein.

Mit seinen Fachkollegen Johannes Hertnagel, Georg
Vith und Traugott Zech ermdglichte eres Lernenden
unterschiedlichen Alters, iiber Kunst, Architektur
und Umraum zu kommunizieren.

Das Miteinander brachte mehr als getrenntes
Arbeiten. Im Zentrum stand Bilden und Gestalten.
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links:
»Spurenbild Nr. |
und 1" -
mehrfarbige
Frottage auf
Papier, iiber
Collage auf
Karton;

275/95/5 cm

rechts:
Rauminstallation
im ,Atelier 11* -
Papierband 29 m
und drei
Spurenbilder

K unst in der Fabrik - kurze Worte fiir
viele Moglichkeiten: 1992 wurde
auf Initiative der Galeristin Waltraud
Matt in einem der Sile der alten Weberei
Spoerry im Fiirstentum Liechtenstein
(Nihe Vaduz) das ,,Atelier 11 eroffnet.
Dieses Atelier wird von der Trigerstiftung
»Aterrana“ jeweils fiir etwa einen Monat
an Kiinstler aus dem Ausland und der
Region (Bodenseeraum) vergeben. Es
bietet Arbeitsmoglichkeiten auf immer-
hin 750 m? Fliche. Eine gewaltige Her-
ausforderung fiir jeden Kiinstler, sofern
er diese riesige Fabrikshalle nicht nur als
iiberdimensionales Atelier niitzen will.
Die Absicht von Herbert Fritsch war es,
die Halle nicht nur als Arbeitsstitte mit
erweitertem Platzangebot zu betrachten,
sondern den Raum selbst und besonders
den Boden in den Mittelpunkt seiner Ar-
beit zu stellen. Vor allem die auf dem
ockerfarbenen Holzzementboden vorhan-
denen Spuren - Einkerbungen, Kratzer,
Geh- und Schleifspuren, Abdriicke von
Maschinen - sollten der Ausgangspunkt
fiir neue Ideen werden. Herbert Fritsch
beschiftigt sich schon lange mit Zeichen
und Symbolen. Einerseits sind es Zei-
chen und Spuren, die die Menschen ab-
sichtlich hinterlassen. Das Spektrum ist

P R 0O J E

Spurenbilder

breit und reicht von Einkerbungen in
Bidumen und Bénken bis hin zu vorge-
schichtlichen Felsritzzeichnungen. Da-
neben gibt es eine Fiille nicht intentional
gesetzter Zeichen. Der Fuboden der al-
ten Weberei ist ein Eldorado solcher Spu-
ren. Bei oberflichlicher Betrachtung sieht
man ein Gewirr von Linien, Einkerbun-
gen, Lochern, Geh- und Schleifspuren.
Mit Ausnahme der schwarzen Vierecke,
die die ehemaligen oligen Maschinen-
standorte markieren, erscheint alles wie
zufillig. Wenn man aber, wie Herbert
Fritsch, all diesen Spuren folgt, sie be-
trachtet und durch Betasten ,begreift®,
wird man von selbst die Ansicht der ,,Zu-
filligkeit der Zeichen* revidieren. So wie
das in den Baumstamm eingeritzte Herz
einiges iiber den Gemiitszustand des
Schnitzers verrit, so manifestiert sich in
den mit Einkerbungen iibersiten FuB3bo-
den die Anwesenheit und Tétigkeit vieler
Menschen - ganze Arbeitsleben tun sich
auf.

Es ist nicht nur der optische Reiz, der
zwar ohne Absicht, nicht aber durch Zu-
fall entstandenen Spuren, der fiir Herbert

K T V E R N
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Fritsch Anregung und Aufforderung zu
»Neuem* ist. Ebenso von Bedeutung ist
die GesetzmiBigkeit dieser Zeichen, die
durch die einzelnen Arbeitsabldufe, Geh-
und Transportwege und durch die Posi-
tionierung der Maschinen bedingt ist und
dadurch bestimmte Muster ergibt. Fritsch
hat mit Motorsige, MeiBel, Stichel und
anderen selbst angefertigten Werkzeu-
gen den Boden bearbeitet, soda3 neue
Spuren entstanden sind. Altes wurde mit
Neuem verbunden und durch Frottage-
technik in mehreren Farben auf hauch-
diinnes Japanpapier vom Boden abge-
nommen. Das Ergebnis ist ein 29 m lan-
ges und 1 m breites Papierband, das die
Halle von vorne bis hinten durchmift -
eine uniibersehbare neue Spur.

Parallel dazu entstanden auch mehre-
re groBformatige Bilder. Frottagen von
bis zu 3 m langen Bodenabschnitten wur-
den auf bemalte und mit Collagen verse-
hene Kartonplatten gespannt (siche Abb.).
Die Transparenz des Papiers, die verhal-
tene Farbigkeit der Bodenstrukturen und
die neu hinzukommenden collagierten
Zeichen geben den Bildern eine in den
Bildraum fiihrende Tiefe. Die gesamte
Arbeit in der Fabrik wurde im Buch
»Spurenbilder* dokumentiert.
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Kunst und
Schule

Herbert Fritsch

K unst und Schule? Die Kinder sollen
sich auch ab und zu entspannen
konnen, oft entstehen recht hiibsche ,,Wer-
ke*, aber vor allem ist wichtig, daB3 die
SchiilerInnen den schulischen Anforde-
rungen in Deutsch, Fremdsprachen und
Mathematik gerecht werden.

Diese Meinung charakterisiert die
Denkweise vieler Eltern und Lehrer. Der
Kunstunterricht in der Schule wird zur
angenehmen, aber doch volligen Neben-
sichlichkeit degradiert. Die Eltern haben
Angst, daB ihre Kinder in einer beinahe
ausschlieBlich von wirtschaftlichen Uber-
legungen dominierten Welt nicht beste-
hen kénnen, wenn sie sich nicht ganz auf
die ,,notwendigen und niitzlichen* Inhal-
te der Schulbildung konzentrieren. Diese
Polarisierung, die die Unterrichtsgegen-
stinde von vornherein in ,,wichtige* und
Lunwichtige* einteilt, ist unverstédndlich.
Niemand bestreitet z. B. die Bedeutung
von Mathematik und auch die Kreativitit
wird allgemein als sehr wichtige Eigen-
schaft angesehen.

Fiir viele Erwachsene ist die Ausbil-
dung ihrer eigenen kreativen Féhigkeiten
von groBer Bedeutung (die Vielzahl der
Kursangebote in der Erwachsenenbildung
belegt das eindeutig). AuBerdem wird
eigenstindiges kreatives Handeln im Be-
rufsleben geschitzt. Fiir unsere Kinder
soll Entwicklung der Kreativitidt - Be-
schiftigung mit Kunst - unnotwendiger
Luxus sein?

In einer Zeit, in der individuelle Frei-
heit und Entfaltungsmoglichkeit bei den
meisten Menschen einen extrem hohen
Stellenwert einnimmt und gleichzeitig
die Offnung und Aufgeschlossenheit al-
lem Fremden und Andersartigen gegen-
iiber gefordert wird, wire es verniinftig,
auch in der Schule mehr als bisher den
Boden dafiir zu bereiten. Gerade der Un-
terricht in Bildnerischer Erziehung bietet
den Kindern die Moglichkeit, sich mit
,Ungewohnlichem* vertraut zu machen.
Die Beschiftigung - die gedankliche Aus-
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einandersetzung mit Kunst (Kultur), be-
sonders mit der Kunst des 20. Jhdts. soll
wegfiihren von der spontanen, oft starren
Einteilung in ,,gut“und ,,schlecht® und
hinfiihren zur Erweiterung der eigenen
Sichtweise, zum Erkennen und Schitzen
scheinbar unwesentlicher Dinge. Die
Bereitschaft und der Wille zur Offenheit
gegeniiber allen Ein-driicken wird gefor-
dert.

Es ist notwendig, den Rahmen des
Regelunterrichts, die Schule und die ge-
wohnten Riumlichkeiten zu verlassen.
Das gemeinsame Erleben soll im Mittel-
punkt stehen und nicht durch schulorga-

" nisatorische Mafinahmen eingeschrinkt

werden. Wesentlich fiir die Motivation
zur Offnung gegeniiber ,,Neuem* ist u. a.
der direkte Kontakt der Schiiler mit Kiinst-
lern in den Ateliers. Hier bietet sich die
Gelegenheit, das Entstehen einer Arbeit
unmittelbar zu beobachten, vielleicht so-
gar in den Werdegang integriert zu wer-
den. Die Kommunikation, die sich dabei
zwischen Kiinstler und Schiilern entwik-
kelt, ist ein wichtiger Faktor auf dem
Weg zur eigenen Meinungsbildung.

Auch fiir die eigenstdndigen Versu-
che der Schiiler sollten flexible Verhilt-
nisse geschaffen werden. Die Zusammen-
fassung einzelner Wochenstunden zu
Projekttagen bzw. -wochen 148t ein Ar-
beitsklima fern vom Zwang des
Schulalltags entstehen und ist eine gute
Voraussetzung zur freien Entfaltung. Die
Abkehr von herkommlichen Inhalten,
Formaten, Materialien und Techniken
fordern das spontane Erleben - ein abso-
lutes ,,MuB*“ im zeitgeméBen Kunst-
unterricht.

Herbert Fritsch, *¥1945, lebt in Feldkirch;
Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste
in Wien bei Melcher und Kéb mit abschlieBendem
Diplom; Ausstellungen im In- und Ausland; unter-
richtet an der PA-Feldkirch BE.




lir vierzig SchiilerInnen der achten

Schulstufe unserer Ubungshaupt-
schule waren die ,,Spurenbilder von Her-

bert Fritsch Anregung, das Objekt
»FADENWELT* zu errichten. Eine in-
tensive Auseinandersetzung mit dem Be-
ginn der Industrialisierung im Geschich-
teunterricht war vorangegangen. Aktuel-
le Ereignisse aus den Textilindustrien
Vorarlbergs und Liechtensteins erginz-
ten und forcierten die thematische Parti-
zipation der SchiilerInnen.

Meinen SchiilerInnen gelang es, Ge-
genwirtiges und Historisches der texti-
len Arbeitswelt zusammenzusehen und
sich ein historisches Grundverstindnis
anzueignen. Durch die Objektgestaltung
bekamen sie rasch Beziehung zu den
»Spurenbildern® und zur alten Fabrik.
Diese wurde fiir uns zu einer ganz beson-
deren Stiitte.

So ist nun unser Objekt ,,FADEN-
WELT* zwischen Raum und Zeit ange-
siedelt, dokumentiert Verbindungen,
Spannungen, Uber-schneidungen, Hohen
und Tiefen in allen Facetten menschli-
chen Seins. Es soll sowohl als histori-
sches, soziales und symbolisches Doku-
ment unmittelbarer Realismus sein, es
soll uns aber auch unsere unmittelbare
Existenz mit all ihren Angsten und No-
ten, Bindungen und Lésungen, visuali-
sieren.

Schwarz und WeiB, Gut und Bose,
Licht und Schatten, duBerer Ring, Be-
grenzung, aber trotz allem offen nach
allen Seiten. Symbole der im Schicht-
betrieb arbeitenden Menschen zieren die-
se Begrenzung, hinterlassen Spuren, bil-
den sich ab, erhalten und konservieren.

Dazwischengespannt die Beziehungs-
ebenen der arbeitenden Existenzen, viel-
schichtig, komplex, verworren, unheim-
lich, gefangennehmend, verletzlich, ein
Netz der Gefiihle und Leiden, der Leiden-
schaft und Abstumpfung. Bedingungslo-
se Industrialisierung und soziales Elend
damals, wirtschaftliche Regression und

Objekt
Fadenwelt

Johannes Hertnagel

Arbeitslosigkeit heute, somit erkennen
wir an unserer ,FADENWELT* drasti-
sche Symbolik.

Das Damals lebt in seiner gegenwiir-
tigen Giiltigkeit. Bedingungsloser Rea-
lismus treibt die Menschen in die
»~FADENWELT®, dem unmittelbaren
Existieren Tribut zollend. Ihre Herzen
sind gefangen, aneinandergekettet, ver-
knotet, durchwebte Schicksale iiber die
Jahrhunderte hinweg, beschnitten in ih-
ren Freiheiten und Sehnsiichten, betro-
gen um ihre Seelen und um ihre Kinder.
Tagaus, tagein existieren sie im Kommen
und Gehen, im Binden und Lésen, im
Licht und im Schatten, im Lachen und im
Weinen, im Erfiillen ihrer Pflichten und
Schichten, im Auf und Ab, im Hin und
Her, jahraus, jahrein. Die Fadenwelt er-
ndhrt, zehrt und lehrt die in sie gewobe-
nen Frauen und Minner, sie kerbt sich in
ihre Antlitze, hinterldBt unausldschliche
Spuren bedingungslosen Daseins. Sie 148t
Profile erzihlen, von Freud und Leid, von
Brot und Not. Die ,FADENWELT*
nimmt gefangen und entlidBt, sie denkt
und lenkt, sie spinnt und webt, sie strickt
und stickt, sie 148t nie mehr los. Einmal
eingeflochten, gibt es kein Entrinnen bis
zum Ende, ausgeliefert, abgestumpft,
taub, und doch: Ohne ,,FADENWELT*
sind wir dennoch verloren!

Von Zeit zu Zeit verirrt sich ein heller
Sonnenstrahl in die ,, FADENWELT*, er-
hellt fiir Zeitbruchteile die Dunkelheit,
sich spiegelnd im Wiederschein tausender
Staubpartikel. So soll unsere ,,FADEN-
WELT", iiber das Unterrichtsprojekt hin-
aus, eine intensive Auseinandersetzung
mit existentiellen Realititen, von damals
wie von heute, dokumentieren.

Der Autor ist Absolvent der Fachschule fiir
Weberei/Spinnerei, sowie der BVA fiir Textilin-
dustrie in Dornbirn. Er unterrichtet an der
Ubungshauptschule der PA Feldkirch

BOKWE 3/4/93 27



Kindergartenpadagogen...

Textile Rauminstallationen ...

uf Grund meiner Zusammenarbeit

mit Herbert Fritsch an der Pddagogi-
schen Akademie wurde es fiir Schiilerin-
nen der Bildungsanstalt fiir Kinder-
gartenpidda-gogik in Feldkirch moglich,
mit aktueller Kunst in Kontakt zu treten.
Er lud die 4.b - Klasse zu einem Besuch
im ,,Atelier 11 ein und bot mir gleich-
zeitig an, mit den Schiilerinnen dort zu
arbeiten.

Zum Konzept

Durch den Raum und dessen friihere
Funktion als Weberei waren Material-
wahl und Arbeitsweise relativ klar gege-
ben: Garn, das frither hier verarbeitet
worden war, sollte verspannt und verwo-
ben werden. Als zweites boten sich die
vielen Siulen als Ausgangspunkte fiir
die Weberei an. Es war beabsichtigt, um
vier im Rechteck stehende Sédulen herum
Fiden zu spannen beziehungsweise zwi-
schen vier anderen Siulen ein Netz in
Kopfhdhe zu weben.

Die Aktion war auf einen Tag be-
schrinkt. Geplant waren weiters die Mit-
nahme des Materials von Feldkirch aus,
die Beniitzung der 6ffentlichen Verkehrs-
mittel und das Hinterlassen des Raumes
so, wie er angetroffen wurde.

Eindriicke beim Arbeiten

Das Umspannen der Sdulen gestaltet
sich problemlos. Die Schiilerinnen erfin-
den Spannhilfen, sie stecken Stibe durch
die Garnrollen, geben oft mehrere Rollen
gleichzeitig darauf, organisieren das Her-
umgehen. Man spiirt eine gewisse Mono-
tonie bei der Arbeit, man denkt nicht an
die vielen zuriickgelegten Meter (ca. 40
km!), man wird miide, denn das Halten
der Rollen ist sehr anstrengend. ,,... mein
Riicken ist na3, die Arme und Schultern
tun weh, ich habe einen heilen Kopf.
Aber es macht SpaB, ich laufe weiter, ...
[ITITIIT. .. monoton..., immer die vier glei-
chen Siulen ...* (Agnes).

Die Gruppe bei den anderen vier Siu-
len webt ein Netz in Kopfhohe. hier ge-
staltet sich die Organisation schwieriger,
denn das stindige Arbeiten iiber Kopf ist
miithsam und man muf} sich 6fters ab-
wechseln. Manche weben einen Teil des
Netzes dichter. Sogar eine Wickel-
maschine wird erfunden, um Knéuel her-
zustellen. ,,... ausruhen, wenn es nicht
mehr ging ...“ (Saadet)

Kunstbetrachtung

Nach Abschluf3 der Aktion erlduterte
Herbert Fritsch den SchiilerInnen die Ge-
schichte des Raumes, das Zustandekom-
men des Ateliers, demonstriert ihnen sei-
ne Arbeitsweise und erzahlt von der Aus-




...hesuchen das Atelier 11

... in der Spoerry-Fabrik

einandersetzung mit einem Raum von
derart riesigem AusmaB.

Nachbetrachtung

Diese Arbeit konnte einen wirkungs-
vollen Bezug zu aktueller Kunst vermit-
teln, ebenso war der Zusammenhang zwi-
schen Kunst und deren Entstehungspro-
zeB erlebbar. Dazu trug das Arbeiten ge-
rade auBlerhalb der schulgewohnten
Riumlichkeiten und Zeiten bei, inner-
halb der Schule wire dieses intensive
Erleben niemals moéglich. Bei dieser Ar-
beit ergab sich die Motivation zum Schaf-
fen von selbst. ,,... alles war zu spiiren:
Monotonie der Fabriksarbeit, Anstren-
gung, Rhythmus, Leere, Fiille des Pro-
duktes ...“ (Margit).

Und: ein Dank gilt vor allem der Di-
rektion, ohne deren Entgegenkommen
diese Aktion nicht moglich gewesen wiire.

Nachbearbeitung

Diese Aktion schlug eine Briicke zur
Kunst der 60er - und 70er - Jahre zu
Concept Art, Minimal Art und Land Art,
welche sich erfahrungsgemiB Schiilern
schwer erschlieBen. Durch das eigene
Erleben scheint ein personlicher Bezug
besser zu gelingen, denn es ist notwen-
dig, Begriffe wie Raum, Zeit, Verging-
lichkeit, Bewegung und Aktion mit eige-
nen Erfahrungen zu verbinden.

Fiir die Schiilerinnen ist weiters eine
Verbindung zu ihrem spiteren Beruf ge-
geben: die Betonung liegt hier vor allem
auf ,,Erleben®, auf der Erlebniswelt des
Kindes, auf dem ,,Spielerischen Tun*
(z.B. auch dem Bauen von Hiitten und
Hohlen, dem Verstecken, Darunter-
kriechen, Enge, Weite usw.)

Nur wer selbst erlebnisfidhig bleibt,
kann sich wenigstens teilweise in die
Erlebniswelt eines anderen hineinverset-
zen (hier z.B. Kind oder Kiinstler). Diese
Erlebnisfahigkeit hingt eng zusammen
mit dem eigenen Tun, man ist bei der
Sache, man ist in der Sache, man ist ein
Teil davon.

SchlufBbemerkung

»-.. €8 war sehr anstrengend, wir wa-
ren alle sehr erschopft ...« (Claudia). Man
ist miide, der Raum ist leer wie zuvor, es
ist wieder still, man sieht nicht mehr ,
was war. So kann ein Raum Geschichte
bergen, man weil es nicht.

Der Autor dieses Beitrages, Georg Vith: *1959,
wohnt in Dornbirn, Studium an der Akademie.
der Bildenden Kiinste in Wien bei Melcher und
Ko6b mit abschliessendem Diplom, unterrichtet
an der Bildungsanstalt fiir Kindergarten-
piddagogik in Feldkirch, Lehrauftrag an der PA
Feldkirch, Ausstellungen im In - und Ausland.
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kunstWerk -

Exkursion

von Studierenden der BE und
Gymnasiastinnen zur
umgebauten Textilfabrik.

Im Jahre 1833 wurde auf der ehema-
ligen SchieBstitte in Feldkirch eine me-
chanische Baumwollspinnerei errichtet.
Diese ,,Vorgingerin“ der heutigen Fa-
brik hatte schon eine erstaunliche GroBe:
Zwolf Fensterachsen und fiinf Geschosse
waren fiir die damalige Zeit recht beacht-
liche Daten. Nach einem Brand entstand
die heutige Anlage mit zweiundzwanzig
Achsen und vier Geschossen. Besonders
bemerkenswert ist bei diesem Objekt die
Eisenkonstruktion, deren Siulen mit weit
gespannten Wellblechkappen verbunden
sind.

Dieser historische Industriebau wur-
de 1988 von einer Aktiengesellschaft
gekauft und in den Jahren 1989 - 1993
saniert und umgebaut. Es entstanden da-
bei 40 Mietwohnungen und Biiro- bzw.
Geschiiftsflichen. Abgesehen von neuen
Balkonen blieb die AuBenfassade beina-
he unverindert erhalten. Die tragende
Eisenkonstruktion samt Wellblechkappen
innerhalb des Gebiudes ist an vielen Stel-
len sichtbar. Sei es im Stiegenhaus, wo
die Siulen durch ein herausgenommenes
Stiick Decke iiber zwei Geschosse vor-
handen sind oder in Geschiftsrdumen,
wo die Siulen und Wellblechteile manch-
mal iiber zwei Fensterachsen zur Giénze
sichtbar sind. Es finden sich auch Giinge,
die iiber viele Fensterachsen laufen und
durch die Freigabe von Teilen der Well-
bleche in der Lingsrichtung des Gebiu-
des ahnen lassen, wie die damaligen
Hallen ausgesehen haben.

Das Architekturbiiro Koch hat den
Umbau geplant. Ein Mitarbeiter dessel-
ben fiihrte uns und ermoglichte es uns,
Wohnungen zu besichtigen. Die Studen-
ten waren vor allem von den Lichtver-
hiltnissen in den Wohnriumen beein-
druckt. Die riesigen Fabrikfenster be-
lichten die hohen Ridume auf eine ange-
nehme, ungewohnliche Art. Nach dem
Studium dieses Umbaues einer ehemali-
gen Industrieanlage besichtigten wirnoch
die Neubauten daneben mit Biiro- und
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Geschiftsriumen. Am Ende des Fabrik-
areals steht das alte Werkwohnhaus, das
ebenfalls saniert wurde. Durch einen Steg
iiber die direkt an der Fabrik vorbei-
flieBende 111 wurde das ganze Gebiet an
einen Park mit Kinderspielplatz ange-
bunden. Die alte Fabrik ist zum Mittel-
punkt eines ,neuen” Stadtteils gewor-
den, dem sie durch ihre Grée und Schon-

heit eine besondere Ausstrahlung ver-
leiht.

Der Beitrag ist von Traugott Zech, *1957.
Er studierte 1978 bis 1983 an der Akademie
der Bildenden Kiinste in Wien und absolvier-
te gleichzeitig klassische Philologie in
Innsbruck. Er unterrichtet seit 1984 an der
PA Feldkirch. Fotos: Gudrun Empl, T. Zech



Ulrike Antonietti und
Caroline Rusch:

Objekt ,WEG UND ZEIT IM
STUNDENGLAS*“

Wir folgten zu FuB dem
Hin- und Riickweg der
Arbeiterinnen (insgesamt
ca 12 km bzw. ca 2 1/4
Stunden Gehzeit) von der
Firma Spoerry in Triesen
zum Kirchplatz am
Triesenberg. Der dabei
gespannte und in
5-Minuteneinheiten
markierte Faden wurde zu
einer Spule geformt und
in ein ,Stundenglas”
montiert.

GUDRUN EMPL UND EDITH OSTERLE

Objekt: ,Haare im Fenster“. Wir verwendeten Glasplatten,
verschiedenfarbige Frauenhaare und Fabriksstaub. Die Haare
stehen symbolisch fiir die Arbeiterfrauen, die in einer sehr
staubigen Atmosphdire ihre Arbeit zu verrichten hatten. Die
Flichengliederung und die Proportionen unseres Objekts
erinnern, an ein Webmuster und entsprechen den Fenstermaf3en
der alten Spoerry-Fabrik.

SUSANNE HOLLENSTEIN

Objekt: , Transparenz* Lochkarten, farbige Seiden- und
Baumwollgarne - aufgespult und in diinnen Fadenmustern
iibereinandergelegt - und andere Materialien aus der Stickerei-
fabrikation verbinden sich und bilden eine durchscheinende
zartfarbene Collage. Die Transparenz, das Hintereinander und
Ubereinander waren fiir mich von Bedeutung.

MIRELA BROZOVIC UND SILKE NUSSBAUMER

Objekt: ,,Unser Objekt beschreibt die Atmosphdire in der Fabrik
und versucht, den Arbeitsrhythmus (Mensch/Maschine) darzu-
stellen.”. Das Blut pocht in den Adern im Rhythmus der Maschi-
nen. Staub wirbelt durch die Luft. Die Arbeits-kleidung ist
verschwitzt und schmutzig. Die Hitze und der Lirm sind uner-
triglich... Materialien: Arbeitskleidung aus der Fabrik, Staub-
faden, Garne, Leim und Farbe.

FATA BEGIC UND BIRGIT ROLOFF

Wiihrend unseres Aufenthaltes haben wir Fabriksstaub

gesammelt. Objekt: ,,Staub" Gerhard Hlavacek ,,Auf den

Riicken der Arbeiter wird der ,, Firmenwett-bewerb* ausgetra-

gen. Die ,,Goldmedaillen* holen sich Chef und Manager. Die
»Sportverletzungen*™ ziehen sich die Arbeiter zu.

Workshop im
Atelier 11

PA-Studentlnnen der BE begeben
sich in eine andere Welt - genaugenom-
men in zwei andere Welten. Beide Wel-
ten haben ihr eigenes Pathos, beide we-
nig mit Schulathmosphire zu tun. Es sind
dies die Arbeitswelt und die Welt der
Objektkunst.

“Triesen, Fiirstentum Liechtenstein.
Das Areal der aufgelasssenen Textilfa-
brik Spoerry. In Stiegenhédusern und hiingt
noch der Geruch, eine Mischung aus
Metall, Maschinendl, textilem Material,
liberlagert von der Kiilte, die sich hier in
den Wintermonaten breit macht. Der zum
Atelierumgewidmete, ehemalige Maschi-
nensaal erzeugt zunichst Beklemmung,
unklar ob durch seine Dimension, ob
durch die Leere oder das unwirtliche
Klima.” (Christine Spiegel)

Dort besichtigen die kiinftigen
KunsterzieherInnen die Ausstellung der
Rauminstallationen und der Spurenbilder
des Herbert Fritsch, ihres Professors, der
in sich Kiinstlertum und Lehrerbildnerei
konglomeriert.

Die Fabrikshallen und die Werke ent-
fachen Initiationsziindungen. Die Stu-
dierenden sammeln, dokumentieren und
konzipieren. Was vom Arbeiterlos am
Jahr-hundertanfang kiindet oder damit
assoziativ verbindbar ist, wird genom-
men und zum Vokabel visuell-istheti-
scher Mitteilung gemacht. Betroffenheit,
Mitgefiihl und GeschichtsbewuBtsein ak-
tivieren sich, Gedanken und Gefiihle driik-
ken sich aus.

Die Studentlnnen arbeiten lingere
Zeit an Umsetzung, Ausdruck und Aus-
fiihrung. Objekte entstehen. Die Ergeb-
nisse gehen tief wie die Prozesse. Ihrem
Wert aber ist das Reproduktionsvermdgen
dieser Zeitschrift nicht gewachsen - die
Beschreibungen der UrheberInnen geben
ein besseres Bild.

Solches 1iBt von den kiinftigen
LehrerInnen wirklichkeitsnihere Kunst-
vermittlung erwarten, als Bildungs-
philosophien, die auf Wissensspeichern
aus sind. HAB.
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FRAU INGENIEUR HAT ES SCHWER ﬂDER WAS
MARIECHEN NICHT LERNT ...

eit vier Jahren arbeite ich an der

Ubungshauptschule der Pidagogi-
schen Akademie der Didzese Linz an
einem speziellen Schulversuch mit:
»Akkommodative und interessens-
bezogene Differenzierung mit Stunden-
reduzierung®.

Dabei wollen wir zweierlei: eine all-
gemeine Stundenreduzierung fiir die
SchiilerInnen erreichen und ihren per-
sonlichen Interessen besser gerecht wer-
den. Dazu werden die Lerngegenstinde
zeitlich verknappt und in alternierenden
Wahlmoéglichkeiten angeboten - ver-
schonte heilige Kiihe gibt es nicht. Die
Sinnhaftigkeit dieser Mainahmen ist an

positiven Auswirkungen beobachtbar. ...

Der Schulversuch bietet fiir den Leh-
rer die reizvolle Aufgabe, Midchen im
Technischen Werken und Burschen im
Textilen Werken zu unterrichten. Die
SchiilerInnenn kénnen in den 5. und 6.
Schulstufen zwischen Technischer oder
Textiler Werkerziechung wihlen. Jeweils
ein Drittel des Schuljahres erhalten alle
ein Fundamentum in beiden Gegenstiin-
den. Sie haben dabei Gelegenheit, im
Technischen und im Textilen zu schnup-
pern. Danach entscheiden sie sich fiirihr
Interessensfach. Dort werden die bereits
erworbenen Kenntnisse vertieft und Neu-
es wird angeboten.

In den 7. und 8. Schulstufen erfolgt
die Wahl jeweils zu Schulbeginn. Wih-
rend des Schuljahres kann nicht gewech-
selt werden.

Die Anmeldezahlen der Middchen wa-
ren fiir mich erniichternd: Wenige inter-
essierten sich nach dem Fundamentum
fiir Technisches Werken. Waren die Griin-
de in meiner Person zu suchen, in den
technischen Aufgabenstellungen oder
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Von Stefan Hochwind

schlicht und einfach bei den Schiilerin-
nen selber?

Meine Meinung in diesem Stadium
zu ,Midchen im Technischen Werkun-
terricht* konnte man so skizzieren:

1. Sind Midchen in WT weniger be-
gabt als Knaben? A: Ja! Sie haben mit
Werkstoff und Werkzeug meist weniger
Geschick.

2. Kann man Midchen fiir Technik
interessieren? A: Nur sehr vereinzelt.

3. Sollten Mddchen ein grofleres An-
gebot an Technischem Werkunterricht
erhalten? A: Ich meine eher nicht.

Dann brachten mich Gespriache mit
Humanwissenschaftern iiber unterschied-
liche Anlagen der Geschlechter zum Stu-
dium einschldgiger Literatur.

STATISTISCHE TATSACHEN:

Um meine subjektiven Beobachtun-
gen zu reflektieren, zog ich osterreichi-
sche Studien iiber allgemeine mathema-
tisch-naturwissenschaftlich-technische
Bereiche heran - es ergab sich Folgen-
des:

10- BIS 14-JAHRIGE

Eine umfangreiche Erhebung wurde
im Schuljahr 1985/86 in Zusammenar-
beit der Pidagogischen Akademien der
Dibdzesen Graz-Seckau und Linz durch-
gefiihrt. Grundfrage war: ,,Gibt es
Geschlechtsunterschiede bei der Korper-
/Raum- Wahrnehmungs- und Vor-
stellungsfihigkeit im Pflichtschulalter?

Bekanntlich berichtete Gustav Zankl
bei der BOKWE-Bundesfachtagung 1989
in Innsbruck davon: In den meisten Auf-
gabenstellungen, welche technisches Ver-
stindnis erfordern, bringen die Knaben
eindeutig bessere Leistungen, obwohl die
Maidchen einen etwas hoéheren Intelli-

genzquotienten aufweisen. Detail-
analysen zeigten, warum :

- In ihrem Freizeitverhalten fehlt der
Umgang mit technischem Spielzeug;

- Das Fehlen von Geometrischem
Zeichnen und Technischer Werker-
ziehung im Méadchencurriculum trigt zu
Mingeln in der rdumlichen Vorstellung
bei;

- Midchen haben aufgrund der Rollen-
erwartungen an sie eine geringere Selbst-
einschitzung ihrer technischen Kompe-
tenz.

15- BIS 18-JTAHRIGE

Hier muB3 zwischen Berufstitigen
(Lehrlingen) und Schiilern unterschieden
werden. Bei vielen Midchen hat sich
schon herauskristallisiert, ob sie eine tech-
nische Berufslaufbahn einschlagen.

LEHRBERUFE

Die Lehrlingsstatistik der Handels-
kammer OO beweist ein geschlechter-
spezifisches Berufswahlverhalten. Bei
den zehn beliebtesten ,,weiblichen* Be-
rufen findet man keinen der gewerblich-
handwerklichen Sparte. In den drei meist-
gewihlten Berufen (Einzelhandelskauf-
mann, Friseur, Biirokaufmann) sind 61,64
% der weiblichen Lehrlinge titig.

Von den zehn hiufigsten ,,médnnli-
chen* Berufen gehoren neun dem Gewer-
be an. Der Midchenanteil darin liegt nur
bei 2,01 %.

Gewerblich-handwerkliche Berufe
mit hohem weiblichen Anteil sind:
Schilderhersteller, Gold- und Silber-
schmied, Druckformtechniker, Bau-
technischer Zeichner, Feinmechaniker.

HOHERE SCHULEN

Midchen sind in weiterfilhrenden
Schulen mit technischer Ausbildung deut-
lich unterreprisentiert:
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- Mittlere technische Schulen 10 %

- Hohere Technische Lehranstalten
6,5 %

Seit 1985/86 gibt es in der 5. Klasse
der AHS Informatik als Pflichtgegen-
stand. 1988/89 wurde in Wien eine Stu-
die zum Thema ,,Uber den geschlechter-
spezifischen Zugang von Jugendlichen
zum Computer in der Schule“ durchge-
filhrt. Befragt wurden Burschen und
Maidchen aus 7 AHS-Klassen der 9.
Schulstufe.

Die Ergebnisse von zwei Fragen er-
scheinen mir besonders aufschluBreich:

»Welche Gegenstinde findest Du in-
teressant?*

Die Fragen beziehen sich auf jene
Ficher, die ein technisches Interesse ver-
muten lassen. Eine gréfere Zuwendung
der Knaben zu den technischen Fichern
kann festgestellt werden, Midchen wei-
sen durchschnittlich bessere Noten auf.
"Interessant ist, daB Informatik von den
Burschen eindeutig bevorzugt wird. Auch
andere Fragen belegen, daf sie zum Com-
puter eine groBere Zuneigung zeigen als
Maidchen.

,»Willst Du einmal einen technischen
Beruf ausiiben?*

77,8 % der Midchen und 52,3 % der
Knaben geben an, nicht in einem techni-
schen Beruf titig sein zu wollen. Beide
Geschlechter meinen in hohem MaBe,
daB Midchen technisch gleich begabt
seien als Burschen.

Die Maturantinnen und Maturanten
aller allgemeinbildenden und berufsbil-
denden hoheren Schulen Osterreichs
wurden 1987 in einer groBangelegten
Studie iiber ihre schulischen Leistungen
in Mathematik und ihre Berufsambitionen
schriftlich befragt. Aus dem breiten Spek-
trum der Fragen faBte Doris Ranftl-
Guggenberger die wichtigsten Ergebnis-
se zusammen:

Zunichst wurden die erbrachten
Schulleistungen in Mathematik der Ver-
wendbarkeit im Berufsleben gegeniiber-
gestellt:

Wihrend die schulische Leistung in
Mathematik annihernd gleich ist, hat das
Fach fiir die Jungen gréBere Bedeutung.
Eine provokante Frage dringt sich auf:
Konnen oder wollen die Burschen in Ma-

thematik keine besseren Leistungen er-
reichen, wenn sie die Mathematik-
kenntnisse fiir die berufliche Anwend-
barkeit so wichtig einstufen?

Auch die Einschétzung der Leistungs-
fahigkeit wurde in dieser Erhebung un-
tersucht. Es zeigt sich, daB die Selbstein-
schitzung der Middchen in bezug auf ihre
Féhigkeiten in den mathematischen An-
wendungsgebieten (Rechnen mit Zahlen,
Darstellende Geometrie, Buchhaltung,
u.d.) gering ausgeprigt ist. Burschen be-
tonen ihre Uberlegenheit hiufiger, auch
jene, die schlechte Noten im Fach auf-
weisen.

Diesem Trend entspricht auch der
Studienwunsch. Fiir Midchen ist eine
gute Mathematik-Note kein Grund, ein
technisches Studium zu beginnen, fiir die
minnlichen Maturanten eine schlechte
Note in Mathematik kein Hindernis.

HOCHSCHULEN

Der Anteil der Studentinnen an tech-
nischen Studienrichtungen steigt, liegt
aber mit 16 % nach wie vor unter dem
Durchschnitt der allgemeinen Studenten-
zahlen. Die am hiufigsten gewihlte
Studienrichtung ist bei den Studentinnen
»,Bauingenieurwesen, Architektur und
Raumplanung” (26 %), die niedrigsten
Zahlen weisen ,,Maschinenbau* (2,5 %)
und ,,Elektrotechnik® (3,3 %) auf.

Technik-Studentinnen haben konkre-
te Berufsvorstellungen: Bei Studienan-
fangern konnen nur 18 % keine Berufs-
orientierung nennen.

Eine Erkldrung fiir den relativ gerin-
gen Anteil an Studentinnen in den tech-
nischen Studienrichtungen kdnnte auch
darin zu suchen sein, daB die durch-
schnittliche Studiendauer in den Inge-
nieurwissenschaften bei 14,4 Semester
liegt.

ZUSAMMENFASSUNG

Vergleichende Merkmale aus den vor-
liegenden Studien zu ziehen, ist schwie-
rig. Folgende giiltige Aussagen glaube
ich machen zu konnen:

Der Zugang zur Technik scheint friihzei-
tig einzusetzen und steuerbar zu sein:

> in der (vor)schulischen Sozialisierung
(Umgang mit technischem Spielzeug,
Rollenerwartungen),

> in der Freizeit (Hobbys mit technischen
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Inhalten)
> im schulischen Unterricht (z.B. WT in
der Volksschule)

Gute schulische Leistungen in tech-
nischen Fédchern sind von beiden Ge-
schlechtern gleich zu erwarten. Die
Selbsteinschétzung fiir das technische
Verstindnis ist aber bei den Knaben in
den meisten Fillen hoher als bei den
Midchen.

Deutliche Unterschiede gibt es in der
Prisenz der Midchen in berufsbildenden
technischen Schulen und im Berufsle-
ben. Das heilt ,,wenn es ernst wird*,
ziehen Midchen eine traditionelle weib-
liche Ausbildung der technischen vor.

WISSENSCHAFTLICHE AUSSAGEN

Statistiken iiber Mddchen und Tech-
nik sind zwar sehr interessant. Wie es
aber zum Status Quo kommt, der aus den
Statistiken ersichtlich wird, ist noch in-
teressanter. Dazu versuchen zwei Wis-
senschaften Antworten zu finden: Gehirn-
forschung und Soziologie.

BIOLOGISCHE GRUNDLAGEN

Frauen und Minner unterscheiden
sich in Korperbau und Geschlechtsmerk-
malen. Aber auch im Gehirn, unserem
kompliziertesten Organ, spielen sich Vor-
ginge ab, die die Geschlechter hinsichlich
Psyche, Begabungen und Neigungen dif-
ferenziert erscheinen lassen.

Nicht alle Aussagen der Wissen-
schaftler decken sich, die wesentlichen
mochte ich wertneutral auflisten. Auf Be-
schreibungen von Laborversuchen, Tests
oder anatomischen und neurologischen
Untersuchungen habe ich bewuBt ver-
zichtet.

Eine eindeutige Position fiir die ko-
gnitive Uberlegenheit des maskulinen Ge-
schlechts nimmt Anne Moir ein, die wis-
senschaftliche Daten aus der ganzen Welt
sammelte und in ihrem Buch ,,Brain Sex.
Der wahre Unterschied zwischen Mann
und Frau‘ 1990 versffentlichte. Moir fiihrt
die Unterschiede zwischen Mann und
Frau auf die Hormone zuriick, die fiir die
ménnliche und weibliche Auspriigung des
Gehirns verantwortlich seien.

Neben zahlreichen seriésen Studien
finden sich auch Aussagen von Wissen-
schaftlern, die die Problematik radikal
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darstellen. Anne Moir stellt die provo-
kante Frage ,,... Wie konnte es dem ménn-
lichen Geschlecht dann so erfolgreich
gelingen, in praktisch jeder Kultur und
Gesellschaft auf der Welt eine Situation
zu schaffen, in der die Frau eine unterge-
ordnete Rolle spielte?*. Sie fiihrt diese
Uberlegenheit nicht nur bloB auf Kérper-
gewicht und Muskulatur zuriick, sondern
auf eine Uberlegenheit des minnlichen
Gehirns. Weiter zitiert sie den franzosi-
schen Wissenschaftler Gustave Le Bon,
der vor einer sozialen Revolution warnt,
die die Ordnung der Familienstruktur
zerstéren werde, wenn ,,... die Frau in
Fehleinschidtzung der niederen Berufe,
die die Natur ihr zugewiesen hat, ihren
Herd verlidBt und an unseren Schlachten
teilnimmt ..." Anne Moir behauptet auch,
viele Wissenschaftler, die diese Meinun-
gen vertreten, hitten ihre Forschungsar-
beit aufgegeben, weil ... der politische
Druck - der Druck auf die Wahrheit zu
stark geworden sei.*

Eine wesentlich gemiBigtere Einstel-
lung zeigt Sally P. Springer in ihrem
1987 verdffentlichten Buch ,,Linkes Hirn/
Rechtes Hirn. Funktionale Asymmetri-
en“. Ihre umfangreichen Recherchen ba-
sieren auf den Erkenntnissen um die Be-
deutung der Hirnhemisphiren.

Unser Gehirn wird in drei Haupt-
regionen eingeteilt: Rautenhirn, Mittel-
hirn, Vorderhirn. Das Vorderhirn ist der
groBte und am hochsten entwickelte
Gehirnabschnitt des Menschen. Die Hirn-
rinde ist fiir héchste Funktionen des
menschlichen Gehirns verantwortlich:
das abstrakte Denken und die Sprache.
Das Vorderhirn bildet zwei getrennte
Hilften, die Hirnhemisphiren. Sie sind
durch Neryenfaserbiindel, die als Kom-
munikationskanile dienen, miteinander
verbunden. Der linken Hemisphire ob-
liegt die Verarbeitung von Informationen
Sprechen, Schreiben, Lesen. Die rechte
Seite des Hirns ist Sitz der visuellen In-
formationen (rdumliches Vorstellungs-
vermogen) und Emotionalitit. Die Orga-
nisationsstrukturen des Gehirns und die
Verbindungen der Hirnhilften sind bei
den Geschlechtern unterschiedlich: bei
Minnern spezifischer, bei Frauen diffu-
ser. Auch Sally Springer gesteht den Ge-
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schlechtern verschiedene geistige Fihig-
keiten zu, schrinkt aber ein, daB es ,,... in
der Verteilung der Fiahigkeiten von Mén-
nern und Frauen groBe Uberlappungen
gibt. Einige Frauen werden ausgeprégte-
re rdumliche Fahigkeiten als die meisten
Minner besitzen und manche Minner
bessere sprachliche Fihigkeiten als die
meisten Frauen. Durchschnittlich unter-
scheiden sich jedoch die Gruppen in be-
grenztem MaBe in ihren Féhigkeiten.

Den neuesten Stand legt Doreen
Kimura inihrem Artikel ,,Weibliches und
minnliches Hirn“ dar. Auch sie ortet im
Gehirn von Mann und Frau wesentliche
kognitive Funktionsunterschiede, die ,,...
sich im Laufe der Evolution als vorteil-
haft erwiesen haben ...“. Doreen Kimura
bezieht sich auf Befunde aus verschiede-
nen Untersuchungen, die eine, nach un-
terschiedlichen Prinzipien hin organisier-
te, Struktur der Gehirne der Minner und
Frauen beweisen. Gesteuert wird diese
geschlechterspezifische Differenzierung
der geistigen Fihigkeiten durch Hormo-
ne, deren Wirkung durch den Zyklus der
Frauen und aufgrund der jahreszeitlich
bedingten Schwankungen bei Ménnern
beeintrichtigt wird.

Trotz der teilweise widerspriichlichen
Forschungsergebnisse herrscht bei allen
Autoren Ubereinstimmung, daB ,,... die
Geschlechter zwar in spezifischen kogni-
tiven Fihigkeiten wesentlich zu differie-
ren scheinen, aber nicht in der Gesamt-
intelligenz (deren Hohe man hiufig als
Intelligenzquotienten anzugeben ver-
sucht).“

Frauen haben Vorteile ...

... beim Gebrauch der Sprache (Sprach-
fliissigkeit, Schnelligkeit der Artikulati-
o, Grammatik)

... beim Erlernen von Fremdsprachen

... beim Singen reiner Tone

... bei der Geschwindigkeit der Wahrneh-
mung

... bei Aufgaben, sich an etwas zu erin-
nern

... bei der Koordinierung der Feinmotorik
... bei Rechenaufgaben

... und sie besitzen ein groBeres periphe-
res Sehvermogen.

Minner haben Vorteile ...

... bei der Raumvorstellung

... bei der Hand-Auge-Koordination
... beim Auffinden einfacher Formen aus
einer iiberlagerten Struktur
... beim Lesen von Landkarten und beim
Orientieren nach Plénen
... bei mathematischen Schlufifolgerun-
gen
... und sie haben ein bessere perspektivi-
sche Wahrnehmung

Demnach reagieren Frauen auf sen-
sorische Reize und Sinneswahrnehmun-
gen besser, Miénner haben Vorteile beim
theoretischen dinglichen Denken. Das be-
deutet, daB Minner, laut Hirnforschung,
durchschnittlich gesehen eine spezielle-
re Begabung fiir mathematisch-technisch-
naturwissenschaftliche Aufgabenstellun-
gen aufweisen.

SOZIOKULTURELLE
EINFLUSSE

In welchem MaB zu den biologischen
Grundlagen die soziale Konditionierung
.mitwirkt, 1Bt sich schwer beurteilen. Den
biolgischen Erkenntnissen um die diffe-
renzierenden kognitiven Unterschiede
von Mann und Frau scheint wieder mehr
Aufmerksamkeit geschenkt zu werden.
Sie relativieren die soziokulturellen Ein-
fliisse.

So meint Anne Moir: ,Nur in den
ersten Wochen nach der Empfangnis sind
wir noch sexuell ident. Danach, im Mut-
terleib, bildet sich allméhlich die Struk-
tur des Gehirns in seiner spezifisch ménn-
lichen oder weiblichen Form heraus.” In
ihrer gewohnt provokanten Art, schligt
sie einer Gesellschaft, die die traditionel-
len Geschlechterrollen nicht akzeptieren
will, vor ,,... es (gibt) ganz sicher einen
einfacheren Weg als den, Jungen in Hand-
arbeit oder Midchen im Umgang mit
Modellbaukisten zu unterweisen. Ein
paar Spritzen wiirden gentigen.“ In ihrer
Zusammenfassung schreibt sie: ,,Wenn
wir die Hirnunterschiede zwischen den
Geschlechtern ignorieren, laufen wir Ge-
fahr, Biologie mit Soziologie zu verwech-
seln und Wunschdenken mit wissen-
schaftlichen Fakten. Die Frage lautet
nicht: ‘Existieren Hirnunterschiede?’,
sondern: ‘Wie werden wir auf diese Un-
terschiede reagieren?’,, Sie scheut auch
nicht, die feministischen Bewegungen zu
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attackieren: ,,Wihrend der letzten Jahr-
zehnte haben zwei einander widerspre-
chende Prozesse stattgefunden: die Ent-
wicklung der wissenschaftlichen Erfor-
schung der Unterschiede zwischen den
Geschlechtern und die politische Leug-
nung der Existenz dieser Unterschiede.*

Sally P. Springer 148t dem sozialen
EinfluB einen gewissen Spielraum. Sie
meint, die Entwicklung der Asymmetrie
des Gehirns in den Gehirnhilften sei noch
nichtrestlos geklirt. Wihrend einige For-
scher nach Untersuchungen von Kindern
mit Hirnverletzungen behaupten, die
Lateralisierung (Beschrinkung der Rei-
ze auf eine Gehirnhilfte) sei bereits bei
Geburt abgeschlossen, beharren andere
auf der Hypothese, die Lateralisierung
der Funktionen im Gehirn entwickle sich
allmihlich ... sei aber bis zur Pubertiit
abgeschlossen.

Die Psychologin Doreen Kimura be-
zieht auch eindeutig Stellung: ,,Das Be-
stehen ...recht betréchtlicher Geschlechts-
unterschiede legt nahe, daB Minner und
Frauen unabhingig von gesellschaftli-
chen Einfliissen unterschiedliche Inter-
essen an Beschiftigungen und Befihi-
gungen dafiir haben konnen. Ich wiirde
bespielsweise nicht erwarten, daB beide
Geschlechter unbedingt gleichermaBen
in Tétigkeiten oder Berufen reprisentiert
sind, bei denen es auf riumliches Orien-
tierungsvermodgen oder mathematische
Fahigkeiten ankommt wie bei den Inge-
nieurwissenschaften oder der Physik.
Doch wiirde ich mehr Frauen in der me-
dizinischen Diagnostik erwarten, wo
Wahrnehmungsfihigkeiten wichtig
sind.*

Der Hirnforschung steht die Soziologie
gegeniiber. Andere Argumente werden
angefiihrt, warum die Frau ,,... eine
‘Mingelausgabe’ der Gattung Mensch*
sei. Nicht in der Biologie liege der Grund
fiir die Benachteiligung des weiblichen
Geschlechts in der technischen Arbeits-
welt, vielmehr seien verantwortlich ...
... die von Generation zu Generation wei-
tergegebene traditionelle, geschlechter-
spezifische Arbeitsteilung

... in welcher Sozialschicht das Midchen
aufwichst '

... die Familienkonstellation, die das Mid-

chen vorfindet

... die allgemein einengende Erziehung
der Midchen

... die fehlenden Chancen in Bildung und
Beruf

... die Wirkung der Medien.
Beck-Gernsheim meint abschlieBend:
Egal obin allgemeiner Intelligenz oder in
typisch minnlichen Bereichen wie Ma-
thematik, Technik und Naturwissenschaf-
ten, man kann den ,, ... revolutioniren
Gedanken verkiinden: Frauen kénnen ge-
nauso viel wie die Minner!*

Fiir Hannelore Faulstich-Wieland hat
sich seit Jahren die Erkenntnis durchge-
setzt, daB ,,... Geschlechtsidentitiiten nicht
etwas biologisch Vorgegebenes, sondern
etwas im SozialisationsprozeB Entwik-
keltes sind.*“ Als Griinde fiir eine gerin-
gere Reprisentanz von Midchen in Ma-
thematik, Naturwissenschaft und Tech-
nik werden genannt ...

... die geschlechterspezifische Kom-
petenzzuschreibung: Frauen wird nicht
zugemutet, sich in Gebieten behaupten
zu konnen, die von Ménnern dominiert
werden;

... die hemmende Selbsteinschitzung:
Midchen trauen sich aufgrund der
geschlechterspezifischen Rollenvertei-
lung selbst die Anforderungen der Tech-
nik nicht zu.

... Fehlen oder Unangemessenheit von
Lerngelegenheit: In der vorschulischen
Sozialisation durch Vorenthalten geeig-
neten Spielzeuges. In der schulischen
Sozialisation wird durch die Koedukati-
on die Interessensentwicklung der Mid-
chen vernachlissigt. Das soll nicht die
Aufhebung der Koedukation in der Schu-
le bedeuten, aber im technischen Bereich
kann ,, ... eine Arbeit in reinen Midchen-

- bzw. Jungengruppen sicherlich zeitwei-

se notwendig und erfolgreich sein.*

Als mogliche Losung fiir einen gro-
Beren Zugang von Midchen zur Technik
schldgt die Soziologin vor, in der Schule
vermehrt weibliche Lehrpersonen einzu-
setzen, die eine Vorbildwirkung darstel-
len. Midchen sollen nicht in einer von
Minnern dominierten Atmosphire ler-
nen miissen.

Das bedeutet eine Aus- und Weiter-
bildung der Grundschullehrerinnen und
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eine verstirkte Aufarbeitung von positi-
ven historischen Frauenbiographien,
sodaB allen Frauen klar wird, daB ,, ... es
ihnen nicht an naturwissenschaftlicher
Begabung und technischem Verstand
mangelt, sondern daB sie sozialisations-
bedingte Liicken haben.*

... Eine Suche nach anderen Zugin-
gen zur Naturwissenschaft, das heit, die
Interessensgebiete der Midchen inhalt-
lich und didaktisch neu zu iiberlegen und
in den Unterricht einzubeziehen.

KONSEQUENZEN

Die Beschiftigung mit human-
wissenschaftlichen Hintergriinden des
Themas ,,Médchen und Technik‘“ hat mein
Denken beeinfluBt. Einerseits glaube ich
nun, daB es aufgrund der biologischen
und sozialen Gegebenheiten unrealistisch
ist, unmittelbar eine gleichmiBige Ver-
teilung der Geschlechter in der techni-
schen Schul- und Berufswelt anzustre-
ben. Es ist und wird wohl ein Faktum
bleiben, daB Frauen in der prestige- und
einkommenstrichtigen Welt der Technik
unterreprisentiert sein werden.

Andererseits halte ich es fiir falsch,
angesichts der Gegebenheiten zu resi-
gnieren, weil ...

... zur ,,Chancengleichheit* den Mid-
chen eine solide Basis auch fiir die Wahl
gesellschaftlich angesehener und wirt-
schaftlich ertragreicher Technik-Berufe
gelegt werden muB;

. aufgrund der riicklaufenden
Geburtenzahlen und der anzunehmenden
EG-Zukunft unseres Landes eine stei-
gende Nachfrage nach technisch qualifi-
zierten Fachkriften bestehen wird.

... Frauen ,, mehr Herz in die Technik
bringen* wiirden, sagt ihnen doch die
Biologie nach, weniger aggressiv, senso-
risch einfiihlsamer, sozial umsorgender,
kommunikativer, u.i. zu sein.

Will man erreichen, daB Midchen
der Technik gegeniiber aufgeschlossener
werden, darf nicht auf die Aktivitdten
engagierter Frauenbewegungen gewartet
werden.

Folgendes sollte in Angriff genom-
men werden:
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SCHULPOLITISCHE VORSCHLAGE

- Durch Aus- und Fortbildung der
Lehrkrifte den Technischen Werkunter-
richt in der Volksschule aufwerten.

- In der 5. und 6. Schulstufe der HS,
bzw. AHS unseren Linzer Schulversuch
in das Regelschulwesen einfiihren.

- Ausbau der Zahl von Schulen mit
technischem Schwerpunkt.

- In den Piddagogischen Akademien
Werbung fiir das Studienfach WT ver-
stiarken.

SCHULINTERNE MASSNAHMEN

- Den Rahmen der in der 14. SchOG-
Novelle geregelten Schulautonomie fiir
WT ausschopfen.

- Den Gegenstand WT aufwerten, da
er ermoglicht, viele theoretisch techni-
sche Aufgabenstellungen praktisch nach-
zuvollziehen und durchschaubarer zu ma-
chen. Das bedeutet:

WT nicht jenen Kollegen zuteilen,
denen er gerade in die Lehrficher-
verteilung paft.

WT stundenplantechnisch -nicht zu
den ungiinstigsten Zeiten anbieten;

den Werksaal arbeitsgerecht ausstat-
ten (Werkzeug, Baukisten, etc.) und in-
stand halten

- Vermehrt ficheriibergreifende Pro-
jekte durchfiihren: und zwar zwischen
WET und WEX, damit man die Midchen
erreicht; zwischen WT und GZ und PC,
um auf Technik zielende Gegenstinde
weitgehend zu verkniipfen; zwischen
WET und D, damit geschlechterspe-
zifische Rollenbilder, Berufswiinsche,
Berufsbilder u.4. diskutiert werden koén-
nen.

- Auf Midchen abgestimmte techni-

sche Projekte in der Unverbindlichen |
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Ubung ,.Interessens- und Begabtenfor-
derung‘ anbieten.

UBERLEGUNGEN DER WET-LEHRER

- Themen aufgreifen, die fiir beide
Geschlechter ansprechend sind: Um-
welt(schutz), Nachrichtentechnik, histo-
rische Techniken, u.a.

- Themen-, Werkstoff- und Werkzeug-
vielfalt beriicksichtigen

- zur Motivation die Ziele mittels
Checklisten den SchiilerInnen vorlegen
und sie hinsichtlich Chancengleichheit
begriinden

- Mitspracherecht der SchiilerInnen
bei der Themenwahl.

- Einsatz von Baukastensystemen, um
Ziele schneller zu erreichen.

- Bezug zur technischen Realitit her-
stellen: Zerlegen von technischen Objek-
ten (Demontagen), Produktanalysen, Ex-
kursionen, ...

Sollte ich jetzt die zu Beginn gestell-
ten Fragen nach ,,Midchen im Techni-
schen Werkunterricht* beantworten, wi-
ren meine Aussagen wohl diese:

1. Sind Ihrer Meinung nach Médchen
in WT weniger begabt als Knaben?

Antwort: Ja!

Sie sind mit Werkstoff und Werkzeug
meist weniger vertraut, manche haben
sogar Angst davor. Durch einschléigige
Erfahrungen in WT konnen diese Min-
gel sicher aufgehoben werden.

2. Kann man Midchen fiir Technik
interessieren?

Antwort: Ja!

Aber die Aufgaben miissen so ge-
stellt sein, daB sie fiir M#idchen interes-
sant werden.

= 3. Sollten Méadchen ein groBeres An-

I 0 N

gebot an Technischem Werkunterricht er-
halten?

Antwort: Unbedingt! Ideal finde ich
den Schulversuch der UHS der Pidago-
gischen Akademie der Di6zese Linz mit
seiner interessensbezogenen Differenzie-
rung von Werkerziehung Technisch und
Textil.
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INTERNATIONALES
SYMPOSIUM ZUR
VISUELLEN BEGABUNG
29. - 31. AUGUST 199%4

IN WIEN

Beginn 29. 8. um 19 00 Uhr - Ende 31. 8. um ca. 20 00
Uhr

Diese Fachtagung wird als Fortbildung fir alle interes-
sierten Lehrerinnen anerkannt und ist vornehmlich fur
Teilnehmerlnnen aus den Bereichen der vorschulischen
Arbeit, der Grundschuldidaktik, der Bildnerischen Erzie-
hung und der Werkerziehung sowie verwandter Unter-
richtsgegenstande aus den Bereichen Kunst, Medien
und Gesaltungslehre an den berufsbildenden mittleren
und héheren Schulen gedacht.

Desgleichen wendet sich dieses Symposium mit interna-
tionalen Experten an Bildungswissenschafter, Padago-
gen und Lehrende/Forschende an Kunsthochschulen,
Padagogischen Akademien sowie Fachvertretern der
Psychologie und Padago-

gik an den Universitaten.

Zielsetzungen:

Die Veranstalter wollen tuber den derzeitigen Stand der
Begabungs- und Kreativitatsforschung auf visuellem
Gebiet informieren. Die gewonnenen Einsichten sollen
vor dem Hintergrund der bisher gehandhabten Férde-
rungspraxis reflektiert werden und zu Verbesserung
anregen. Ziel ist die Optimierung der Forderung visuell
Begabter.

Thematische Aspekte:

Die Erscheinungsformen visueller Begabung zwischen
Produktion und Rezeption, die Wechselbedingungen
zwischen kognitiven, affektiven und sensomotorischen
fahigkeiten werden angesprochen. Im Zusammenspiel
von Gestaltung, Wahrnehmung und Analytik sollen
diagnostische Probleme (Tests, soziokulturelle und
entwicklungspsychologische Faktoren etc.) ebenso wie
die Forderungsstrategien erdrtert werden.

Fragen von Rolle und Stellenwert der Kunst und Kunst-
erziehung quer durch Schularten und Schulstufen, die
Einbeziehung-auBerschulischer Bildungsinstitutionen,
bildungspolitische Konsequenzen und wirtschaftliche
Faktoren wie gesellschaftlicher Nutzen sind zu diskutie-
ren. Dies wird in Form von Vortragen, Podiums- Plenar-
diskussionen sowie in Workshops stattfinden, die teil-
weise alternativ angeboten werden.

Die Konferenzsprachen sind Deutsch und Englisch.
Die Teilnehmerzahl ist begrenzt.

Interessierte mogen sich bis spatestens 31. Marz 1994
beim BMUK, Abteilung I/ (z.Hdn. Frau Vrabetz) anmel-
den. (Schriftlich per Adresse Strozzigasse 2/5. Stock,
1080 Wien oder per Fax: 0222 53120 - 4780)

Lehrerlnnen kénnen bei der zustandigen Behdrde um
Dienstreiseauftrag ansuchen.
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