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JOHANN JASCHA UND DIE ENNSKRAFT
Vom 10. Mai bis 22. Juli 1993 stellte der oberdsterrreichische Kiinstler,

welcher fir diese Nummer das Cover gestaltet hat, in der Kraftwerkshalle
Garsten - St.Ulrich aus. Er wurde am 13. Februar 1942 in Mettmach/00
geboren. Seit dem Diplom an der Akademie der Bildenden Kinste 1967
zeigte er seine Arbeit in 267 Ausstellungen, davon 73 Einzelausstellungen.
Er wurde mit Stipendien und 19 Preisen anerkannt. Seine Tatigkeitsfelder
sind zahlreich: Aktionen und mimische Auftritte, Environments, Fotokunst,
Kunst im dffentlichen Raum, Objektkunst, Prdgungen, Reliefs, Glasmalerei,
Zeichnung, Malerei,Computergraphik,Schmuck, Skulpturen, Videoarbeiten,
Mischtechniken. Er steht zum Sprechen und Schreiben (iber Kunst sehr
skeptisch und vertraut primar dem Gestalten. Dabei verlangt er, dali die
Betrachter dem Ausgestellten aktiv entgegenkommen. Die Mihe wird be-
lohnt mit Vergnigen fir Geist und Emotion. Die Kulturinitiative der

Ennskraft AG gab "in der Einschicht" dazu Gelegenheit.



“nesic Thild

"Die BOKWE-Bundesfachtagung 1993
findet in der Salinenstadt Hallein
im Land Salzburg
von Donnerstag,14. bis Samstag,
16. Oktober 1993 statt.

Der Titel "sinn/es/welt/bild"
will auf die Abhéngigkeiten zwischen
dem individuellen Temperament
kreativ Gestaltender sowie deren
Bezug zur Umwelt einerseits und den
Bedingungen der Gestaltungsmedien
andererseits hinweisen.

Dazu wurden Vortragende eingeladen,die
als Kiinstler und in Verdffentlichungen un-
aufhorlich nach neuen Perspektiven suchen -
nach Perspektiven unter welchen die Phino-
mene "Sinneswelt, Weltbild, Sinnbild,
Lebenssinn" in gestalterisch-kreativer Weise
erforschbar werden.

Der Theater- und Filmregisseur und
Autor Leopold Huber steigt mit dem
Eroffnungsvortrag ein und zeigt anschlie-
Bend seinen Film "Mirakel". Ererrang damit
den ersten Preis des Weltverbandes der
Filmkunstkinos (C.I.C.A.E.). Der Medien-
kiinstler ist ausgebildeter Textiltechniker,
studierte Psychologie und Psychiatrie und
absolvierte am Max-Reinhardt-Seminar das
Regie- und Schauspielstudium. Er ist ein
Garant fiir eine intensive Darlegung der Ver-
kniipfung von Trivialitit und Virtuositit.

Heidi Lerche-Rennhilt das Hauptreferat
zum Textilen Gestalten. Sie lehrt an der
Erziehungs-wissenschaftlichen Fakultit der
Universitit Kéln. Bei verschiedenen Fachdis-
kussionen in der BRD iiber den Bereich
Textilgestaltung trat sie dafiirein, den Gegen-
stand von seiner Frauenbezogenheit zu be-
freien. Sie will den Gegenstand weit gebffnet
wissen. Sie willkiinstlerische und kultureller
Aspekte indietechnische Realitét einbrin-
gen und dabei Zweckgerichteteheit und

S6konomische Gesichtspunkte der Alltags-
bewiltigung beriicksichtigen. Sie erarbeitet
gerade einen Lehrplan der Textilgestaltung
fiirdas Land Nordrhein-Westfalen.

Der Wiener Universititsdozent und
Sozialdesigner Hans Hovorka wird imHaupt-
referat fiir Werkerziehung iiber seine Erfah-
rungen mit "Behinderten-Design" und iiber
seine Untersuchungen der Zusammenhinge
von sozialer und optisch-haptisch gestalte-
ter Umwelt referieren.

AnderHochschule fiirindustrielle Form-
gestaltung in Halle lehrt Rainer Schade. Er
wird fiir das Hauptreferat fiir Bildnerische
Erziehung anhand eigener Arbeits- und Ent-
wicklungsverfahren die Wechselwirkungen
von Intuition,Gestalten und Denken dar-
stellen.Schadeistdurch seine "Graphischen
Kommentare auf den Alltag” bekannt und
arbeitetin den Bereichen Architektur-bezo-
gene Kunst, Freie Zeichnung, Druck-graphik,
Plakat, Illustration, Cartoon und Trickfilm.

Unter dem Motto "Schau, Schau" wird
eine Prisentation von Projekten, Performan-
ces, Filmen und Videos aus dem Unterricht
von BE, WE und TG in den verschiedenen
Schultypen gegeben.

Am Samstag gibt es in sechs Didaktik-
runden (VS/Kindergarten BE,WE und TG
sowie HS/AHS/BHS BE,WE und TE) Gele-
genheit zu kollegialem Gedankenaustausch
iiber Lehrplaninterpretationen und Ansich-
ten zur Schwerpunktbildung in den Fachbe-
reichen. Kolleginnen und Kollegen werden
moderieren und dabei ihre schulpraktischen
Erfahrungeneinbringen.

Im Anschluf3 daran werden Gerhard Sprin-
ger und Peter Haas den Film "Schulerer”
zeigen, den sie als eine Auftfagsarbeit des
BOKWE-Salzburg gestalteten.

Zum Abschluf der Tagung wird ein "of-
fenes Mikrofon" den Teilnehmern Gelegen-
heit geben, personlich Stellung zu nehmen
zur Veranstaltung, zu Fachproblemenund zu
Schulproblemen.

Die Teilnahme wird vom BMUK im
Sinne des Rundschreibens 106/75 im
Verordnungsblatt vom Juni 1993 als
Lehrerfortbildung gewertet.

PROGRAMM

DONNERSTAG, 14. OKTOBER
16.00 UHR
EROFFNUNGSVORTRAG:

LEOPOLD HUBER

"DER MOMENT, INDEM DER AFF'INS
WASSERRENNT" MIT FILM "MIRAKEL"
(C.I.C.A.E.-PREISTRAGER 1990)
19.00 UHR

FRAUENKUNST - VERNISSAGE
GALERIE PROARTE

20.00 UHR

EROFFNUNGSFEST

FREITAG, 15. OKTOBER
9.00 - 10.30 UHR

HEIDI LERCHE -RENN .
“SPINNTEIN GEWEBE AUS WARME
UND WISSEN" DIE ENTWICKLUNG
EINES STRUKTURGITTERS

10.30 - 17 .00 UHR
"SCHAU, SCHAU"

PROJEKTE, PERFORMANCES, FILME
UND VIDEOS AUS ALLEN SCHUL-
ARTEN

15.30 - 17.00 UHR

HANS HOVORKA
"DIEUNZULANGLICHKEIT DES
EXISTIERENS" SOZIALE UND GESTAL-
TENDE ASPEKTE EINES LEBENS-
RAUMES

19.00 UHR

RAINER SCHADE

SAMSTAG, 16. OKTOBER
9.00 - 10.30 UHR
DIDAKTIKRUNDEN,

ZUM THEMA SCHWERPUNKT-
SETZUNG MODERATION: SCHUL-
PRAKTIKERINNEN

11.00 - 11.30 UHR
"SCHULERER"

EIN FILM VON G.SPRINGER
UND P.HAAS IM AUFTRAG

DES BOKWE- SALZBURG

11.30 - 13.00 UHR
"OFFENES MIKROPHON"
ABSCHLUBPLENUM MIT STELLUNG-
NAHMEN ZUR FACHTAGUNG

ANMELDUNG BIS 1. OKTOBER:
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Sicherer Umgang
mit Strom

aus der Sicht

des jiingsten
Osterreich-
Siegers des
UNIPEDE-
Wetthewerbes.
Das begabte

Kind heiBt
Sebastian Glaser
und geht

inden
Kindergarten Berg
im

Oberen Miihlviertel

Wie man Strom...

Rosemarie
Pirker

aus Graz

warnt
ausdrucksvoll
vor Spielereien
mitder
Steckdose

(Bild unten)

Laufen wir nicht Gefahr, uns zu verkabeln?
Barbara Bischof aus der Altersgruppe, welche
kritisch zu denken anhebt, fiihrte

das Thema mit Sorgfalt aus

Die Frage ... canyou handle it?" diirfte sich
= bei Hans-Christian Grosz eriibrigen, der
R TRVIITE = IAVANI DI GIRERcl PC-Farbausdruck beweistes - Sieger

4 R inder Klasse der Jugendlichen
zwischen15und 18 Jahren
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...sicher nutzt

UNIPEDE Zeichen- und Malwettbewerb

nfang April hatin Wien eine Fachjury

diefiinfzehn Osterreich-Sieger desMal-
und Zeichenwettbewerbes "Sicherer Umgang

mit Strom" ermittelt. Diesernationale Bewerb
fiir Kinderund Jugendliche ist Teil der inter-
nationalen Ausschreibung der UNIPEDE.
Sie bot Schiilern die Moglichkeit, darzustel-
len, wie man im téglichen Leben die elektri-
sche Energie sicher niitzt und wie man sich
gegeniiberelektrischen Anlageninnerhalbund
auBerhalb des Hauses richtig verhlt.

Der Verband der Elektrizititswerke
Osterreichs trug und organisierte die Veran-
staltung. Der Wettbewerb war in fiinf
Altersgruppen zwischen fiinf und achtzehn
Jahren gegliedert.

Sebastian Glaser aus dem Kindergarten
Bergbei Rohrbach in Oberdsterreich ist der
jiingste Preistriager. In der Gruppe der Ju-
gendliche bis 18 Jahre iiberzeugte Hans-Chri-
stian Grosz vom BG und BRG Mattersburg
im Burgenland. Die hervorragende Qualitiit
der Computergrafiken aus dem Unterricht
von Emmerich Gesellmann machten der
Fachjury die Entscheidung nichtleichtund so
wurde an die Arbeit von Andreas Horvath
aus Mattersburg ein Sonderpreis vergeben.
Siegerinder Altersgruppe zwischen8 und 11
Jahren ist Jasmin Vorraber, Schiilerin der
Volksschule Dorf-Veitschin ... Rosemarie
Pirker vom Bundesgymnasiums in der
Dreihackengasse in Graz punktete bei den
Elf- bis Dreizehnjéhrigen fiir den Platz. Die
Gewinnerin in der Altersgruppe zwischen
13 und 15 Jahren, Barbara Bischof lieferte
eine Arbeit, welche neben Phantasie auch
Geschick beim Malen und Ausdauer zeigt.
Auchsieisteine Gymnasiastin aus dem stark
vertretenen Mattersburg.

S PE KTR R UM

LESERBRIEF

Es ist notwendig fiir die Kunstpddagogik, sich stindig mit dem
Spannungsfeld Kunst und Gesellschaft zu beschdftigen, und es istimmer
spannend, zu beobachten, wie sie das tut. Es war daher sehr erfreulich,
daf3 gerade dieses Problemfeld in Linz zum Tagungsthema gemacht
wordenwar. Dabeiwurde eine empirische Studie ber "Kunstvermittlung
in der Schule" vorgestellt. Diese versuchte endlich den Mangel an
empirisch-authentischem Material zu beheben. Was konnte da noch
schiefgehen? - Und doch bleibt fiir mich ein gewisses Maf3 an
Unbehaglichkeit, aber ich war nur am Mittwoch dabei.

Sehr griindlich und im Forschungsdesign offensichtlich sehr redlich
angelegt, prasentierte Renate Goebel die Studie "Kunstvermittlung in
derSchule". Eingegangenwurde dabei auf das Verhdiltnis von Kunst und
Bewertung, auf die Transferfunktion von Kunst und Asthetik, aufdas
Verhdltis von Werk und Rezipienten. Als wichtige Ergebnisse wurden
u.a. referiert, daf3 Lehrer die inhaltliche Reflexion nicht leisten. In Summe
kammir allerdings dabeider Verdacht, daf3 von einer recht distinguierten
Geschmackskultur ausgegangen wurde, deren Asthetik von einer
gesellschaftlichen Elite vorgeschrieben wird, wobei den Kunsterziehern
die missionarische Aufgabe zukommt, diese Asthetik zu popularisieren.
Wo bleiben da die Anspriiche, um die sich J. Beuys so bemiiht hat?
Zufdllig (vielleicht?) verstdrkte das Referat Hermann Glasers den
Eindruck, da man mit der theoretischen Diskussion doch einige
Jahrzehnte hintenist. Glaser stetzte sich in seinen Ausfiihrungen haupt-
scichlich auf sein 1964 zum erstenmal erschienenes Buch, dem er in
seiner aktualisierten Letztausgabe, wenig Neues hinzuzufiigen hatte.
Dementsprechend wurde in der Diskussion auf die nichteingelosten
Anspriiche der 68iger Studenbewegung eingegangen.

Wo bleibt da die Auseinandersetzung, die im Ringen um dsthetischen
Theorien von Frankreich ausgehend seit den 70ger/80ger Jahren
zwischen Modernitdt und Postmodernitdt gefiihrt worden ist und noch
gefiihrtwird? Wo bleibt da die Diskussion um kulturellen Pluralismus,
umdie symbolischen Mani-festationen einer "imagined Community" die
sich, beispielsweise in "neuen Urbanititen" irrational, partikuldr,
engergiegeladenund aggressiv grafischin "Sgraffitis”, musikalisch im
Sprechgesang des "Rap" als neue Stammeskulturen ghettoisierter
Jugendlicher entwickelt hat.

Nunfinde ichesnicht als unbedingt notwendig, daf3 man soweit geht wie
in Deutschland, wo eine bestimmte Fraktion von Intellektuellen immer
neue Anstrengungen unternimmt, um die postmoderne Theorie tot-
zusagen. Aber spannend wiire es schon gewesen, sich in die aktuelle
Diskussion einzuschalten.

Zusammenfassend: Es ist lobenswert ein Symposion (fiir mich ist
unverstdndlich, warum die Veranstaltung sich selbst mit dem kulturell
verballhornten Begriff als "Symposium" bezeichnete) iiber Kunst und
Gesellschaft zu veranstalten. Die Veranstaltung sollte vielleicht ein
neuer Startversuch fiir Lehrerbildung sein. Ich personlich wiinschte sie
mirinder Theorieentwicklung aktuell und nicht historisch, aber jeder
geht halt mit anderen Anspriichen hin.

DR. GERHARDNIEL,
ALTENBERG
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D A KT

IDEENFINDUNG UND
KREATIVES DENKEN IM
TEXTILEN WERKEN

Oft zum Leitziel selbst erklart, ist Kreativitdt etwas,
das sich eindeutiger Festlegung entzieht, weil
das Ziel mehr auf dem Weg liegt als im Endprodukt.
Der Weg aber muB ins Offene gehen.
Zielorientierung, offene Wege, und motivierend sinnvolle Arbeitsergebnisse
will der folgende Beitrag verbinden. Damit erscheinen die Vorgangsweisen auch
(ibertragbar - auch auf Inhalte der Technischen Werkerziehung.

VonWilhirg Reiter - Heinisch

er ideale Lehrer "soll zur neugierigen

Auseinandersetzung mitder Welt anre-
gen und zum Experimentieren ermutigen.
Dazubrauchter aber selbst Kreativitit, Freu-
de am Finden und Herstellen von Lésungen.
Je mehr der Lehrer selbst Freude daran hat,
seine Arbeit in der Schule schépferisch zu
gestalten, vielleichtaber auchin anderen Ta-
tigkeiten Moglichkeiten zur Kreativitét fin-
det, desto weniger wird er in Gefahr geraten,
die Schiiler zu dominieren: Er wird vielmehr
bei ihnen wie bei sich selbst freie Ge-
staltungskraft zu schitzen wissen." ' Metho-
den zur Ideenfindung konnen helfen, sich
diesem Anspruch zu stellen und ihm adéiquat
zubegegnen.

Roger Sperry erhielt 1981 den Nobel- |

preis fiir seinen Beweis, dal das menschliche
Gehirninzwei Hilften unterteiltist. Jede der
beiden Hemisphiren ist auf verschiedene
Denkprozesse spezialisiert, wobei sich die
unterschiedlichen Funktionen iiberschneiden.

Linke Gehirnhidlfte:logisch,
folgernd, sprachlich, linear, analytisch, ratio-
nal, explizit.

Rechte Gehirnhidlfte: Intuition,
nonverbal, visuell, riumlich, ganzheitlich,
kiinstlerisch, humorvoll, spielerisch. Men-
schen, die kreativ an das Lgsen von Proble-
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men herangehen, sind sich dariiberimklaren,
daB beide Gehirnhilften (beide Denkweisen)
ihre Berechtigung haben. Wichtig ist zu
wissen, welche vonbeideninden jeweiligen
Phasen des Problemlsungsprozesses zum
Einsatzkommen sollte."?
Links: Definieren des Problems
Rechts: Kreative Vorschlige und
Losungsalternativen erarbeiten
Links: Bewertung der Ideen, um zu
bestimmen, welche davonumsetzbar sind
Rechts: Gefiihle und Intuition bei der
Bewertung miteinbeziehen

Links: Strategischen Plan fiir Unter-

stiitzung und Hilfe bei der Umsetzung
ausarbeiten

Rechts: Uberzeugen der anderen
Beteiligten durch mein "Engagement">

Dieses Wissen aus der amerikanischen
Kreativitdtsforschung ist aber nur teilweise
bisindie Schulen vorgedrungen, deshalb will
der deutsche Jurist und Kreativititstrainer
Gerhard Huhn "deutsche Schulen vor den
Verfassungsgerichtshof bringen, weil sie ver-
fassungswidrig nur die linke Hemisphére
fordern und somit die geistigen Moglichkei-
tenihrer Schiiler einschrianken".

In Osterreich gibt es seit September 1990

I K

einen "Grundsatzerlaf3 zur ganzheitlich - krea-
tiven Erziehung". Dort heift es: "Kreative
Fihigkeiten sind sowohl fiir die Per-
sonlichkeitsentwicklung als auchimsozia-
len, kulturellen und wirtschaftlichen Bereich
von grofier Bedeutung. Originalititund Fle-
xibilitdt, Sach-, Bewertungs- und Ent-
scheidungskompetenz werden zunehmend
auch auf dem Beschiftigungssektor gefor-
dert."®

Im Unterrichtsgegenstand "Textiles Wer-
ken" geht es mir darum, dem oft falsch ver-
standenen Kreativititsbegriff vom "vollig
unverbindlichen, ungezielten Tun"® eine
Vorstellung entgegenzusetzen, die nichtnur
das Tun, sondern auch das Denken fordern
kann, bei dem die linke und die rechte
Gehirnhilfte zum Einsatz kommt. Textil-
unterricht findet oft statt zwischen pingeli-
gem Nacharbeiten fragwiirdiger Werkstiicke
oder volliger "kreativer" Beliebigkeit.

Wir konnen aber mehr, wir kénnen
Problemldsungsstrategien an konkreten
Aufgabenstellungen demonstrieren, auspro-
bieren und umsetzen. Das er6ffnet unserem
Facheine angemessene, gesellschaftlichrele-
vante Perspektive.

Die zwei Beispiele fiir "kreatives Den-
ken" sind als Hinweis auf ein Curriculum zu
verstehen, das vom Textilen Werken fordert,
sich nicht nur an den Endprodukten zu orien-
tieren, sondern auch den Weg dahinins Blick-
feld zu riicken. Eine wesentlich grundsitz-

| lichere Ideenfindung hatso auch Auswirkun-

gen auf die Unterrichts inhalte;
das Erarbeiten eines Werkstiickes von der
Ideenfindung bis zum tatséchlichen Produkt
bietet Trans-fermoglichkeiten auf andere
Lebensbereiche.

Ein erweiterter Kreativititsbegriff be-
deutet wohl vor allem die Féahigkeit, Neues zu
denken, d.h. neue Zusammenhénge zu schaf-
fen. Neues im Sinne von absolut Unbekann-
temkann der Mensch eher schwer erdenken,
er kann leichter Bekanntes in neue Kombina-
tionen, in neue Verkniipfungen bringen. Dar-
aus bedingen sich zwei wesentliche Voraus-
setzungen:

1. Geschirfte Sinne, die Fahigkeit zur
Wahrnehmung, um moglichst viele Bestand-
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teile zur Verkniipfung prisent zu haben
2. Kenntnisse iiber Verkniipfungs-
techniken und Prisentationsformen.

AnstoB fiir meine Uberlegungen gab die
Lektiire eines amerikanischen Manage-
mentbuches mit dem Titel "Kreativitit im
Geschiftsleben". Die darin beschriebenen
Methoden wirkten sich anregend auf meine
eigene Planung und Unterrichtsgestaltung aus,
es gehtalsoumneue Denkstrategien sowohl
fiir Lehrer als auch fiir Schiiler. Das Ziel ist
eine umfassendere Bildung als es die reine
Vermittlung von Technikenund Fertigkeiten
darstellt.

1. Das "Stellen von ungewohnlichen
Fragen"

Diese Methode ist eine Art Brain-
storming - wobei darauf geachtet werden
sollte, nicht zu bewerten und zu kritisieren.
Jede Idee wird aufgeschrieben. Die Fragen
werden dabei aus verschiedenen Perspekti-
venbetrachtet - die Antworten konnen ruhig
auch etwas verriickt sein. Ich habe diese
Methode beniitzt, umin einer Gruppe Ideen
fiir neue Werkstiicke zu sammeln.

Ausgangspunkt: DER SOCKEN
Wofiir kann dieser Gegenstand abge-

sehen von seiner urspriinglichen Funkti-
on noch verwendet werden?

Mbogliche Antworten: als Behiilter, als |

Spielgegenstand etc.

Was konnte man anstelle eines
Sockens fiir die genannten Zwecke noch
beniitzen? Was ist diesem Gegenstand
dhnlich ? Mogliche Antwort: Handschuhe,
Striimpfe, Miitze etc.

Wie konnte ein Socken fiir einen an-
deren Gegenstand adaptiert werden?
Mogliche Antwort: Man konnte in
Knoéchelhdhe eine Geldtasche integrieren -
z.B.fiirJogger. Was wire, wenn er grofer
- dicker - schwerer - stidrker wire?
Mogliche Antwort: Man konnte ein Gebéu-
dein Form eines Sockens herstellen.

Gestatten Sie mir an dieser Stelle einen
kleinen Exkurs. Im Standard vom 27. Mdirz
1992 (Albumseite A5) heifites:

"Anfang 1991 erhdlt der weltbekannte

D A KT

katalanische Kiinstler Antoni Tapies vonder
Rektoratskommission des Museu d' Art de
Catalunya den Auftrag, eine Skulptur zu
schaffen ... Neben Geschdiften, einem Restau-
rant und einer Biicherei soll ein Element
zeitgendssischer Kunst die gotischen und
romanischen Museumssammlungen kontra-
punktieren ... Im Sommer 1991 priisentiert
Tapies seinen zeitgendssischen Kontrapunkt
inModell-Formeiner alten, lochrigen Socke
... Achtzehn Meter soll die Socke hoch sein,
bestehend aus einem dunklen Drahtgewélk
als tragender Fiillung und einem Metall-
gewebe als textile Oberfliche ... eines von
zwei Léchern soll ins Innere der Socke fiih-
ren. Dort stiinden ein kleiner, altarhaft wir-
kender Tisch, einige Sesselund dariiber hin-
ge - um das Spiel der Grofienmaf3stibe und
der Symbolik abzurunden - eine alte Socke."”

Tapies dazu: "Es gibt eine Reihe von
Griinden, weswegen ich banale, alltdigliche
Objekte verwende. Einerseits handelt es sich
dabei um Sachen, die uns im Alltag stindig
umgeben, andererseits manifestiert sich in
diesen kleinen, unbedeutenden Dingen die
gleiche Transzendenz wie in Heiligenbildern"
..."Undwieso weder eine schiibige Unterho-
senocheinalter Hut, sondern eine lochrige
Socke? ... "

Um uns iiber Menschen nachdenken zu
lassen, die kaputte Socken anziehen miifiten,
oder erst gar keine haben", sagt Tapies,
und: "Mich beeindruckten die Fernsehbilder
vonden Kurden, die frierend durch die ira-
kischen Gebirgeflohen. Dazukommt schlief3-
lich noch der Symbolismus der Fiifle, der
Spuren.”

Das Projekt wurde von der Stadt-
verwaltung Barcelonas verhindert und bis
heute nicht gebaut.

Was wire, wenn der Socken kleiner -
diinner - leichter - kiirzer wire? Mogliche
Antwort: er konnte als Schmuckobjekt die-
nen, z.B. viele kleine Socken zu einer Kette
aufgefidelt.

Wie konnte man ihn verdndern? Mog-
liche Antwort: man kdnnte ihn auftrennen,
Loécher schneiden, ihn applizieren, ihn firben
... aus vielen ausgestopften Socken konnte
man eine Sockenmatratze anfertigen.

Auchin Betty Edwards "Der Kiinstlerin

I K

Dir" finden sich #hnliche elementare Strate-
gienzum kreativen Wahrnehmen:

" 1. Die Rénder eines Problems erken-
nen...
2.Dieleeren odernegativen Rdume eines
Problems erkennen...

3. Die Bezichungen, Verhiltnisse und
Proportionen eines Problems erkennen...
4. Die Schattierungen eines Problems
erkennen...

5. Die Gestalt eines Problems erken-
nen..."!°

2.Der Morphologische Kasten

Bei dieser Methode wird ein Problemin
verschiedenste Problemsegmente zerlegt.
Diese werden senkrechtin eine Matrix einge-
tragen. Waagrecht werden fiir jedes Problem-
segment bis zu zehn (A, B, C, D, etc.)
Losungsmoglichkeiten eingetragen.

Ichverwende den "Morphologischen Ka-
sten" gerne fiir die Produktplanung, bei der
sehr viele verschiedene Faktoren zu-
beriicksichtigen und auszuwihlen sind.

1. Beschreibung und Definition des Pro-
blems:

In jedem Haushalt gibt es das Problem
deseinzelnen Sockens, der seinen Partner auf
unerklirliche Weise verloren hat. Eine
Schulklasse mochte unter dem Aspekt der
Wiederverwertung eine Recycling- Socken-
matratze fiir das Klassenzimmer in Gemein-
schaftsarbeit herstellen

2. Gliederung des Problems in verschie-
dene Problemsegmente (siche auch umseitige
Tabelle) wie Materialbeschaffung, Fiill-
material,GroBe der Matratze(n) erarbeiten,
VerschluB der gefiillten Socken, Verarbei-
tung: Verbindung der Socken untereinander,
Farbige Gestaltung, Formale Gestaltung,
Funktion: wie wird die Liegefldche gebildet

3. Formulieren von Losungsalternativen
zu jedem Problemsegment

4. Erstellen einer Matrix (siehe Tabelle)

5. Neue Losungen entstehen durch Aus-
wahlund Kombination der verschiedensten
Losungsalternativen

Dabei kénnen von einem Problem-
segment auch mehrere Losungsmdoglichkeiten
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ausgewihit werden. Wir hatten uns in diesem
Fall fiir die Variante 1ABCD entschieden
(groBtmogliche Anzahl von Socken sammeln)
-2AD (fiir weiches und hartes Liegen) - 3B
(zwei kleinere, mobilere Matratzenteile) -
4D (an die Socken wird ein Teil des
Klettverschlusses so angeniht, daB sie gleich-
zeitig verschlossen sind) - 5D (der andere Teil
des Klett-verschlusses wird auf ein Tréger-
material, z.B. fester Baumwollstoff geniht,
die Socken konnen variabel "aufgeklettet”

D A K T

Mit diesen Methoden konnen Schii-
lerlinnen schon zu einem wesentlich fritheren
Zeitpunkt als iiblich in das Unterrichtsge-
schehen eingebunden werden - sie kdnnen
sich kreativ an der Entstehung der Unter-
richtsinhalte beteiligen. Auch dies ist ein
Aspekt, derim Werkunterricht oft vernach-
lassigt und unterschitzt wird.

"Die schwedische Erziehungsministerin
hatim Dezember 1991 die Arbeitsgruppe fiir
das Curriculum an Gesamtschulen beauftragt

K

und Textile Gestaltung in Salzburg - Lehr-
gang fiir kulturelles Management in Wien,
arbeitete als Kostiimbildnerin - Aus-
stellungsbeteiligungen - Lehrauftrag ander
Pidagogischen Akademiedes Bundesin Wien
seit 1991.

Problemsegmente:
A c D e 2
1  Schiiler bringen alte Aufruf in der Firmen als Sponsoren Flohmirkte, Caritas 3 Grésse der Ma-
cinzelne Socken mit i:lﬁlrliz?itrzgrg, im  suchen (Restposten) etc. s :;'::;zg’:zlss der
gefiiliten Socken
2 Schafwoll- oder _textile Reste (Garne, altes Zeitungspapier Verpackungsmaterial 5Verhindung der
Kunstfaservlies Stoffe) verwerten z.B. ds:f ken unterelnan-
Styroporchips 0.4. 6 Farbige Gestaltung
3 200cm X 80cm 80cm X 80cm zwei  40cm X 40cm drei Teile 200cm X 40cm BB o e
Teile fliche
4  groBer Knoten zusammenbinden zunihen mit der mit Klettverschlufl
. mit Garnen Nihmaschine versehen
5 zusammenknoten in einem auf ein Trigermaterial  an ein Trigermaterial
Tragermaterial aufnihen ankletten
fixieren
6 eine Farbe mit Buntheit: Komplementirfarben Erdtone
unterschiedlichen Primérfarben und z.B. rot - griin
Toénen (evtl. selbst  Schwarz
bleichen und
einfiarben)
7 Thema Wiese, Gras oder Umrif einer Figur geometrische Formen,
Schlingpflanzen Erde Streifen
8  Sockenspitzen als Sockensohle als Sockenseite als ackenstutzen als
Liegefliche Liegefliche Liegefldche Liegeflache
werden) - 6A (das unterschiedliche Material | zu priifen, welche Auswirkungen es hitte,
der Socken ergibtauchin nureiner Farbflotte | wennman Werkerziehung, Hauswirtschaft ANMERKUNGEN:
unterschiedliche Farbtone) - 7B (der | undKinderpflege aus dem Pflichtunterricht 1 Zwettler-Otte, Silvia; Wien o.J.

Klassenraum muB mitbedacht werden) - 8C
(die Sockenseiten konnen wie bei einem Puz-
zle nebeneinandergelegt werdenund ergeben
eine stabile Liegefliche).

6. Beurteilung der gefundenen Lésung
anhand der fiir die jeweilige Klasse wichtigen
Beurteilungskriterien, wie

- Arbeitsaufteilung ?

- Durchfiihrungszeit ?

-Werkzeug ?

- Materialkosten ?
- Materialbeschaffung ? !

8 BOKWE 2/9

ausgliederte. Prof. Lars Ove Dalgreen, der
Allgemeine Didaktik an der Linkoping Uni-
versitit vertritt, urteilt aus der Sicht der
Lernforschung. Wenn man Werkerziehung
als Unterrichtsfach abschafft oder fakultativ
macht, ... wiirde (es) bedeuten, dal man der
prignantesten Darstellungs-form integrier-
ten Wissens verlustig ginge, die es heutzutage
inden Schulen gibt."'?

ZUR AUTORIN:
AHS-Lehramtspriifungen fiir Germanistik

S.143

2 Goman; Wien 1991,S.22ff.

3 vgl. Goman 1991, S.22ff

4 Standard 22.2.1992

5 BMUK 1992, 5.18

6 Bleckwenn 1981, S.25

7 Haidinger, Robert 1991, S.A5
8 ebda

9 ebda

10 Edwards 1987,S.157

11 vgl.dazu Goman 1991,S.51ff
12Royl1 1992,5.133
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mit Kindern von 6 - 10; Ravensburg 1981
BMUKS (Hrsg,.): Schulegestalten. Kreativitit; Wien
1992

EDWARDS,B.: DerKiinstlerin Dir. Intuitionund
Phantasie methodischentwickeln-einIntensivkurs
inKreativemSehen, DenkenundGestalten; Reinbek
beiHamburg 1987
GOMAN,C.K.:KreativititimGeschiéftsleben. Eine
praktische Anleitung fiirkreatives Denken, Wien
1991

HAIDINGER, R.: Das Ende der alten Socke.
Barcelonalebtals Kunstmekka auf groBemFuB.
Dochderistfiir Tapies 1 8-Meter-Sockeimmernoch
zuklein.In: Der Standard, 27 .Miirz 1992, Album
A5, Wien.

ROYL, W.: Textilunterrichtin Schwedenaufdem
Priifstand, in: Textilarbeitund Unterricht Heft 3,
September 1992,S.133-136
DERSTANDARD?22.4.1992:1 echtsundrinkskann
mannichtvelwechsern. Juristnenntdeutsche Schu-
lenwegeneinseitigerForderungderlinkenHimhiilfie
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ZWETTLER-OTTE,S.: DieRepetenten. Warum
LehrerLehrerwurden, PerlenReihe 814, Wieno.J.
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Buch- & Medientip

Im Begriffs- und Schlagwortwirrwarr iiber
Kreativitit ist Siegfried Preisers Buch
"Kreativitdtsforschung" immer noch ein
brauchbarer Wegweiser. Obwohl schon 1976
zum erstenmal erschienen, bietet es den
konkurrenzlos klarsten Uberblick iiber praxis-
und theorierelevante Ergebnisse der Kreativi-
tétsforschung und umfaft folgende Themenbe-
reiche: das kreative Produkt, Definition,
Zielsetzung und Bewertung des Kreativen,
Kreativitdt als soziales und politisches Problem;
der kreative Prozef, Kreativitdtstechniken,
soziale Einfliisse und sonstige Bedingungen
kreativer Problemlésungen; sowie iiber Entwick-
lung und Forderung von kreativen Fihigkeiten.
Abliufe und Bedingungen kreativer Prozesse
werden graphischvermittelt. Die unaufwendige
graphische Gestaltung und das sachlich-trockene
Image sollen nicht abschrecken, fiir Lehrer-
bildner, Studenten, aber auch fiir Schulpraktiker
ist das Buch ein iiberaus brauchbares Werkzeug
zum Erlangenvon strukturiertem Uberblicks-
wissen. Kreativitiitsforschung/ Siegfried Preiser
- 2. Auflage. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1986.

Dazu eine Erginzung der ganz besonderenArt:

die beiden Audio-Kasetten des SHB-Medien-
zentrums des BMUK, welche vier Radioko-
llegsendungen des ORF aufgezeichnet haben. Das
Thema "Der schopferische Mensch - das Geheim-
nis der Kreativitét" wird mit personlichen
Erfahrungenvon etablierten Kreativen aufgerollt.
Ganz und gar nicht trocken, erfrischend subjektiv
und widerspriichlich sind die Selbstzeugnisse der
Kiinstler, Wissenschaftler und Musiker auch
vergniiglich und unterhalt-sam - sehr zu empfehlen
auflangen;, einsamen Autofahrten.

Der schipferische Mensch - das Geheimnis der
Kreativitiit (4x25') - SHB-Medien-zentrum, 1152
Wien, Plunkergasse 3-5.
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S SAY

TYPOGRAPHIE KREATIV

"Kiirzere, leicht verstindliche, aber geistreiche Abhandlung" kidrt Duden den Begriff Essay.

Unser

kunstWerk-Essay

ist dazu noch ‘"niitzlich", weil er

Gegensatzlichkeiten vergint:

Wissenserwerb, Fertigkeitenlernen und Kreativitatserziehung.
Der Autor dieser bauhausorientierten Didaktisierung
arbeitete nach seiner Tatigkeit als professioneller Gebrauchsgraphiker

und nach dem Studium der Kunsterziehung

als Lehrbeauftragter an der Universitit Passau.
Er erlangte in diesem Jahr den Doktorhut fiir Kunstgeschichte
und wird auch in Zukunft der akademischen Lehrtétigkeit

Das kiinstlerische Gestalten mit Buch-
staben und Texten gehort leider zu ei-
nem vernachlissigten Bereich der Kunst-
pidagogik. Jedoch bieten sich speziell auf
diesemFeld gute Chancen, die schopferische
Phantasie zu entwickeln, dennim 20. Jahr-
hundert haben sich die Moglichkeiten des
typographischen Gestaltens ungemein er-
weitert. Am Anfang der 20er-Jahre erkann-
ten Hauptvertreter der Dada-Bewegung und
des Expressionismus die Vielfiltigkeitdes
kollageartigen Gestaltens mit Buchstaben und
niitzten diese fiirihre Zwecke. Das Interesse
am Experimentieren mit Typographie finden
wirauchinder zeitgenossischen Kunst.
Das didaktische Modell eines kiinstleri-
schen Typographieunterrichts wurde wih-

rend eines Seminars iiber Schriftgestaltung |

zusammen mit Lehramts- und Magister-
studenten an der Universitit Passau entwik-

kelt. Die hier vorgestellten Unterrichts- |

einheiten lassen sich ohne Schwierigkeit auf
die Oberstufen des Gymnasiums, auf
berufsbildende Schulen und auf Fach-
hochschulen fiir Kommunikationsdesign tiber-
tragen.

Ziel des Unterrichts war es, die Teilneh-

treu bleiben - leider nicht in Osterreich.

Von Boris Rohrl

mer auf die kiinstlerischen Moglichkeiten von
Typographie hinzuweisen. Ich mochte je-

dochnoch einen anderen Aspekt erwihnen, .

der sich eher zufillig ergab: Es stellte sich
namlich heraus, daB3 sich die formalen
Fragestellungen des Kurses sehr gutauf die
kiinstlerische Arbeit am Computer libertra-
genlassen, da viele Graphik-Programme auf
das Gestalten mit abstrakten Flichen und mit
Typographie zugeschnitten sind. Hier liegt
wohl ein Weg zur Weiterentwicklung desim
folgenden vorgestellten Modells.

I. Vorbereitende Gestaltungs- und
Formenlehre

Es ist wenig sinnvoll, Schiiler oder

Studenten sofort mit typographischen Auf- |

gaben zu konfrontieren, da sie dies iiber-
fordern wiirde. Es miissen zuerst die Grund-
lagen fiir darauf aufbauende Stufen ge-
schaffen werden. Der Kursteilnehmer wird
mit dem Handwerkszeug und der Arbeits-
weise des Typographen vertraut gemacht. Da
der Umgang mitdemkleinen Schneidemesser,
dem Spezialkleber und der Kollagentechnik

nichtjedem vertrautist, empfiehltessich, als
Einleitung einfache Fragestellungen aus der
Gestaltungs- und Formenlehre vorzugeben.

Wirerreichen eine gute Einiibung durch
die im Bauhaus entwickelte Formenlehre',
die bis heute Bestandteil der Graphiker-Aus-
bildung gebliebenist.?

Nebendem handwerklichen Aspektdient
die Formenlehre dazu, in grundlegende Denk-
und Entwurfsprozesse einzufiihren. Dies
wird vor allem durch eine extreme Beschrin-
kung der bildnerischen Mittel erreicht. Der
Kursteilnehmer muB sich durch die ihm ge-
stellten Vorgaben auf das Wesentliche kon-
zentrieren und neigt daher zu einer klaren und
sachlichen Aussage.

Eine Studentenarbeit aus dieser Phase
des Unterrichts zeigt sechs unterschiedli-
che Module zur Gestaltungs- und Formen-
lehre (Abb.1).

Als Vorgabe war das Gestalten in ei-
nem Quadrat von 12 x 12 Zentimetern ver-
langt, sowie d ie Verwendung von vier
schwarzen Streifen, die 3 Zentimeter breit
und 12 Zentimeter hoch waren. Diese vier

BOKWE 2/93 11



Streifenbildeten nebeneinandergelegt wiede-
rum ein Quadrat im Ausmal von 12 x 12
Zentimetern. Die Streifen konnten durch Zer-
schneiden, ZerreiBen, Umfalten oder
Ubereinanderlegen verindert werden. Es
wurde jedoch geraten, die Streifen nicht zu
stark zu zerschneiden, sondern durch
Umbherschieben und Probieren auf dem wei-
Ben Quadrat eine dsthetisch ansprechende
Losung zuerzielen-3

AlsProblemstellung war die Bildung von
Kontrasten und Kompositions-schemen vor-
rangig, wobeider Schwie-rigkeitsgrad von

Ubung zu Ubung hoher geschraubt wurde. |

Das erste Modul in der oberen Reihe von
Abbildung 1 zeigteine Losung zum Thema
GroB-Klein- Kontrast. Die Detailaufnahme
des Moduls (Abb.2) Zeigt eine formal sehr
ausgereifte Komposition. Die Breite des Strei-

12 BOKWE 2/93
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links Abbildung 2
Gestaltungs- und Formenlehre: GroB-Klein-
Kontrast

rechts Abbildung3
Gestaltungs- und Formenlehre: GroB-Klein-

. Kontrast

Ursula Kdser

fensist selbstin denkleinen Teilen erhalten
geblieben. Zwischen den groBen und kleinen
Teilenexistieren feine Spannungen. Ein Zen-
trum wird durch das schriggestellte Quadrat
geschaffen.

Bei einer anderen Losung zum gleichen
Thema wurde das schwarze Quadrat aus-
geniitzt, um durch schmale, weile Linien
einen Kontrast zu erzeugen. (Abb.3)

Der zweite Formencharakter, mit dem
man sich beschiftigte, war der Hell-Dun-
kel-Kontrast. Eine ornamental anmutende
Losung (Abb.4) entstand durch die Ver-
teilung unterschiedlich gedrehter Quadra-
te. Die ruhige Ausstrahlung des Blattes
"Trick" erreicht: der
Student beschrinkte sich auf drei unter-
schiedliche Grofen des Quadrates.

wurde durch einen

Bei einer ganz anders gearteten
Realisation (Abb.5) wurde der Kontrast
Hell-Dunkel durch waagrechtes Zerschnei-
den der Streifen im rechten Winkel geschaf-
fen.

Weitere Aufgaben, die gestellt wurden,
lauteten: "Elemente verdichten sich zu einem
Zentrum", "Geschnitten - Gerissen",
"Statisch - Dynamisch".

Eine Losung, die aus formaler Hinsicht
gelungen scheint, zeigt die Ubertragung der
Aufgaben in eine Computer-Graphik
(Abb.6). Das Modul zeigtdie Realisation des
Themas "Elemente verdichten sich zu einem
Zentrum". Der Entwurf wurde zunichst
durch Ausschneiden und Komponieren der

| schwarzen Streifen zu einem Layout fertig-

gestellt. Das Ergebnis wurde im Kurs bespro-
chen und mogliche Verbesserungen eror-
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Abbildung 4
Gestaltungs- und
Formenlehre:
Hell-Dunkel-
kontrast

von Bernhard Lutz

|

Abbildung 5
Gestaltungs- und
Formenlehre:
Hell-Dunkel-
kontrast

von Ursula Késer

Abbildung 6
Gestaltungs-und
Formeniehre:
Elemente
verdichten sich
(Free-Hand auf
Apple-Computer)
von Ludwig Griibl

tert die Reinzeichnung erfolgte dann durch
die Definition des Rechtecks am Computer;
das gespeicherte Element wurde durch An-
tippen vervielfiltigt und iiber das vorher
definierte Quadrat verteilt. Da das Element

nicht symmetrisch eingegeben, sondemleicht
unregelmiBig verteilt wurde, entstand eine
optisch interessante Losung. Wir kdnnen
alsodie hier vorgestellten Aufgaben auf ein-
| fache Arbeiten am PC iibertragen, die sich

E S SAY

mittels Laserdrucker vervielfiltigen lassen.
II. Autonome Typographie

Ineinem nichsten Schritt galtes nun, die
Gestaltungslehre in Fragestellungen der
Typographie iibergehen zu lassen. Alserste
Aufgabe sollte ein Schriftzug, bestehend aus
den Buchstaben des eigenen Vornamens,
entwickelt werden (Abb. 7 u. 8). Hier stellte
sich nun das Problem, daf} bei den Kurs-
teilnehmern kein Wissen um den Aufbau der
unterschiedlichen Alphabete vorhanden war
und dieses auch in der Kiirze der Zeit nicht
vermittelt werden konnte. Die Aufgabe muB3-
te also so formuliert sein, daf auch ein Laie
akzeptable Ergebnisseim Bereichder Schrift-
schopfung erzielen konnte, ohne nuniiber die
Details der Buchstabenkonstruktion Be-
scheid zu wissen. )

Man 16ste dieses Problem, indem man
in einem kurzen, theoretischen Teil des
Unterrichts erklidrte, daB sich die mo-
dernen Linearantiqua-Alphabete aus einfa-

BOKWE 2/93 13



chen geometrischen Formen zusammenset-
zen. Es wurde geraten, nur die Versalien zu
verwenden.

Der Schriftzug "Bernhard" (Abb.7) macht
das Prinzip der Realisierung deutlich: Man
legte ein weiles Blatt Papier auf ein doppelt
so groBes schwarzes Papier und schnitt den
Schriftzug zunéchst linear, so als wiirde man
schreiben, mitdem Cutterindas weifle Blatt*.
Dann schob man die Teile auseinander und
versuchte durch Probieren einen Schriftzug

7 Kreative Schriftgestaltung:
Geschnittenes Worthild von
Bernhard Lutz

"'"M

)l ((h

zu gestalten. Das Wort "Bernhard" erinnert
durch das Auseinanderziehen der weifien
Teile an die formalen Qualititen eines
Glasfensters. Durch Ubungendieser Artkann
auf spielerische Weise das Prinzip der Innen-
und Zwischenform der Typen eigensténdig
erfahren werden.

' Einen innovativen Schriftzug zeigt ein
zweites Beipiel aus dieser Ubung (Abb.8).
Die Buchstaben stehen hier in unterschiedli-
chen Proportionen zueinander. Das "C" wird
beispielsweise geschickt nur durch das Steh-

14 BOKWE 2/93
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henlassen einer halbovalen Form erreicht;
vom "R" ist nur die rechte AuBenkontur
sichtbar. Der Schriftzug erinnert an die eng-
lische New-Wave-Typographie der spéten
Achzigerjahre und hat einen sehr lebhaften
Charakter. Die hier gezeigten Beispiele las-
sen sich natiirlich auch am PCrealisieren.

In einer weiteren Stufe wurden nun die
vorher angeschnittenen formalen Frage-
stellungen auf die Arbeit mit typographischem

sehr groB3. Hier bietet sich noch ein grofies
Feld fiir den Kunstunterricht, dessen Mog-
lichkeiten bei weitem noch nichtausgeschopft
sind.

Derautonome Typographieunterrichtar-
beitet, dhnlich wie die Formenlehre, zunichst
mit formalen Fragestellungen. Man sollte
aberdastypographische Material - Blindtexte
und Buchstabenkopien bereitstellen.

Ein Blatt mit sechs Losungsmodulen zu

8 Kreative Schriftgestaltung:
Geschnittenes Wortbild von

Christine Forster

Material iibertragen. Selbstverstindlich soll-
te der Typographieunterricht im Grundkurs
desersten Semesters noch keine angewand-
ten Aufgabenstellungen behandeln. Mehrere
Griinde sprechen fiir einen zweck-freien
Unterricht. Der wichtigste Aspekt war fiir
mich, daB durch die zweckfreie, kiinstleri-
sche Beschiftigung mit Typographie ein
schopferisches Potential freigelegt wird, das
bei angewandten Aufgaben niemals zutage
treten wiirde. Das Interesse von Schiilern und
Studenten am Gestalten mit Typographie ist

den Grundiibungen ist auf Abb. 9 zu sehen.
Das erste obere Quadrat zeigt die Verwirkli-
chung des Themas "Komposition aus Buch-
staben". Einzelne Typen sollten hier zu einer
formal interessanten Zusammensetzung ge-
fithrt werden.
Das Modul zeigt eine Komposition, in der
aufgerasterte, graue Buchstaben in Kontrast
zu schwarzen Versalien gesetzt werden. In
der linken, oberen Ecke verdichten sich die
Elemente zu einer Komposition.

Im mittleren Modul der oberen Reihe
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Abbildung 10
Autonome Typo-
graphie: Kompositi-
on kontrastie-render
Buchstabenvon
Siegfried Miiller

E S SAY

Abbildung 11
Autonome
Typographie:
"Buchstabe geht
durchs Schwarze"
von Bernhard Lutz

(Abb.9) war eine Zusammensetzung kon-
trastierender Typen gefordert, diein diesem
Fall voneckigen, konstruierten Versalien "B",
"O","G" geschickt gegenein mitder Breitfeder
gezeichnetes "Q" ausgespielt werden.

Eine andere Losung zum Thema "Kom-
position kontrastierender Typen" (Abb.10)
zeigt ein Modul, in dem ein unregelmiafBig
geschriebener Frakturbuchstabe mit zerris-
sener Auflenkante iiber das "H" einer Gro-
tesk geschoben wird. Der Kontrast zwischen
alter und neuer Form erzeugt eine neuartige
optische Aussage.

Eine weitere Aufgabestellung sicht man
im rechten Quadrat der oberen Reihe von
Abbildung 9. Hierlautete das Thema: "Buch-
staben gehen durchs Schwarze". Es sollte
gezeigt werden, wie ein Buchstabe aufeine
schwarze Fliche trifft und beim Eintritt in
dieselbe transformiert bzw. deformiert wird.
Die Schaffung interessanter Formenkontraste
stand im Mittelpunkt dieser Ubung.

Eine ausgereifte und ausentwickelte Lo-
sung stelltdas "B" einer Schablonenschrift
dar (Abb.11), das in der Mitte durch einen
schwarzen Balken durchtrennt wird. Der
Buchstabe wird rechts durch dunkle und
weifle Flichen elegantbegrenzt. Aus Losun-
gen wie dieser lieen sich beispielsweise
zeitgendssische Auszeichnungsschriftenoder
Initialbuchstabenalphabete entwickeln.

In der unteren Reihe des sechsteiligen
Aufgabenblattes (Abb.9) befindet sich im
linken Modul der unteren Reihe ein Quadrat
zur Aufgabe "Komposition aus Textblocken
mitunterschiedlichen Grauwerten". Zweck
dieser Ubung war es, den Kursteilnehmer
erfahren zu lassen, da8 Schriftblocke unter-
schiedliche formale Qualititen aufweisen. So
hatbeispielsweise einin fetter Schrift gesetz-
ter Text eine ganz andere Struktur als ein
Textblock, der mit feinen und diinnen Typen
gesetzt wurde.

Fiir diese Ubung wurden Blindtexte mit
denunterschiedlichsten Schriftarten verteilt
-es konnten aber auch Texte aus Zeitschrif-
ten oder Journalen verwendet werden. Eine
ungewohnliche Losung stellt das wellen-
formige Zerschneiden des Blindtextes dar
(Abb.12). Eine sensitive Qualitét erreicht
das Muster durch die Verwendung unter-
schiedlicher Papiersorten. So steht Zeitungs-
papier chamoiser Tonung auf grell weillem
Text-untergrund. Der gelbliche Ton des
Zeitungspapiers wird wiederum durch
Textwellen gehoht, bei der weile Schrift auf
schwarzem Untergrund steht.
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Abbildung 9 Lésungsmodule zu Typographie-Grundiibungenvon Christine Férster

Eine Aufgabenstellung, die einen hohen Grad
an Abstraktionsvermégen erforderte, lautete
"Buchstabe kampft mit einem Textblock".
Das Thema stieB auf so groB3es Interesse, dafl
eine Reihe guter Vorschlige geschaffen wur-
den. Auf der Ausschnittsvergro3erung einer
Losung (Abb.13) sieht man das "x" einer
Antiqua aufbeiden Seiten von Textblocken
einer Antiquakursiven umzingelt. Wirbefin-
den uns offenbar mitten im Kampfgeschehen,
bei dem der Blindtext, in scharfe Zacken
geschnitten, auf den groBen Buchstaben ein-
dringt. Kleine Schnippel des Textblocks flie-
gendurch das Quadrat und verstirken so den
dynamischen Charakter der Komposition.

In einer weiteren typographischen An-
ordnung (Abb.14) scheint das "A" bereits
demangreifenden Textblock einer extrafetten
Helvetica unterlegen zu sein. Das grofle
Buchstabenfragment ist durch leichtes An-
reiBen an den Seitenteilen schon erheblich
ladiert. Auf der Schwarz-Weif-Reprodukti-
on ist leider nicht zu erkennen, daf der
Textblock teilweise rot eingefdrbtist.

Das dritte Blatt zu diesem Thema
(Abb.15) zeigt einen Buchstaben, der durch
denFrontalangriff des Textblocks schondeut-
lich deformiertist. Das "A" wurde senkreckt
zerschnitten und leicht verschoben wieder
zusammengeklebt, sodaB der Eindruck ent-

16 BOKWE 2/93

Abbildung 12
Autonome
Typographie:
Komposition aus
Textbldcken mit
unterschiedlichen
Grauwertenvon
Bernhard Lutz
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steht, alskdnne es jederzeit zerspringen. Das
Themaregte also zu einer Reihe ungewohn-
licher Kompositionen an. Jedoch hatten alle
abgegebenen Studentenarbeiten eines gemein-
sam: die Masse der kleinen Schriftzeichen
ging als Sieger aus dem Kampf mit dem

iiberméchtigen Buchstaben hervor.

Im abschlieBenden Teil des Seminars
niherte man sich bereits angewandten
typographischen Aufgabenstellungen. So
wurde zur Gestaltung eines Schriftplakates
angeregt. Es wurde dem Studenten jedoch
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Abbildung 13
rechts unten
Autonome
Typographie von
Christine Fiirster
"Buchstabe
kdmpft

mit Textblock™

freigestellt, ob das Plakat durch die Kompo-
sition abstrakter Elemente oder durch Schrift
geschaffen wurde. Derneue Er-fahrungswert,
der mit dieser Ubung erprobt werden sollte,
" war das Gestalten auf groBen Flichen. Das
Poster sollte mindestens eine Hohe von 60

Zentimetern und eine Breite von 42 Zentime-
tern haben. Als sinnvoll erwies es sich, eine
Beschrinkung der Farben auf zwei Tone
vorzugeben. Man ging zunéchst daran, meh-
rere Scribblesim kleinen Format anzulegen.
Die Vorschlige wurden dann unter den
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Abbildung 14
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Kursteilnehmern ausfiihrlich diskutiert und
man versuchte, Verbesserungsvorschldge zu
machen.

Invielen Fillenerwies es sich alshilfreich,
diekleinen Lésungsmodule aus den Gestal-
tungslehre-Ubungenindie Zweifarbigkeitzu

- {ibersetzen und diese auf ein groBes Format

zu iibertragen; es entstand eine Reihe ab-
strakter Poster. Von einer konkreten
Aufgabenstellung, etwader Gestaltung eines
Plakates fiir ein Konzert etc., miissen wir
dringend abraten, da diese Phase erst im
zweiten Semester erreicht wiirde.

Einige Kursteilnehmer versuchten sich
mit gutem Erfolg an der Gestaltung eines
Schriftplakates, das aus einem Wort bestand.
Das Ergebnis zeigt iiberraschender-weise
bereits einen nahezu professionellen Charak-
ter: ein "bidrenstarkes” Plakat fiir den
Nationalpark (Abb.16). Die Buchstaben
umschlieBenin organischer Formdie Silhou-
ette eines Tieres, das eine bekannte Attraktion
des Naturparks darstellt. Der Schriftzug
wurde in der oberen Zeile aus dunklem Braun
und in der unteren Zeile aus hellem Griin
ausgeschnitten.

Wir ndhern uns am Schluf des Unter-
richts bereits einem Niveau, das es erlauben
wiirde, einfache typographische Aufga-
benstellungen selbstidndig zu 16sen. Die
Intention des Kurses war es jedoch, auf die
zweckfreie, kiinstlerische Beschaftigung mit
der Typographie hinzufiihren. Das didak-
tische Konzept zielte zunichst darauf ab, nur
eine eingeschriinkte Anzahl vonbildnerischen
Mitteln zuzulassen, um eine Konzentration
auf das Wesentliche zu erreichen und um
spiter auf das kollagenartige Arbeiten mit
typographischen Elementen iiberzuleiten.
Der Unterricht mufite aufgrund der Kompli-
ziertheit der Materie und der spezifischen
Aufgabenstellungen klar definierte Frage-
stellungen beinhalten. Man erschlieft sich
beim Gestalten mit Typographie eine neue
Variante des Kunstunterrichts, die spater
sowohlin freierals auch in angewandter Form
weitergefiihrt werden kann.

Benotigte Materialien:

I. Gestaltungs- und Formenlehre:ein
Cutter (kein Teppichschneider!), eine Tube
"Fixogum" von Marabu (Kleber, der nicht
durchschlédgt und bei dem sich das Papier



nicht wellt), ein billiges Holz- oder
Plastiklineal, schwarzes Papier (nicht zudick
oder zu diinn), weiBes Papier, ein Geodreieck
II. Autonome Typographie und geschnit-
tener Schriftzug:

Werkzeug wie in der Gestaltungs- oder
Formenlehre; dazu noch fotokopierte
Blindtexte (interessante Schriftsorten finden
sichin "Szene"-Zeitschriften), fotokopierte
Buchstaben von 5 bis 15 Zentimeter GroBe
III.Schriftplakat:

Werkzeug wie in der Gestaltungslehre; dazu
noch verschiedenfarbige Papiere.

kunstWerk -
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ANMERKUNGEN:
1 Johannes Itten,
Gestaltungs-

und Formenlehre,
Ravensburg 1978
(neubearbeitete
Auflage von: Mein
Vorkurs am Bauhaus,
Ravensburg 1963), S.
62ff.

2 Herbert Lindinger
(Hrsg.), Hochschule
fiir Gestaltung Ulm,

Berlin 1987, S. 33ff.
3 Manfred Maier,
Elementare
Entwurfs-und
Gestaltungs-
prozesse,Bd.4,
Stuttgart 1977,

S. 42ff.

4Die Anregung zu
dieserUbung
entstammt folgen-
dem Aufsatz: Hans
Eduard Meier, Mein

Schriftunterricht

im Vorkursder
Schule fiir Gestal-
tung in Ziirich, in:
Typo-graphische
Monats-blitter, Heft
4/1991,S.1 - 36.
Der Aufsatz in
dieser Schweizer
Fachzeitschrift
enthilt viele andere,

ausgezeichnete
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Was machen ein Biologe, ein Zeichenlehrer und 24 Sechzehnjahrige eine Woche

lang auf 2400 Meter Seehdhe?

SILVRETTA -

Von Klaus Luger, Bregenz

()n des Geschehens: WiesbadenerHiitte | reitung verwendet. Die Ausstellung findet |

am FuBe des Piz Buin, Vorarlberg, auf

2443 m Seehohe iiber dem Ausldufer eines
Gletschers, aus dem die Ill entspringt.

ZIELE:
Kennenlernen der sensiblen Okosysteme
des Hochgebirges:

Veranschaulichung der Versauerung im |

Hochgebirge;

Sensibilisierung hinsichtlich der Asthetik
solcher Regionen durch kreative Aktionen;
Wiedererweckung der natiirlichen Beob-
achtungsgabe und des Gespiirs fiir urland-
schaftliche Verhiltnisse;

STRUKTUR:

Alle Aufgaben/Themen werden in der
Gruppe bearbeitet. Das Wochenpensum ist
in Module eingeteilt. Jeder Tag hat einen
inhaltlichen Schwerpunkt, wie etwa Wasser,
Boden, Eis.

Jeder Tag hat einen biologisch - natur-
wissenschaftlichen und einen kiinstlerisch -
aktionistischen Teil.

Dariiber hinaus gibtes wocheniibergrei- k

fende Aufgabenstellungen. Die Einteilung der
Gruppen erfolgt durch die Schiiler. Lehrer
fungieren als methodische und technische
Helfer. Drei Schultage werden im Anschluf3
fiir Aufarbeitung und Ausstellungsvorbe-
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inder Schulgalerie am Anfang des folgenden
Schuljahres statt.

MATERIALIEN/GERATE:

Diverse chemische MeBinstrumente, Mi- |

kroskope, Fotokameras (fiir jede Gruppe),
Polaroid-Sofortbildkamera, 3 Videokameras,
Detailkarten.

WISSENSCHAFTLICHES
PROGRAMM:

Die Ergebnisse der Untersuchungen wer-
dendem Umweltinstitut Vorarlberg zur Ver-
fligung gestellt, das demnichst ein For-
schungsprojekt in dieser Gegend startet.
Gesammelte Lebewesen werden vondiesem
untersuchtund die Ergebnisse (zum Beispiel
in Form vonelektronenmikroskopischen Auf-
nahmenden Schiilern fiirihre Ausstellung zur
Verfiigung gestellt.

Schwerpunkt Boden: Temperatur- und
pH(Versauerung)-Messung an verschiede-
nen Stellen. Bodentiefenmessung (Der Glet-
scher weicht seit 130 Jahren kontinuierlich
zuriick, wobei sich die Bodenentwicklung
Schritt fiir Schritt nachverfolgen ld6t. Foto-
grafische Aufnahmen von Vegetations-for-
menund Verwitterungsspuren.

Schwerpunkt Wasser: Biologie und Che-
mie in Extremlagen. Mikroskopieren von Le-

E L E

bewesen). Bachbett- und pH-Wert-Schwan-
kungen im Tagesablauf. Geldndebeschrei-
bungen und Kartierungen. Themen-
schwerpunkt Eis: Chemie und Biologie.
Landschaftsformung durch Gletscher. Nivale
Klimazonen.

KUNSTLERISCHE AKTIONEN:

Ein Auseinanderdividieren wissenschaft-
licherund kiinstlerisch-kreativer Titigkeiten
withrend dieser Woche ist nicht moglich und
auch garnichtsinnvoll. Eine grof3e Zahl von
Kleinprojekten wurde durchgefiihrt, nurein-
zelne konnen genauer besprochen werden:

Die Kleinen ganz grobf:
Eine grofe Sandbank am hinteren Ende des
Stausees wird zur Zeichenfliche. Plankton-
mikroorganismen erhalten viele Meter grofle
Denkmiiler in Form von Reliefzeichnungen.
Wanderwege in der Anhche werden zu
Betrachtungswegen fiir Bergsteigerund Tou-
risten. Die Erzidhlungen und Fragen von Be-
suchern der Hiitte an den Tagen der Entste-
hung beweisen Denk-mal!-Charakter.

Wasser - Bild - Ton - Quiz:
Das Gerédusch von flieBendem Wasser um-
gibt uns die ganze Woche. Verschiedene
Spielarten davon werden mit Hilfe eines
Tonbandgerites aufgenommen. Die jeweilige
Stelle wird mitder Sofortbildkamera festge-
halten. Schiiler und Lehrer erhalten die Auf-
gabe, Bild und Ton einander richtig
zuzuordnen.

Staudammwettbewerb: Die
Bewertung der entstehenden Bauwerke er-
folgtnach technischen (Grofe, Tiefe), édsthe-
tischen, 6kologischen (Landschaftseinpas-
sung) und rhetorischen Kriterien (Anpreisung
vorder Konkurrenz und einer Bewertungs-
kommission)

Mein wahres Ich in der Natur
- mein Ich in der wahren Natur:
Wechselwirkung von Extremlandschaft und
Subjekt als Fotogeschichte. Verkleidung -
Gestik -Kamerastandpunkt etc. als Ge-
staltungsmoglichkeiten. Eine Schiilerin fiigte
den Fotos Textpassagen aus einem Buch
hinzu, das sie gerade las. Urwiichsige
Gesellschaftsspiele und ihre Beeinflussung
durchurwiichsige Umgebung. EinJahrnach
Otzi zeigt ein Stummvideo, wie es damals
wirklich war oder zumindest hiitte sein kon-
nen. Alpenlindische Musikuntermalung aus
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Tirol verweist auf ein nationales Fast-Pro-
blem. Der gesamte Film (Drehbuch,
Dreharbeit, Schnitt und Vertonung) wurde
ohne Hilfe vonaufien fertiggestellt.

Der Graue Stuhl: Ein grauer Hocker
taucht auf Steilhdngen, Schneefeldern,
Militirhaflingern, in Speisesilen, Wasserfil-
lenund Geréllhalden auf, und die, welche auf
ihm sitzen, nehmen zu den eigenwilligsten
Fragen Stellung. An jedem Tag nimmt sich
eine andere Gruppe dieses Hockers an und
zeichnet ein Stimmungsbild. Zusammen-
gefiigt ergibt sich ein Videotagebuch. Das
erste Gletscher-bruchkonzert: Das "ewge
Eis" ist Publikum. Am letzten Abend wan-
dern ein paar Musiker - nur wer mitmacht,
darf mit - noch einmal zum Gletscher und
singen fiir ithn. Das Konzert wird zum
irritierenden Erlebnis fiir die Teilnehmerund
zum Riitsel fiir die anderen. Eine Dokumen-
tation kommthiernichtin Frage.

Weitere Aktionen: Baumpflanz
tiber der Baumgrenze (happening) - Tritte
(Video) - Wasserspiele- Gerdusche im
Hochgebirge - Fotorallye (vorgegebene Be-
griffe sollen zugeordnetund fotografisch fest-
gehalten werden) - Wasser frifit Stein
(fotografisch - literarisch)

AUSSTELLUNG )

Die Ergebnisse werden vonden Schiilern
ineiner Form priisentiert, die ein Nacherleben
ermoglichen soll. Zu diesem Zweck entste-
hen Horch-Hohlen, Durchflumengen-Wiir-
fel, eine originalgrofle Wandzeichnung des
dazugehorigen Bachbettprofils, Ratewege.
Die Filme werden vorgefiihrtund am Boden
werden nochmals iberdimensionale Zeich-
nungen von Mikroorganisman angefertigt.
Daneben werden die wissenschaftlichen Er-
gebnisse auf Tafeln und Diagrammen veran-
schaulichtund durch Fotos illustriert.

RESUMEE:

Wenn Asthetik die Lehre von der sinnli-
chen Wahrnehmung ist, dann muB Astheti-
sche Erziehung (siehe Gunther Otto) die
Sinne auchunmittelbar ansprechen.

Soweit Kunstwerke Medien sind, kon-
nensie sich zwischen Wirklichkeitund Sinn
stellen.

Dererginzende Gegenpol zur Medien-
erziehungist Medienentziehung. Lernenam
und als Erlebnis ist moglich.

BOKWE 2/93 21
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TECHNIKDIDAKTISCHE
JAHRESTAGUNG 1993:
"TECHNISCHE BILDUNG - AUF DEM WEG ZU
EINEM EUROCURRICULUM"

INNSBRUCK,

22. BIS 24. SEPTEMBER 1993

Der BOKWE-Landesgruppe Tirol unter dem Vorsitzenden Helmut
Schafer ist es gelungen, die Technikdidaktische Jahrestagung 1993
der Europaischen Gesellschaft fiir Technische Bildung (EGTB) in
Innsbruck zu veranstalten. Sie findet in Kooperation mit
dem Bundesministeriums fiir Unterricht und Kunst statt.

ildung und Ausbildung sind eigent-
lich nationale Anliegen. Die weit-
reichende europaweite Anerkennung von
Schul-, Berufs- und Hochschulab-
schliissen legt jedoch eine européische
Harmonisierung auch auf dem Gebietder
Bildung nahe. Die Europiischen Gemein-
schaften haben folgerichtig die Bildungs-
politik als einen zentralen Baustein fiir
ein harmonisches Wachsen des "gemein-
samen Hauses Europa” angesprochen.
Hier liegt also Handlungsbedarf vor.
Anstehende Bildungsfragen kénnen
und diirfen nicht biirokratisch, admini-
strativ gelost werden. Die in Innsbruck
versammelten Experten fiir technische
Bildung aus zehn europiischen Lindern
konnen ihre langjdhrigen Erfahrungen
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aus Schulen und Hochchulen, aus Aus-
bildungsstédtten und Curriculumstellen
fiir technische Bildung einbringen.

Die bevorstehende Arbeit an einem
multikulturellen Eurocurriculum zur
technischen Bildung soll hierfiir einen
europdischen Rahmen abstecken und
Folgerungen fiir nationale Entwicklun-
gen anbieten, jedoch nicht festlegen. Die
Tagung in Innsbruck kann dabei nur ein
erster Schritt sein. Weitere Schritte miis-
sen folgen.

Die Rahmenthemen der Tagung in
Innsbruck gehen vom Allgemeinen -
"Ansitze fiir eine allgemeine technische
Bildung", "Technik in der Primarstufe” -
zum Speziellen - "Moderne Pro-
duktionstechnik als Curriculumele-

ment"und werden in Referaten, Diskus-
sionen und Workshops erarbeitet.

Europa ist ein multikulturelles Ge-
bilde. Die EGTB will seit ihrer Griin-
dung,den Gedankenaustausch moglichst
mehrsprachig halten, um so Barrieren zu
iberwinden. So werden fiir die Tagung
nicht nur mehrsprachige > abstracts< zu
den muttersprachlichen Vortragstexten
angeboten, es stehen fiir Verstindi-
gungsfragen und fiir Diskussionen auch
>Stand-by<-Dolmetscher zur Verfii-
gung.

Die Veranstalter EGTB und BOKWE
erwarten von dieser Tagung Impulse fiir
die Bildungsarbeitin Europa, sowie An-
regungen fiir nationale Bemiihungen um
technischen Bildung.



... aus dem sehr umfangreichen Programm:

DR.HANS SCHULTE, REKTOR DER PADAGOGISCHEN
HOCHSCHULE FLENSBURG (D):

"Ansdtze fiir eine allgemeine technische Bildung
in den Linder Europas"

PROF.GUSTAVZANKL, GRAZ (A):

"Ansdtze zur technischen Bildung der Zehn-
bis Vierzehnjihrigen im

osterreichischen Schulsystem"

ANDREASFRANKHAUSER, MUNTSCHEMIER (CH):
"Die Schweizer Bildungslandschaft und die Tech-
nik"

DR.ERVIN SZUCS, EOTVOS LORAND
UNIVERSITY BUDAPEST (H):

"Ungarische Erfahrungen fiir die Entwicklung
des Eurocurriculums Technik"

DIR.JOHANNUSSAR,

PADAGOGISCHE AKADEMIE GRAZ (A):
"Elemente im Technikunterricht
des Primarbereiches"

DR.GUNTHER FIEBLINGER UND
DR.RUDIGER SCHNAUSE,

GESAMTHOCHSCHULE, KASSEL (D):
"Elementarerfahrungen mit dem Computer - das
Lehrsystem <First>-Computer"

RENE LAVRAT, CENTREINTERNATIONAL
D'ETUDES PEDAGOGIQUES, SEVRES (F):
"Curriculumelemente moderner Produktions-
technik"

PROF.BERNHARD BOHMER,
PA-DIOZESE GRAZ-SECKAU (A):
"Produktgestaltung im Technikunterricht”

PROF.HARTMUT SELLIN,

UNIVERSITATOLDENBURG (D): ,
"Die Orientierung an technischen Schliisselprob- / C[a ”y,g,/( an.
lemen als notwendiges Korrektiv der Curriculum- A’ nme

FUROPAISCHE GESELLSCHAFT
DR.GREGORTYRCHAN, TILOKNOCHE, FUR TE(HN'S(HE BI I_DUNG

UNIVERSITAT WUPPERTAL (D):
"Stand und Probleme bei der Entwicklung der POSTF A(H ] 0 ] l 39

DUSSELDORF ]
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Abb. 125.1-5 Lichteffekte 1

Licht und Beleuchtung

Das Wort ,Fotografie” stammt
aus dem Griechischen und be-
deutet ,Lichtzeichnung”. Die
Schatten des Sonnenlichts sind
uns die vertrautesten ,Licht-
bilder”. Immer schon benUtzten
Magier und Gaukler kulnstliche
Lichtquellen, Projektionen und
Spiegel, um ihre geheimnisvol-
len Krafte glaubhaft zu machen.
Der Beleuchter ist im Fotoate-
lier, beim Film und Theater ein
wichtiger Spezialist.

Es gilt also, eine Sache ins rich-
tige Licht zu bringen. Bei der
Aufnahme werden unterschied-
liche Lichtverhaltnisse oder Be-

Die Beleuchtung:

leuchtungen zu wichtigen Ge-
staltungsmitteln. Das fangt ganz
einfach mit einer Grundregel
beim Fotografieren an:

Immer die Sonne im Rucken ha-
ben!

Wenn du gegen die Sonne foto-
grafierst, werden die Menschen
und Dinge schwarz vor hellem
Himmel abgebildet. Trotzdem
kénnen solche ,Gegenlichtauf-
nahmen” manchmal von ganz
besonderem Reiz sein. In Abbil-
dung 125.1 wird dadurch die
Bewegung des Gitarristen beim
Spiel betont. Aber erst die fron-
tale Beleuchtung (Abb. 125.2)

Frontale Beleuchtung wirkt flach und hat wenig Ausdruck (Abb.

125.2).

Seitliche Beleuchtung hebt die Plastizitat (Kérperhaftigkeit) her-
vor, ist ausdrucksstarker und wirkt ,schmaler” (Abb. 125.3).
Beleuchtung von oben oder unten gibt einen Gberraschenden Effekt,
weil die Lichtfuhrung ungewohnt ist, ,damonisch” (Abb. 125.5).
Naturlich kann man das alles auch mit Blitzlicht machen!

Zu Handen der Schiler...

"Grundsteine Kunst" ! - so der Titel eines
Schulbuches fiir den Kunstunterricht an
allgemeinbildenden Schulen - istan Schiiler
der 5.und 6. Klassen adressiert.
Vonderersten Seite an werden sie von duzen-
den Texten angesprochen. Niichterne,
lexikalische Sachlichkeiten weichen einer
alters- und unterrichtsadaptierten Sprache,
Struktur und Inhaltsdarbietung.
Theoretische Passagen werden stets von

24 BOKWE 2/93

Aufgabenstellungen aufgelockert, die z.B.
die bildnerische Titigkeit oder das Sammeln
von Anschauungsmaterialien anregen oder
auch zum selbstindigen Einholen weiterer
Information und Antwortfindungen auffor-
dern.

Losungen zu Fragen wie: "Warum herrschen
bei den meisten Piktogrammen die Farben
WeiB, Schwarz, Rot und Blau vor?"(S.40)

werden nicht preisgegeben, vermutlichinder
Absicht, auchdie Lehrer zu aktivieren (bzw.
inden Unterricht zuinvolvieren).

Themen, die Schiiler dieser Altersstufe be-
wegen - seiesdie Mode, der Umweltschutz,
Berufe, neueste Technologien oder das Fin-
den einer eigenen Unterschrift - fiihren sie
raschindie Auseinandersetzung mitder vi-
suellen Umweltgestaltung und derbildenden
Kunst ein. Zitate von Kiinstlern und



FOTO — VIDEO — COMPUTER

Abb. 126.2 Hell und Dunkel

Abb. 126.3 Harter Kontrast

.-

G Y

zeigt dir, ob Anja oder Stephan
auf der Buhne stehen.
Das Seitenlicht (Abb. 125.3)
bringt Stimmung ins Bild, die
durch farbiges Licht (Abb. 125.4)
noch gesteigert wird.

Licht von steil unten (Abb.
125.5) verfremdet, verleiht dem
Gesicht einen fast ddmonischen
Ausdruck. Licht ist ein wichtiges
Gestaltungsmittel beim guten
Fotografieren!

Unterschiedliche Bildwirkung durch fototechnische

Gestaltungen

Ein Foto kann ganz unterschied-
lich wirken, je nachdem, ob es

Unterschiedliche Bildzustande:

hell oder dunkel ist, zarte oder
kraftige Farben hat.

Helles Foto = eher heiter, freundlich
Dunkles Foto = eher kraftig bis dister
Die Starke der Farbgebung nennt man ,Farbsattigung®.

Helligkeit und Farbgebung eines
Fotos lassen sich im Fotolabor
beeinflussen. Wenn man fur Auf-
nahmen einen Diafilm verwen-
det, kann das Bild durch Uber-
belichten heller oder durch
Unterbelichten dunkler gemacht
werden. Beim Uberbelichten
wahlst du eine groéBere Blen-
denéffnung oder eine langere
Offnungszeit, als automatisch
angezeigt wird. Beim Unterbe-

lichten wahlst du entsprechend
eine kleinere Blenden6ffnung
oder eine kurzere Zeit. Der Com-
puter kann verschiedene Bild-
zustande leicht anfertigen. Man
gibt das Foto in den Computer
ein und probiert dann verschie-
dene Anderungen aus (vgl. Abb.
126.1-3). Auf Seite 143 sind
weitere Computer-Variationen
von Kater Mauz zusammenge-
stellt.

¢ Am Fernseher kannst du gut die Bildwirkung durch Helligkeits-,
Kontrast- und Farbsattigungsanderungen beobachten. Drehe als
erstes die Farbe weg. Am SchwarzweiBbild probiere erst hell/dun-
kei und dann viel/wenig Kontrast. Kombiniere das miteinander.
Dann nimm noch unterschiedliche Farbsattigung hinzu.

# Stelle von fotografischen Vorlagen (oder Bildern aus Illustrierten)
am Kopiergerat verschieden helle Kopien her. Beobachte Veran-

derungen und Wirkungen.

# Probiere unterschiedliche Beleuchtungen deines Gesichtes (du
kannst dazu einfache Leuchtkérper nehmen, wie Nachttisch-
lampe, Schreibtischlampe usw.). Am besten machst du das mit
jemand anderem zusammen. Dann kénnt ihr euch gleich gegen-

seitig fotografieren.

... ein Buch aus dem Klett-Verlag, dem wir die abgebildeten Seiten enthnommen haben

Kunsttheoretikern, Literaturausziige, reich-
liches Bildmaterial von kiinstlerischen und
Schiilerarbeiten, Diagramme, Farbtafeln und
vieles mehrbeleben die geschriebene Theorie.

Kritik istan der GroBe (eigentlich Kleinheit)
der Farbreproduktionen im Verhiiltnis zum
Text und zu den Buchseiten zu iiben. Die
initiierten und ausgefiihrten Bildbetrach-
tungen lassen sich danach nur erschwert

durchfiihren und nachvollziehen. Indiesem
Fall miissen die Lehrer mit groBflichigeren
Abbildungen und Originalen aushelfen.
Zuriick zum Titel, insbesondere zu den
"Grundsteinen". Welcher Art sind sie und
wer hatsie gelegt?

Gerhard Walther, Roland Bischoff, Helmut
Kern, Martin Heller, Hermann Burk-hardt,
Bernd Dehne und Karl-Heinz Simon verfaf3-
tendie Kapitel Farbe, Graphik, Plastik, Ar-

chitektur, Figur und Spiel, Foto - Video -
Computer.

Das Ergebnis: eine fiirden Schiiler brauchba-
re, handliche und einfiihrende Fachliteratur.

""Grundsteine Kunst 1", 1. Auflage, Ernst
Klett Schulbuchverlag GmbH, Stuttgart 1992

Susanne Weil}
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T ECH N O

L 0 G I E

EINE SERIELLE KUNSTSTOFF-TECHNOLOGIE FUR DEN TECHNISCHEN WERKUNTERRICHT

TIEFZIEHEN

von Johann Eckel und Rainer Sturm

I n der Fachliteratur werden Tiefzieh-
verfahren ("Mechanisches und Vakuum-
Tiefziehen") ausreichend dargestellt, und es
scheintiiberfliissig, dariiber Worte zu verlie-
ren. Doch bei kritischer Betrachtung wird
offenkundig, dafl "schone" Fotos und zu
knappe Darstellungen das Verfahren eher mit
einergeheimnisvollen Auraumgeben als wirk-
liche Information anbieten. Die Abbildungen
aufwendiger und komplizierter Apparaturen
tunihriibriges, um zusitzlich zu verwirren.
Daher steht die Behauptung im Raum: Ein
jahrzehntelang abgehandeltes Verfahren ist
bekannt, wird aber kaum "gekonnt" und da-
herim Unterrichtselten genutzt.Die folgende
Darstellung istdaherbemiiht, einen gangbaren
Weg aufzuzeigen, der dieses interessante
Verfahren praxisgerechtanwendbar macht.

SERIENFERTIGUNG IN WE

Serielle Verfahren sollten mitihren Ent-
wurfs, Planungs- und Herstellungsstrategien
imtechnischen Werkunterrichteinen festen
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Platzeinnehmen. Wir miissen uns aber ein-
gestehen, daf} die gesicherten Verfahrens-
angebote nichtallzu grof3 sind.

Folgende Beispiele aus den einzelene
Teilbereichen konnen als schiilergerecht er-
achtet werden:

"Bauen - Wohnen": Ziegelherstellung mit
Hilfe der Wulstpresse (Massivbauweise);
Beton-guBverfahren mit Schalformen
(Hallenbau);

"Maschinentechnik": Bootschale im Tiefzieh-
verfahren (E-Boot);
"Produktgestaltung’
ziehverfahren; Keramische Gefife ( ein-,

: Behiltnisse im Tief-
zwei-und mehrteilige GuBiformen fiir Scha-
len, Vasen , Becher u.a. ); Metallgufl mit

Silikon-Kautschuk-Guf3formen (Kranhaken);
Wachsgul3

ZUR AUFGABE

"Bootsbau" (z.B. Katamaran, Segelboot,
E-Bootund andere) besitzt fiir die Oberstufe
immer noch ein sehr hohes Motivations-

potential, dessen wir uns bedienen sollten.
Bei Schiilerumfragen wird das Motorboot
mit E-Motor-Antrieb zumeist vor alle ande-
ren Bootskategorien gereiht. Wenn man
weiterfiihrend die Realisationsverfahren ni-
her betrachtet, die dem Werkunterricht fiir
den "Modell-bootsbau" zur Verfiigung ste-
hen, wie "Kaschurtechnik", "Textillaminat",
"GFK-Verfahren" und "Tiefziehen", so wird
der Tiefziehtechnologie eine bevorzugte Po-
sition eingerdumt werden miissen, die leicht
zubegriinden ist:

- Da der eigentliche Tiefziehvorgang
tiberaus rasch ablduft, wird Zeiteingespart,
die der weiterfiihrenden Arbeit -wie Kajiiten-
aufbau oder Aufstinderung - zugute kommt.

- Auch die mogliche Ausriistung des E-
Bootes mit einem Auf3enbordmotor bringt
weitere Zeitvorteile, dadie notwendige Kon-
struktion der Antriebs- und Steuerorgane
(Batterienhalterung, E-Motor, Wellen-
lagerung, Schiffsschraube und Steuer)
unterbleibt. Wobei es viele Fiir und Wider
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abzuwégen gilt, ob wir Schiilern die aufwen-
dige Konstruktion zumuten wollen oder nicht.
Erfahrungsgemif wird es notwendig sein,
Schwerpunkte zu setzen, um zu vermeiden,
daB die Aufgabe "Schwimmkorper” Seme-
sterausmaf erreicht.

- Wenn die Bootsschale als "Aufgabe
nach Plan" gefertigt wird, koénnen einmal
hergestellte Tiefziehvorrichtungen in der
Schule verbleibenund dem nichsten Jahrgang
dienlich sein. )

- Die Konstruktion der Bootschale in der
nachfolgend beschriebenen Form 148t eine
Vielfalt von Losungsvarianten zu und verfiigt
iiber eine realititsnahe Technik - Asthetik.

- Negativistallerdings zu vermerken, da3
dereinschligige Handel fiir Werkmaterialien
die hier empfohlenen AusgangsmaBe fiir
Tiefziehfolien nicht mehr fiihrt. Die Angebo-
te betreffen nur DIN A4 Gr6Ben. Die Ent-
scheidung fiir eine Modellbootldnge von rund
dreilig Zentimetern wird aber vonden Bedin-
gungender Schwimmstabilitit beeinfluflt. Fiir
die entsprechende FoliengroBe ist daher der
Kunststoff-Fachhandel zustiandig. Aucheine
Konzeptianderung (DIN A4) mit kalku-
lierbaren Funktionseinbuflen ist denkbar.

ALLGEMEINES UBER KUNSTSTOFFE

Kunststoffe sind makromolekulare, das
heiffit aus Riesenmolekiilen bestehende
Werkstoffe, die durch chemische Umwand-
lung von Naturprodukten oder vollsyn-
thetischhergestellt werden. Thre Eigenschaf-
tenberuheninerster Linie auf ihrem struktu-
rellen Aufbau und dem Gradihrer Vernetzung
understinzweiter Linie auf der chemischen
Zusammensetzung. Somit werden Kunst-
stoffe nach zwei Gesichtspunkten unter-
schieden: Nach Herkunft und Aufbau einer-
seits und nach ihren physikalischen Eigen-
schaften andererseits.

Nach Herkunft und Aufbau hilt man
zwei Kunststoffgattungen auseinander:

- Kunststoffe aus Naturstoffen (halbsyn-
thetische Kunststoffe) wie zum Beispiel
Kautschuk oder Zellulose, die durch chemi-
sche und physikalische Prozesse in
verwertbare Kunststoffe libergefiihrt wer-
den;

- Vollsynthetische Kunststoffe. Diese
werden iiber Zwischenprodukte in verschie-
denen Syntheseverfahren zu neuen Stoffen
zusammengesetzt.

Nachihren physikalischen Eigenschaf-
ten gibtes

- Thermoplastische Kunststoffe: diese
flieBen bei Erwidrmung und erhirten bei Ab-
kiihlung

-.Duroplastische Kunststoffe: aus-
gehirtete Produkte mit minimaler Zustands-
dnderung beim Verdandern der Temperatur

- Elastische Kunststoffe: diese sind
formfest, aber elastisch stark verformbar, in
bestimmten Temperaturbereichen werden sie
thermoplastisch

Thermoplaste

Durch ihre Eigenschaft werden im all-
gemeinen alle Kunststoffe mit dem Wort
"Plaste” oder auch "Plastik" (englisch:
plastics) bezeichnet. Dieses Wort ist vom
griechischen Wort "plastikos" abgeleitetund
bedeutet "verformbar". Thermoplaste
(Plastomere) erweichen beihtheren Tem-
peraturen und sind dann verformbar. Bei
Abkiihlung erhirten sie wieder. Die
Erwidrmung muf3 dabei dem Schmelzbereich
oder Schmelzpunkt sehr nahe kommen, da-
mitdie Riickstellkraftim erkalteten Zustand
moglichst gering bleibt. Thermoplastische
Kunststoffe haben das Bestreben, nach dem
Verformen ihre urspriingliche Form wieder
anzunehmen (Riickerinnerungsvermogen).
Deshalb muf} das geformte Werkstiick so
lange in der neuen Lage verharren, bis es
ausreichend erkaltet ist.

TIEFZIEHEN

Im Bootsbau brachte die Einfiihrung
glasfaserverstiarkter Kunststoffe und die
Technik des Tiefziehens groBere Vielfalt bei
den Rumpfformen und geringere Unterhalts-
kosten gegeniiber dem traditionellen Holz-
bootmitsich. Beimindustriellen Tiefziehen
werden Modellkerne aus aufgeschiumtem
Kunststoff mit Hilfe eines Vakuumkessels
zur Formgebung der Rumpfschale verwen-
det. Hierbei werden Kunststofftafeln (PVC
- Thermoplast) so lange erwérmt, bis sie
verformbar sind und dann durch Vakuum-
verformung in die rumpfférmige PreBform
gezogen.

Tiefziehen als Werktechnologie
Fertigung des Ziehringes

- Markierung der Léngsachse und der
Fiihrungsstab-Bohrlocher.

T ECHNOLOGIE

- Ubertrag der Boots- Grundri3form (Scha-
blone)

- Fixierung des Ziehringbrettes am Grund-
brett (2 Nigel)

- Bohrung der Fiihrungsstab6ffnungen
( Durchmesser 8 mm - Stinderbohrmaschine).
Beide Bretter durchbohren.

- Entfernen der Verbindungsnigel

Fertigung des Formkernes

- Die Ausschnittform (Positivform) des
Ziehrings dientdem Formkern als Grundbrett.
Feinbehandlung

- Ubertrag der Kiel- und Seitenspantenform
auf die Materialvorgaben (Schablonen)

- Zuschnittund Feinbehandlung der Spanten-
formen (Laubsige, Schwingsige, Schleifklotz)
- Vorgabe der Distanzholzer

- Montage der Teilelemente (Spantenformen)
Aufleimen nach Positionsplan

Zusitzliche seitliche Nagelverbindung

Zusammenbau von Formkern mit Grundbrett
- Konisches Anschleifen (Anspitzen) der
Fiihrungsstibe

- Einleimen der Fithrungsstéibe ins Grundbrett
- Formkern am Grundbrett fixieren (Nagel-
verbindung/Leimung). Dabei genaue Posi-
tionmit Zjehring abstimmen!

Das Tiefziehen der Bootsschale

- Zuschnittder Tiefziehfolien (Papier-deckel-
schneidemaschine): Die Folien miissen
breitenident mit dem Ziehring vorbereitet
werden.

- Anbringen der Folie am Ziehring: Die
Tiefziehfolie wird an der Unterseite des
Ziehringes aufgelegt und an allen Kanten
durchgehend mit Tesakrepp fixiert. Allen-
falls nachbohren der Fiihrungslécher, wenn
sie von der Folie verdeckt werden.

- Wirmequelle: E-Kochplatte von geeig-
neter GroBe oder zwei E-Kocher mit
Kartonumrandung (Alublech) fiir die
Erwédrmung postieren.

- Erwidrmen der Tiefziehfolie: Der
Ziehring mit fixierter Folie wird auf Leisten
iiber die Kochplatte gelegt. Mit einer gerun-
deten Stabspitze (die Folie darf nicht verletzt
werden) wird das Dehnungsvermégen der
Folie, vor allem an den Réndern der
GrundriBform, stiandig liberpriift. Zumeist
muf die Ziehringposition mehrmals verin-
dert werden, um gleiche Erwidrmung und Ela-
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stizitit der Folie zu erreichen. Erst bei
homogenem Dehnungsvermogen der Folie
(sie muB allseitig gummiartig nachgeben)
kannder Tiefziehvorgang beginnen.

- Tiefziehvorgang: Bei Bootsschalendie-
ser GroBenordnung (30 cm) istdieser nurin
Partnerarbeit durchfiihrbar. Wenn die Folie
die entsprechende Elastizitit erreicht hat,
wird der Ziehring von der Wirmequelle ent-
fernt, iiber den Fiihrungsstiben des Grund-
brettes plaziert und indie Fiihrungsoffnungen

des Ziehrings eingerastet. Nun wird unter

gleichmifBigem Druck der Ziehring Richtung

Grundbrett abwirts gschoben. Dabei wird
die elastische Folie gegen den Formkern ge-
driickt. Richtige Erwdrmung ist Vorausset-
zung fiireinen problemlosen Ziehvorgang.

- Abkiihlender Folie: Nach Abschlu3 des
Ziehvorgangesistes von Vorteil ,den Ziehring
mit Zwingen bis zur Materialerstarrung am
Grundbrett zu fixieren, um zu verhindern,
dal} die Form nachgibt.

- Zuschnittder Endform: Nachetwa 15
Minuten ist die Kunststoff-Folie soweit
abgekiihltund erstarrt, daf3 die tiefgezo-gene
Form beibehalten wird. Mitdem Markieren
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einer 5 - 10 mm breiten "Schalenrandung”,
dem Absigen (durch den Lehrer, Schwing-
sige/Bandsige)und dem Feinschleifen fin-
det dieser Ferti-gungsprozef3 seinen Ab-
schluf3.
WEITERFUHRENDE AUFGABE
Deckaufbauten, Elektromotorantriebund
Aufstinderung

ZUR PLANUNG

- Fiir Schiiler kann die formgebende
Technologie des Tiefziehens mitdem Ergeb-
nis "Bootsschale” End- oder Zwischen-

Teilelemente der
Tiefziehvorrichtung:

1 Ziehring mit Folie

2 Grundbrett

3 Fiihrungsstab

4 Fiihrungsstabdffnung

5 Grundbrett des Formkerns
6 Kielspant des Formkerns
7 Seitenspant des Formkerns
8 Distanzhdlzer

9 Tiefziehfolie

Die Ziffern beziehen

sich aufdie beiden

vorigen Seiten

Die Arbeiten stammen von
Studenten des Faches Werk-
erziehung der PAder
Erzdiozese Wien, 3. und 5.
Semester...
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stadium der Aufgabe bedeuten.

- Bei weiterfiihrender Konstruktion der
Deckaufbauten orientiert sich die Planung an
zwei Grundtypen, die als Basis den formalen

Uberlegungen zugrundeliegen. Dies sind der

Kajiitenaufbau "liber dem Deckniveau", wo-
bei besonders leichte Materialien fiir die
Fertigung zu withlen sind (Schwerpunktlage)
und die Sitzanordnung "unter dem Deck-
niveau".

- Das Deckbrett mitder "Pflichtoffnung"”
wird durch die Umri3form der Bootsschale
bestimmt.

- Funktionale Kriterien machen eine
verschieBbare Offnung im Deckbrett der
Bootsschale notwendig (Gleichgewichts-
trimmung). Kajiitenaufbauten miteinfachem
Steckmechanismus sind anzuraten.

- Die Befestigung des Auenbordmotors
am Heck kann durch eine Alublech-Kon-
struktion oder durch Materialaussparung im
Deckbretterreicht werden.

- Als Materialien fiir die Aufstinderung
werden zwei Materialien wahlweise einge-
setzt:

Acrylglas,4 mm stark: leichte Bearbei-

T ECHNOL OG IE

tung mit der Schwingsige und die thermo-
plastische Formgebung beim Abwinkelner-
lauben neue Materialerfahrungen.

Pappelsperrholz, 8 mm stark: gute Be-
arbeitungseigenschaften beim Sigen, Bohren
und Schleifen. Einfache Rahmen-verbindung
durch Rundhélzer mit Durchmesser von
6 mm.

Zur Planung dienen Faltschnitt-
schablonen alsideale Entwurfshilfen.

SCHLUSSBEMERKUNG

Das Verfahren wurde mit Schiilern der
achten Schulstufe angewendet, wobei nahe-
zualle vom Verfahren, der Materialwirkung
und von dem "liberraschenden Ergebnis"
begeistert waren. Eine kaum zu stoppende
Experimentierfreude war die Folge.

Rainer Sturm, Jahrgang 1951 -
Volksschullehrerausbildung -
Hauptschullehrimter fiir M, BU
und WE - seit 1989 an der PA
der PA der Erzdiozese Wien -
diverse Publikationen - Referent
inder Lehrerfortbildung

Johann Eckel, Prof. Mag.,
Jahrgang 1938 - Ausbildung zum
Volksschullehrer - Pflicht-
schullehrtitigkeit- AHS-
Lehrimter fiir BE, WE und GS -
seit 1969 an der PA der Erz-
diozese Wien - Referentinder
Lehrerfortbildung - Denk-
malpflegein NO

Publikationen:

Eckel/Kummer: Spiel Baustein
des Lebens OBV 1976
Eckel/Halamicek: WE Grund-
stufe 1 sowie WE Grundstufe 2
OBV 1981 und 1982
Eckel/Tanzer: Lehrplan-
kommentar WE Grundschule
OBV 1990

....siewurdeninder
fachdidaktischen und
schulpraktischen Ausbildung
als"Lehrerwerkproben”
hergestellt
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er Artikel von Haas Peter im

kunstWerk 2/92 hat es mir wirklich
angetan. Wir - die Lehrerinnen und
Lehrer der Richtungen BE/ WE - sind
tatsdchlich ein kunterbunter Haufen ,

G R UNUDSA AT Z D

\.\“\0 wlFH) /7/// |

M MRERR

Was ist positiv zu

wir, durch ein uns inne-woh-
nendes Licht iiberzeugend Wermerken? Impulse, die
genug. einzelne engagierte Kolle-

Im Ernst, ich glaube,
wir leiden unter einigen Problemen, die
diskussionswiirdig wéren. Von der
Schulautonomie iiber die Oberstufen-
reform, von den Lehr- und Lernzielen
bis zur osterreichischen Schulwirk-
lichkeit, was die BE betrifft, von der
vielzitierten Phantasielosigkeit der
Schiiler bis zur Kreativitdt und Ein-
satz-freudigkeit der Lehrer und Lehre-
rinnen etc. miifite einiges langst be-
sprochen werden.

Wir glauben wohl zu sehr an unsere
immerwihrende Narrenfreiheit ... wer
da wohl am Ende die Narren sind?

Wo ist unser vielbesungener Ein-
falls-reichtum, wenn es um die Erhal-
tung von BE/WE geht, wo eine Einig-
keit? Es geniigt auf Dauer nicht als
Allheilmittel, von "musisch” und "krea-
tiv" daherzubrabbeln.

Eine klarere und einheitlichere Spra-
che, was Inhalte, Ziele und Methoden
betrifft, konnte uns vielleicht weiter-
helfen. Wir verwittern schén langsam.
Das Leuchten von morschem Holz -
Irrlichter tiuschen uns. Es gibt'einen
BOKWE und die dazugehérende Fach-
zeitung. Es gibt Landesorganisationen.
Es gibt BE/WE-Lehrer und lehrerinnen
vom Kindergarten bis hinauf zur Hoch-
schule. Es gibt Ausbildungsstétten wie
Pidagogische Akademien und Hoch-
schulen. Und das biBchen Diskussion,
das stattfindet, dreht sich hauptsédch-
lich um die leicht dreht sich die Diskus-
sion um Zwischenwinde, oder aber um
die Féarbelung der AuBBenwinde, aber
ganz sicher nicht um das Innenleben des
Musenturmes. Eventuell auftretende
Risse im Gem#uer werden schleunigst
mitdem Zaubermortel "Musisch-Kre-
ativ" iiberklebt.
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gen und Kolleginnen immer wieder set-
zen. Gelungene Stundenbilder und Refe-
rate, die in der Fachzeitung veréffentlicht
werden. Das Organisieren und Gestalten
von Fachtagungen, die es ohne BOKWE
nicht geben wiirde. Es gibt Arbeitsge-
meinschaften und Fortbildungsseminare,
die einen gewissen Meinungsaustausch
ermoglichen, aber beklemmenderweise ge-
rade jetzt keine grundsitzliche Diskussi-
on, inhaltliche Ausrichtung und Einigkeit
im Vorgehen.

Wir existieren als diskussionsfreudige
Gruppe iiberhaupt nicht; und das Wort
"Geschlossenheit" auf unser 6ffentliches
Auftreten zu beziehen hieBe den Begriff
auf den Kopf stellen. Da konnen auch die
Fachinspektoren nicht viel ausrichten, wie
mir scheint. Jeder von uns ist sich selbst
sein Kiinstler oder Pddagoge und treibt
halt mehr oder weniger auf der Schulsuppe
daher. Wenn der BOKWE es nicht schafft,
eine Grund-satzdiskussion, die eine
Katharsis in mehrfacher Richtung aus-
18st, zu entfachen, dann sehe ich die
Richtungen BE/WE als Opfer von
Sparprogrammen oder schulautonomen
Bestrebungen abgewiirgt. Diese grund-
sdtzliche Orientierung, diese Inventur und
Hinterfragung hitte spétestens auf der
Fachtagung 1990 in Innsbruck stattfinden
miissen. Weil jedoch die Gruppe der AHS-
Lehrer/innen z.B. in Tirol glaubt, das
Schimpfen iiber die Kooperations-
losigkeit und Eigensinnigkeit des Landes-
vorsitzenden tdte der Sache mehr als Ge-
niige, hat dies zu jener kunterbunten Ver-
anstaltung nach dem Motto "Von allem
viel istimmer besser" gefiihrt.

Fachtagungen sollten in erster Linie
ein Treffpunkt fiir alle Lehrer/innen und
Interessierten sein, die mit BE/WE direkt
oder indirekt zu tun haben - ein Ort des

sicht der Kindergértnerin, die - unter
Erwartungsdruck von Elternseite -
glaubt, Werkstlicke des Kindes
vorfabrizieren zu miissen, gleich
viel wert wie die Meinung des

zumindest was unsere Einigkeit be-
ziiglich fachinterner Probleme be- //////[f ?[”
trifft. Wir leuchten; so glauben

E B A TTE

Meinungsaustausches. Mir ist die An-

Hochschulprofessors zur Aktua-

1itdt werkdidaktischer Grundsitze.

Fachtagungen konnten auch etwas zu
tun haben mit Mitteilungen einer breite-
ren Offentlichkeit gegeniiber. Fach-
tagungen konnten auch etwas zu tun
haben mit einer Nachjustierung, was In-
halte, Methoden und Ziele betrifft.
Fachtagungen mit einem Vortrags- und
Workshop-Menii vollzustopfen und in-
haltlich, rdumlich und zeitlich unko-
ordiniert dem Interessenten vor die Fiifle
zu werfen, mit dem Hintergedanken, sich
selber stindig zu zelebrieren und mit
Weihrauch zu garnieren, ist uneffektiv
und egoistisch. Schwichen der Gruppe

| mit gescheiten Vortrigen publikums-

wirksamer, aber fachfremder Personen
zu iibertiinchen (der Biologe Rupert Riedl
war ja lange als Zugpferd fiir die
Fachtagung 1990 im Gesprich), kann
nicht Ziel einer Fachtagung sein.

Was wir brauchen: einen guten
Gruppendynamiker, der einer Gruppe
von 100 - 200 Personen einen fach-
spezifischen Meinungsaustausch erméog-
licht und - basierend auf einem ehrlichen
Grundsatzreferat - in Arbeitsgruppen
und Podiumsgespridchen organisiert
(vielleicht Kollegen und Kolleginnen, die
nicht so gerne vor grofem Publikum spre-
chen, mit Fragebdgen erreicht). Wir brau-
chen, von der Kindergértnerin bis zum
Hochschulprofessor, so etwas wie einen
Grundkonsens und, darauf aufbauend,
Inhalte und Zielsetzungen, die endlich
bundesweit gewisse Standards gewéhr-
leisten, um einer Sparregierung und einer
Rationalisiserungsgesellschaft gegeniiber
stichaltig argumentieren zu konnen. Ich
erwarte mir eine Obduktion unseres
Krankheitsherdes.

Als beobachtete Krankheiten sei kurz
angedeutet, dafl wir keine Gruppe sind,
weil manche Kollegin und mancher Kol-
lege der Ansichtist

* daB jeder und jede so unterrichten
soll, wie es ihr oder ihm in den Kram paft
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* daB er/sie ohnedies pragmatisiert
ist und Anstrengungen nicht in Frage
kommen

* daB Kinder ohnedies die groBten
Kiinstler sind und keiner Anleitung
bediirfen

* daB die Ficher BE/WE aus dem
Schulunterricht entfernt gehéren und bes-
serin privaten Kreativzentren aufgeho-
ben sind )

* daB der Schulalltag schon derart
anstrengend ist, daB ein Blick in die
Zukunftoder iiber den privaten Bildungs-
zaun einfach zu aufwendig ist

* daB BE/WE einfach nicht unter-
richtbar ist

* daB die Probleme, so iiberhaupt
welche gesichtet werden, ohnedies von
anderen gelost werden

* daB musische Fidcher immer zu
Unrecht vom Rationalisierungshund ge-
bissen werden

* daB wir auf jeden Fall und
immerdar Narrenfreiheit haben miissen
(Werdaam SchluB die Narren sind ?)

und umgekehrt glauben manche,

* daB BE/WE nur mit vdllig er-
starrten, bundesweit giiltigen inhalt-
lichen, didaktischen und methodischen
Regeln zu unterrichten ist

* daBmanden Jugendlichen nur viel
abverlangen muB, um das Leistungs-
niveau der Ficher BE/WE zu heben

* daB das Maldiktat mit anschlie-
Bender Leistungsbeurteilung zum allge-
meinen Programm gehdren muf3

* daB der junge Mensch ein Mittel
ist,um das eigene Renommiergehabe zu
befriedigen.

Die Liste lieBe sich endlos fortset-
zen. Aber was meine ich mit Grund--
konsens?

DaB es uns wert sein muB, fiir die
Kinder und Jugendlichen BE/WE im
Schulbetrieb zu erhalten, und daB alle
Kollegen/innen sich verstirkt dafiir ein-
setzen. Ein wenig von "musisch" und
"kreativ" zu reden und im alten Trott
weiterzumachen, ist unter den gegebe-
nen Umstidnden selbstmérderisch.

Der Rahmenlehrplan der AHS verlei-
tet sehr stark dazu, sich Lieblingsecken
fiir personliche Tiraden zu suchen und
Gemeinplitzen aus dem Wege zu gehen.

G R UNUDS AT ZDEGBATTE

Schiiler, welche wihrend der acht
Gymnasialjahre nie einen Klumpen Ton
geformt oder nie einen Linolschnitt ab-
gedruckt haben, sind Opfer eines viel zu
wenig standardisierten Unterrichts-
faches (Einzelfille ?). Einerseits wird
der Jugendliche durch vielerlei Einfliisse
der Umgebung eindimensional ausgerich-
tet, andererseits leisten wir einfach zu
wenig Widerstand, um ein Wegratio-
nalisieren unserer Ficher durch schul-
autonome Bestrebungen zu verhindern.
Kein noch so tolles Unterrichtsmodell
kann uns helfen, wenn wir nicht in der
Lage sind, die §sterreichische Kinder-
garten - und Schulrealitét richtig, sprich
ungeschminkt abzuschitzen. Die Frage
lautet: Wie steht es um das 6sterreichi-
sche Durchschnittskind (Begabung) von
Durchschnittseltern an einer Durch-
schnittsschule bei einer Durchschnitts-
lehrperson im bildnerischen Durch-
schnittsunterricht? Mir geht es nicht um
die Kreation hochgeistiger Unter-
richtsmodelle, die undurchfiihrbar sind,
sondern um eine Anhebung des fachli-
chen Niveaus auf breiter Ebene. Arbei-
ten wir als Informationstriger/innen
nicht ausreichend gut, werden wir nicht
ganz zu unrecht von Elternseite als un-
wichtig abgetan und iiber Entscheidun-
gendes Schulgemeinschaftsausschusses
in den Bereich der Freigegenstinde abge-
schoben. Machen wir unsere Sache nicht
gut, wire es fiir den Schiiler tatsichlich
besser, sich an der frischen Luft zu erho-
len, statt in BE/WE "herumzuhingen".
Wir brauchen niitzliche Lehrbiicher fiir
BE/WE, die uns wenigstens in Not-

sicheren Lehrer/innen andeuten, wo die
Latte liegt. Unter dem dadurch festgeleg-
ten Niveau diirfen wir "es" nicht machen,
bei aller Narrenfreiheit, die jahrzehnte-
lang als Nimbus von Kunsterziehern
hochgehalten wurde.

Oben genannter Leitfaden wiirde Illu-
sionisten auch abhalten, diese Fécher als
netten Notbrotberuf anzusehen.

Es gehtnichtan, daB ein Jugendlicher
mit "lustigen und lieben Themchen" bei
Laune gehalten wird und in Wahrheit mit
seiner von visueller (informeller) Ube-
rfiitterung ramponierten Phantasie im
Regen stehen bleibt.

Die Ficher BE/WE haben, genau be-
sehen, mindestens so konkrete und le-
benswichtige Lehr- und Lernziele anzu-
bieten wie das Oberkorrektfach Mathe-
matik, dessen Stellung im gesellschaftli-
chen BewuBtsein unumstdBlich gesichert
ist. Nur miissen wir endlich aus dem
"musisch-kreativen" Halbschatten her-
ausgehen und einmal bei vollem Licht
abwiégen, wo wir stehen und was wir als
Gruppe Unverwechselbares zu bieten
imstande sind.

Mitdiesem Artikel erzihle ich nicht
Neues, denn eine dhnliche Meinung wur-
de von Matthias Herbst bereits vor der
Fachtagung 1990 anliBlich eines Sym-
posions im Herbst 1989 in Innsbruck
formuliert und in der Fachzeitung 1/90
des BOKWE abgedruckt. Leider hat die
Fachtagung die oben genannte Problema-
tik nicht aufgegriffen.

Hoffentlich ist es méglich, bei der
Fachtagung “93 in Salzburg-Hallein eine
grundsitzliche Diskussion zentraler An-
liegen zu fiihren. Der von mir an alle
AHS-Lehrer/innen ausgesandte Fragebo-
gen soll als Grundlage fiir Diskussionen
in der "Speakers” Corner" auf der
Fachtagung “93 in Hallein dienen.

H I E D E N H E situationen als Leitfaden dienen und un-

PS.: Der Begriff WE steht fiir Texti-
les Gestalten und Technisches Werken

DER AUTOR BERTRAM SCHNEGG:
Unterrichtet seit 1981 BE/WE an BG /
BRG Sillgasse/Innsbruck - Vater zweier
schulpflichtiger Kinder - er verfasste
den Fragebogen auf der folgenden Seite.
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kunstWerk - "G R U N D S AT Z D E B A T T E

SonesuwrelCbild FRAGEBOGENAKTION

GERICHTET AN DIEKOLLEGINNEN UND KOLLEGEN FGR BILDNERISCHE ERZIEHUNG AN DEN AHS

Im Zusammenhang mit der Bundesfachtagung 1993 hat Bertram Schnegg einen Fragebogen entworfen, mit dem er
untersuchen mochte, welche Meinungen bei den Kunsterzieher/innen {iber BE bestehen. In der Hoffnung, daf3 viele Kolleg/
Innen teilnehmen werden, ist es seine Absicht, das Resultat bei der Bundesfachtagung zu veroffentlichen.

Liebe Kollegin! Lieber Kollege!

Die Fragebogenaktion stellt den Versuch dar, ansatzweise eine
Grundsatzdiskussion innerhalb der Gruppe der AHS-Lehrerinnen
und -Lehrer zum Thema Bildnerische Erziehung zu beginnen
beziehungsweise wieder zu beginnen.

Die Zusammenfassung Ihrer Meinungen wird in einem "Speaker’s
Corner"”, das wdihrend der Fachtagung eingerichtet werden soll,
ausgehingt und dient hoffentlich als Grundlage fiir weitere Dis-
kussionen.

Bitte schicken Sie den Fragebogen sofort ausgefiillt an folgende
Adresse zuriick:

Mag. Bertram Schnegg

Mitterweg 164
6020 Innsbruck

Auch ein nicht zuriickgeschickter Fragebogen bedeutet eine
Stellungnahme!
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In welchem Bundesland unterrichten Sie?

Art der Ausbildung

(Diplom, Lehramtspriifung, sonstige)

Schultyp

Dienstverhdltnis (II-L, I-L, pragmat.)

1. ZUM WERT DES UNTER-
RICHTSFACHES BE?

Ist BE ein Wert an sich?

Dient BE der Kreativititsforde-
rung?
Ist BE Bestandteil der Gesamt-
entwicklung des jungen Men-
schen?

Ist BE unverzichtbarer Teil der
"Allgemeinbildung?

Steht BE besonders fiir das Unter-
richtsprinzip der ,ganzheitlich
kreativen Erziehung“?

Stellt BE eine Briicke zwischen
Gesellschaft und Gegenwarts-
kunst her (Kunstmarkt — Konsu-
ment)?

Dient BE als Feld weitlaufiger
,,politischer Manipulationen“?

Hilft BE Freizeitprobleme der
modernen Gesellschaft 1osen?

Bietet BE dem jungen Menschen
allgemein Moglichkeiten, sich in
einer zu bewiltigenden Zukunft
zurechtzufinden?

Ist BE ein ,,Erholungsfach* zwi-
schen den Schularbeitenfichern?

. ZUM LERN- UND LEHR-
INHALT

Vermitteln Sie groBteils die Lehr-
inhalte des Rahmenlehrplanes?

Wihlen Sie Lerninhalte und
Lemziele willkiirlich nach eige-
nen Vorlieben aus?

Zerlegen Sie Lerninhalte in Teil-
bereiche, die aufeinander aufbau-
end nachweisbare Lernfortschrit-
te ermdglichen (z. B. im Umgang
mit bildnerischen Mitteln)?

Sind der Lehrplan und dessen In-
halte fiir Ihre Arbeit in der Schule
iiberhaupt wichtig?

Téduschen die Lerninhalte zu viel
vor, gemessen am alltdglichen
,,BE-Betrieb*?

Versuchen Sie inhaltliche Quer-
verbindungen zu anderen Unter-
richtsfichern herzustellen ?

. ZUR FRAGE DES ZIELES
DER BE

Gibt es mindestens ein gemein-
sames Unterrichts- und Bildungs-
ziel der BE-Lehrer /-Lehrerinnen
Osterreichs?

Ist das Ziel eher diffus?

Ist das Ziel durch den Rahmen-
lehrplan der AHS klar umrissen?

Werden die vielen Ziele des Lehr-
planes annihernd erreicht?

Ist es Ziel Ihrer Arbeit, ,,Kunst-
werke zu provozieren?

. ZUR FRAGE DER METHO-
DEN IN BE

Holen Sie die Schiiler an dem
Punkt ab, der ihren Voraussetzun-
gen und ihrem Entwicklungs-
stand entspricht?

JA

NEIN

Ermogliche Sie eine spielerische JA

Aufarbeitung von Problemstel-
lungen?

»Lehren“ Sie BE (Maldiktat)?
Planen Sie Unterrichtseinheiten
sehr genau?

Oder ,,wurschteln® Sie sich eher
von Stunde zu Stunde durch?

Fiihlen Sie sich hauptséchlich als
Beschiftigungstherapeut?

Sind Sie froh, wenn die Schiiler
»irgendwie beschiftigt sind?
Unterrichten Sie  vorwiegend
iiber Techniken, Projekte, Akti-
vititen, Wettbewerbe, Lehraus-
génge etc.?

Ist das ,.freie Thema® ein hiufig
eingesetzter Fixpunkt der Unter-
richtsplanung?

Provozieren Sie Ergebnisse ohne
Riicksicht auf die Wiinsche der
Schiiler?

Wird der Weg der Ideen- und Ge-
staltfindung als Erfahrungspro-
zel dem Schiiler schrittweise
durchsichtig gemacht?

Wird der Schiiler motiviert,
Losungen selber zu (er)finden?
Sie Sie erfinderisch und infor-
miert, was die Kreativititsforde-
rung betrifft?

Beurteilen Sie fiir die Schiiler
nachvollziehbar und akzeptabel ?
Lehnen Sie eine Beurteilung
durch Noten ab?

Reflektieren Sie regelmiBig zu-
sammen mit den Schiilern iiber
Schiilerarbeiten, Geformtes, Ge-
sehenes etc.?

. ZUM SCHULER

Interessiert Sie die Schiilerin/der
Schiiler als (faule, phantasielose,
stérende, hyperaktive, verhal-
tensauffillige) eingestindige und
eingenartige Personlichkeit?

Sind Sie fahig (ausgebildet), auf
Entwicklungsstorungen, Krisen
und Auffilligkeiten der Schiiler
einzugehen?

Fordern Sie hauptsichlich begab-
te Schiiler/Schiilerinnnen ?

Oder ist Ihr Unterricht auch auf
weniger begabte Schiiler/Schiile-
rinnen ausgerichtet?

. ZUM LEHRER

Fiihlen Sie sich an Ihrer Schule
wohl?

Ist der Direktor / die Direktorin
den Fichern BE/WE gegeniiber
aufgeschlossen?

Sind Sie in ein BE-Team einge-
bunden.

Werden Thre Aktivititen hono-
riert?

Haben Sie guten Kontakt zu den
Eltern?

Ist Ihr Arbeitsplatz fiir Ihre Arbeit
mit jungen Menschen akzeptabel

(Rédume, Ausriistung, Biicher,
Umfeld etc.)?

NEIN

7. ZUR AUSBILDUNG

Sind Sie fiir Ihre Arbeit in der
Schule gut genug ausgebildet?

Sind Sie methodisch-didaktisch
ausreichend ausgebildet?

Beherrschen Sie wichtige Tech-
niken und Fertigkeiten ?

Sind Sie im Umgang mit appara-
tiven Geriéten versiert?

Verfiigen Sie iiber ein fundiertes
kunstgeschichtliches Wissen,
auch liber Gegenwartskunst, um
ohne stiindiges ,,Nachlesen* aus-
zukommen ?

Sind Sie am neuesten Stand der
Information, was Ihre Arbeit be-
trifft?

Bilden Sie sich stdndig weiter
(auf Seminaren etc.)?

8. INFORMATIONSQUELLEN

Verfiigen Sie iiber ausreichend
gute, schulbezogene Unterlagen
fiir Bildbetrachtungen, Themen,
Techniken, Methoden, ,Ideen“
etc.?

Suchen und verwenden Sie auch
methodisch-didaktische ~ Unter-
lagen?

Wire ein umfassendes Lern- und
Lehrbuch fiir BE wiinschens-
wert?

Geniigen Thnen die Schulbiicher
BE 1/2 und Rambousek fiir die
Arbeit?

9. WO SEHEN SIE DEN
GROSSTEN PROBLEMPUNKT
FUR THRE ARBEIT?

In der Schulbehérde
Im Schulsystem

In den eigenen Fachkollegen und
Kolleginnen

In den Kollegen und Kolleginnen -

der anderen Ficher

In den Schiilern/Schiilerinnen
In den Eltern

In der Gesellschaft

In der eigenen Ausbildung

In den technisch-rdumlichen Ge-
gebenheiten

10. DIE WIRKUNG NACH
AUSSEN
Wirken wir als BE-Gruppe aus-
reichend geschlossen, aktiv und
positiv nach ,auBlen” (Gesell-
schaft, Eltern, Politiker etc.)?
Miifte fiir Werbung und fiir die
Darstellung des Unterrichtsfa-
ches BE mehr geschehen?
Leisten Sie personlich etwas fiir
die Offentlichkeitsarbeit?

11.ZUM BERUF

Sind Sie gerne Lehrerin/Lehrer
fiir BE?

Wiirden Sie den Beruf sofort auf-
geben, wenn Alternativen vor-
handen wiren?

Danke fiir Ihre Antwort!

JA

NEIN



Leonhard Pfeiffer, Volksschule Bischofshofen, 3. Klasse
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