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Der Zarte

Fiir die Gestaltung des Covers zeichnet diesmal Christof Paulowitz
verantwortlich. Der 1944 in Ried im Innkreis geborene Kunstler lebt heute
in Oberndorf bei Salzburg, wo er gleich in unmittelbarer Nahe, namlich

in Freilassing, in der Radierwerkstatt Marianne Schenk seiner Kunst fronen
kann. In zahireichen Ausstellungen und durch Teilnahme an offentlichen
Aktionen konnte sich der Kliinstler einem breiten Publikum bekannt machen.
Fiir das ,kunstWerk* stellte er eine seiner exemplarischen Arbeiten

zur Verfiigung, die in ihrer Zartheit ganz gegensatzlich zu den Werken

von Oswald Oberhuber und Maria Moser stehen, die wir in den
vorangegangenen Ausgaben prdsentierten. Auch dadurch wollen wir unsere
Vielseitigkeit dokumentieren.

Zwei armselige Stunden Werkerziehung in den ersten Klassen der
Mittelschule waren fiir mich bedeutungsvoller als alle anderen Angebote —
Latein, Englisch, Deutsch, Mathematik, Darstellende Geometrie —

ein entscheidender, andauernder und guter Einflul3 auf mein Leben.”
(Christof Paulowitz)
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"Wegen der wachsenden Komplexitat werden zukunftige Erfordernisse der
Bildungsarbeit immer widerspruchlicher und damit weniger vorhersehbar.
Somit ist die Annahme fragwurdig geworden, es konnte ein verbindlicher,
fur alle oder zumindest fur groBere Gruppen geltender Wissenskanon
definiert werden.”

Diese Zeilen finden sich nicht in einer Abhandlung zur Philosophie der
Postmoderne, sondern im GrundsatzerlaBB zum Projektunterricht, welchen
das Osterreichische Bundesministerium fiir Unterricht und Kunst am

3. November 1992 gegeben hat.

Es finden sich darin auch Hinweise wie ,Lernen lernen”, ,Probleme erken-
Wolfgang Wiesinger nen, strukturieren und kreative Losungsstrategien entwickeln™, ,Verbindung
von theoretisch-begrifflicher Aneignung und Lernen durch konkretes Han-

deln und Experimentieren”. Das klingt, als ob die ministeriellen Verfasser die Didaktiken
der von uns vertretenen Gegenstande studiert hatten.
Die Feststellung: ,Sinnvolle Verbindung von korperlicher und geistiger Arbeit und die
Einbeziehung moglichst vieler Sinne stellen eine wichtige Qualitat von Projektunterricht
dar”, deckt sich ebenfalls mit den Erfahrungen der Kunst- und Werkerzieher.
Dér Erlal scheint mir sehr positive Anregungen zu enthalten, welche es wert sind,
konkretisiert und umgesetzt zu werden. Dazu konnen die Unterrichtsgegenstande
Bildnerische Erziehung, Textiles Gestalten und Technische Werkerziehung mit ihren
Erfahrungen im Vernetzen von praktischer Arbeit und Wissenserwerb einiges anbieten:
In dieser Ausgabe finden sich zwei Dokumentationen von Projektunterricht aus
verschiedenen Schultypen.
Mit dieser Ausgabe beginnt das zweite Arbeitsjahr fur unser neugestaltetes
Bundesfachblatt. Alles was darin bisher angegangen worden ist, kann und soll weiter
verbessert werden.
Die Bandbreite der bisher eingegangenen Ruckmeldungen — ob schriftlich oder im
Gesprach — reicht von sehr kritisch bis sehr zustimmend. Aber das erregende
Erlebnis des Suchens nach neuen Formen, die Zusammenarbeit mit kreativen Partnern
und die Gemeinschaftserfahrungen mit Kollegen, die am gleichen Strang ziehen,
machen Mut, daB es gelingen wird, ein Fachblatt zu gestalten, welches der oben
angesprochenen Komplexitat unserer Bildungsarbeit gerecht ist und die Vertreter
der drei Gegenstande verbindet.
Und dieser Mut war besonders notwendig fur Bernhard Hasenberger, der die
Umgestaltung in die Hand genommen hat und sich dabei selber sehr einbringt.

Wolfgang Wiesinger
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SJkunstWerk“-INTERN

Wir wollen das Geheimnis ltften und uns nicht langer hinter dem Man-
telchen der Verschwiegenheit verbergen. Wer sind ,Wir“? Das haben
sich wohl schon viele Leser gefragt. Zu unserer Entschuldigung: ,,Wir*
haben uns nicht absichtlich versteckt, sondern wollten uns erst unse-
rer Aufgabengebiete sicher sein. Mit der hoffentlich sichtbaren &uf3e-
ren Verdnderung des BOKWE-Fachblattes ging auch ein interner, per-
soneller Wechsel einher:

Die hoffentlich bald einsetzende Flut an hervorragenden Manuskripten
und ausgezeichneten Beitrdgen sichtet Bernhard Hasenberger. Zum
Beschaffen der Essays knlipft er Kontakte zu Kiinstlern und Fachleu-
ten, welche nicht BOKWE-Mitglieder sind.

ADRESSE fur Beltrage und
Leserbriefe:

Bernhard Hasenberger
Hbhenstral3e 25
4111 Walding

Ab dem Arbeitsjahr 1993 wird Bernhard Hasenberger unterstutzt wer-
den von Susanne Weif3, die sich im nédchsten Heft vorstellen wird.

Beratend zur Seite steht ihnen Margarethe Lasinger, ihreszeichens Re- |
dakteurin der Zeitschrift ,Blihne” und seit einigen Jahren im Verlags-
wesen latig.

An dieser Stelle wollen wir noch einmal auf unser Anliegen aufmerk-
sam machen, das wir bereits in der letzten Nummer zum Ausdruck
brachten. Wir méchten nicht nur eine Zeitschrift fur die Mitglieder des
BOKWE machen, sondern mit ihnen. Wir hoffen also auf lhre Mithilfe
und Unterstiitzung, allerdings mit einem nicht unbedeutenden An-
spruch, ndmlich interessant, unterhaltsam und informativ zu sein. Da-
mit dieser nicht zum Scheitern verurteilt ist, missen alle mitarbeiten.
Es kann das Niveau eines Fachblattes nicht durch drei nebenberuflich
daran arbeitenden Redakteuren gehoben werden, denn Ausgangs-
punkt sollen und missen Ihre Beitrdge sein. Und inhaltliche und
sprachliche Retuschen sind eben nur in einem gewissem MalBe mog-
lich. — Wir zdhlen aufr Sie!

Wie Ihnen schon aufgefallen sein wird, prasentieren wir diesmal ein
recht umfangreiches Heft, um méglichst rasch mit unserem vorgesehe-
nen Zeitplan in Einklang zu kommen und bisherige Versdumnisse wett-
zumachen. In diesem Heft bildet Textiles Gestalten den Schwerpunkt
sowohl der ,Essay"” als auch ,wege&ziele” beschéftigen sich mit die-
sem oft vernachléssigten Thema.

Ein Beitrag im ,spectrum* gibt Auskunft uber Vorbereitung und Durch-
fuhrung der Reifepriifung im Gegenstand Bildnerische Erziehung, und
zusétzlich wollen wir ab diesem Heft in loser Folge fachverwandte
Schultypen vorstellen. Die HBLA-Linz sowie die HTL-Hallein nutzten
ihre Chance, sich zu prdsentieren, auf ganz unterschiedliche Weise.
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AUF IN DEN SOMMER

rinnern Sie sich noch an den vergangenen
Sommer? Als wir die Geheimnisse der Insel
Santorin mit unseren Kollegen vom Deutschen
Kunsterzieherverband entdeckten, bei1 Voll-
mond Feste feierten und dariiber nicht einmal
den so wertvollen sogenannten fachlichen Ge-
dankenaustausch vergallen? An dieser Stelle sei
den beiden Reiseleitern Rudolf Huber (Salz-
burg) und Hilde Brunner (Wien) herzlichst fiir
thre Bemiihungen und 1hre vobildliche Vorbe-
reitung der ,,Malreise™ gedankt.

Im Sommer 1993 fdhrt die Salzburger
Landesgruppe in die Tiirkei. Wer mitmachen
will, setzt sich am besten mit Direktor Huber
(Triendlstrafe 11, 5020 Salzburg) in Verbin-
dung.

Auch die Landesgruppe Niederdsterreich
bietet thren Mitgliedern immer wieder Reisen
und Seminare an. Um diese noch besser vorzu-
bereiten und effizienter zu gestalten, wurde
eine eigens dafiir zustindige Arbeitsgruppe ins
Leben gerufen, die nun alle Mitglieder dazu
aufruft, Anregungen fiir diverse Veranstaltun-
gen zu liefern. Die Kontaktadresse zum ,,kunst-
Werk™ finden Sie auf Seite 3 dieser Ausgabe.

Die Landesgruppe Tirol wiederum veran-
staltete gemeinsam mit dem Piddagogischen
Institut 1im Rahmen der Sommerfortbildungs-
kurse auf Anregung von Helmut Schifer eine
Dreitagesfahrt zur documenta in Kassel. Neben
Besichtigungen von Stiddten an der Reiseroute
wurden vor allem der Besuch und die Fiihrun-
gen durch die documenta zu einem unvergelili-
chen Erlebnis. Auch hier sei der Reiseleiterin
und -organisatorin Toni1 Triendl vom PI-Tirol
fiir thre vortreffliche Arbeit gedankt und der
Wunsch gedubert, daBl in Zukunft weitere
gemeinschaftliche Exkursionen im Rahmen der
Lehrerfortbildung organisiert werden.

Eine andere Exkursion, ebenfalls von
BOKWE- Tirol und PI Tirol veranstaltet, fiihrte
im Mai 1992 interessierte Lehrkrifte aus den
verschiedensten Schultypen drei1 Tage lang
durch die ,,Architektur im Pustertal und in
Kiarnten™. Die Lehr-Reise sah sich als Fortset-
zung der Veranstaltung ,,Romanik 1m Vinsch-
gau™ und wurde von Triendl Toni und Josef
Schiarmer geleitet. Wir danken der fachkundi-
gen Betreuung!

4 BOKWE 1/93
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In der vorletzten Ausgabe des ,kunstWerk" rief Bernhard Hasenberger alle Kolleginnen, die die documenta besucht
hatten, auf. ihre Eindriicke schriftlich und bildlich im BOKWE-Fachblatt darzustellen. Gerold Leitner aus Linz und
Uta Belina Waeger aus Wien folgten prompt dem Aufruf und denken an dieser Stelle uber ihre Erlebnisse nach.

Das wohl Uberraschendste der do- |

cumenta IX in Kassel — 1im Ver-
gleich zu zwel vorangegangenen -
waren fiir mich die neuen Ausstellungs-
bauten. Besonders beeindruckt hat
mich da die neuerrichtete documenta-
Halle. Mit kiihler Eleganz schmiegt
sich dieser gekriimmte Hallenbau an
den Abhang zum Aue-Park. Die groB-
ziigigen Ausmale erlauben die unter-
schiedlichsten  Perspektiven
Rauminstallationen.

Weitere Ersatzriume fiir die ehema-
ligen Ausstellungsflachen in der Oran-

gerie suchte man durch die Errichtung |
~temporirer Bauten™ 1m schonen Aue- |

Park zu finden. Am Ufer der kleinen

Fulda entstand eine Gruppe von fiint
leichtfiiBigen Pfahlbauten, hervorra-

gende und iiberzeugende Beispiele e1- |
ner mit elementaren Konstruktionsmit- |
teln realisierten Ausstellungsarchitek- |

tur. Sie waren fiir mich jener augenfal-
lige Kontrapunkt zu ,,Peoples Garden™,
einem Bretter- und Wellblechdorf, das
der Japaner-Tadashi Kawamata etwas
weiter oben an und iiber das lauschige
Biachlein gebaut hatte.

Aus der Fiille und Vielfalt des
Gesehenen will ich einen fiir mich
eindrucksvollen ,,Augenblick™ heraus-
streichen. Es war jener schlichte Wiir-
felbau des in London lebenden Inders
Anish Kapoor (geboren 1954), der
meine Aufmerksamkeit und Neugierde
von Anfang an weckte. Mit der Gegen-
iiberstellung der hier gezeigten Bilder
will ich nicht zu einer ironischen

Assoziation AnlaBl geben, sondern viel-

mehr andeuten, welch eindrucksvollem
Seherlebnis man da ausgesetzt war. Die
lange Wartezeit, um eingelassen zu

und |

Von Gerold Leitner, Linz

werden in diesen kargen Raum und um
dann in ein groBles Loch von etwa drei
Meter Tiefe zu starren, war durchaus
gerechtfertigt.

LDescent into Limbo* (1992) nann-
te Kapoor seine beschauliche Raum-
skulptur. Beim Eintreten nahm ich das
schwarze Loch wahr als eine am Boden
liegende samtig schwarze Scheibe.

Schon beim Nihertreten bohrte sich
mein gefesselter Blick in eine tiefblaue

Vor dem

schlichten Wurfelbau
des Inders

Anish Kapoor
drangten sich

die Besucher,

um eingelassen

Zu werden

und...

...das grofe
schwarze Loch
zu sehen.

+AUGEN — BLICKE"

Eindrucke von der documenta in Kassel

Negativform einer Kugel, die ,den
leeren Moment verdeutlichte, den, wo
die Gefahr liegt und die Angste spiirbar
werden™ (Jan Hoet).

Wihrend meine Augen in diese
dunkle ..Vorholle®™ blickten, wurden

mir Kapoors Uberlegungen dazu ver-
standlich: ,,Ich will Skulpturen iiber
den Glauben, iiber die Leidenschaft
und iiber die Erfahrung machen, die
aullerhalb des Materials liegen.”

BOKWE 1/93 5
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AM MUSEALEN KUNST(JAHR)MARKT

‘ N J ider manche Bedenken hingefah-
ren — unvoreingenommen, offen,

neugierig, hoffend, fragend, gespannt —
in Ruhe angesehen, auseinanderge-
setzt, diskutiert, gesucht...

Dennoch — Fazit:

Orientierungslosigkeit, Verwir-
rung, Unklarheit geblieben, Fragen an-
gehduft, Antworten vermiBt!

Weshalb?

Konnen die 180 speziell angefertig-
ten, 1n meist musealem Kontext prasen-
tierten documenta-Objekte auch nach
den 100 Tagen weiter fiir sich stehen
beziehungsweise sprechen?

Oder bleiben sie fridericianische,
ottonische, kunsthallische, pavilloni-
sche Konstrukte in ferner Erinnerung?

Oder finden sie sich am offiziell
deklarierten Kunst(jahr)markt wieder?

Warum entziehen sich sowohl pro-
duzierende Kiinstler als auch selektie-
rende Kuratoren konkreten Stellung-
nahmen zu brisanten Themen, sei es
politischer, soziologischer, sei es 6ko-
logischer oder kultureller Art?

LOB DEM NEUEN WERK

Zunichst einmal mochte ich allen
Redakteuren und Mitarbeitern des neu-

en Fachblattes , kunstWerk* gratulie-
ren, daBB Sie es geschafft haben, eine
wertvolle und absolut auf hohem Ni-
veau stehende Zeitschrift als Nachfol-

gerin von BE/WE herauszubringen.

Die Bedeutung eines solchen — als
gemeinsame Klammer aller Mitglieder

unserer Interessensgemeinschaft um-

6 BOKWE 1/93

Kurzreflexion zur documenta IX in Kassel

Von Uta Belina Waeger, Wien

Verzichten sie angesichts histori-
scher Entwicklungen freiwillig auf ihre
L 2ureigene® Stimme?

Oder sind sie so tiberfordert, daf3 sie
weitab von konkreten Standpunkten
ihren Privat-Mythologien frénen und
]’art-pour-1’art-pour-1’art betreiben?

Wo bleibt eine tiefschiirfende Aus-
einandersetzung mit Inhalten und Pro-
blemstellungen der unmittelbaren Ge-
genwart?

Wo findet sich das Bekenntnis zu
einer eindeutigen Denkrichtung oder
Ideologie?

Wo ist der Sprung nach vorn, das
Wagnis, die Risikobereitschaft, der
Mut, neue Wege zu beschreiten?

Sind die Ideen abhanden gekom-
men, sodall sich die zeitgendssischen
Kiinstler mit dem ,,Appropriieren” ver-
gangener Déja-vues zufrieden geben?

Oder liegt es an mir, dem Betrach-
ter, daBl ich zu hohe Anspriiche stelle,
zu grofle Erwartungen hege und kiinst-
lerisch unmdogliche Innovationen er-

hofte?

LESERBRIEFE

spannenden — Fachorganes kann nicht
stark genug herausgestrichen werden.

Eine neue Zeitschrift, die von ei-
nem ganz neuen Team gestaltet wird,
bringt natiirlich auch viele Innovatio-
nen, neue Gedanken und Verinderun-
gen mit sich. Schon allein dieser Um-
stand steigerte mein Interesse, dieses
Fachorgan mit besonderer Aufmerk-
samkeit zu lesen.

Mir gefillt an der neuen Gestaltung
des Fachblattes:

Wird Kunst in den Hidnden von
Kritikern und Exegeten immer mehr
zum spektakuldaren, medial vermarkt-
baren GroBlereignis?

Nichtsdestotrotz haben sich verein-
zelt gelungene, gedanklich anregende
und visuell reizvolle Kunstwerke .,in

den Weg gelegt™:

Kapoors schwarzes Loch im Wiirfel
oder Kirkebys Backsteinarchitektur,
Kawamatas ,,Hiittel*“-Dorf beziehungs-
weise Kabakovs Russische Toilette,
Wests Teppichland und Pistolettos stei-
nerner Geschidftsweg, Ruthenbecks
Rot-Blau-Lift neben Frenkels Transit-
Bar, Stracks Kiinstlerschliimpte und
Finn-Kelcys Hundehiitte am Plafond,
Meisters Kilo-Kartoffeln beziehungs-
weise Meireles’ Metaregen etc.

Der versierte Kunstfreak hofft heu-
te schon auf die Er6fftnung der ndchsten
documenta, die hoéchstwahrscheinlich
seine indiskrete Fragerei wiederum
unbeantwortet 148t.

1. das gut gelungene LOGO ,kunst-
Werk*, welches vieldeutig ist und auf
Kunsterziehung und Werkerziehung
hinweist.

2. Sehr wertvoll finde ich auch die
Idee, als Umschlag ein Repro des
Werkes eines Kiinstlers unserer Zeit zu
nehmen — und diesen auf der Riickseite
personlich vorzustellen und zu Wort
kommen zu lassen.

3. Die klare und leicht durchschaubare
Linie mit der im Seitenkopf ersichtli-
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chen Struktur beweist Ordnungssinn.

4. In der zweiten Nummer war auch die
Textfiille viel besser durch Bilder und
Skizzen aufgelockert und sehr anspre-
chend gestaltet.

Herzliche Gratulation dem Redak-

tionsteam und fiir die Zukunft alles
Gute!

OTMAR SATTLER,

EISENSTADT

IN DER BASTELSTUBE

Im letzten Fachblatt, das ja in der
duBeren Aufmachung, seit es ,kunst-
Werk* heifit, aufwendiger geworden ist
und einen Ansatz zur generellen dufler-
lichen Verbesserung aufzeigt, wird 1n
der redaktionellen Vorstellung das
Wort ,,basteln” im Zusammenhang mit
der Herstellung von mechanischen Fi-
guren (Tipp-Kick) durch 10/11jdhrige
gebraucht. Das hat zu Reaktionen bei
selbstbewuBten Werkerzichern ge-
fithrt, da der Begriff des ,,Bastelns”
negativ besetzt ist. In Resolutionen des
Bundes Osterreichischer Kunst- und
Werkerziecher wurde immer wieder
vom ,,geistlosen Basteln* gesprochen,
wenn das Stundenausmaf} bedroht wur-
de, weil man dann einen Anleitungsun-
terricht befiirchtete, den man mit dem
Begriff ,,Basteln® gleichsetzte. Die
Sendung des ORF ,,Wer bastelt mit?"
war diesbeziiglich ebenso ein negativer
Imagetriager, gegen den der BOKWE
Stellung hitte nehmen miissen.

Andererseits umfaflit der genannte
Begriff auch andere Aspekte. Seit Bodo
Wessels in seinem Buch ,,Die Werker-

ziehung* 1969 eine Ubersicht iiber die
Gliederung kindlicher Schaffensent-
wicklung im werktechnischen Bereich
verOffentlichte, in der der damalige
Stand des Wissens iiber die Entwick-
lung des Werkens bei Kindern und
Jugendlichen zusammengefalit war,

wissen wir, da3 das ,,Basteln* fiir den
Entwicklungsabschnitt der ungefdhr
5-12jdhrigen steht. Diese sogenannte
.Bastelstufe®, die sich in das Merkmal-
stadium (5-7jdhrig), wo ein bestimm-
tes Merkmal als Teil fiir das Ganze
steht, in das Stadium der Bildhaftigkeit
oder die formgetreue Bauweise (7-
10jdhrige), bei der das Aussehen und

nicht vorrangig die Funktion wichtig
ist, und in das Stadium der Funktions-
tiichtigkeit oder funktionsreife Bau-
weise (10-12jdhrige) gliedert, nach der
Hantierstufe (1-5) und vor der Werk-
stufe (ab 13) angenommen wird, stellt
einen wichtigen Abschnitt in der Ent-
wicklung des Kindes dar.

Das Basteln des Kindes von 5-12
ist unter dem Aspekt des freien, unbe-
einfluBt von schulischer Lehre ablau-
fenden Spielens und Tuns des Kindes
zu sehen. Dem es beim Zusammenstel-
len eines Spielzeugautos aus Altmate-
rial eben im Stadium der Bildhaftigkeit
geniligt, daB der duflere Schein gegeben
ist, auch wenn sich die Rider nicht
drehen, weil sie angeklebt sind.

Hier ist eben wieder der alte Gegen-
satz zwischen dem musischen, spieleri-
schen Tun eines Kindes entsprechend
seiner Entwicklung und der hoffentlich
dieser Entwicklung angepaliten Lehre
in der Schule, die als Techniklehre sich
auch in der Volksschule nur mit beweg-
lichen, rotierenden Riddern zufrieden-
gibt, zZu spiiren.

Es wire also zu iliberlegen, ob man

dieser Entwicklungsstufe nicht einen

anderen Namen geben sollte, weil die-
ser Begriff im Entwicklungszusam-
menhang unbedingt positiv zu sehen
ist, wdhrend der Ausdruck ,.Basteln™
fiir die Werkerzieher im Schulzusam-
menhang offenbar fiir den Anleitungs-
unterricht steht. Das Beispiel (Tipp-
Kick) im letzten Heft sollte jedenfalls
fiir eine kreative Werkerziehung, bei
der der Schiiler die Chance fiir eigene
Losungen erhilt, stehen und nicht fiir
einen geistlosen Bastelunterricht (An-
leitungsunterricht).

HORST BASTING,
LINZ

S P E K T R U M

DEM BEISPIEL GEFOLGT

Es entspricht fast dem Unterneh-
men eines Galaxiensprungs, die ge-

meinsamen Anliegen von Pflichtschu-
len und AHS oder die — an sich
selbstindigen — Féicher BE, TG und

WE zu koordinieren und doch konkret

zu den einzelnen Fichern anwendbare -

Beispiele mit Bildern und praktischen
Anleitungen zu bringen.

Gerade dieser Galaxiensprung wird
mit der neuen BOKWE-Zeitschrift
SZdkunstWerk* probiert, und ich mochte
sagen, es gelingt Euch als Redaktions-
team sehr gut.

Ich finde in dieser Zeitschrift ein
sehr ausgewogenes Verhiltnis zwi-

schen  theoretischer  Information
(,.kunstWerk-essay*, ,kunstWerk-ga-
lerie®, ,kunstWerk-reportage*), sehr

praxisorientierten Beispielen (,,kunst-
Werk-wege & ziele*) und den notwen-
digen Vereinsinformationen.

Besonders schon gelungen ist das
Beispiel ,, Tipp-Kick auf dem Fuliball-
platz®, das ich gerade versuche selber
umzusetzen. Ich meine, von solchen
guten Hilfen kann man nie genug
kriegen, und ich wiinsche mir noch
viele solche Stundenbilder. Ich mochte
dem Autor Andreas Aichinger und den

Redakteuren recht herzlich dafiir dan-
ken.

Mir fallt auf, dall im Moment
vorwiegend Gegenwartskunst aufgear-
beitet wird — und das 1st gut so. In
Zukunft kann ich mir gut vorstellen,
daBl auch die vorangegangenen Kunst-
epochen bis hin zu den Anfiangen ihren
Niederschlag finden. Lernen und profi-
tieren wir doch iiberwiegend aus den
Wurzeln.

Der Gesamteindruck der Zeitschrift
ist ,,super”, wie e€s meine Schiiler
ausdriicken wiirden.

Gratulation und herzliche Griil3e!

JOHANN RINGHOFER,
NEUSIEDL AM SEE

BOKWE 1/93 7
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Py oS B aE PR La 2L

DIE REIFEPRUFUNG

So sicher, wie der Friihling ins Land zieht, kommt fiir die Schiilerinnen der achten Klassen mit riesen Schritten
jener Termin naher, wo sie Zeugnis {ber ihr Wissen ablegen miissen: die Matura. Aber nicht nur fur die
Kandidatinnen bedeutet dies StreB und viel Vorbereitungszeit; Kopfzerbrechen gibt’s auch unter der Lehrerschatft.

Fiir unsere Leser verdffentlichen wir auf Anregung von Fachinspektorin Elfriede K6ttl den folgenden Beitrag. Eine
Wiener Projektgruppe fiir BE erarbeitete eine ,Handreichung* zur Vorbereitung und Durchfiihrung der Reifeprufung in BE.

ie Formen und Varianten der

Reifepriifung sind voranstehen-
der Ubersichtsdarstellung zu entneh-
men. Bildnerische Erziehung ist mit
Religion, Deutsch, Geschichte und So-
zialkunde, Psychologie und Philoso-
phie sowie Musikerziehung der Gegen-
standsgruppe A zugeordnet (§ 18,1)*.
Der alternative Pflichtgegenstand
Bildnerische Erziehung darf nur dann
als Priifungsgebiet gewdhlt werden,
wenn dieser in allen Schulstufen der
Oberstufe besucht oder durch den zu-
sdtzlichen Wahlpflichtgegenstand bis
in die letzte Schulstufe fortgesetzt wur-
de beziehungsweise wenn iiber die der
letzten Schulstufe vorangegangenen
Schulstufen eine Externistenpriifung
erfolgreich abgelegt wurde (§ 18,5).

Umfang und Inhalt
der mindlichen Prufung

Bei jeder Variante der miindlichen
Reifepriifung ist sowohl eine Kernfra-
ge als auch eine Spezialfrage vorgese-
hen (§ 19,4). Im Laufe des ersten
Semesters der letzten Schulstufe sind
die Schiiler auf die wesentlichen Lern-
ziele und Themenbereiche hinzuwei-
sen. Uberblicke iiber groBere Stoffbe-
reiche, Lingsschnitte, Querschnitte,
bieten sich besonders an. Fragen aus
diesen Bereichen miiten von allen
Kandidaten beantwortet werden kon-
nen. Eine Zuordnung von Themenbe-
reichen an einzelne Schiiler vor der
miindlichen Teilpriifung ist unzulédssig.

Spezialfrage

Dem Kandidaten ist e 1 n e Spe-
zialfrage aus einem einvernehmlich

festgelegten Themenbereich vorzule-
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gen. Spezialfragen beziehen sich auf
Themenbereiche aus dem gesamten
Lehrstoff der Oberstufe, bei1 denen
Teilgebiete des Lehrstoffes vertiefend
und mit hoheren Anforderungen an
Detailkenntnissen, Fertigkeiten und
Fihigkeiten zu behandeln sind.

Fiir die Spezialfrage hat der Kandidat
zu Beginn des zweiten Semesters der
letzten Schulstufe im Einvernehmen mit
dem fachlich zustindigen Priifer einen
Themenkreis bekanntzugeben. Dieser
muB von Art und Umfang her mehrere
verschiedene Aufgabenstellungen zulas-
sen und darf im Unterricht nicht so weit
vorbereitet werden, dall die Eigenstin-

digkeit der Priifungsleistung beeintrich-
tigt wiirde (§ 19,5).

Die Spezialfrage ist immer mit
einer Probe praktischen Konnens ver-
bunden. Diese kann die unterschied-
lichsten Methoden der Visualisierung
beinhalten und von skizzenhafter bis
zu differenzierter Losung reichen.

Die Probe des praktischen Kénnens
schlieBt auch die Vorlage der Arbeiten,
die im Laufe der letzten beiden Klassen
angefertigt wurden, mit ein.

Umfang und Inhalt der mundlichen
Schwerpunktprufung

Im Rahmen der miindlichen Reife-
priifung ist eine Schwerpunktpriifung
abzulegen, sofern keine Fachbereichs-
arbeit verfalit wurde.

Die Anmeldung zu einer miindli-
chen Schwerpunktpriifung setzt das
Einverstindnis der jeweiligen fachlich
zustdndigen Priifer voraus (§ 4,3).

Je nach der gewihlten Form der
miindlichen Schwerpunktpriifung sind
dem Kandidaten zusétzlich zu den

Kernfragen und der Spezialfrage
schriftlich zwei verschiedenartige und
voneinander unabhidngige Fragen, ent-
wederfdcheriibergreifender
odervertiefenderArt, vorzulegen.
Der Priifungskandidat hat aus den Fra-
gen eine zu wihlen (§ 35,3).

Die fiacheriibergreifende Frage um-
fat —in sinnvoller Ficherkombination
— den fédcheriibergreifenden Bereich
von zwei Priifungsgebieten, wobei sich
diese Frage iiber die fachspezifischen
Bereiche und Problemstellungen der
jeweiligen Priifungsgebiete hinausge-
hend auf die Querverbindungen zwi-
schen den betreffenden Priifungsgebie-
ten zu erstrecken hat (§ 20,1.1). Dies
setzt voraus, daBl die Mdoglichkeiten
von Querverbindungen im Unterricht
bereits frilher wahrgenommen wurden.

Die vertiefende Frage umfalit den
Bereich eines auf den Pflichtgegen-

stand bezogenen vertiefenden und er-
weiternden Wahlpflichtgegenstandes.

Hierbei ist die Einbeziehung von
fachspezifischen Bereichen, die nicht
im Lehrplan des vertiefenden und er-
weiternden Wahlpflichtgegenstandes
vorgesehen sind, zuldssig, sofern dies
im Hinblick auf die Bildungs- und
Lehraufgabe des betreffenden, vertie-
fenden und erweiternden Wahlpflicht-
gegenstandes und die Aufgabe der
miindlichen Schwerpunktpriifung sin-
voll und zweckmiBig ist (§ 20,1.2).

Die auf die Fachbereichsarbeit
bezogene mundliche Prufung

Die auf die Fachbereichsarbeit be-
zogene miindliche Priifung umfalt zu-
sdtzlich zur Kern- und zur Spezialfrage
die Pridsentation und die Diskussion
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der Fachbereichsarbeit einschlieBlich
ihres fachlichen Umfeldes in einem
Priifungsgesprich (§ 21,1). Hierbe1 hat
der Priifungskandidat die Fihigkeit zur
Behandlung eines speziellen Themas,
das schwerpunktartige Erfassen von
Sachverhalten und Problemen, ihren
Ursachen und Zusammenhédngen sowie
logisches und kritisches Denken zu

zeigen (§ 21,2).
Durchfuhrung der Teilprufung

Zur Vorbereitung auf jede Teilprii-
fung ist jedem Priifungskandidaten ei-
ne angemessene Frist, insbesondere bel
graphischen oder praktischen Aufga-
benstellungen, mindestens jedoch 20
Minuten einzurdumen. Zur Vorberei-

tung auf eine miindliche Schwerpunkt-
priifung ist dariiber hinaus eine Frist
von mindestens zehn Minuten einzu-

raumen (§ 36,3).

Die Priifungszeit darf fiir eine Teil-
priifung 15 Minuten nicht {iberschrei-
ten und fiinf Minuten nicht unterschrei-
ten. Diese Zeiten erhohen sich fiir die
Teilpriifungen, welche die miindliche
Schwerpunktpriifung oder die Fachbe-
reichsarbeit betreffen um insgesamt
jeweils zehn Minuten (§ 36,6).

Grundsatze der
Leistungsbeurteilung

Fiir die positive Beurteilung einer
miindlichen Teilpriifung ist eine zu-
mindest ausreichende Beantwortung

S 1PZE K-T "Eavyicw

jeder einzelnen Priifungsfrage in den
wesentlichen Bereichen erforderlich
(§ 39,2). Die Probe praktischen Kon-
nens ist als ein wesentlicher Teilbe-
reich aufzufassen.

Die Leistungen des Priifungskandi-
daten bei der Beantwortung der ficher-
iibergreifenden beziehungsweise der
vertiefenden Frage im Rahmen einer
miindlichen Schwerpunktpriifung sind in
die Teilbeurteilung(en) der betreffenden
beiden Priifungsgebiete beziehungswei-
se des betreffenden Priifungsgebietes
miteinzubeziehen (§ 42,3).

Die zitierten Paragraphen sind entnommen aus:
Bundesgesetzblatt fiir die Republik Osterreich, Jg.
1990, 173. Stlick vom 19. Juli 1990: Verordnung des
Bundesministers fir Unterricht, Kunst und Sport vom
7. Juni 1990 uber die Reifeprifung in den aligemein-
bildenden héheren Schulen

REIFEPRUFUNG AM OBERSTUFENREALGYMNASIUM MIT
BILDNERISCHEM GESTALTEN UND WERKERZIEHUNG

In dieser Schulform tritt zu der
Gegenstandsgruppe A (Religion,
Deutsch, Geschichte und Sozialkunde,
Psychologie und Philosophie, Musik-
erzichung, Bildnerische Erziehung)
das Priifungsgebiet Bildnerisches Ge-
stalten und Werkerziehung (§ 18,5)
jedoch nur in Verbindung mit Bildneri-
scher Erziehung hinzu. Da der Unter-
richt in diesem Gegenstand groBie Frei-
heit fiir Vernetzung, personliche
Schwerpunktsetzung und iibergreifen-
de Projekte bietet, sollte dies auch bei
der Reifepriifung zum Tragen kommen.
Fiir Unterrichtsergebnisse wie etwa
Biihnenbilder,  Ausstattungsarbeiten
etc. wird empfohlen, Projektdokumen-
tationen anzulegen, die gemeinsam mit
Einzelarbeiten im Rahmen der miindli-
chen Teilpriifung vorgelegt werden
konnen. Im Hinblick auf die erwidhnte
Verbindung mit BE kénnte die Struktu-
rierung dieser Teilpriifung analog zu
einer Schwerpunktpriifung mit vertie-
fender Schwerpunktfrage erfolgen.

Sonderbestimmung:
Die praktische Klausurarbeit

Eine praktische Klausurarbeit ist

dann abzulegen, wenn sich der Schiiler
fiir die Reifepriifungsvariante mit vier
Klausurarbeiten  entschieden  hat.
(Deutsch, Fremdsprache, Mathematik
und je nach Schwerpunkt Musikerzie-
hung oder Bildnerische Erziehung).

Die praktische Klausurarbeit in
Bildnerischer Erziehung hat eine bild-
nerische Arbeit in einer vom Priifungs-
kandidaten gewihlten Technik, nach
freier Wahl zwischen drei verschieden-
artigen Themen, zu umfassen. Die
Arbeitszeit hat sieben Stunden zu be-
tragen. In der praktischen Klausurar-
beit soll der Priifungskandidat ausge-
hend von seiner bildnerischen Arbeit
den Nachweis ausreichender Gestal-
tungsfihigkeit sowie angemessener
Einsicht in die Bildungs- und Lernziele
der Bildnerischen Erziehung auch in
schriftlicher Form sowie vornehmlich
in die formalen Grundlagen Bildneri-
schen Gestaltens erbringen.

Fiir die schriftlichen Ausfithrungen
wird die eigene bildnerische Arbeit
Ausgangspunkt sein. Die Wahl der
Technik, der bildnerischen Mittel und
der Ordnungsprinzipien sollen erldu-
tert und begriindet werden. Dariiber

hinaus sind Beziige zum Bereich der

Reflexion herzustellen, etwa durch:

@® Aufzeigen von Analogien zur ei-
genen Arbeit in Werken aus Ver-
gangenheit und Gegenwart (zum
Beispiel thematischer und/oder
technischer Bezug,

® Uberlegungen zu Sinn und Funk-
tion von Kunst

® Eingehen auf unterschiedliche
Losungen gleicher/dhnlicher Auf-
gabenstellungen in historischen
und zeitgenossischen Beispielen

Hinweis zur Einreichung der
Aufgabenstellungen

Der Vorschlag fiir die praktische
Klausurarbeit hat zwei Aufgabenstel-
lungen mit je drei verschiedenartigen
Themen zu umfassen (§ 47.,4).

Die Vorlage hat zu folgenden Ter-
minen zu erfolgen: Im Haupttermin
innerhalb einer Woche nach der Klas-
senkonferenz der letzten Schulstufe
gemidl § 20, Abs. 6 SchUG, fiir die
Klausurarbeiten im ersten und zweiten
Nebentermin bis spitestens drei Wo-
chen vor Beginn der Klausurpriifung.

BOKWE 1/93 9
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S P E K TR U M

EIN KLEINER ABSCHIED

Im vergangenen November galt es, Abschied zu nehmen von einem vorbildlichen Fachinspektor.
Erwald Wolf-Schénach trat in den Ruhestand, aber: ,Er wird kein Pensionist, er wechselt nur den Beruf”,
meint sein Nachfolger Heribert Mader in seiner Rede zur Verabschiedung seines groBen Vorbildes,
die wir hier zum Dank an den geschatzten Mann abdrucken.

Von Heribert Mader

Ich war Lehrer der Bildnerischen Erziehung und Werker-
ziehung. Ich war dies gerne. Mir wurde bewuft, dafs
Vermittlung zur Sucht werden kann. Ich war vondieser Sucht
ergriffen.

Mein Lebensgefiihl war nur getriibt durch den Gedanken
an den Fachinspektor. Nicht daf} ich persénlich Probleme
hatte, alleine der Umstand, daf$ es jemanden gab, der mich
zu jeder Zeit besuchen und iiber meine Unterrichtsqualitit
befinden konne, flofSte mir ehrfiirchtigen Schauer ein. Auch
horte ich gelegentlich von Kollegen, daf3 sie nach dem
Besuch besagten Schulaufsichtsorgans sehr geddmpft und in
betretenem Schweigen zuriickgeblieben waren.

Dies war meine Meinung von Fachinspektoren.

Diese Meinung mufte ich revidieren, als ich am Retzhof
in Leibnitz ein Seminar besuchen konnte, das vom zustindi-
gen Fachinspektor Hofrat Wolf-Schonach geleitet wurde.

Uberall merkte man seine lenkende Hand, er selbst blieb
aber im Hintergrund. Wenn er auftrat, gewann er die Herzen
durch seine hofliche, verbindende Art. Er verbreitete eine
Atmosphdre der Wohlgesonnenheit, ein Klima des Wohlbe-
hagens, eine positive Einstellung zur Arbeit. Lernen ging
nach seiner und unser aller Vorstellung Hand in Hand mit
kollegialem Erfahrungsaustausch, der oftmals bei einem
Glas Wein bis in die spdite Nacht fortgesetzt wurde.

Angenehm auch sein Auferes, nobel seine Rede, vor-
nehm die Wortwahl in leicht nasaler Fédrbung.

Fiir mich ein Rdtsel die Figur. Ich iiberlegte, ob er von
der Natur geschlagen war mit dem Manko schlechter
Futterverwertung — oder ob die schlanke Figur Ergebnis
eiserner Disziplin war.

Als ich im Herbst 1985 meinen Dienst als Fachinspektor
antrat, war Erwald Wolf-Schonach mein Vorbild.

Das Greenhorn Mader war bezaubert von der gediege-
nen Fachkompetenz seines Meisters. Am Anfang kennt man
sich nirgends aus — so wurde ich sein dankbarer Schiiler,
aber auch ich fiihlte, daf3 er mich mochte. Er ging mit mir
um wie ein vdterlicher Freund.

Seine Bemiihungen um die standespolitische Position
der Fachinspektoren waren genauso erkennbar wie seine
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profunden Aussagen die Schulinspektion betreffend. Er
zeigte uns, wie man durch kollegiale Beratung zum Ziel
kommt — daf} ein verstindnisvoll freundliches Wort mehr
ausrichtet als furchterregendes Auftreten.

Er war allseits geschditzt, sowohl bei Vertretern der
Behorde wie auch bei seinen ihm anvertrauten Lehrern,
obwohl auch er manchmal unliebsame Entscheidungen zu
treffen hatte.

Erwald Wolf-Schonach war schon als Lehrer langjdnri-
ges Mitglied des BOKWE, dies selbst in hohen Funktionen.
Seinerzeit zihlte er sogar zu den Griindungsmitgliedern.
Sein fachlicher Rat als Vertreter der Fachinspektoren im
Vorstand wurde allzeit geschdtzt. Seine Meinung hatte
Gewicht. Nicht von ungefihr hatte der BOKWE seine
Vorstandssitzung heute nach Graz verlegt. Es galt, die
Leistung von Hofrat Wolf-Schonach zu wiirdigen.

Wir Fachinspektoren schditzen seine fachliche Kompe-
tenz, vor allem seinen Humor, seine Schlagfertigkeit, seine
wohlmeinende Art. Sein sonniges Gemiit liefl auch eine
schwere Erkrankung wie eine voriibergehende Unpdfilich-
keit erscheinen. Wir freuten uns jedesmal auf ihn und waren
bedriickt, wenn er einmal verhindert war.

Aus Griinden seines Ruhestandes wird er nun dauernd
verhindert sein, und ich, das Greenhorn, werde der
dienstilteste Fachinspektor fiir Bildnerische Erziehung
und Werkerziehung sein und damit sein unmittelbarer
Nachfolger.

Nun wird er sich dem widmen konnen, dem er sich aus
Pflichterfiillung weitgehend versagt hat — der Malerei. In
seinem Haus sah ich traumhaft schone Bilder. Klar in der
Komposition, gewaltig in ihrer verhaltenen Ausstrahlung.

Wir wiinschen ihm den Weiterbestand seines Taten-
drangs, Erfolg und Anerkennung mit seiner Kunst.

Erwald Wolf-Schonach wird kein Pensionist, er wechselt
nur den Beruf.

Unsere freundschaftlichen Wiinsche begleiten ihn.

Uns allen wiinschen wir, daf3 wir auch in Zukunft
gelegentlich seine Gesellschaft genieflen diirfen.
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KINDER IM ATELIER

Wie leben Kiinstler? Wo leben sie, und wie sieht ihr Arbeitstag aus?
Mit welchen Materialien werken sie, und wie entstehen ihre Kunstwerke?
Diese Fragen und viele mehr mochte Hermine Kracher ihren Schulerinnen

beantworten und organisiert aus dieser Motivation heraus Treffen zwischen
Kiinstlern und Kindern. Wie sie dabei vorgeht und zu welchen Arbeiten
ihre Kinder dabei angespornt werden, zeigt die folgende Reportage.
Mit einer 2. Klasse Hauptschule arrangierte die engagierte Lehrerin eine
Begegnung mit dem Kinstler Harro Pirch in dessen Atelier in
Unterrabnitz im Burgenland.

Von Hermine Kracher

eine Ausfiihrungen werden nicht

Schulprobleme aufzeigen, son-
dern ich mochte ein Beispiel beschrei-
ben, bei dem das Positive, die Freude,
das Spielerische alles andere bei1 wei-
tem iiberdeckt. Es gibt Lehrer, die
gerne mit Schiilern arbeiten. Es gibt
Schiiler, die gerne in die Schule gehen
und die durch entsprechende Motiva-
tion sehr wohl bereit sind, ein Mehr an
Arbeit zu erbringen. Es gibt Hohepunk-
te im Schulalltag, die beleben und
bereichern. Es gibt Schulstunden, die
einen bleibenden Eindruck hinterlas-
sen. Ich meine hier nicht nur groBBartige
Leistungen, obwohl Erfolge natiirlich
anspornen. Ich denke, dall wir in einer
optimistischen Arbeitsatmosphire
durch gemeinsames Tun durchaus be-
ste Ergebnisse erzielen konnen. Ich
mochte aufzeigen, wieviel Positives
durch vielseitige AKktivititen ausge-
hend vom Fach Bildnerische Erziehung
verwirklicht werden kann. Wie schon
ist es, wenn wir an die Talente im Kind
riihren, wenn Schiiler ihre bildneri-
schen Arbeiten schitzen. Wenn es uns
gelingt, jungen Menschen die Augen
fiir das Schone zu 6ffnen, ithr Kunstver-
standnis zu fordern und thnen Werthal-
tungen im Bereich Kunst zu vermitteln,
dann werden sie Anregungen finden
zur personlichen Bereicherung.

Ich weif3, daBl es leichter 1st zu
konsumieren als aktiv zu sein. Kinder

verhalten sich immer wieder anders,
sie dndern ihre Einstellungen, Vorlie-
ben und Neigungen. Eine Bilderflut
durch Fernsehen und durch viele ande-
re Medien stiirzt auf uns alle ein.
Abwechslung in einer reiziiberfluteten
bunten Welt, in der Kinder heute auf-
wachsen, ist immer gegeben. Man kann
nur nehmen, sich berieseln lassen und
einfach genieflen.

Und doch kann jeder, der mit Kin-
dern bildnerisch arbeitet und 1hre Pro-

sehr wohl imstande sind, Ideen zu
erkennen und diese in entsprechende
Bildsprache umzusetzen — bildnerisch
kreativ zu sein. Das heil3t aber nicht,
daB} sie etwas aus dem ,,Nichts* hervor-
zaubern sollen, .kreativ sein® heil3t
vielmehr, etwas Neues an Vorhande-
nem entwickeln. Was ,,vorhanden* sein
soll, 1st sicherlich ein geeignetes The-
ma, ein Motiv, eine Aufgabe, die sich
nach den Bediirfnissen, den Interessen
und den Einstellungen der Kinder rich-
ten miiBBte. (Vgl. Adam, 1981)

Nicht die Verwirklichung einer per-
sonlichen Idee des Lehrers ist Ziel des
Unterrichtes, sondern fortwidhrende
aufbauende Losungsfindung.

Die musische Erziehung meint
nicht nur Ausgleich zur Rationalisie-
rung und Technisierung, sie darf nicht
nur gefiihlsmiBige Arbeitsanregungen
geben. Der Kunsterzieher darf nicht

RY E1 PH O R THIRVECE

Hermine Kracher

allein ,,seine Fidhigkeiten und Fertig-
keiten™ vermitteln, ,,seine Schule™ an-
bieten und in der Richtung die Schiiler
formen und priagen.

Eine Themensammlung mit dazu-
gehorigen Rezepten fiir Technik und
Ausfiihrung geniigt nicht, denn dann
finden sich in den ausgestellten Schii-
lerarbeiten stindige Wiederholungen
derselben Motive und Themen und
Techniken. Ein guter Unterricht mul3
die gesamte schopferische Potenz ei-
nes Menschen entwickeln und Denken,
Gefiihl und Phantasie umfassen und

- auf die ganze Personlichkeit des jun-
duktionen anerkennt, sehen, dall sie

gen Menschen ausgerichtet sein.

,Durch die Entwicklung der Gesell-
schaft werden an die Personlichkeits-
entwicklung der jungen Menschen und
damit auch an Schule und Erziehung
neue Anforderungen gestellt. Kommu-
nikation, Interaktion und Verarbeitung
von Informationen verlangen nach Fi-
higkeiten, wie sie wesentlich durch
Methoden ganzheitlich-kreativer Er-
ziehung erworben werden konnen.
Kreative Fidhigkeiten sind sowohl fiir
die Personlichkeitsentwicklung als
auch im sozialen, kulturellen und wirt-
schaftlichen Bereich von groBer Be-
deutung. Die Entwicklung und Forde-
rung kreativer Fihigkeiten sind heute
wesentliche Faktoren fiir die Bewilti-
gung von Zukunftsproblemen.” So be-
ginnt in einem Rundschreiben vom
Bundesministerium fiir Unterricht,
Kunst und Sport Nr. 207/90 der Grund-

satzerlaB zur ganzheitlich-kreativen
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R E P 0 R T A G E

Erziehung in den Schulen.
Fiir den Lehrer ergeben

sich daraus meiner Ansicht

nach wesentliche Fragen:

e Wie gelingt es uns, so
wichtige Bildungsauftri-
ge wie Kreativitit, Kri-
tikfahigkeit und Team{i-
higkeit in der heutigen
Schule zu f6rdern und zu
realisieren?

e Wie machen wir junge
Menschen hellhorig fiir
aktuelle Geschehen?

e Wie knnen wir sie auf-
riitteln, sich mit aktuel-
lem kulturellen Gesche-
hen auseinanderzusetzen
und daran Gefallen zu
finden?

e Wie lernt man Person-
lichkeiten aus verschie-
denen Bereichen kennen,
aus Kultur, Wirtschaft
und Politik...?

Von diesen Fragen ange-
trieben, bemiihen wir uns in
entsprechender Teamarbeit,
Exkursionen zu  planen,
durchzufiihren und auszu-
werten.

Wie ich beweisen mochte,
sind viele Ziele realisierbar.
Viele Werte sind erst spiter
erkennbar, manche nicht ein-
mal konkret mef3bar.

Diese schwer operationa-
lisierbaren affektiven Ziele
stellen jedoch einen wesentli-

chen Beitrag im Bereich der
Bildnerischen Erziehung dar.

Moglichkeiten der
Kunsterziehung

Wir kommen nicht umbhin,
die neuen visuellen Medien
wie Foto, Film, Fernsehen,
Werbung, Comics usw. 1n €ei-
nen  gegenwartsbezogenen
bildnerischen Unterricht mit-
einzubeziehen. Wir Kunster-
zieher miissen die Aufmerk-
samkeit der Schiiler von der
Attraktivitdt solcher bildneri-

scher Ausdrucksmittel auf die Kunst der
Gegenwart und der Vergangenheit len-
ken. An uns liegt es, das Anschauen von
Kunst spannend und interessant zu ge-
stalten. Die Bereitwilligkeit, mit der sich
Kinder mit Bildern auseinandersetzen,
ist grof3. Namhafte Kunstpddagogen be-
miihen sich um die Kunsterziehung von
Kindern und Jugendlichen.

Die Auseinandersetzung ,.Bildende
Kunst und Bildnerische Erziehung®
sollte bewul3t und auf breiter Basis
aufgegriffen und durchdiskutiert wer-
den. Es 1st nicht nur wichtig, daB
Kunsterzieher und Kiinstler zusam-
menarbeiten, es ist auch dullerst wich-
tig, daBB man sich an Museums-, Gale-
rien- und Kulturaktivititen orientiert
und versucht, diese 1n einer Bildneri-
schen Erziehung zu realisieren.

In Salzburg gibt es ein reichhaltiges
Angebot von museumspiddagogischen
Programmen fiir Kinder. Ines Ho6ll-
warth, Museumspiddagogoin am Ruper-
tinum Salzburg, zeigt durch Dokumen-
tationen von Kreativprogrammen, auf
welche Weise sich Kinder mit Kunst
auseinandersetzen kénnen und welche
vieltdltigen Moglichkeiten kulturpid-
agogischer Initiativen es gibt. Begeg-
nungen mit Kiinstlern werden vermit-
telt, Moglichkeiten zum Gesprich und
zur Auselnandersetzung mit dem je-
weiligen Kiinstler geboten. Die Gale-
rien in Salzburg prisentieren laufend
Kiinstlerpersonlichkeiten mit hohem
Anspruch, und die jeweilige Ausstel-
lung 1st Ausgangspunkt fiir die eigene
bildnerische Arbeit der Schiiler.

Es besteht die Moglichkeit, mit
Klassen in einer Galerie zu arbeiten.
Wichtigen Fragen konnen interessierte
Schulklassen bet  Atelierbesuchen
nachgehen, wie zum Beispiel:

e Wie entsteht ein Bild, eine Holz-
oder Steinplastik, ein Bronzeguf3?

e Wie leben und arbeiten Kiinstler?

¢ Wie entwickeln sie ihre Themen,
ihre Darstellungsweise?

Und was 1st zu diesen Veranstaltungen

notig?

e Ein Ort, an dem Kultur spiirbar ist.’

e PersOnlichkeiten, denen Kinder
ein Anliegen sind.
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So funktioniert die Arbeit mit Kiinstlerkreiden. Harro Pirch erklart der Schulklasse neue Techniken.

A

/.
Birgit am Werk.
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e Eine Idee, die unsere Gegenwart
betrifft, auch wenn ihr Gegenstand
die Vergangenheit ist. (Vgl. Pro-
gramm: Erfahrungsraum Museum,
Salzburg.)

Ziel ist die Erarbeitung eines Zu-
ganges zum kiinstlerischen Objekt und
die Fihigkeit, auf die dargestellten
Formen einzugehen.

Der Ablauf der jeweiligen Veran-
staltungen variiert je nach Thema. Zum
Beispiel:

e Beobachtungsrundgang mit alters-
spezifischen Suchauftrigen.

e Die Schiiler wihlen einige Kunst-
werke aus.

e Kinder setzen sich mit kiinstleri-
schen Objekten mit Hilfe vielfilti-
ger Ausdrucksmittel auseinander
(wie etwa: Pantomime, Rollen-
spiel, Anfertigen von Steckbriefen
fiir ein Objekt, freies Assoziieren
und Deuten von Details, Erzidhlen
von Geschichten).

Viele Kunsterzieher erstellen Krea-
tivprogramme und fiihren- sie durch.
Was mich besonders beeindruckt, 1st
die Vielfalt an Ergebnissen und Per-
spektiven solcher Kreativprogramme.
In dem Katalog ,,Guernica™ — Nachbil-
der zur Interpretation am Beispiel Pa-
blo Picassos — werden historische Hin-
tergriinde ebenso dargestellt wie die
Bildelemente und i1hre symbolische

14 BOKWE 1/93

- solche
- gramme im Unterricht einzuplanen und

Bedeutung. Beeindruckend sind Inter-
pretationsarbeiten und bildnerische

Produktionen von Schiilern verschie-
dener Altersstufen und verschiedener
Schultypen. GroBartig ist auch die
Beschiftigung mit der kiinstlerischen
Umsetzung aus verschiedenen Berei-
chen: Kreidezeichnungen, Gouache,
Malereien auf Stoff, Druckgraphiken —
Linolschnitte, Figuren aus Gips, das
Nachvollziehen des Geschehens mit
der Sprache des Korpers.

Diese Dokumentation ist eine in-
tensive Beschiftigung mit dem Thema
.Krieg“ und beinhaltet groBartige
Ideen und Motivationen fiir solche und
dhnliche Auseinandersetzungen mit

Kunstwerken.

Die Exkursion

In der Stadt ist es leicht moglich,
museumspiddagogische Pro-

sie mit nicht allzu groBBem Zeitautwand
durchzufiihren. Ich versuchte, mit
Schiilern der Hauptschule Frauenkir-
chen, Kiinstlerpersonlichkeiten 1m
Rahmen von Exkursionen zu besuchen
und so wertvolle Eindriicke zu vermit-
teln. Ich zitiere hier eine Schiilerin, die
am Ende eines Exkursionstages mein-
te: ,,Hoffentlich kennen Sie noch viele
so interessante Menschen und wir fah-

Angelika versucht sich in der
Aquarelltechnik und
konzentriert sich auf ihr Motiv:
das Haus des Kunstlers.

P 0 R TARAVWZE

ren bald wieder.”

Im Rahmen von schulischen Veran-
staltungen 1st es mir gelungen, Begeg-
nungen zwischen Schiilern und Kiinst-
lerpersonlichkeiten  herbeizufiihren.
Diese verliefen fiir beide Seiten hichst
beeindruckend, Schiiler dullerten sich
sehr bewegt, aber auch Kiinstler bewie-
sen durch ihre Reaktionen, wie tief sie
von solchen Begegnungen beriihrt wur-
den. Wir haben zum Beispiel erlebt,
daBl ein Kiinstler nach so einem ge-
meinsamen Tag Schiiler portritierte
und diese Originale verschenkte.

Die Schiiler sind gewohnt, kreative
Unterrichtsarbeit zu erbringen, manch-
mal mit groBem Aufwand, oft als
Schwerpunkt eines Faches, dann wieder
facheriibergreifend. Sie sind begeistert
von solchen Projekten und gerne bereit,
ganze Arbeit zu leisten. Die positiven
Ergebnisse sind kein Zufall, sondern

das Produkt aufbauender Arbeit in dhn-
lichen Exkursionen. Das hier beschrie-

bene Projekt ist Teil eines iliber drei
Jahre laufenden Konzeptes. In der 1.
Klasse Hauptschule waren es zunidchst
Begegnungen mit Personlichkeiten aus
den Heimatorten, kreatives Gestalten
an einem malerischen Pliatzchen in
Monchhof: Motiv—Kellergasse vor der
Kirche. In der 2. Klasse Hauptschule
flihrte uns eine Exkursion ins mittlere
Burgenland mit Autorenlesungen und
produktivem Arbeiten 1im Atelier von
Harro Pirch. In der 3. Klasse Haupt-
schule folgte eine zweitdgige Exkur-
sion kultureller-kreativer und sportli-
cher Art ins siidliche Burgenland, mit
Dichterlesung und Aktivititen 1m
Kiinstlerviertel Neumarkt an der Raab.

Ich m6chte nun die Begegnung mit

dem Kiinstler Harro Pirch detailliert
erldutern.

Ziel war es:

e Begegnung mit dem Kiinstler, sei-
nem Leben, seinem Werk.

e Betrachtung von Originalkunst-
werken 1n der Galerie.

e Eigenes produktives Arbeiten mit
dem Kiinstler in seinem Atelier.

Schwerpunkte in der Vorbereitung:

¢ Vermitteln von Kenntnissen und
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Vorinformationen,  Buchbespre-

chungen von Jutta Treiber und |

Gedichtbehandlungen von Wolf-
gang Ehrenhofer. Rabnitztaler Ma-
lerwochen in Unterrabnitz be1 Har-
ro Pirch. Kurzbiographie der
Kiinstlerpersonlichkeiten.

e Erkennen landschaftlicher Gegen-
sdatze: nordliches — siidliches Bur-
genland. Geographische Lage.
Planskizze. Reiseroute.

e Planung in der praktisch bildneri-
schen Arbeit. Festlegen der Techni-
ken (Arbeiten mit Kiinstlerkreiden,
Gestalten im malerischen Bereich,
Bereitstellen der Werkmuittel).

e Erstellen eines Informationsblattes.

Durchfithrung:
e Protokoll: Festhalten der Pro-
grammpunkte wihrend des Tages.

e Ideen,
e Skizzen....

Auswertung:
e Elternabend: Dokumentation — Vi-
deoaufzeichnungen, Diavorfiih-

rung, Schiilerarbeiten vorstellen.

e Reflexion durch die Schiler -
Notizen, Kritik, positive Meldun-
gen — graphische Gestaltung.
Unser Weg zum Kunstverstindnis

und zu einem kritischen Kunstdenken

fiihrt iiber die personliche Begegnung
mit dem Kiinstler Harro Pirch zu
bildnerischem Gestalten in seinem Ate-
lier. Es i1st nicht nur der intensive

Eindruck des Kiinstlers durch seine

Personlichkeit und seine Werke, son-

dern auch das kreative Schaffen der

Schiiler unter Anleitung des Kiinstlers.

Wenn sich Harro Pirch in seinem
Atelier in Unterrabnitz vorstellt, seine
Bildergalerie interpretiert, seine per-
sonlichen Kiinstlerkreiden fiir alle
Schiiler zur Verfiigung stellt, das beste
Papier fiir alle bereitlegt, in gemeinsa-
mer Arbeit durch seine Ideen inspiriert
und bei der Durchfithrung hilft, 1n
seinen personlichen Wohnbereich ein-
ladt und zum AbschluBl mit der Gruppe
einen Spaziergang am Ufer der Rabnitz
macht, dann kann man das nicht ver-
gessen, nicht den Namen, nicht die

~ Und so sehen...

...die Resultate aus.

Bilder, die Begegnung mit dem Origi-
nalkunstwerk, besonders aber den per-
sonlichen Einsatz, die Herzlichkeit und
dic GroBziigigkeit, mit der uns solche
Menschen begegnen.

Dadurch sind solche Aktivitidten ein

Grundelement jeder zukiinftigen Le- |

bensentwicklung, Piddagogik und Kultur.

Wenn es uns gelingt, den Jugendli-
chen dhnliche kulturelle und kreative
Veranstaltungen leben zu lassen, diese
mitzugestalten, junge Menschen so zu
motivieren, daBl sie nicht nur konsu-
mieren, sondern selbst Aktivitdten set-
zen, daB} sie sagen, was sie denken, In
Worte fassen, was ithnen ein Anliegen
ist, wenn es uns gelingt, dall sie das
Schone in der Welt bewulit wahrneh-
men, erleben und Anregungen fiir die
Gestaltung des personlichen Lebensbe-
reiches verwirklichen, wenn es uns
gelingt, daBl sie mit Freude, Schwung

P 'R 'TC'A G E

und Begeisterung an die Arbeit gehen
und diese schitzen und so in einer
optimistischen Atmosphidre wirken,
dann ist ein Schritt getan, ihre Kreati-
vitit, Kritikfdahigkeit und Teamfdhig-
keit zu fordern und zu schulen, sodal3
sie weniger Manipulationen unterlie-
gen — dann ist unser Einsatz nicht

- umsonst, dann hat er sich gelohnt.

LITERATUR:

ADAM, C.: Zur Situation der Bildnerischen
Erziehung in der Grundschule, Bildnerische
Erziehung/Werkerziehung/Textiles Gestalten
~ Fachblatt und Organ des BOKWE, Osterrei-

chischer Bundesverlag, 5/1981

BMUKS: Rundschreiben Nr. 207/90 Grund-
satzerlaB zur ganzheitlich-kreativen Erzie-
hung in den Schulen

HOLLWARTH I.: Guernica — Nachbilder zur
Interpretation, Rupertinum

WEISS W.: Tatort Schule, Orac Verlag
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METAMORPHOSE DER FADEN
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Vom Kissen bis zum Totenhemd — Phanomen Textil

Textil — ein allgegenwirtiges Phéno-
men, jeder umgibt sich damit — haut-
nah — jedem Modetrend folgend, bis zum
letzten Kleid, Totenhemd und Leichen-
tuch. Unsere Ridume sind damit dekoriert
und volldrapiert, damit das Leben darin
gemiitlicher wird, und wir kuscheln uns in

unsere Hobbykissen. Unsere Fenster sind |
kunstvoll verhangen, damit man uns nicht

sieht, dafiir sehen wir selbst die Welt nicht
klar. Und wenn es uns zu viel wird, ziehen
wir die Tuchent iiber den Kopf. Also ohne
Textil geht nichts in unserer Kultur. Die
Segel der Entdecker sind zu Segeln der
Freizeithelden geworden und die Zelte der
Eroberer zu Zelten der Fliichtenden. Das
Wissen aber liber Textil, liber das Gewebe,
also Faser nach bestimmten Methoden
verarbeitet, geht oft nicht iiber das Lesen
der Waschanleitung bei Kleidung hinaus.
Nachdem sich Textil als Gesamtphédnomen
schwer erkldren ldlt, begniige ich mich mit
ein paar Gedankenfetzen zur Kunst im
textilen Bereich, der Textilkunst.

Wie ein transparenter Faden durch
die kunstgeschichtliche Betrachtung
zieht sich die Nicht-Erwdhnung und
Nicht-Behandlung der Textilkunst, und
das...

...obwohl es in Babylonien um 700
v. Chr. eine Textilkunst gab, die sich
durch besonderen Bilderreichtum aus-
zeichnete, so wurde die Eroberung
Athens und der Zug durch die Thermo-
pylen dargestellt, laut Philostrat,

...obwohl es groBformatige kopti-
sche Bildwirkerer und Seidenweberei

16 BOKWE 1/93

Ein Essay von Marga Persson

der Spitantike gab, die im Gleichklang
mit den Werken der Malerei und den
Mosaiken als Kunst am Bau ausgefiihrt
wurden,

...obwohl es in Persien zur selben
Zeit sassanidische Seidengewebe gab,
die unsere Kunst im Mittelalter beein-
fluBBten,

...obwohl es den frithromanischen
Bayeux-Teppich gibt, ein monumenta-
les Einzelgidngerstiick der Konigin
Mathilde iiber die Schlacht bei Ha-
stings 1066,

...obwohl es die Apokalypse von
Angers, die Bildteppichfolge aus dem
14. Jahrhundert, und viele andere her-
vorragende Beispiele der Textilkunst
bis 1n unsere Zeit gibt. Man findet sie,
auf Grund eines vielleicht etwas eng
definierten Begriffs der bildenden
Kunst, leider nur selten in den Werken
der allgemeinen Kunstgeschichte be-
handelt. Und so ergibt es sich, da3 auch
in verschiedenen sonstigen Kunstzu-
sammenhidngen das Gebiet der Textil-
kunst gerne unbeachtet bleibt. Das ist
an sich nicht so verwunderlich, ist der
Bereich doch ein sehr schmaler und als
reine Kunstform auch nicht tradiert wie
Malere1r und Bildhauerei und zur Zeit
fiir den Kunsthandel nur begrenzt ein
Thema. Aber es gab und gibt die
Textilkunst, und ab und zu gibt sie auch

~ kriftige Zeichen von sich.

Ein bunter Faden aus der letzten

~ Welt fiihrt uns zu Ovid und seinen
- Methamorphosen. Arachne, die Toch-

ter des Purpurfirbers, eine freischaf-

- fende Textilkiinstlerin, wird in ihrem
- Kunstschaffen ilibermiitig und fordert

daber Pallas Athene, auch sie Textil-
kiinstlerin, aber eher nebenberuflich,
zum Wettstreit heraus. Durch den In-
halt threr Teppiche — die Leibesaben-
teuer der Gotter — veridrgert sie aber
Pallas Athene dermalen, daB die
Arachne in eine Spinne verwandelt, die
aus threm Bauch einen Faden entlidBt
und so weiterwebt. Hier wird also die
Frage der Freiheit der Kunst bezie-
hungsweise die Uberschreitung gesell-
schaftlicher Normen durch den Kiinst-
ler am Beispiel eines textilen Kunst-
werkes behandelt, was in unseren Ta-
gen nicht gerade vorkommt.

Einen anderen Aspekt der Textil-
kunst gibt uns Theokrit in seiner Idylle
»,die Syrakusanerinnen®, wenn er eine
Frau be1 einem Festakt fiir Adonis
angesichts der prachtvollen, mit Bil-
dern geschmiickten Gewindern, ausru-
fen 1dBt: ,,Was fiir kundige Frauen das
webten...! Was fiir Maler entwarfen die
Schilderung so nach dem Leben!"

Hier haben wir also erstens das Bild
am Kleid, das Kleid als Bild und
zweitens die Arbeitsform  Kiinst-
ler/Handwerker, wie sie spiter in der
Textilkunst jahrhundertelang und heu-
te noch in unsere Kultur bis zur Erstar-
rung der Textilkunst gepflegt wurde.
Allerdings mit dem Unterschied, daf3
bis zur Jahrhundertwende daran prak-
tisch keine Frauen beteiligt waren. Es
wurde in Manufakturen an groBen
Projekten fiir den reprisentativen
Raum gearbeitet, wofiir die Maler ihrer
Zeit die Vorlagen lieferten. Da hat sich
allerdings einiges geidndert; die Manu-
fakturen sind groBteils verschwunden

Die Autorin des diesmaligen ,kunstWerk“-essays, Marga Persson, wurde 1943 in Barsebdck (Schweden) geboren,
absolvierte ein Kunsgteschichte-Studium in Lund und besuchte anschlieBend die Wiener Akademie fiir angewandte
Kunst. Seit 1970 geht sie ihrer freischaffenden Tatigkeit als Weberin, Malerin und Objektkiinstlerin nach,

gestaltet Ausstellungen und Auftragsarbeiten fiir 6ffentliche Raume. Von 1974 bis 1977 nahm sie einen Lehrauftrag
an der Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien wahr, dem ein Lehrauftrag an der Linzer Hochschule fiir
kiinstlerische und industrielle Gestaltung folgte; seit 1992 |eitet sie dort die Meisterklasse Textil.
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Marga Persson: ,Ohne Titel” 1988, 240 x 200 cm
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Marga Persson: ,Der harte Weg", Installation Stift Wilhering, 1990
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und die Kiinstler sind selbst Austiihren-
de ihrer Arbeit geworden. Der einzelne
Kiinstler hat heute einen weitgehend
geregelten Zugang zu den Gestaltun-
gen von Kunst im 6ffentlichen Raum,
und gerade fiir die Textilkunst ist dies
ein geeignetes Betidtigungsfeld, weil
Textil meistens das grofle und ganz
grof3e Format braucht.

Den Faden einmal auftrennnend
kommen wir zur griechischen Mytho-
logie zuriick, zu Penelope. Sie war
wohl eher eine Hobby-Kiinstlerin, die
zwanzig Jahre lang, in Erwartung ihres
herumirrenden Mannes, an demselben
Stiick, dem Leichentuch fiir ihren

Schwiegervater Laertes, auf einem
duBerst unpraktischen Webstuhl arbei-

tete. Fiir Penelope war Weben, wie wir
wissen, Selbstverteidigung, aber man
kann wohl auch von Geduld 1n selbst-
therapeutischer Hinsicht sprechen. Oft
wird einem als Kiinstler in diesem
Metier besondere Geduld nachgesagt,
wenn dann noch die Verkniipfung mit
dem Weiblichen dazukommt, sind wir
mitten drinnen im gewohnten, falschen
Vorstellungwirrwarr. Um da herauszu-
kommen, folgen wir dem Faden der
Ariadne, der Konzeptkiinstlerin, die
durch ihren Plan mit Wollkndueln The-
seus aus dem Labyrinth und zur Macht
verhalf. In diesem Fall also angewand-
te politikbezogene Konzeptkunst mit
textilen Mitteln.

Ein Beispiel fiir eine Rauminstalla-
tion ist von Euripides iiberliefert, in
seiner Beschreibung eines riesigen Zel-
tes in Delphi, das gédnzlich mit kostba-
ren Teppichen aus dem Tempelschatz
ausgekleidet wurde, und als Dach dien-
te ein Stiick mit dem néchtlichen
Himmel und all seinen Sternbildern.

Die Textilkunst ist also eine alte
Geschichte. Historisch betrachtet be-
haftet mit dem Nachteil der stofflichen
Vergidnglichkeit gegeniiber anderen
Materialien wie Stein oder Metall. Von
der heutigen Konkurrenzfihigkeit im
Kunstgeschehen ausgehend 1st sie oft
nicht genug vergédnglich und macht den
Eindruck verdidchtiger Soliditdt. Das
Problem ist textilimmanent, und ver-
antwortlich fiir diese Hinfélligkeit be-
zichungsweise Gediegenheit sind 1n
erster Linie Material und Bindung, also
das Gewebe und dessen Herstellung.

20 BOKWE 1/93

Das Riickgrat der Textilkunst 1st die
Weberei, und mit der mufl man sich
auseinandersetzen, ob man will oder
nicht, um iiberhaupt mit Fasermaterial
arbeiten zu konnen. Jeder Textilkiinst-
ler mufl nicht weben, das wire eine
Horrorvision, aber jeder mull wissen,
wie ein Gewebe funktioniert, um alle
Moéglichkeiten ausschdpfen zu kdnnen.

Den Faden auftrennend
kommen wir zur griechischen
Mythologie, zu Penelope.
Sie war wohl eher eine
Hobby-Kiinstlerin, die
zwanzig Jahre lang, in
Erwartung ihres herumirrenden
Mannes, an demselben Stuck,
dem Leichentuch fur ihren
Schwiegervater Laertes, auf
einem auflerst unpraktischen
Webstuhl arbeitete.

Ob nun in Arbeitsweisen mit herkomm-
lichen oder freien Textiltechniken oder
mit grenziiberschreitenden Methoden.

Ohne Gewebe kommt man im texti-
len Bereich einfach nicht aus, egal ob
handwerklich oder industriell gefer-
tigt. Festigkeit, Struktur, Lebendigkeit,
Sinnlichkeit und eine gewisse Schin-
heit; diese Eigenschaften ergeben eine
starke Vorpridgung jeder Arbeit, die
eine Uberkompensation an Intellekt
und Emotion erfordert, um das Ganze
in Richtung Kunst zu steuern. Die
Verlockung, sich von diesen #stheti-
schen Qualititen verfithren zu lassen
und sich damit zufrieden zu geben, ist
grof, es gibt dafiir geniligend Beispiele,
und da geht eben oft die Kunst verlo-
ren. Und noch etwas: Die Textilkunst
ist keine Ab-und-zu- oder So-neben-
bei-Beschiftigung, dafiir ist sie einfach
zu zeitaufwendig und zu anspruchs-
voll. Dabe1 1st diese Vorprigung eine
grofle Chance, die bet anderen Kunst-
formen in diesem Ausmal} nicht vor-
handen ist, und die viele Mo6glichkeiten
eroffnet etwas E 1 g e n € s zum
Ausdruck zu bringen, auch in Verbin-
dung mit den Ausdrucksmitteln ande-
rer Kunstformen. Eine Chance, die
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Kiinstlichkeiten und Verzopftheiten zu
iberwinden und das Wesenhafte zu
suchen, wie es zum Beispiel Marie-Jo
Lafontaine in ihren groBen monochro-
men Strukturbildern gelungen i1st. Auf
der anderen Seite gibt es Teppiche etwa
von Tapies, natiirlich nicht von ihm
selbst ausgefiihrt, die nichts von sei-
nem Geist beinhalten, weil sie einfach
Ubertragungen von Arbeiten sind, Ma-
lere1 oder Zeichnung, wo er schon das
Wesentliche gesucht und getfunden hat.

In den sechziger Jahren und im
Jahrzehnt danach geschah auf dem
textilen Gebiet sehr viel. Besonders
wurde die Verwendung nicht her-
kommlicher Materialien erforscht,
aber vor allem wurde die Dreidimen-
sionalitit, iliber das Relief hinaus, als
Moglichkeit fiir die Textilkunst ent-
deckt. Diese Innovation kam haupt-
sdachlich aus Polen, und die Arbeiten
von Magdalena Abakanowicz sind
Schliisselwerke geworden, weil sie lo-
gische Ergebnisse aus den zeitlichen,
ortlichen und materiellen Gegebenhei-
ten i1hres Lebensraumes sind. Seither
ist die textile Skulptur nicht mehr
wegzudenken. Eine zweite inspirieren-
de Welle der Textilkunst machte sich in
den 80er Jahren bereit und kam aus
Ostasien, besonders aus Japan, wo man
akribisch neue gesellschaftsrelevante
Méglichkeiten aus dem traditionellen
Textil ertorschte. Man ging und geht
auch noch stark in Richtung Design-
Kunst/Kunst-Design, was eigentlich
die ganzen Jahre in Europa kein Thema
war und wo sicher eine Aufarbeitung
fallig 1ist.

Wie eingangs erwidhnt, entsteht
Textilkunst im Einklang mit den Wer-
ken anderer Kunstsparten; sie 1st genau
so anfillig fiir Richtungsinderung wie
andere auch, nur meistens mit etwas
Verspitung, weil der Zeitfaktor bei der
Arbeit meist groBer und von entschei-
dender Bedeutung ist. Dieser Zeitfak-
tor ist aber wiederum ein Vorteil, um
allzu Kurzlebiges eventuell vermeiden
zu konnen. Vor allem aber ist dieser
Zeitfaktor ein GenufBfaktor; sich Zeit
geben zu miissen in einer Zeit, wo es
keine Zeit gibt, 1st sehr schén. Wir sind
also keine Zeitmitldufer, sondern Zeit-
gegenldufer oder Zeitquerlaufer; trotz-
dem sind wir keine Anachronisten!
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IM NAMEN DER AUTONOMIE

In recht unterschiedlicher Weise sind zwei berufsbildende héhere Schulen der Einladung nachgekommen, sich und
ihre Aktivitaten im ,kunstWerk" zu prdsentieren: Die HBLA fiir Kunstgewerbe in Linz engagierte sich in einer Arbeitsge-
meinschaft zum Thema Autonomiereform; die HTL-Hallein geht einen weiten Weg nach Borneo.

Auch in Zukunft wollen wir in loser Folge exemplarisch Projekte verschiedenster Schultypen vorstellen.

An den Hoheren Bundeslehranstal-
ten und Fachschulen fiir wirt-
schaftliche Berufe ergeben sich fiir das
Fach Bildnerische Erziehung durch die
im Rahmen der Autonomiereform
durchgefiihrten Umschichtungen gra-
vierende Verdnderungen.

Im gesamten  berufsbildenden
Schulwesen wird die Bildnerische Er-
ziehung als allgemeinbildendes Fach
nur an den HBL fiir Kindergartenpad-
agogik, an HBL fiir Wirtschaftliche
Berufe und an den Fachschulen fiir
Wirtschaftliche Berufe gefiihrt.

Die Stundentafel, an der wir bis
heute unterrichten, sieht in der neun-
ten und zehnten Schulstufe fiir Bildne-
rische Erziehung zwei Wochenstunden
vor. Der Ist-Zustand ist ohnehin nicht
befriedigend. Wenn man davon aus-
geht, was geschehen sollte, damit
SchiilerInnen zu visueller Kommuni-
kation, zum Umgang mit Kunst und
zur Entfaltung ihrer personlichen Krea-
tivitit gelangen, ist schon die derzeiti-
ge Stundendotierung viel zu gering.

Vollig unbe-
friedigend aber
widre die 1n den
hoheren Klassen

vorgesehene und einem Brief an den
Stellung als Unterrichtsminister
Wahlpflichtfach gegen die Abwertung
fakultativ ZUr von BE durch die Schul-

Musikerziehung.
Die ersten Ent-
wiirfe zur Schul-
autonomie woll-
ten BE aus den
oberen Jahrgin-
gen eliminieren.
Das hitte den Ausschlull von der Matu-
ra bedeutet.

Wir reagierten mit Briefen an den
Minister (sieche auch ,kunstWerk
1/92*) und einer Postkartenaktion. Das
filhrte zu Anderungen des Entwurfes.
Aber auch diese konnen nicht hinge-
nommen werden. Denn es gibt zwar
eine hohere Stundendotation in den
oberen Jahrgingen und die Mdoglich-
keit der Reifepriifung in BE, aber der

-
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Die engagierten Kopfe
der ARGE BE/BHS
Oberdsterreich, die mit
ihrer Postkartenaktion

autonomie interagiert
haben. Von links nach
rechts: Michael Jeitler

(ARGE-Leiter),

Andreas Grinzinger,
Christian Ruckerbauer

FUR MEHR PHANTASIE UND KREATIVITAT AN OSTERREICHS SCHULEN

Gegenstand kann wiederum nur alter-
nativ zur Musikerziehung belegt wer-
den. Weiters 1st durch den geplanten
Wegfall der BE aus den unteren Jahr-
gingen eine Unterbrechung der Konti-
nuitit des Unterrichtes vorprogram-
miert. Durch die daraus resultierenden
Stundenreduktionen drohen gravieren-
de personalpolitische Konsequenzen.
Behorden und Gewerkschaften werden
sich damit auseinandersetzen miissen.

Wir fordern, dal BE auch im be-
rufsbildenden Schulwesen verankert
wird. Es soll der Unterrichtsgegen-
stand im Kernbereich aller Schulstufen
der HLW und FW verbleiben. Gesell-

schaftliche Gegebenheiten, wie die zu-
nehmende Visualisierung der Alltags-
kultur und des Berufslebens machen
dies notwendig. ANDREAS GRINZINGER

Unterstiitzungspostkarten zur Interaktion im
Unterrichtsministerium gegen die Abwertung von
BE an den Berufshildenden Hoheren Schulen:

Mit Motiven von Kandinsky, Max Ernst und Picasso,
die nach Lust und Laune verfremdet oder
vervollstandigt werden konnten, sollte der
Unterrichtsminister dazu bewogen werden, die
drohenden Stundenreduzierungen abzuwenden.
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Schiilerarbeit zum Penan-Projekt
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Gesprache, Vortrage
und Filme iber den
Regenwald und im

speziellen das Volk der
Penan bildeten

die Basis des Projektes
,Penan” an der
HTL-Hallein.

|

DA FALLEN DIE TRANEN
AUF UNSERE SCHENKEL..."

Leben und Sterben mit dem Regenwald — das Schicksal der Penan auf Borneo

Seit mehr als einem Jahr ist die HTL-Hallein mit den Anliegen der Penan auf Borneo — der Bewahrung ihrer
Lebensgrundlagen im letzten Primédrregenwald der malaysischen Provinz Sarawak — befafit. In einer Projektgruppe
entstanden Zeichnungen, Plakate, Bilder und Plastiken. Mit einer Auswahl dieser Arbeiten,
denen hohe politische und soziale Bedeutung beikommt, mochte sich die HTL-Hallein und
ihr vorbildlicher Projektunterricht vor allem mit Bildmaterial vorstellen.

hr Schrei 1st stumm: Das Kreischen |
der Motorsidgen verschluckt die sur- |

renden, schlagenden
der Nashornvogel.

Fluggerdusche

Langsam versiegt der frohliche
Gesang und das Lachen der Menschen.
[hr Schrei wird iibertont vom Dréhnen
der Bulldozer, die die Grabstitten der
Ahnen ausheben. Die Bidume fallen.
Die Penan - der letzte Stamm der

Ureinwohner Borneos, die noch als
nomadisierende Wildbeuter leben -
schreien verzweifelt um Hilfe, kimp-
fen um thren Lebensraum.

Die Projektgruppe Penan an der
HTL-Hallein unter der Leitung von
Helmuth Hickmann berichtet liber ihr
Engagement gegen den Ausverkauf der
Urvolker.

Seit etwa emnem Jahr durchzieht

schubweise ein groBBes Anliegen den
Unterricht an der Bildhauerabteilung
der HTL-Hallein. Das Zusammenspiel
verschiedenster Umstidnde fiihrte zu
diesem groBen Vorhaben. Ausfiihrliche
Gespriache, Vortriage und Filme iiber
den Regenwald bildeten die Basis un-
seres Projektes. Die Faszination der
Wildnis mit
und ithrer Farbenpracht wurde Gegen-

threm Formenreichtum

BOKWE 1/93 23



kunstWerk -

stand des Zeichen- und Malunterrich-
tes, und mit der Freude an der Schon-
heit stieBen wir beinhart mit dem Leid
und der Verzweiflung der Penan zu-
sammen.

.Da fallen die Trianen auf unsere
Schenkel...”, heiBit es 1m Herbstrund-
brief des Bruno-Manser-Fonds (Bruno
Manser ist ein Vorreiter, der sich fiir die
Anliegen der Penan einsetzt, Anm.).
Die Botschaften und Berichte iiber und
von diesen Menschen weckten verbor-
gene Krifte sowohl in den Schiilern als
auch in den Lehrern.

Nach einer schulinternen Informa- |

tions- und Unterschriftenaktion gingen
wir an die Offentlichkeit. Mit wenigen
Hinden und viel Einsatz wurde neun
Tage lang unser Umweltschutzbeitrag

~zur Stadtfestwoche
- gezeigt. Auf etwa 480 Quadratmeter
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1992 1n Hallein

Ausstellungsflache betreuten wir zum

- Thema: ..Leben und Sterben mit dem

Regenwald — das Schicksal der Penan

- auf Borneo™ die Ausstellung, den Vor-
~trag und eine Podiumsdiskussion. Me-
dienecho und Offentlichkeitsinteresse
- weckte vor allem der Besuch Bruno
- Mansers, der sich schon seit einiger
- Zeit mit aller Kraft fiir die Penans
- elnsetzt.

Gleichsam als Vorbereitung auf un-
sere grolle Prédsentation stellten einige
von der Gruppe das Thema 1n Linz bei

~ der Veranstaltung ,,JJunge Initiative fir
die Umwelt" vor. Der Informations-
' stand zeigte mit Malereien und Zeich-
- nungen der Schiiler den Volkermord an

T

den Penan auf, und ein Diavortrag gab
genaueren Einblick. Osterreichs Um-
weltministerin wurde hier das ersten
Mal mit den Penan konfrontiert. Auch
dem Wirtschaftsminister und einem
Vertreter der Holzwirtschaft legten wir
das Schicksal der Penan ans Herz.

Auch in die ,,WWF-Tropenwald-
wochen™ in Hallein brachten wir unser
Projekt ein. Stellvertretend fiir alle
bedrohten Waldvolker der Erde stellte
der WWF 1n dieser grolen Informa-
tionsausstellung die noch nomadisie-
renden Penan, angeregt durch unsere
Bemiihungen, vor.

Voller Freude und Stolz verfolgten
wir in der Schule die Aufzeichnung der
Fernsehsendung ., Umweltdetektive®,
die Osterreichweit ausgestrahlt wurde.

Die Projektgruppe ,Penan”
der HTL-Hallein:
Bildhauerschiiler helfen
den Penan auf Borneo

bei der Bewahrung ihrer
Lebensgrundlagen.
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Diese Sendung iiber den Regenwald
zeigte die WWEF-Ausstellung, aktuelle
Amateurfilme tiber die Geschehnisse
in Sarawak und unser Projekt. Einige
Schiilerinnen sprachen iiber die bishe-
rigen Aktivitdten und iiber das Leben
der Waldmenschen Borneos. Eine Aus-
wahl unserer Regenwaldbilder aus dem
Zeichenunterricht konnten wir grof3 ins
Bild gesetzt betrachten.

Umweltschutz und Schule

Wir versuchen, Verantwortung zu
iibernehmen, Schule und Lernen 1n die
Offentlichkeit zu tragen und das Unter-
richtsprinzip ,,Umwelterzichung™ le-
bendig werden zu lassen, und dafir
bietet Projektunterricht die besten
Moglichkeiten: Der Unterricht wird fir
Lehrer und Schiiler sinnvoller, lebens-
naher und gesellschaftsbezogener. Die
Schiiler sind trotz ithrer hohen Gesamt-
stundenzahl sehr motiviert, dem Pro-
jekt Zeit und Energie zu widmen.

Die Bilder, Plakate,...

Angeregt durch unsere intensive
Beschiftigung mit den Penan haben
wir einen Katalog an Forderungen
ausgearbeitet.

Das Volk der Penan 1st ganz akut | |
vom Aussterben bedroht. Nur ein so- B o
fortiges Verbot des Holzeinschlages in =~ &
threm Lebensraum kann sie vor threm

Untergang retten.

...Zeichnungen und Plastiken entstanden im...
Daher unsere Forderungen:

® Die 70% Zollerhohung mul so
rasch wie moglich realisiert wer-
den und bald einem generellen
Tropenholzimportstopp weichen.

® Die Kennzeichnungspflicht fiir
Tropenholz mubl trotz der Erpres-

sungsversuche Malaysias auf-
recht bleiben.

® Das Gebiet der Penan muf} als
,Blosphirenreservat™ diesem
Volk zuriickgegeben werden.

LITERATUR ZUM THEMA':

Bruno-Manser-Fonds: Herbstrundbrief, Basel.
Oktober 1992

derselbe: Stimmen aus dem Regenwald, Zyt-
glogge, Bern 1992 ...Rahmen des Projektunterrichtes.
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Kleidung auf allen Ebenen

Schon der , kunstWerk"-essay befaf3te sich mit dem Phanomen Textil. Wir wollen diesen dicht gewirkten Schwerpunkt
nun noch um einen praktischen Teil erweitern. Ein tbergreifendes Projekt zwischen Hochschule fur Gestaltung Linz,
Piddagogischer Akademie Linz sowie AHS und Ubungshauptschule zeigt, wie eine Windjacke entsteht.

Die Projektleiterin, Gerlinde Hasenberger, prasentiert diese umfassende Arbeit. Anna Wolfinger faft
die Eindrucke ihrer Unternehmung an der Padagogischen Akademie zusammen.

enaugenommen sind im folgenden

mehrere Projektarbeiten in einen
Artikel verpackt: die Unterrichtspro-
jekte der Studierenden sowie die Pro-
jekte der Gymnasiasten und der
Ubungshauptschiiler. Gerlinde Hasen-
berger als Didaktikerin fiir Textile
Gestaltung an der Linzer Kunsthoch-
schule leitete das Projekt. Margitta
Hartl als Praxislehrerin ermdoglichte
die schulpraktische Umsetzung im
Gymnasium, und Anna Wolfinger be-
treute das Projekt an der Pddagogi-

schen Akademie der Diozese Linz. Auf

allen Ebenen erfolgte im Team eine
Festlegung von Lern- und Handlungs-
zielen sowie Arbeitsformen. Die zur
Verfiigung stehende Zeit und die ver-
schiedenen Verantwortlichkeiten bis
zur Schlufiprdsentation wurden eben-
falls gemeinsam festgelegt.

,Die Ausbildung in Werken konkre-
tisiert nicht nur Wissenselemente der
meisten anderen Schulficher, sondern

den kulturellen Wissensbestand des
Menschen und seiner Lebensbedingun-

gen iiberhaupt. Wenn man Werkerzie-
hung als Unterrichtsfach abschatft oder
fakultativ macht, wiirde dies zur Folge
haben, daB3 einige Schiiler an diesem
Unterricht nicht mehr teilnehmen wiir-
den. Es wiirde bedeuten, daf} man der

prignantesten Darstellungsform inte-
grierten Wissens verlustig ginge, die es
heutzutage in den Schulen gibt.

Wenn man dieses Integrationsfach

in seiner Bedeutung fiir alle anderen
Unterrichtsficher reduziert, wird da-
durch nicht nur eine Liicke in den
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Fiacherkanon gerissen, die das Fach
Werkerziehung betrifft. Es entsteht
vielmehr ein Defizit, durch das auch
alle anderen Unterrichtsfdcher in Mit-
leidenschaft gezogen werden.” (Prof.
Lars Ove Dalgreen, Universitidt Linko-
ping, Schweden; Zitat aus: Textilarbeit
und Unterricht 3/92,133) Eine nach-
weilsbare und breit 1im Unterricht reali-
sierte Auffassung von Werkerziehung
als der bedeutendsten Darstellungs-
form integrierten Wissens konnte den
Gegenstand in der Offentlichen Beur-
teilung enorm aufwerten. Diese didak-
tische Grundhaltung aber mufl in
Schulpraxiserprobungen methodisch
konkretisiert und ausgefeilt und in der
Lehrerbildung vermittelt werden. Da-
her erscheint es zur Weiterentwicklung
der Textilen Werkerziehung und zur
Bereinigung didaktischer MiBver-
stindnisse férderlich, daB} exemplari-
sche Projektmodelle entwickelt, er-
probt, dokumentiert und zur Diskus-
sion gestellt werden.

In diesem Sinne planten die Stu-
dentinnen fiir Textiles Gestalten und
Werken der HFG-Linz im Rahmen der
Fachdidaktik und der Schulpraxis ein
Unterrichtsprojekt zum Thema ,,Klei-
dung“. Von den Studentinnen der
Hauptschullehrer-Ausbildung fiir Tex-
tile Werkerziehung an der PADL wurde
diese Planung variiert und an der UHS
abermals durchgefiihrt.

Leitziele

¢ Die Aspektevielfalt von Kleidung
Schiilern zu vermitteln lernen.

e Reflektorische und wissensvermit-
telnde Lehrformen mit der Ver-
mittlung handwerklicher Fertig-
keiten zu vernetzen lernen (in
diesem Artikel wird schwerpunkt-
malig die Initiation der reflektori-
schen  Problemldsungsprozesse
dargestellt, weniger das Erlernen
von handwerklichen Fertigkeiten).

¢ Die Studentinnen sollten inhalts-
addquate Unterrichtsmethoden
entwickeln und anwenden lernen.

Bei Planung und Durchfiihrung
wurde erkannt, dal3 die oben angespro-
chene Vernetztheit fiir SchiilerInnen
Motivation und Anreiz zu gestaltender
und handwerklicher Arbeit ist.

Projektplanung

Meist steht am Beginn einer Pla-
nung im Textilen Werkunterricht die
Auswahl eines Werkstiickes. Im Ge-
gensatz zu dieser Werkstiickorientiert-
heit stellen wir Erdrterungen iiber die
Schiiler, ihre Lernvoraussetzungen, ih-
re Ambitionen, thre Entwicklungsbe-
dingungen und Interessenslagen sowie

thre Situation in der konkreten Schule
an den Anfang. Davon ausgehend wih-
len wir aus dem Lehrplan Lernziele
und Inhalte aus und einigen uns auf
geeignete Methoden. Davon wird die
Form des Lernprozesses und seine
Konkretisierung an einer Werkaufga-
be abgeleitet. Das Werkstiick 1st dem-
nach eine Vorstellung vom zu errei-
chenden Endprodukt, welches die
Schiiler fiir den Lernprozell motiviert.
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Dokumentation der Lern- und Ar-
beitsprozesse, Priasentation der Ar-
beitsergebnisse bei Ausstellungen.

und fiir eine Lehrerprofessionalitit von
umfassenderer Bedeutung sind:

Bei einer ersten Begegnung mit den
Schiilern stellten die Studentinnen die
LLernziele vor und klirten, welches
Kleidungsstiick die Werkgruppe ent-
werfen und herstellen wollte.

e Kriterien fiir die Auswahl von In-
halten aus einem komplexen Fach- '
gebiet, selbstindiges Anwenden
fachdidaktischer Erkenntnisse so-
wie Methodenauswahl und Metho-

e Und dies alles begleitet von inten-
sivem Literaturstudium. Sehr um-
fangreiche und detailierte Stunden-
bilder mit Medienpaketen sind das

Die Planung der Studenten fiir das
Projekt von 12 Doppelstunden dauerte

| ; | denreflexion. _ ,

ein Semester. Es wurden daber vor | Ergebnis. Ab Beginn des Sommer-
allem Dinge erarbeitet, die weit iiber | ® Medienerstellung (wie Diaserien, | semesters unterrichten die Studen-
den konkreten Anlall hinausreichen Overheads, Informationsblitter etc.), tinnen nacheinander.

UNTERRICHTSVERLAUF

Das Projekt am Bundesrealgymnasium Kdrnerschule in Linz, 2. Klasse (7 Madchen, 4 Knaben):
JEntwurf, Planung, Gestaltung und Herstellung einer Windjacke"

1. Doppelstunde:
Funktionen der Kleidung allgemein:

® Kennenlernen der grundlegenden Aufga-
ben der Kleidung;

® Unterscheiden der Schutz-, Schmuck-
und Zeichenfunktion durch Bildanaly-
sen;

® das Bediirfnis nach Anpassung oder Ei-
genstidndigkeit in der Gruppe mittels
Kleidung, Outfit erkennen;

® Schiiler erhalten Rollenkarten und ver-
suchen, in einem Rollenspiel Verhal-
tensmuster und Normen zu durchschau-
en. In einer Diskussion werden verschie-
dene Aspekte aufgearbeitet und anhand
eines Arbeitsblattes reflektiert.

2.Doppelstunde:
Schutzfunktion:

e Uberblick iiber Natur- und Chemiefa-
sern erhalten;

® Materialeigenschaften unterscheiden;

® Materialien nach Verwendungszweck
ordnen;

® Schiiler wenden einfache Textilpriifver-
fahren (Brennprobe, Saugprobe) an;

® in die bekleidungsphysiologischen Zu-
sammenhinge Einblick gewinnen;

® dabei auf Anforderungen, die an Klei-
dung gestellt werden, schliefien. Schii-
ler erarbeiten anhand von originalen
Kleidungsstiicken und einem Anforde-
rungsprofil Kriterien, die beim Einkauf
im Hinblick auf das eigene Werkstiick
von Bedeutung sind.

3. Doppelstunde, 1. Teil:
Kostiimkunde:

® Exemplarisches Kennenlernen der Klei-
dung verschiedener Vélker:

® beim Vergleich zwischen historischen
und aktuellen Jackenformen Ahnlichkei-
ten, Gemeinsamkeiten und Unterschie-
de wahrnehmen;

® dabei feststellen, wie Modedesigner
volkskundliche und historische Formen
adaptieren. Schiiler halten die Ge-

- sprichsergebnisse schriftlich fest

3. Doppelstunde, 2. Teil
Schnittfindung:

® Vorstellung gewinnen, wie aus einer
Stoffbahn eine Korperform entsteht;

® Schiiler experimentieren in Gruppenar-
beit mit unterschiedlichen Stoffqualiti-
ten, durch Drapieren, Stecken, Giirten
sollen sie ein Kleidungsstiick formen;

® Schiiler wenden die Anregungen aus
den vorangegangenen Bildvergleichen
in ihrer Arbeit an;

® Im Vergleich zu den gefundenen Mog-
lichkeiten wird den Schiilern ein einfa-
cher Schnitt eines Anoraks vorgestellt.

4. Doppelstunde:
Schnittkonstruktion:

® Eine einfache Schnittform eines Ano-
raks selbstindig, aber unter Hilfestel-
lung, im MaBstab 1:1 zeichnen;

® durch MaBnehmen und Anpassen diesen
Schnitt auf die personlichen PaBformen

und Proportionen abstimmen.

S5.Doppelstunde:
GestaltungsprozeB:

® Zusammenhang zwischen Material, Far-
be, Muster, Schnitt und Verarbeitung er-
kennen:

® sich fiir mogliche Gestaltung mit ver-
schiedenfarbigen Stoff-Flidchen in Patch-
work oder Applikation entscheiden;

® Schiiler haben bereits Stoffproben fiir
Windjacken im Geschift gesammelt.
Sie experimentieren nun mit farbigen
Papierschablonen (M1:4), im Hinblick
auf Farbqualitidten und Farbquantititen
sowie Flichenverteilung, auf dem
Schnitt und gestalten den Entwurf;

® fiir den eigenen Entwurf eine Stoffbe-
rechnung durchfiihren;

® Schnittauflageplidne konkretisieren und
fiir die eigene Arbeit festlegen; Richtli-
nien fiir das Zuschneiden besprechen.

6.-12. Doppelstunde:

Fertigung:

I. Zuschnitt

2. Heften und 1. Anprobe

3. Einsetzen der Armel

4. Kragen- bzw. Kapuzenverarbeitung

5. Taschenverarbeitung

6. Auswahl und Verarbeitung der
Verschliisse

7. Armelsaum oder Biindchen, Jackensaum
oder Bund

8. Versiduberung, Beurteilung, Dokumenta-
tion
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INFORMATIONSBLATT:

Schutzfunktion der Kleidung
DAS 3-K-SYSTEM KORPER-KLIMA-KLEIDUNG

Seit dem Aufkommen der Chemie-
fasern hat eine Wissenschaft an Be-
deutung gewonnen, die sich mit dem
Zusammenspiel von Korper, Klima
und Kleidung beschiftigt: die Beklei-
dungsphysiologie. Sie untersucht, wie
die Funktionen des Korpers, beson-
ders der Haut, durch Kleidung beein-
flulit werden.

Sie will Regeln fiir die Herstellung
von Kleidung fiir unterschiedliche
Anldsse und Anforderungen erfor-
schen, eine Kleidung erforschen, die
zusitzlich bequem zum Tragen i1st.

Der Korper produziert bei unter-
schiedlicher Belastung (Ruhe — Arbeit
— Bewegung) unterschiedliche Wir-
memengen, die Korpertemperatur soll
dabei aber immer auf ca. 37°C gehal-
ten werden.

(Studentin Evelyn Schiendorfer)

Ca. 90% unserer Haut sind von
Textilien bedeckt, der Kleidung als
unserer ,,zweiten Haut™ kommen da-
her wichtige Aufgaben zu:

Kleidung soll:

. den Korper gegen Kilte schiitzen,
2. Hautfeuchte und Schweill nach
auBben durchlassen,

3. die fiir unser Wohlbefinden we-
sentliche Hautatmung ermdéglichen.

Beim Klima unterscheiden wir Ma-
kro-, Meso- und Mikroklima.

Das Makroklima i1st von der geo-
graphischen Lage abhidngig. Um wirk-
lich optimalen Schutz 2zu bieten,
mulBl die Kleidung der jeweiligen
Klimazone angepalit werden. So er-
fordert etwa heill-trockenes Wiisten-
klima ganz andere Kleidung als

feucht-kiihles Winterklima.

Das Mesoklima 1st von der Umge-
bung abhidngig. Der Mensch richtet
seine Kleidung danach, ob er sich im
Freien oder in beheizten, feuchten,
beliifteten etc. Innenrdumen befindet.

Das Mikroklima ist von der Klei-
dung selbst abhiingig.

Von drei Ks sind Korper und Klima
in jedem Fall vorgegeben, die Klei-
dung mubB sich an die jeweilige Situa-
tion anpassen.

Sie soll:

l. die Aufgabe des Korpers,
besonders der Haut, unterstiitzen,

2. sich dem jeweiligen Klima anpas-
sen,

3. ptlegeleicht sein,

4. nicht beengen, also guten Trage-
komfort bieten.

——

ARBEITSBLATT:

Schutzfunktion der Kleidung

(Studentin Evelyn Schiendorfer)

. Wie heiBBt die Wissenschaft, die sich mit dem Zusammenspiel von Korper, Klima und Kleidung beschiftigt?

2. Wieviel Prozent unseres Korpers sind durchschnittlich mit Kleidung bedeckt?

3. Nenne drei verschiedene Aufgaben, die unsere Kleidung erfiillen soll:

4. Beschreibe kurz zwei mesoklimatische Situationen und die Kleidung, die du im jeweiligen Fall fiir geeignet hitlt:

5. Von den drei GroBen sind zwei gegeben: Ein Faktor ist veridnderbar:
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INFORMATIONS- UND ARBEITSBLATT:
Anforderungsprofil
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INFORMATIONSBLATT:
Kostumkunde

(Studentin Ulrike Zachhuber)

Ahnlichkeiten:

gerade geschnitten,
hiiftlang,
weite, gerade Armel,
Kragenform

Unterschiede:

Die moderne Jacke stellt
eine Kombination zwischen
Uberwurf und Jacke dar.

Japan, Uberjacke fiir Md@nner

Ahnlichkeiten:

Unterschiede:

Ahnlichkeiten:

Unterschiede:

Ostliches RuBland, Galaiiberrock Photos: Carina, Brigitte, Max Tilke

30 BOKWE 1/93



(&

kunstWerk

W E G E & Z2 | E

L

ARBEITSAUFTRAG: Schnittfindung

Bildet eine Dreiergruppe.

Wihlt von den vorliegenden Stof-
fen einen aus. Je zwei gleiche Teile
gehOren zusammen.

B
i
i o i#h-l-d-i--

Feslhehear &narak

(Studentin Andrea Edler)

Ein Schiiler wird von zwei anderen
Schiilern eingekleidet: Versucht,
aus den zweil Stoffteilen durch
Falten, Stecken und Giirten ein
Kleidungsstiick zu formen.

Experimentiert und erprobt, wel-
che Maoglichkeiten sich fiir das
Material am besten eignen.

Uberlegt und begriindet, warum

~natak fut Seehundjager

Thr Euch fiir eine bestimmte Form
entschieden habt.

Wie und wo hélt das Stiick zusam-
men?

Wie entsteht ein Halsausschnitt,
wie ein Armloch?

Wie wirkt ein fester, dicker, wei-
cher oder steifer Stoff?

Wiirde sich Euer Modell verwirk-
lichen lassen? Was miifite dabei

noch beachtet werden?

Anoiak (ut Frauen

SiF

Heuliger Anorak

Heubiger Anorak

Heuliger Anorak
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INFORMATIONSBLATT:
Gestaltung der Jacke

(Studentin Elke Holzleitner)

ENTWURF:

Halte Deine Entwiirfe auf dem Ar-
beitsblatt fest, indem Du die farbigen
Papierschablonen auf die Anorak-
skizze des Arbeitsblattes klebst. Die
Schablonen konnen zusitzlich zer-

schnitten, ergidnzt und verlidngert wer-

den. Auch Hineinzeichnen mittels
Farb- und Filzstiften etc. ist moglich.

Die Flichenteilungen sollen den Anorak
schnittgerecht, proportional gut glie-
dern. Achte daher darauf, daB die Far-
ben in einem ausgewogenen Verhiltnis
zueinander stehen. Sie sollen auch auf
den Schnitt abgestimmt sein und zu
einem bereits vorhandenen Kleidungs-
stiick (etwa Blue-Jean etc.) passen.

Folgende Punkte sollen Dir beim
Entwerfen der farbigen Fldchentei-
lungen/graph. Musterung helfen:

Gegensitze der FORMEN:

1. groBBe gegen kleine Formen
2. senkrechte gegen waagrechte
Formen bzw. diagonale Formen
3. eckige gegen runde Formen

Gegensitze der LINIEN:

1. dichte gegen weite Linien

2. regelmiéBige gegen unregelmiBige
Linien

3. gerade gegen gebogene Linien

Gegensiitze der FARBEN:

1. helle gegen dunkle Farben
(Hell-Dunkel-Kontrast)

2. helle, leuchtende Farben gegen
gedampfte, triibe, diistere Farben
(Qualitdtskontrast)

3. groBe Mengen, kleine Farbmengen
(Mengenkontrast)

FARBHARMONIE:
Die einzelnen Farben unterscheiden
sich 1im Farbton kaum voneinander.
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ARBEITSBLATT:
Gestaltung der Jacke
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BOKWE 1/93 33




kunstWerk - W E G E & Z | E L E

HERSTELLUNGSPROZESS

Im Bundesrealgymnasium Kornerschule
in Linz erarbeiteten sieben Madchen und

vier Knaben ihren Lieblingsanorak.

Auch an der UHS und der PADL Linz werkte man an der Herstellung von Windjacken.
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ARBEITSERGEBNISSE
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SCHULER ALS MODESCHOPFER

Reflexion uber die Durchfuhrung

des Projektes am BRG Kornerschule in Linz

ie Schiiler schliipften ber diesem

Projekt in die Rolle von Mode-
schopfern. Damit war es auch moglich,
sie fiir die Erarbeitung von Hinter-
grundwissen sowie fiir Entwurf, Ge-
staltung und Planung zu motivieren.
Diese Phase nahm immerhin 5 Doppel-
stunden in Anspruch. Natiirlich wurden
dabei auch Vorarbeiten fiir die hand-
werkliche Arbeit beziehungsweise den
Fertigungsprozel} geleistet:

e Kenntnisse und Anforderungen fiir
die Materialauswahl beim Einkauf
wurden gewonnen;

e Vorstellungen fiir mogliche und
passende Schnittformen wurden

gebildet;

e die Fertigkeit des Schnittzeich-
nens und der individuellen Anpas-
sung wurde grundgelegt;

e clementare Einblicke in die Be-
rechnung der Stoffmengen wurden
vermittelt;

e textile Ausdrucksformen fiir eine
personliche Gestaltung des Werk-
stiickes wurden in Erfahrung ge-
bracht.

Man kann davon ausgehen, dall sich
diese Fidhigkeiten und Fertigkeiten auf
die Bildung des Korper- und Raumvor-
stellungsvermogens der Schiilerlnnen
auswirken werden und dall zudem Ver-
brauchererziehung geleistet wurde.
Die bewulite Kreativitidtsorientierung
der Unterrichtsprozesse hat sicherlich
Beitrige zur Personlichkeitsentfaltung
gegeben.

Fiir etwa ein Drittel der Schiiler-
Innen waren die Anforderungen der
Fertigung trotz innerer Differenzie-
rung und individuellen Reduktionen zu
hoch. Bei vielen SchiilerInnen 1st die
Fihigkeit, ihr Vermogen selbst einzu-
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schitzen, erst gering entwickelt. Ge-
staltungsambitionen und Handlungsta-
higkeit klaffen oft auseinander. Ebenso
laufen oft die Phantasie und die Sehn-
sucht nach dem Endprodukt der Sorg-
falt und der Ausdauer davon.

Aber gerade hier scheinen mir sehr
wesentliche Ansiitze fiir Kreativititser-
ziechung gegeben zu sein, weil der
Kreativititsfaktor der Elaboration heu-
te nicht selten gegeniiber Gedanken-
fliissigkeit, Flexibilitdt etc. im Hinter-
grund bleibt.

Eine erfreulich hohe Anzahl der
SchiilerInnen arbeiteten sehr selbstin-
dig und erfolgreich und konnten vor
der geplanten Zeit ihre Arbeit fertig-
stellen. In diesem Zusammenhang
stellten sich abermals Fragen der inne-
ren Differenzierung. Sie wurden gelost
mittels kollegialer Hilfestellungen und
mit Erweiterungsaufgaben.

Der beste Beweis fiir das Gelingen
des Projektes war die Begeisterung,
mit der fast alle SchiilerInnen ihre
Windblusen trugen. Sie wollten diese
kaum fiir die von uns geplanten Prisen-
tationen herleihen.

Die Studentinnen reflektierten thre
Selbstbeobachtungen sehr kritisch. Sie
haben den Unterschied erfahren zwi-
schen der Wissenswiedergabe bei1 Prii-
fungen oder Diskussionen und jener
beim Unterrichten. Sie haben erfahren,
was es bedeutet, zu motivieren und
einzelne Schiiler mit thren je unter-
schiedlichen Fidhigkeiten zu erreichen.

Sie konnten ihre Fiahigkeit ausbau-
en, handwerklich-praktisches Arbeiten
zu organisieren. Wie wir wissen, ist der
Fortschritt der SchiilerInnen be1 der
praktischen Arbeit sehr unterschied-
lich. Das ist eine Herausforderung fiir
die Flexibilitdt der Unterrichtenden bei
der Einzelbetreuung. Aber es tritt auch
zutage, wieweit die Fertigkeiten den

Studentinnen selber geldufig sind. Ei-
nige muliten erfahren, dall sie daran
noch feilen miissen. Sie lernten, Fertig-
keiten darzubieten, ohne den Schiiler-
Innen die Chance zum selbstindigen
und entdeckenden Lernen zu nehmen.
In allen Phasen wurde darauf ge-
achtet, Kreativitidtsorientierung und
Wissensvermittlung zu vernetzen.

LITERATUR:

Bleckwenn, R.: Kleidung und Mode.
Schneider, Baltmannsweiler 1984

Hamre/Meedom: Kleider, Urformen der
Bekleidung. Verlag Staekelin, Tanner 1985

Hasenberger, G.(Hrsg.): Lehrplankonzept
fiir die Schulen der Zehn- bis Vierzehn)ih-
rigen. In: Verkniipfungen, Katalog zur
Ausstellung. Hochschule fiir Gestaltung
Linz, Linz 1988

Herzog, M.: Der Bildungsauftrag des Tex-
tilunterrichtes im allgemeinbildenden und
berufsbildenden Schulwesen. In: Textilar-
beit und Unterricht. Schneider, Baltmanns-
weiler 1/1983

Mosenthin, G.: Kleiden und Wohnen.
Schneider, Baltmannsweiler 1986

Preiser, S.: Kreativititsforschung. Wissen-

schaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt
1976

Schmidt, D.: Rollenspiele zum Lernbereich
Kleidung/Mode. Schneider, Baltmannswei-
ler 1986

Schmidt, E.: Textilien als Material, Ware
und Ausdrucksmittel. Schneider, Balt-
mannsweiler 1984

Tilke, M.: Kostiimschnitte und Gewandfor-
men, Wasmuth, Tiibingen 1978

von Westerholt, B.: Skibekleidung. In:
Textilarbeit und Unterricht. Schneider,
Baltmannsweiler 4/1985




kunstWerk

£

Prasentation der Windjacken

PRODUKT — MATERIAL — GESTALTUNG
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Photo: Fritz Miny

Das Projekt , Entwurf, Gestaltung und Herstellung einer Windjacke” in der achten Schulstufe der
Ubungshauptschule der Pddagogischen Akademie der Didzese Linz

Laut Lehrplan werden ,,...durch viel-
seitige Gestaltungsmoglichkeiten
mit verschiedenen Materialien und
Techniken die Freude am selbstindi-

gen Schaffen geweckt, die Fertigkeiten
gesteigert und das kreative Verhalten
gefordert."(LEHRPLAN 1987, S. 207)

Um dem gerecht zu werden, ent-
schlossen wir uns in der 4. Klasse zu
Entwurf, Gestaltung, Planung und Her-
stellung einer Windjacke. Sie sollte

Von Anna Wolfinger

sowohl von Burschen als auch von
Midchen getragen werden. Einerseits
mulite von den Schiilern eine kreative
Gestaltungsarbeit geleistet werden und

andererseits wurden nidhtechnisch
schwierige Details selbstindig, nach

einem von 1thnen vorher erstellten Ar-
beitsplan, gemeistert.

Einen aktuellen Anlall bot die
Wienwoche, auf der die Jacke das erste
Mal getragen werden konnte. AuBer-

dem war geplant, dall die Werkstiicke
bei einer Finisage vorgefiihrt werden.
Diese Finisage war der Abschlul} einer
Ausstellung an der PADL, mit dem
Thema Textilunterricht. Ein Teil der
Ausstellung dokumentierte das Projekt
der Herstellung der Windjacke, wel-
ches schon im Vorjahr in dhnlicher
Weise am BRG Kornerschule in Linz
durchgefiihrt wurde.
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e Den Einstieg ins Projekt bildete
eine Produktanalyse. Dabei wur-
den anhand der von Schiilern mit-
gebrachten Jacken physiologische,
soziologische, i#sthetische, tech-
nologische, kulturelle und dkono-

mische Aspekte der Kleidung be-
sprochen (vgl. BLECKWENN

1981, S. 3-7).

¢ Unter Berﬁcksiéhtigung dieser
Aspekte sollten die Schiiler sich
nun Klarheit schaffen {liber die

Anforderungen (zum Beispiel
Wasserriickhaltevermdgen, Stra-
pazfihigkeit, Wasser/Windun-
durchldssigkeit, Pflegeleichtig-

keit), die an verschiedene Jacken
gestellt werden, und iiber jene
Anforderungen, die sie gezielt an
ihre Jacke stellten. Dazu wurde
von den Schiilern ein Anforde-
rungsprofil angefertigt, welches
die Grundlage fiir die Materialbe-
schaffung bilden sollte.

e Die Materialauswahl erscheint mir
beim Herstellen einer Jacke ganz
wesentlich. Um mehrere Materia-
lien erproben zu kdnnen, erhielten
die Schiiler verschiedene Stoffpro-
ben, die sie auf unterschiedliche
Anforderungen  (Saugfiahigkeit,
Wasserdurchlédssigkeit usw.) prii-
fen sollten. Mit Hilfe dieser Ergeb-
nisse, die auf einem Arbeitsblatt
festgehalten wurden und unter Be-
riicksichtigung des Anforderungs-
profils, konnten die Schiiler be-
stimmen, welches Material auf-
grund seiner Eigenschaften fiir
ihre Jacke 1n Frage kommt,

Die genaue Untersuchung der
Stoffproben mit dem schriftlichen
Festhalten der Ergebnisse gewdhrlei-
stete einen weitgehend selbstdndigen
Einkauf des Stoffes, was von den
Eltern als sehr positiv empfunden wur-
de. Es ist jedoch nicht immer vorteil-
haft, die Materialkunde zu Beginn
eines Projektes zu erarbeiten. Manch-
mal bewihrt sie sich auch als Abschluf
eines Projektes, da die Schiiler die
Eigenschaften, Vor- und Nachteile bes-
ser beurteilen, wenn sie dieses Material
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gerade verarbeitet haben.

e Den Gestaltungsprozel leitete ich
mit Proportionsstudien ein, wo das
Phinomen der optischen Tau-
schung immer wieder ersichtlich
wird. Dabei sollten die Schiiler
erkennen, daBl Kleidung die Kor-
perproportionen veridndert, und sie
sollten befdhigt werden, ge-
wiinschte Wirkungen durch ihre
Kleidung zu erzielen.

Die Voraussetzung dafiir 1st das

Erkennen der eigenen Korperpropor-
tionen, woriliber das Mallband objekti-

ve Daten liefert (vgl. BLECKWENN
1981, S. 179). Die MaBe wurden auf
einem Arbeitsblatt eingetragen, damit
sie stindig verfiigbar waren.

Die Flicheneinteilung bei der Jacke
wurde unter Beriicksichtigung der Ge-
gensidtze von Farben, Linien und For-
men von den Schiilern mit Hilfe von
Schablonen durchgefiihrt. Die Farbge-
bung erfolgt mit verschiedenfirbigem
Tonpapier.

e Die Materialberechnung wurde
dann aufgrund der farblich gestal-
teten Jackenskizze auf dem Ar-
beitsblatt erstellt. Jeder Schiiler
dnderte den Grundschnitt entspre-
chend seinen Maflen und seinen
Bediirfnissen ab.

e Der Zuschnitt erfolgt in Partnerar-
beit, was schon alleine aufgrund

der Rahmenbedingungen (Raum-
groBle ca. 20 m?, keine Zuschneide-
tische) notwendig war. Ich sah
darin aber auch den groflen Vorteil
der gegenseitigen Kontrolle, wel-
che wegen der Verwendung von
meistens drel verschiedenfarbigen
Stoffen unbedingt erforderlich
war.

e Die Differenzierung bei diesem
Projekt erfolgte durch die Farbge-
bung der Jacke. Die leistungs-
schwidcheren Schiiler beschrink-
ten sich auf eine Farbe, was dann
natiirlich auch den Zuschnitt und
die Produktfertigung etwas er-
leichterte.

Die Schiiler erstellten einen Ar-

E L E

beitsablautplan, nach dem die Produkt-

fertigung  erfolgte.  Niahtechnisch
schwierige Details wurden gemeinsam
besprochen:

1. Richtiges Einsetzen der Armel

2. Absteppen der Ndihte zur
zusdtzlichen Festigkeit als
dsthetisches Mittel

3. Patchwork fiir das Ndhen von
Aufsetztaschen

4. Fachgerechtes Applizieren
von Stoffteilen

Die Funktion des Lehrers war meist

die eines Beraters und Helfers in
schwierigen Situationen.
GroBBe Schwierigkeiten ergaben

sich fiir die Mehrzahl der Schiiler bei
der Verarbeitung der Kapuze. Das
Schliellen der beiden Kapuzenteile er-
folgte durch eine Ubernaht, welche den
Schiilern vor allem bei der Rundung,
als sich der Stoff dehnte, gréf3te Proble-
me bereitete. Durch sorgfiltiges Hef-
ten konnte diesem Problem Abhilte
geschaffen werden.

Noch schwieriger fiel den Schiilern
das Einsetzen der Kapuze. Nur den
wirklich geduldigen Midchen gelang
es, die Kapuze fehlerlos einzustecken.

Trotz sorgfiltigen Heftens tauchte
beim Einndhen immer wieder das Pro-
blem des Mitndhens anderer Teile auf.

Hier empfahl ich den SchiilerInnen,
recht langsam zu ndhen und sich immer

wieder zu vergewissern, dall sie nicht
andere Jackenteile mitnédhten.

Wihrend des ganzen Fertigungs-
prozesses stand das selbstdndige Fin-
den und Ausfiihren von Lésungswegen
im Vordergrund. Ein groBles Mall an
Kooperation war schon aufgrund der

Anzahl der Schiiler und der unter-
schiedlichen Voraussetzungen ertor-

derlich.

Sicherlich war die Fertigung
manchmal nicht einfach fiir die Schii-
ler. Die Endprodukte aber lassen darauf
hoffen, dal} die Schiiler motiviert sind,
die Fertigkeiten und Fihigkeiten, die
sie erlangten, auf andere Werkstiicke
zu transferieren.



KUNSTSAMMLUNG
SALINEN AUSTRIA

HOCHTAL

IST EINE INITIATIVE DER SALINEN AUSTRIA, DEREN ABSICHT ES
IST, EINE 3000 JAHR_IGE KULTUR, DIE SICH IM ZENTRUM UND IM
UMFELD DES HALLSTATTER SALZBAUES BILDETE, FORTZUSETZEN
MIT DEN BEITRAGEN ZEITGENOSSISCHER KUNSTLER/INNEN. IM
KNAPPENHAUS AUF DEM SALZBERG STEHEN IHNEN ZU JEWEILS
EINMONATIGEM ARBEITSAUFENTHALT ZWEI ATELIERRAUME ZUR
VERFUGUNG.

DIE KUNSTLERINNEN UND KUNSTLER DES JAHRES 1993:

MAI| ( AUSSTELLUNGSEROFFNUNG 4. JUNI)
JOHANNA STRAUBINGER - KERAMIKERIN

HERMANN BOHM - BILDHAUER

JUNI| (AUSSTELLUNGSERGFFNUNG 2. JULI)

MAGDALENA AICHINGER - GLASKUNSTLERIN
ULRICH WAIBEL - GRAPHIKER

JULI AUSSTELLUNGSEROFFNUNG 31. JULI)

ROSEMARIE HOCHMUTH - MALERIN
ALOIS LINDENBAUER - BLDHAUER

AUGUST (AUSSTELLUNGSEROFFENUNG 27. AUGUST)
BERNADETTE HUBER - MALERIN

GUNTHER REIL - MALER/OBJEKTKUNSTLER
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VON DER STRASSE IN DEN DSCHUNGEL

Zur groBen Maya-Ausstellung im Wiener Kinstlerhaus

Maske aus Jade

Es beginnt mit einem Preisaus-
schreiben. Ihr Jiingster hat erraten,
wieviele Arten Tropeneis es gibt, und
er entscheidet sich, seinen gewonnenen
Reisegutschein fiireinen Ausflug in die
ferne Welt der Maya zu niitzen. Aber
wo liegt nun dieses geheimnisumwobe-
ne Land genau? Fliegt man nach Rio de

Janeiro oder doch besser nach Guate- |
mala. Am besten, Sie wenden sich an |

die Dame im Museums-Shop 1im Wie-
ner Kiinstlerhaus, besorgen Ihrem Ju-
nior einen speziell fiir thn gestalteten
Katalog, und die spannende Reise 1n
den Dschungel kann mitten in der Stadt
beginnen.

Kulturhistorische GroBausstellun-
gen sind bemiiht, moglichst groie Bevol-
kerungskreise zu erfassen. Zu den we-
sentlichsten Zielgruppen jedoch gehoéren
die Jugendlichen, die, was ihre histori-
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sche und kunstgeschichtliche Ausbil-
dung anbelangt, einem 1mmer stirker
ausgediinnten Unterrichtsstoff ausge-
setzt sind. Deswegen miissen heute vor
allem die Museen und eben auch Aus-
stellungen in verstirkter Weise versu-
chen, Bildungsdefizite  abzubauen.
Und so sind gerade Kataloge und
Einfiihrungen, die sich an den jugend-
lichen Ausstellungsbesucher wenden,
von besonderer Bedeutung®”, heilit es
im Vorwort von Generaldirektor Wil-
fried Seipel zum eigens fiir die Ausstel-
lung konzipierten Juniorkatalog (Zu-
sammenstellung: Markus und Ruth
Riebe, Beratung: Heribert Mader). Und
damit hat die KiinstlerhausAusstellung
einen Coup gelandet: Die Kids sind
begeistert! In spielerischer Weise wer-
den sie mit Hilfe des Katalogs mit der

- Kultur der Maya konfrontiert.

Photos: Katalog

Einem Erwachsenen allerdings
wird’s manchmal langweilig — dariiber
kann auch die hervorragende piadagogi-
sche Betreuung des jugendlichen Besu-
chers nicht hinwegtiduschen — ob der
GefiBBe, Schmuckstiicke und vielen
nicht entzifferten Schriftzeichen.

Fazit: Obwohl die Ausstellung ,.ei1-
ne erste ausfiihrliche Aufarbeitung und
Zusammenfassung des heutigen Wis-
sens und Forschungsstandes tiber diese
Kultur* darstellt, bleibt doch prisent,
wie wenig man noch weill iiber die
Maya.

Das groBBe Plus der Ausstellung: Sie
wirkt nie iiberfordend und ist iliber-
sichtlich ausgerichtet. Fiir das ,,kunst-
Werk®™ luden wir — aus gegebenem
AnlaBl — die 10jdhrige Schiilerin Irene
aus Oberosterreich ein, iiber die Aus-
stellung zu erzéhlen.
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Reise in die Welt den Maya

Als wir im Kiinstlerhaus angekom-
men waren, kauften wir uns Karten fiir
die Maya-Ausstellung und gaben die
Mintel an der Garderobe ab. Danach
gingen wir in den Raum, wo man
Kataloge fiir die Ausstellung kaufen
konnte. Sogar fiir Kinder gab es ein
Heft, in dem viele Bilder und ein Spiel
abgebildet waren. Meine Schwester
besorgte diesen Katalog fiir mich.
Dann gingen wir in den ersten Raum
der Ausstellung.

Die Maya hatten viele Gefille, die
mir besonders gefielen, weil immer
etwas Schones eingeritzt war. Sie hat-
ten sogar schon eine eigene Schrift und
kannten bereits den Kalender. Zum
Schmiicken hatten die Maya Kettenan-
hinger und Ohrringe, die man Ohr-
pflocke nennt. Diese Ohrpflocke be-
sal3en aber nur die Reichen.

Wir sahen auch viele Gebilde aus
Jade (Jade ist eine griine Gesteinsart):
Masken, Ketten und GefiBle. Am
schonsten fand ich die Ketten. In einem
Raum war sogar eine goldene Kette
ausgestellt, die mir sehr gut gefiel.

In der Ausstellung wurden auch
Altdare gezeigt. Auf einem der Altire
war eine Krote abgebildet. Be1 den
GefidlBen, die wir gesehen haben, spiel-
ten Tiere wie die Krote und der Jaguar
eine groBBe Rolle: Thre Kopfe und

Korper waren darauf oft abgebildet. |
Die Maya hatten auch schone Pfeif-
chen zum Musizieren, und wir sahen |

viele Statuen und Réauchergefilie. Es

war auch die Skulptur eines Gottes zu
sehen, der einen groBlen Kopf hatte und |

nur einen kleinen Korper. In einem
anderen Raum wurde ein Film iiber die
Kultur der Maya gezeigt.

Mir hat die Ausstellung sehr gut
gefallen, und ich habe iiber die Kultur
der Maya viel gelernt. Im Juniorkata-
log waren viele schwere Fragen, die ich
aber nach der Ausstellung alle beant-
worten konnte.

Die Ausstellung ,Die Welt der Maya“ ist bis
27. Juni (tagl. 9.00 bis 18.00, donnerstags bis
21.00) zu sehen. Kinderfuhrungen gibt’s jeden
Samstag um 14.30.

E R

Graburne in Form eines Jaguars

E

INGENIEURE DER SEELE

In der Munchner Villa Stuck prasentierte das Museum of Modern Art in
Oxford eine Schau uber den Sozialistischen Realismus in der Sowjetunion

m nahen Miinchen ist es i1n letzter

Zeit ziemlich still gewesen betref-
fend das Angebot an international ge-
feierten Ausstellungen.

Im Februar erdffnete zwar in der
Neuen Pinakothek die Schau ,,Viktoria-
nische Malerei — von Turner bis Whist-
ler* (zu sehen bis 2. Mai, anschliellend
geht diese Ausstellung weiter nach
Madrid), ansonsten aber gibt es

nicht gerade Spannendes 1in den Mu-
seen und Galerien der bayerischen
Metropole.

Etwas abseits der Kunsttempel, so-
zusagen 1m Schatten der Pinakothek,
1st allerdings eine ganz interessante
Ausstellung in der Villa Stuck zu sehen
gewesen: ,JIngenieure der Seele. So-
wjetische Malerei des Sozialistischen

Realismus 1930-1970%,
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In einfacher Eindringlichkeit zeig-
ten die etwa 60 Bilder die Einfliisse

eines Regimes auf die bildende Kunst.
Interessant ist diese Schau vor allem
auch im Hinblick auf die 1994 geplante
groBe Ausstellung ,,Kunst und Dikta-
tur” im Wiener Kiinstlerhaus, die die
Parallelen und Unterschiede aufzeigen
will in der Kunstproduktion des italie-
nischen und deutschen Faschismus, des
Austrofaschismus und des Kommunis-

mus.

Die Bilder wirken hilflos und in

threr absoluten Anbiederung schon
wieder zynisch: Stalins Portrit, liberdi-

mensioniert im Vordergrund, beinahe
vertraumt schaut er in die Weite; 1m
Hintergrund in lieblicher Morgenrote
eine ausladende Landschaft, weit ent-
fernt und doch nahe sind die Fabriken
am Horizont, deren Schléte munter
rauchen.

Rosig rot ein groBformatiges Still-
leben. Beim Naherkommen werden die
vielen Orden, Fahnen, Medaillen und
Anstecker sichtbar, die festlich unter

- dem Blumenstock arrangiert wurden.

Schauplatz: Kolchose. Die Arbei-

" terlnnen nehmen auf der Wiese ihre

Mittagsjause ein, eine bduerliche Idyl-

SPATZUNDUNG ODER: DER ZWEITE BLICK

le, doch dieser Schein triigt. Die mit-
tagliche Ruhe 1st bloB vordergriindig.
Eine der Arbeiterinnen liest ihren Ge-
nosslnnen aus der Zeitung vor.

Uberhaupt tritt das Bild der Frau in
einer nicht in dieser Dimension geahn-
ten Facette zum Vorschein. Sie ist
selbstverstindlich immer eine Arbei-
tende, aber auch — und dies stellt die
Auswahl der Bilder iliberaus priagnant
zur Schau - die Lesende, Wissensdur-
stige, ja Wissende. Hierin wird sich

sechr wohl ein Unterschied zur
faschistischen Ideologie ausmachen
lassen. MALA

Impressionen von der hervorragend gestalteten Ausstellung ,,Doubletake. Kollektives Gedachtnis und heutige Kunst”®,
die im Janner und Februar in der KUNSTHALLE wien zu sehen war
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n den wuchtigen Schneemassen

drohte sogar das blaugelbe Signal
der KUNSTHALLE am Karlsplatz un-
terzugehen, der iiberdimensionierte
Kopf aus Holz von Stephan Balkenhol
am Dach der KUNSTHALLE war im
weillen Gestober kaum mehr auszuneh-
men. Doch der einfache, stidtebaulich

hervorragende und vielleicht deshalb
umstrittene Containerbau des Archi-

tekten Adolf Krischanitz hielt dem
heftigsten Sturm stand und barg die
Kunstinteressierten 1m Trockenen, al-
lerdings nicht im Sicheren.

Denn da taten sich gar alptraumhaf-
te Szenen auf: Eine riesige schwarze
Maus sitzt quietschvergniigt auf ithren
Hinterpfoten auf dem schlafenden
Mann in Weil}, der im siiBen Schlum-
mer die Drude — noch — nicht bemerkt
haben diirfte. Aber schon glaubt man
seinen Atem schwerer, erstickter gehen
Zu spuren.

Aus endlosen, hohen Biicherreihen
ragen rosigweiche menschenidhnliche

Gebilde aus Stoff und Stroh. Daneben

Katharina Fritsch, Mann und Maus,
1991-92, verschiedene Materialien
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ein Tisch. Darauf und darunter ein
Stapel Spiegel. Davor ein Stuhl. Vom
Stuhl aus blickt man auf eine weit
entfernt scheinende Wand. Kommt
man ndher, erkennt man ein flimmern-
des Bild. Ein kleiner Ausschnitt zeigt
einen Mund, kauend. Immer wieder
offnet sich der Mund, dunkle Steine
treten hervor und verschwinden wieder
hinter den sich schlieBenden Lippen.
Das malmende Gerdusch jagt iiber den
Riicken.

Im langen, schmalen Korridor hén-
gen kleine iibermalte Tafeln. Mit dem
Fortschreiten an der Wand werden
unter der weiBen Ubermalung Partitu-
ren erkennbar. ,,Die Krihe™ erscheint
bereits als Titel. Immer deutlicher
kommen Noten und Text zum Vor-
schein. Neugierige Freude iber die
winterlichweille Reise zum Beginn der
Lwinterreise™.

In einer Ecke lungert eine gummige
Matratze; die Traumbiicher von Glenn
Ligon geben Aufschlul und Deutung
iiber die Bilder des Schlafes, und
Andreas Gurskys Kamera holt uns
scheinbar alltdgliche Anblicke in eine

befremdend wirkende Atmosphére und
Grobe.

In einem kleinen Raum, einge-
schlossen in einen kleinen, glisernen
Glaswiirfel, zieht eine Eisenbahn uner-
miidlich ihre Kreise. An die Winde des
Wiirfels sind Landschaften gemalt.
Monoton erzidhlt eine Schallplatte die
dumpfen Gerdusche der Bahn.

An der Wand ist eine grofle Tafel
angebracht, geziert von einfachen,
weiBen Fliesen. Auf die Fliesen sind
schwarze Buchstaben gesetzt: Na, T,
Ta, Cf, Gd, Cd, Pa... Zeichen fiir die
chemischen Elemente, auf den ersten
Blick. Auf den zweiten Blick sind unter
den chemischen Zeichen Namen zu
erkennen. Jedes Zeichen steht fiir den
Namen eines Kiinstlers, Politikers,
Schriftstellers...

Viele dhnliche und doch einzigarti-

G A L E R

ge ,Bilder” wiren noch zu beschrei-
ben, um der Vielfalt des zweiten Blik-
kes gerecht zu werden, die die Ausstel-
lung ,,.Doubletake”, die Direktor Toni
Stooss aus der Londoner Hayward
Gallery nach Wien holte, prdasentierte.

Kunst und Alltag, Erfahrung, Ge-
ddachtnis, Erinnerung; mit diesen Be-
griffen operierten die 25 ,,weitgehend
isoliert  voneinander  arbeitenden
Kiinstlerinnen und Kiinstler aus ver-

schiedenen Teilen des Globus®™. Unter |

thnen: Tim Rollins + K.O.S., Philip

E

Taaffe, Gary Hill, Jeff Koons. Das
Anliegen: ,,.Die Kiinster... fordern uns

~ heraus, das Verstindnis der uns umge-

benden Welt iiber die vertrauten Gren-
zen hinaus zu erweitern. Sie manipulie-
ren die Bilder, Codes und Konventio-
nen unserer Umwelt mit der Absicht,
sowohl unsere Gefiihle wie auch unse-
ren Intellekt zu erreichen und weisen
mit ihren Werken darauf hin, wie reich
der ., Rohstoff* 1st, der zu unserer
Erfahrung der Welt beitragen kann.”
Ein spannendes Erlebnis! MALA

Rachel Whiteread, Untitled (Amber Bed),
1991, Gummi
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ANDY SUPERSTAR

Wien im Warhol-Fieber

Flowers, 1964

rst vier Jahre vor Warhols Tod

(1987) bat der Ziiricher Kunst-
hindler Bruno Bischofsberger den
Kiinstler, eine Serie von Kinder-
Gemilden zu schaffen. Und Warhol
malte. Er malte Hunde, Fische, Biren,
Papageien, Affen, Flugzeuge, Clowns,
Schiffe, Apfel... ,alles in allem zwi-
schen zwanzig und dreilig Motive 1n
verschiedenen Farbvariationen auf
dem Standardformat von 28x36 cm."™

Im Wiener KunstHaus fiillen diese
Paintings for Children einen eigenen
Raum. In Kinder-Augenhdohe ange-
bracht, latschen allerdings die Erwach-
senen wie Elefanten und Riesen an
dieser kleinen Welt der Pop Art vor-
iiber. Kuschelige Polster laden zum
Herumlungern ein. Aber: die Kinder
fehlten an diesem friihlingshaften
Sonntag-Nachmittag, wihrend sich
jung und alt ab GroBe 1,50m durch die
Rdume schubsten.

Auch viele andere Arbeiten War-
hols, die im KunstHaus noch bis 31.
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Mai gezeigt werden, sind
so angebracht, dall man
nicht zu thnen hochschau-
en, sondern auf sie herab-
schauen kann. Kunst wird
nicht mehr als Unerreich-
bares, Genialisches pri-
sentiert, sondern als all-
tiglicher Gegenstand. Je-
der sein eigener Kiinstler,
alles 1st Kunst. So wird
die Ausstellung eine An-
dy Warhol begreifende.

Photos: Katalog/The Andy Warhol Foundation for Visual Arts, Inc.

Wie in den Kaufthdusern =
Kaugummi und Schoko- =
riegel, so wird im Mu-

seum das

,,KUHStWerk“ % .‘ _

angeboten, es verfiihrt, = ==
verlockt, iiberredet, ani- = =

miert... ..Wenn man mal
dariiber nachdenkt, ist ein
Kaufhaus eine Art Mu-

seum”, sagte Andy War- =

hol. Und umgekehrt? (Im =

palais Palffy war bis 13.

Campbell’s Soup, 1975
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April eine erginzende Schau ,,Andy
Warhol. Poster und Grafik* zu sehen;
dort waren die Warhols auch kéduflich
zu erwerben.)

,Alles wird Kunst sein, und nichts
wird Kunst sein, weil alles, wie ich
glaube, schon ist.” Auch dies sagte
Andy Superstar. Die geliebte Coca-Co-
la-Flasche am samtenen Podest, ebenso
ein Kellogg’s Cornflakes-Karton, die
Brillo-Box und Campbell’s Soup-Do-
sen; Blumen iiber Blumen i1n den
schonsten Farben und den immer sel-
ben Formen an den Winden; Jackie in
Blau, Jackie in Gold; Martha in Dia-
mantenstaub; Mona Lisa gedoppelt

G A L E R

oder Weill auf Weill; Schuh(e) 1950
und 1980; und Marilyn, immer wieder
Marilyn; neben Andy himself.

Last not least: Das letzte Abend-
mahl: Schwarz auf Schwarz, schwarz-
weill und endlich: schwarz-orange und
schwarz-griin.

Erginzend dazu geben kurze, pri-
gnante Texttafeln AufschluBl iiber War-
hols Leben und Werk; iiberschaubar
werden die wichtigsten Daten aufgeli-
stet und kurze Interpretationen und
Einfiihrungen geboten. Photos und Zi-

tate runden das Bild vom Kunstwerk
Warhol ab.

Im Museums-Shop dringen sich die
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Menschen um Ansichtskarten, T-
Shirts, Poster, Mappen, Notizblocke...
die kaufbare Kunst... und um den
Ausstellungskatalog, den der Verlag
Prestel in gewohnt hervorragender
Qualitdt gestaltet hat.

Ubrigens das Motto der Ausstel-
lung: ,,Wenn Ihr alles iiber Andy War-
hol wissen wollt, braucht Ihr blof3 auf
die Oberfliche meiner Gemilde und
Filme und meiner Person zu sehen: Das
bin ich. Dahinter versteckt sich
nichts.* Also seht Euch Warhol an, um
ithn zu begreifen!

Und nehmt Eure Kinder mit! wmaALA
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Roli Zoli, 1983
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