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»1extilsymposium*

Vom 28.8.—31.8.’88 wurde in St. Geor-

gen/Salzburg und in St. Pantaleon in Ober-

Osterreich das erste Textilsymposium des

BOKWE durchgefuhrt.

Teilnehmer: 30 Lehrer fur ,WE* und ,Texti-

les Gestalten“ aus dem gesamten Bundes-

gebiet.

Zielsetzung des Symposiums:

® Knupfen oder Vertiefung von Kontakten
zwischen den Kolleginnen aus den ver-
schiedensten Schultypen und Landern.

@® Moglichkeiten der Fortbildung in ver-
schiedenen Techniken: a) Papier, b) Filz,

c) Metall- und Steinbearbeitung.
Gemeinsame Aktion: Brief an die Frau
Unterrichtsminister mit dem Anliegen, die Si-
tuation der ,Textilen WE® wieder zu uber-
denken und jegliche Kurzung von Unter-
richtsstunden in diesem Fach zu vermeiden.
Ein ausfuhrlicher Bericht Uber das Sympo-
sium erfolgt in der nachsten Fachzeitschrift.
Katharina Ortner,
Leiterin der Sektion Lehrerinnen fir
Werkerziehung des BOKWE

INHALT:

Christine Pichler
Wandmalerei in der 6. Schulstufe am BG 14 5
Ines Hollwarth
Die Lithografie in der modernen Kunst 7
Andreas Lehr
Produktgestaltung — Produktanalyse/Herstellung
von Werkzeug und Gerat
Friderike Griinke
Projekt ,Jeans". 44

3

AUTORENSPIEGEL 1/89

Prof. mag. art Friderike Griinke, geb. 1946, BInBA, Lehramtsprifung
fur BE/WE an der Akademie fir bildende Kinste in Wien 1970, unter-
richtetan G/RG in Wien 19, seit 1976 LB an der Hochschule fir ange-
wandte Kunst in Wien, Leiter der ARGE WE/M in Wien.

Mag. art Ines Hollwarth, geb. 5. 7. 1939 in Salzburg, Studium von
1962— 1970, Akademie fir angewandte Kunst, Wien; Akademie der
bildenden Klnste, Wien; Malerei, Glasmalerei, Tapisserie und Lehr-
amt fir Kunsterziehung und Textiles Gestalten und Werken. Freie Mit-
arbeit von 1970 bis 1975 am Museum des 20. Jahrhunderts fir Mu-
seumspadagogik und Teilnahme am Seminar fur Kunstinterpretation
bei Direktor Dr. Alfred Schmeller, Durchfiihrung von Veranstaltungen
im Museum und in den Kulturabteilungen des Landes Salzburg (Fe-
rienakademie fur Kinder). Lehrauftrag von 1976 — 1988 an der Hoch-
schule Mozarteum, Abteilung Kunsterziehung. Seit 1983 Museums-
padagogin am Rupertinum — Moderne Galerie und Grafische Samm-
lung, Osterreichische Fotogalerie, Landessammlung. Durchfiihrung
von museumspadagogischen Veranstaltungen fir Schulen, Studen-
ten und Erwachsenenbildung. Konzept und Durchfiihrung der Wan-
derausstellung fiir das Bundesland Salzburg. Abhaltung von Work-
shops fir Schulklassen, die auf spielerische Weise einen Zugang zur
zeitgendssischen Kunst erméglichen sollen. Lehrerfortbildung fir
das Padagogische Institut des Bundes in Salzburg.

Prof.Mag. art Andreas Lehr, geb. 1944 in Wien, gest. 1983. Studiuman
der Akademie der bildenden Kiinste, Wien, Schillerplatz bei Guters-
lohn, Boeckl, Martin und Elsner, Lehramtsprifungen in BE, WE/K, H.
Unterrichtete an der AHS Baden und bis zuletzt am Gymnasium der
Salesianer Don Boscos in Unterwaltersdorf BE, WE/K, GZ und H. Tatig
auchals Gebrauchsgrafiker sowie groBes Engagement in der Lehrer-
aus- und -fortbildung und in der Standesvertretung. Leiter der ARGE
BE + WE/NO., Mitglied der Lehramtspriifungskommission fiir HS und
Arbeitslehrerinnen, Mitglied der Zentralarbeitsgemeinschaftfiir ,Poli-
tische Bildung® im BMfUKS, an der Ausarbeitung der Lehrpléane fir
AHS und HS maBgeblich beteiligt. Leiter von Werkstattseminaren des
BMfUKS, Kurse undVortrage zur Lehrerfortbildung. Leiter der Sektion
AHS im BOKWE und 2. Vorsitzender der Landesgruppe NO.

Prof. Mag. art Christine Pichler, geb. 1960. Studium der Germanistik
und Bildnerischen Erziehung; unterrichtet derzeit BE am BG+ BRG
(Sport), Wien 14, Astgasse.
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CHRISTINE PICHLER

Wandmalerei in der 6. Schulstufe am BG 14

Als ich Mitte Dezember 1987 die 2B GUbernahm, wurde mir
gleichzeitig die Aufgabe Ubertragen, mit den Schilern die
bereits grundierte Seitenwand des Klassenraumes male-
risch zu gestalten.

Auf die Frage, welches Motiv denn nun ,ihre* Klasse
schmicken sollte, antworteten die meisten Schiler mit
ratlosem Achselzucken: Der einst geplante Dschungel
war nicht mehr en vogue, und viele waren mit der blau-
grinen Wandflache eigentlich ganz zufrieden.

Da mit dem Ausmalen ohnehin auf warmeres Wetter ge-
wartet werden muBte, beschaftigten wir uns mit anderen
Themen, stets aber schon im Hinblick auf das Erlernen
kooperativer Arbeitsformen:

Wir gestalteten alle zusammen ein Klassen-Comic mit
dem Titel ,Chaotische Kampfe um Troja“ in Anlehnung an
die ,Asterix“-Hefte und die damalige Klassenlektire aus
Deutsch (llias) (Abb.).

Wir zeichneten und malten einen bunten Ornamenttep-
pich aus zusammengesetzten Einzelteilen: Bei dieser Ar-
beit waren die Partner und die ornamentalen Muster
(=das Thema) bereits frei wahlbar. Es zeigte sich, daB
viele Schuler die Ornamente besonders gern und kon-
zentriert ausfihrten (s. Titelbild).

Bei der darauffolgenden Aufgabe hatten die Schdler-
gruppen, die sich wieder nach Belieben formierten, The-
ma und Technik selbst zu finden. Jeweils funf bis sieben
Schiler zeichneten miteinander auf einem Bogen Pack-
papier eine detailreiche Szene. Die Kinder entschieden
sich fur die Darstellung von Dorfern, Tiergarten, Rummel-
platzen, Badestranden etc.

Jetzt tauchten erste Schwierigkeiten auf: Uneinigkeiten,
Antipathien; fehlendes Verantwortungsgefuhl fur eine
Zeichnung, die allen gehdrt. Andererseits lernten die
Schller, sich zu arrangieren, ihre Ideen aufeinander ab-
zustimmen, trotzdem weiterzumachen, sich gegenseitig
zu ermuntern. Die meisten hatten SpaB an ihrer Arbeit.
Parallel zu dieser Gruppenarbeit war von jedem einzelnen
ein maBstabsgetreuer Entwurf fir die Wandgestaltung

anzufertigen, was den meisten schwerfiel, denn nun soll-
ten sie allein (ohne Gruppe) ein Motiv finden. Die Ergeb-
nisse waren ornamental-dekorativ: Blumenwiesen, ro-
mantische Szenen am Meer, Kinder in Nationaltrach-
ten...

Nach einer Punkteabstimmung gewannen zwei AuBen-
seiter das Rennen: Eine Ritterburg und ein blutrinstiger
Drache schlugen die meisten in ihren Bann. Trotzdem
entspann sich noch eine lange Diskussion daruber, ob
man nun jahrelang mit einem zéhnefletschenden Untier
an der Wand leben wolle, ob die Figur des Drachen posi-
tiv oder negativ besetzt sei und inwiefern die Wandmale-
rei sich gar ungunstig auf die schulischen Leistungen
auswirken konne.

Mein Vorschlag, noch mehrere Marchen- und Sagenmoti-
ve hinzuzuftugen, stieB auf entristete Ablehnung. Mar-
chen seien kindisch. Drachen nicht.

Fuar die Vorzeichnungen verwendeten wir Farbkreide
(Farbkreide 1aBt sich ohne weiteres Ubermalen und ist gut
sichtbar), zum Malen gefarbte Dispersionsfarbe. Die Dis-
persion ergibt eine reiche Palette von Pastellabstufungen
und ist deshalb — gerade flr groBe Flachen — nicht so
grell und drickend wie die Volltonfarbe. AuBerdem las-
sen sich Farbspritzer auf Boden und Mdbeln besser put-
zen. Zur Not kann man Dispersion auch mit normalen
Deckfarben mischen.

Unbedingt notwendig sind eine Schutzabdeckung fir Bo-
den und Tische und Arbeitskleidung flr die Schler.

Als Gerust verwendeten wir Leitern und aufeinanderge-
stellte Tische (eine wacklige Angelegenheit, die immer
von einigen Erwachsenen gesichert werden muB). So
konnten mehrere Schiler gleichzeitig malen. Da die zu
bemalende Flache (besonders der riesige Drache) fur die
Malenden unlibersehbar war, muBte ein Regisseur einige
Meter weiter entfernt stehen und die Maler koordinieren.
Anfangs ubernahm ich diese Funktion, gab sie aber spa-
ter gern an den Erfinder des Drachen ab.
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An einem einzigen Nachmittag war das Wandbild fertig-
gestellt, nicht zuletzt dank der tatigen Mithilfe vieler EI-
tern (Abb. 1 und Abb. 2).

Noch im selben Schuljahr verwendeten die Kinder das
Drachenkopfmotiv fur das Titelbild ihrer Schuilerzeitung
und machten es so zum Erkennungszeichen der 2B
(Abb.).

In den Fachern Deutsch und Englisch beschaftigte sich
die Klasse wahrenddessen mit den Problemen im afrika-

nischen Staat Mosambik. Es wurde beschlossen, mit ei-
ner mosambikanischen Schule eine Schulpartnerschaft
einzugehen. Im Zuge dieses Projekts besuchte der mo-
sambikanische Maler Malangatana unsere Schule, und
wir hatten zusammen mit ihm nochmals Gelegenheit fur
eine groBere gemeinsame Malaktion. Diesmal malten wir
mit Volltonfarben auf Holzfaserplatten. Die aneinanderge-
reihten Platten ergeben ein langes Fries, das bald einen
unserer Gange im Schulhaus zieren wird (Abb. 3—7).




INES HOLLWARTH

Die Lithografie in der modernen Kunst

Geschichtlicher Uberblick

Eine der bedeutendsten Erfindungen auf dem Gebiet der
Druckgrafik, die Lithografie, ist dem 1771 in Prag gebore-
nen Alois Senefelder zu verdanken.

Senefelder, der mit seiner Erfindung eigentlich nur Pro-
dukte seiner Schriftstellerei vervielfaltigen wollte, hatte
damit fur die Bildende Kunst ein drucktechnisches Ver-
fahren entwickelt, welches fir die Folgezeit neben dem
Holzschnitt und der Radierung neue kinstlerische Aus-
sagemoglichkeiten von unverwechselbarer Eigenart er-
schlossen hat.

Der chemische Steindruck fand zuerst in Paris gréBere
Verbreitung. Peter Friedrich André aus Berlin erhielt in
Paris ein Einfihrungspatent. 1805 aber schloB der Druk-
ker seine Werkstatt wegen Unrentabilitat.

Auch in England gab es schon um 1800 kunstlerische
Versuche mit dieser neuen Technik. Aber erst mit Geri-
cault und Delacroix begann die groBe Zeit der Lithografie.
Beide vertieften sich dabei schon in lllustrationen, der Er-
folg blieb jedoch herausragenden Einzelblattern beschie-
den.

Einer der genialsten Kunstler, der schon 1819 die Litho-
grafie anwandte, war Francisco de Goya. Die vier Blatter
,Die Stiere von Bordeaux“ von 1825 zeigen seine Mei-
sterschaft auf diesem Gebiet, besondere zeichnerische
Virtuositat wird aber erst in ,El Vito* deutlich. Ab nun ste-
hen die Lithografien seinen Radierungen nicht mehr
nach.

DaB die Lithografie auch zur politischen Waffe werden
kann, zeigte uns Honoré Daumier, dessen 4000 Lithogra-
fien groBtenteils in der Wochenzeitschrift ,La Caricature®
veroffentlicht wurden. Darin wurden u. a. Kénig Lous Phil-
ipp und sein Regime zur Zielscheibe der kritischen Aus-
einandersetzung.

Das Werk Daumiers blieb lange Zeit ohne kiinstlerische
Nachfolge. Etwa von der Mitte des 19. Jahrhunderts an,
als sich die Fotografie durchzusetzen begann, verloren
die lithografischen Werke mehr und mehr an kunstleri-
scher Substanz. Doch in den letzten beiden Jahrzehnten
des 19. Jahrhunderts kindigte sich durch Versuche von
Manet, Corot und Degas eine Erneuerung an. Auch Ce-
zanne, Sisley und Signac bereicherten ihr kiinstlerisches
Werk durch den Steindruck. In England war es Whister,
der an die 150 Lithos anfertigte. Seine Themen waren in
erster Linie Portrats von Leuten der gehobenen Gesell-
schaft.

Nach 1890 erschien ein neuer Stern, Henri Toulouse-Lau-
trec, am Kunsthimmel, und mit ihm erstrahlte die Technik
der Lithografie erneut. Von 1891 bis 1901 schuf er an die
400 Lithografien und eroberte, besonders mit seinen
suggestiven Kabarett-Plakaten, sowohl den Kreis der
Sammler und Kunstkenner als auch die breite Offentlich-
keit.

Bonnard, Denis und Vuillard waren ebenso erfolgreich
wie die deutschen Kunstler Slevogt, Liebermann und
Corinth.

Der norwegische Maler Edvard Munch kam 1894 nach
Paris, um hier die Lithografie zu erlernen. 1895 schuf er
das bekannteste Blatt seines umfangreichen lithografi-
schen Werkes: ,Der Schrei“.

Immer mehr bemihten sich Verleger und Kunstsammler
Mappenwerke von bedeutenden Kiinstlern aufzulegen. In
den Zentren der Kunst Paris, Berlin, Wien, London und
Dresden entstanden in diesem Zusammenhang bedeu-
tende Werkstatten, auf deren Druckqualitat sich die
Kunstler verlassen konnten.

Oskar Kokoschka schuf Entwurfe fur Postkarten der Wie-
ner Werkstatte zusammen mit anderen bedeutenden
Kunstlern des Jugendstils und der Secession. Auch die-
se Kleinkunstwerke wurden als Farblithos gedruckt.
Durch die zunehmende Verbreitung und nicht zuletzt
auch durch die wachsende kinstlerische Bedeutung,
wandten sich zu Beginn unseres Jahrhunderts immer
mehr Kinstler der Druckgrafik zu. Sie gewann an Anse-
hen, besonders durch die Entwicklung spezifisch kinst-
lerischer Ausdruckswerte der einzelnen Verfahren. Die-
ser Entwicklungsgang, der schon bei der Radierung und
all ihren Nebentechniken nachzuweisen war, vollzog sich
auch bei der Lithografie. Nicht nur die kunstlerischen In-
tentionen, sondern auch das freie Wagnis des Experi-
mentierens beeinfluBten von nun an die Arbeitsweisen
der Kunstler.

Mit dem Beginn der Modernen Kunst war es vor allem die
Lithografie, die das experimentelle Arbeiten der Kunstler
anregte. Henri Matisse, Georges Braque, Marc Chagall,
Joan Miro, Paul Klee, Otto Dix, Oskar Kokoschka, Fritz
Wotruba, Henry Moore, Max Beckmann, Anthoni Clavé,
Massimo Campigli, um nur einige Namen zu nennen, ha-
ben laufend Zyklen geschaffen, die ihr Ubriges Werk be-
gleiten. So ist z. B. auch bei Chagall die Farblithografie
ein wesentliches Medium seiner alttestamentarischen In-
terpretationen.

Typisch ist auch die Umsetzung von Bildhauerzeichnun-
gen in Lithografien. Oft entwickelten sich daraus eigen-
standige Werkgruppen wie bei Henry Moore eine Folge
Uber die Greuel des Krieges. Pablo Picasso hat nach dem
Zweiten Weltkrieg durch verschiedene experimentelle
Verfahren entscheidende Impulse fir die Weiterentwick-
lung der Lithografie gegeben.

Er arbeitete mit dem berihmten Drucker Ferdinand
Mourlot zusammen. In Amerika beschaftigte sich kaum
jemand mit der Lithografie. Alexander Calder druckte in
Paris. Erst als Uber die Ford-Fondation 1960 in Los Ange-
les eine groBzlgig angelegte Werkstatte eingerichtet
wurde, fand die Lithografie unter den Kinstlern der Pop-
art, des Abstrakten Expressionismus, des Neorealismus
und der Minimal-art begeisterten Zuspruch.

Ihre Intention war es, den Kinstlern alle technischen
Méglichkeiten zu bieten und die Qualitat der Original-
Druckgrafik zu bewahren. Durch limitierte Auflagen wur-
de der Wert auch dem Kunsthandel gegenuber gesichert.



Jasper Johns, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Jim Dine,
Robert Rauschenberg, Claes Oldenburg und Sol LeWitt
haben durch ihren persdnlichen Stil der Lithografie neue
Ausdrucksformen erdéffnet. Als Originalgrafik, signiert
und limitiert, ermdglicht sie somit dem nicht vermégen-

den Kunstsammler den Ankauf von Kunstwerken und
den Aufbau einer eigenen Sammlung.

Die wesentlichen Maximen der Druckgrafik — die weite
Verbreitung, die Aktualitat und die Moglichkeit des Er-
werbs fur den einfachen Burger — sind somit gegeben.

Die Lithografie — Steinzeichnung — ein Flachdruckverfahren

Durch die Erfindung der Lithografie hat Senefelder die
technische Voraussetzung daflr geschaffen, daB auf ei-
nem Drucktrager druckende und nichtdruckende Bildtei-
le in gleicher Hohe liegen kénnen. Durch Praparieren des
Steins werden die mit Fettkreide oder fetthaltiger Tusche
gezeichneten Bildteile druckfahig gemacht, wahrend die
zeichnungsfreien Stellen des Steins nicht mitdrucken. Er-
mdglicht wird dies durch einen chemischen ProzeB beim
Praparieren des Steins. Dieser chemische ProzeB be-
wirkt, daB der Stein an den bezeichneten Stellen weiter
fetthaltige Substanzen, namlich die Druckfarbe, auf-
nimmt. Die nicht bezeichneten Stellen nehmen statt des-
sen Wasser auf und stoBen Fett ab.

Der Lithografiestein wird dann in eine sogenannte
,Reiberpresse” gelegt, das Papier daribergegeben, und
der ,Reiber” gleitet Uber beide hinweg. Bei farbigen Li-
thografien muB fir jede Farbe ein Stein bezeichnet wer-
den.

Man kann mit Lithokreide auch auf ein speziell praparier-
tes Papier zeichnen und diese Zeichnungen dann auf ei-
nen Lithostein abklatschen. Dann spricht man von einer
,Umdrucklithografie“, oder auch ,Autografie* genannt.
Spater hat man auf ahnliche Weise fir dieses Verfahren
auch andere Drucktrager, Zink- und Aluminiumplatten,
druckbar gemacht. Damit waren die Voraussetzungen fir
neue Druckverfahren gegeben. Der Offsetdruck ist eines
davon. Wird mit Hilfe fototechnischer Methoden, die zu
druckende Abbildung auf einen Lithostein oder eine Zink-
platte Ubertragen, handelt es sich bereits um ein mecha-
nisches Reproduktionsverfahren, das mit dem Begriff der
Original-Druckgrafik nichts mehr zu tun hat.
Unabhéngig von dieser Entwicklung, die inzwischen der
Vervielfaltigung im Plakatdruck sehr zugute gekommen
ist, hat die Lithografie ihnren Rang neben den traditionel-
len kunstlerischen Drucktechniken, wie dem Kupferstich,
der Radierung, dem Holzschnitt, dem Holzstich und dem
Linolschnitt, eingenommen.

Die Lithografie bietet besonders in der Verwendung als
Originalgrafik flr den Kinstler eine Fulle von technischen
Méglichkeiten. Klnstler haben diesem Druckverfahren
soviel unverwechselbare Eigenheiten abgewonnen, daB
der Steindruck heute zu den manuellen kinstlerischen
Druckverfahren zahlt, deren Einschatzung im Hinblick auf
die kunstlerische Aussagekraft uneingeschrankt hoch
ist.

Die technischen Verfahren der Lithografie:

Der richtig vorbereitete Stein ermdglicht es dem Kiinst-
ler, zu jeder Zeichenmethode zu greifen, die seiner Aus-
sage am besten entspricht. Der Kunstler kann wie auf
dem Papier arbeiten und zwischen seiner persénlichen
Handschrift und das Endprodukt schiebt sich kein frem-
des Werkzeug.

Wir unterscheiden von Beginn an folgende lithografische
Techniken:

— zeichnerisch/malerische Methoden

a) Kreidelithografie

b) Federlithografie

c) Tuschlavierung

d) Spritzverfahren

— andere Bearbeitungsmethoden

e) Aussprengverfahren

f) Steingravur

g) Schabverfahren

h) Strukturverfahren

Das Charakteristische der Lithografie besteht darin, daB
das Zeichenmaterial immer fetthaltig ist und die Ubrigen
Teile des Steins nicht mit fettigen Substanzen in Berih-
rung kommen sollen.

Es kommt erst dann zur gewiinschten Wirkung, wenn die
Oberflache des Steins die fir die gewahlte Zeichenart
vorbereitete Kérnung hat. Wichtig ist hierbei die Auswahl
der Steinsorte, deren Dichte und Schliff entscheidend
sind. Die Erfahrungen des Druckers, sein handwerkliches
Kénnen und die gute Ausristung einer Werkstatte haben
am Gelingen einen wesentlichen Anteil.

Der Druckvorgang — Auflagendruck — Mehrfarben-
druck

Ist der Stein durch die Steinatze prapariert und druckfer-
tig, muB er vor dem Aufwalzen der Farbe noch naB ge-
macht werden. Vor jedem neuen Druck muB der Stein zu-
erst befeuchtet und dann erst mit Farbe eingewalzt wer-
den. Der Probedruck entscheidet Gber die Konsistenz
der Farbe, ihren Tonwert und die Mischung. Gemischte
Farbe muB in ausreichender Menge vorhanden sein, da
das Nachmischen wahrend einer Auflage Farbunter-
schiede bringt.

Die Auflage soll fertig gedruckt werden, da sich durch
langeres Liegen die Steinoberflache verandert und dann
nicht mehr die gleiche Wirkung erzielt werden kann. Nach
der Auflage wird der Stein wieder abgeschliffen und da-
mit sog. ,Raubdrucke” verhindert. Der Drucktrager steht
nun dem nachsten Kanstler erneut zur Verfigung. Wenn
der Stein entsprechend sorgféltig behandelt wird, sind
bei der Lithografie Auflagenhéhen bis zu dreihundert
Drucken technisch mdglich. Aber schon aus Grinden
der Wertigkeit seiner Blatter wird der Klinstler hohe Auf-
lagen vermeiden.

Der Mehrfarbendruck entsteht wie der Druck von einem
Stein mit einer Farbe, nur wird er sooft wiederholt bis die
gewlnschte Farbwirkung erreicht ist. Sinnvoll ist eine ge-
naue Planung wie viele Druckvorgange bendétigt werden.
Tonwerte innerhalb einer Farbe sind vom selben Stein
moglich, fir jede andere Farbe bendtigt man einen eige-
nen Stein. Da die Farben paBgerecht Gbereinander stim-



men mussen, ist ab der zweiten Farbe das Nadeln des
Druckbogens notwendig. AuBerdem muB die Farbe des
vorhergegangenen Druckvorganges getrocknet sein.
Man beginnt mit den helleren Farben.

In Anbetracht der zu erwartenden Fehldrucke muB pro
Farbe 10 % mehr gedruckt werden, um die Auflagenhdhe
zu erreichen. Probedrucke und Zustandsdrucke wahrend
des Entstehens der Lithografie verbleiben dem Kunstler
oder der Werkstatte und sollen nicht in den Handel gelan-
gen. Eine Lithowerkstatte mit Tradition bewahrt diese
Drucke zur Dokumentation auf, da sie spater beim Auf-
bau einer Sammlung einen wertvollen Grundstock liefern
kénnen.

Eine gut gefihrte Werkstatt besitzt ein umfangreiches
Lager von Lithosteinen, verschieden groBe Pressen und
der Drucker burgt fur qualitatsvolle Arbeit und ihre be-
sondere Note.
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Uberblick iiber die wichtigsten Vorgénge bei der Lithographie auf Stein

Der Stein wird mit fetthaltiger
Kreide oder Tusche bezeichnet.

s

Der Stein wird prapariert, d. h.
er wird mit Steinatze behandelt
u. gummiert. Dadurch entstehen

—

an den bezeichneten
Stellen des Steins fett-
saurer Kalk, der Wasser
abstoBt und weiteres Fett
annimmt.

an den zeichnungsfreien
Stellen Zwischenraume,
die Fett abstoBen und
Wasser aufnehmen.

S ——

—

gefeuchtet.

Der Stein wird mit Wasser

et |
.

Wasser wird abgestoBen.

Wasser wird aufgenommen.

-
—

eingewalzt.

Der Stein wird mit Farbe

L
sk g

Farbe wird festgehalten.

Farbe wird abgestoBen.

e
—

abgedruckt.

Der Stein wird auf der Presse

I
AT

Auf dem Druckbogen
drucken nur die bezeichne-
ten Stellen des Steins.

Auf dem Druckbogen
erscheinen die zeichnungs-
freien Stellen des Steins als
Leerstellen.



Honoré Daumier: ,Le Tondeur de Chiens® (Der Hundescherer), 1842

LParis, qui boit“ (Paris trinkt), 1852

BONLMILNS DL PARLS

[ TONDEUR DE CHIENS

Obwohl die Lithografie in Deutschland entwickelt wurde,
erreicht die Geschichte des Flachdrucks mit einem Fran-
zosen, mit Honoré Daumier, einen ihrer absoluten Hohe-
punkte. Bereits 1822 zeichnete der damals Vierzehnjahri-
ge seine erste Lithografie; danach entstanden zwischen
1832 und 1872 nahezu 4000 Lithografien als lllustrationen
fur verschiedene Zeitungen, vor allem fir die beiden von
Charles Philipon in Paris herausgegebenen satirischen
,La Caricature* und ,Le Charivari“. Wahrend die Wochen-
zeitung ,La Caricature“ sich hauptséchlich der politi-
schen Satire widmete und daher 1835 den verscharften
Pressegesetzen zum Opfer fiel, konnte die Tageszeitung
,Le Charivari“ in entpolitisierter Form auch nach 1835
fortgesetzt werden. ,Charivari“ bedeutet Gepolter, Larm,
und spielt auf einen auf dem Land Ublichen Brauch an,
unangenehme Redner durch Radaumusik zu stéren. Die
Zeitung umfaBte 4 Seiten, von denen taglich 1 Seite fur
eine Lithografie reserviert war.

Daumier schuf im Durchschnitt 2 Lithografien pro Woche
und nahm dabei die damals turbulenten politischen Zu-
stiande, aber auch die Pariser aufs Korn. Er bearbeitete
seine Steine hauptsachlich mit der Litho-Kreide, die nur
da und dort mit Pinsel und Feder Uberarbeitet wurden.
Daumier zeichnete direkt auf den Stein und ganz spontan
aus der Erinnerung; nur selten gibt es Vorzeichnungen
fir die jeweilige Komposition. Die Themen wurden zwi-
schen Daumier und dem Verleger Philipon (der sich auch
die pointierten Bildlegenden zu den Karikaturen aus-
dachte) abgesprochen.

.Le Tondeur de Chiens“ ist das 21. Blatt aus der Serie
,Les Bohémiens de Paris“, die im Charivari vom Septem-
ber 1840 bis April 1842 erschien. Der Text, der die Karika-
tur begleitet, lautet: ,Armes, kleines Tier, welche Geduld!
Wenn das nicht ein Engel Gottes ist! Wie verhalt sich
mein Mann dagegen, wenn er zu seinem Perlckenma-
cher geht!*

Das andere Blatt, ,Paris, qui boit“, ist im Juli 1852 im
Charivari erschienen und gehort zur Serie ,Pariser Bur-
ger“, ein Thema, fur das Daumier von 1844—1852 fortge-
setzt Beitrage lieferte.

Auch hier hat es der Verleger nicht unterlassen, der an
sich so einpragsamen Sprache von Daumiers Karikatur
noch Bildunterschriften hinzuzufigen: ,Auf den Champs
Elysées wahrend der Hundstage“ und ,Gerade einen
graBlichen Schluck genommen*®!

Analog zur Forderung des Dichters und Kunstkritikers
Charles Baudelaire (Freund und Entdecker Daumiers),
die Kunstler sollten ihre eigene Zeit als Thema vorneh-
men und nicht in den Historismus ausweichen, machte
Daumier den Ausspruch: Il faut étre de son temps*” (Man
muB in seiner eigenen Zeit stehen!). Daumier lebte in ei-
nem historisch turbulenten Frankreich, und als politi-
scher Karikaturist stand er auf der Seite des Volkes. Er
hat auch ein malerisches Werk hinterlassen, sein Haupt-
verdienst liegt jedoch darin, die Karikatur zu ihnrem Héhe-
punkt gefuhrt zu haben — zu einem vollglltigen kinstle-
rischen Gestaltungsmittel. S. L.

Daumier, Honoré

1808 geboren in Marseille

1816 Ubersiedlung nach Paris; bildet sich autodidaktisch im

Louvre

Beginn der Mitarbeit an 2 satirischen Publikationen: zu-

nachst ,La Caricature*, spater auch ,Le Charivari®

1835 nach Einfuhrung der Pressezensur und des damit verbun-
denen Verbots der politischen Karikatur entstehen haupt-
sachlich gesellschaftssatirische Blatter

1847 Teilnahme an der Griindungsversammlung des ,Salon des
Indépendants“ (wo spater die Impressionisten zum 1. Mal
an die Offentlichkeit treten)

1853 Freundschaft mit den Malern der sog. ,Schule von Barbi-
zon“ Corot, Millet, Rousseau; verstarkte Zuwendung zur
Malerei

1867 die Serie von Bildern zu Cervantes ,Don Quichote® ent-
steht

1868 als Folge der Liberalisierung der Pressegesetze Wieder-
aufnahme der politischen Karikatur

1877 Daumiers Sehkraft 148t standig nach; er erhélt eine Staats-
pension

1878 erste Ausstellung seiner Gemalde; positives Presseecho

1879 Tod in Valmondois nahe Paris, wohin Daumier 1865 Uber-
siedelt war

1831
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Henri de Toulouse-Lautrec: ,Carnaval“ (Karnevalszene), 1894

Lautrecs Doméne war die Zeichnung. Auf Leinwand, Kar-
ton, Papier oder dem Lithostein ist sie fur ihn wirksam-
stes bildtragendes Mittel. Die zeichnerische Technik, die
er entwickelte, war auch in seiner Malerei die kunstleri-
sche Methode, die seinem Temperament am vollkom-
mensten entsprach. Nicht umsonst bevorzugte er daher
in der Druckgrafik vor allem das Flachdruckverfahren der
Lithografie und arbeitete, ohne zu korrigieren, direkt auf
den Stein.

Sein enges Repertoire bleibt auf einen Darstellungsbe-
reich beschrankt, mit dem er sich identifiziert, in dem er
sich zu Hause flhlt: das Pariser Nachtleben, die Bihne
und das Kabarett, und er verzichtet auf die Schilderung
von Historie, Genre, Anekdote, Landschaft und Stilleben.
Lautrec hatte bereits ein umfangreiches malerisches und
zeichnerisches CEuvre geschaffen, ehe er sich 1891 der
Druckgrafik zuwandte. Sein druckgrafisches Werk reiht

1"

sich gleichberechtigt neben sein malerisches Schaffen.
BeeinfluBt vom japanischen Holzschnitt, der durch die
beiden Weltausstellungen in London und Paris in der
2. Halfte des 19. Jahrhunderts in Europa bekannt und
sehr geschatzt wurde, entwickelte Lautrec besonders in
der Farblithografie neue Mdoglichkeiten und gehdérte mit
Steinlen und Chéret zu den Pionieren des klnstlerischen
Plakats.
Toulouse-Lautrec schuf die kleinformatige Lithografie
sCarnaval“ 1894 als Beilage flr die Marznummer 1894/29
der Zeitschrift ,La Revue Blanche®; auBerdem wurden
ein Jahr darauf weitere 100 Exemplare im Album der Re-
vue Blanche publiziert. Es ist dies der erste druckgrafi-
sche Beitrag Lautrecs in der ,La Revue Blanche®, der
wichtigen Pariser Kunst- und Literaturzeitschrift. 1889
von Paul Leclerq in Luttich gegriindet wurde sie seit Ok-
tober 1891 von Thadée Natanson (1868—1951), einem
Freund Lautrecs, bis zu ihrer Einstellung 1903 geleitet. Zu
den Mitarbeitern der Zeitschrift gehoérten neben Tou-
louse-Lautrec auch Bonnard, Vallotton und Vuillard.
Bei den Dargestellten dirfte es sich um die englische
Diseuse und Tanzerin Cécy Loftus handeln, die zu dieser
Zeit in Paris gastierte, sowie um die Schauspielerin Mar-
the Brandes, die ebenfalls 1894 in der Comédie Francaise
in Edouard Paillerons Stlick ,Les Cabotins“ (Die Gaukler)
auftrat. Mit héchstem Raffinement zeichnet Toulouse-
Lautrec mit der von ihm bevorzugten olivgrinen Kreide
die beiden Halbfiguren einmal in UmriBzeichnung, einmal
in Binnenzeichnung, und setzt als hinreiBenden Akzent
den zinnoberroten Mund. Das hier gezeigte Exemplar ist
leider an allen 4 Seiten beschnitten; von der fur Lautrec
so charakteristischen Monogrammierung ist daher nur
die obere Halfte des umschreibenden Kreises sichtbar.
S. L.

de Toulouse-Lautrec, Henri (Marie Raymond)

1864 geboren in Albi

1872 Ubersiedlung der Familie nach Paris

1878/79 zwei Reitunfalle, die lebenslange korperliche Behin-
derung zur Folge haben

1882 erster Zeichen- und Malunterricht beim Pferdemaler
R. Princeteau

1883—85 Schiler von Cormon; Kontakte u. a. zu van Gogh

1885 nimmt Wohnsitz am Montmartre

1888—98 schopferische Periode mit Meisterwerken der Plakat-
kunst und lllustration

1891 erstes offentliches Aufsehen mit dem Plakat zur Er-
offnung des Kabaretts ,Moulin Rouge*

1894/96 Lithografie-Folgen ,Yvette Guilbert* und ,Elles”. Seit

1898 zunehmender Verfall durch Alkoholismus; Einliefe-
rung in die Heilanstalt Saint-James in Neuilly

1901 stirbt auf SchloB Malromé, Gironde



Max Slevogt: ,Die Grabzisterne“ (zu ,Sindbad der Seefahrer), 1907

Max Slevogt ist mit Max Liebermann und Lovis Corinth zu
den bedeutendsten deutschen Malern der Jahrhundert-
wende zu zahlen, ist einer der sogenannten ,deutschen
Impressionisten®.

Slevogt war ein vielseitig Begabter; er war nicht nur Ma-
ler, Zeichner und lllustrator, er war auch ein talentierter
Sanger und Pianist. Immer hat ihn die Welt der Bihne an-
gezogen, dieses Zwischenreich zwischen Schein und
Wirklichkeit; er schuf Bihnenbilder, er hat Schauspieler

und Sanger auf der Buhne agierend gemalt, und er wahl-
te, wenn er illustrierte, immer das Dramatische, das Auf-
regende, Unheimliche und Phantastische. Max Slevogt
war wohl der wichtigste lllustrator seiner Zeit im deutsch-
sprachigen Raum. Mit seinen groBen Vorbildern Rem-
brandt und Delacroix teilt er die Fahigkeit, in wenigen
Strichen Bewegung und Dramatik zu suggerieren.
Slevogt war ein Maler-Poet, ein Fabulierer und Phantast,
und deshalb wurde der Zeichner Slevogt auch zum lllu-
strator, wurde im Verlauf seiner kunstlerischen Entwick-
lung die Graphik ein ganz wichtiges Eigengebiet inner-
halb seines Werks. Slevogt, der von Anfang an mytholo-
gischen, biblischen und marchenhaften Stoffen den Vor-
zug gab, zeichnete seit 1896 fir die Minchner Zeitschrif-
ten ,Jugend” und ,Simplizissimus®. Diese Tatigkeit fuhrte
ihn auf den Weg des lllustrators, und ab 1899 zeichnete
er — mit der Lithografenkreide auf Umdruckpapier —
Szenen zur llias, zu Faust, Ali Baba, Lederstrumpf und
auch zu ,Sindbad der Seefahrer® aus Tausendundeiner
Nacht. Schon vor Slevogt hatten die phantastischen Ge-
schichten Sindbads groBe Grafiker, wie z. B. den Fran-
zosen Gustave Doré (1832—1883), zu lllustrationen an-
geregt. Das hier gezeigte Beispiel ,Die Grabzisterne“
schildert eine der Episoden aus der Vierten Reise Sind-
bads, die ihn von Bagdad nach Basrd fuhren sollte. Nach
einem Seesturm rettet sich Sindbad auf eine Insel und
verheiratet sich dort. Als seine Frau plotzlich stirbt, muB
er ihr nach Landessitte in die Gruft (in die Grabzisterne)
folgen. Aber wie stets, gelingt es ihm schlieBlich, sich
auch aus dieser miBlichen Lage zu befreien. Auch diese
Komposition — und dies gilt fur alle Lithografien Slevogts
— ist auf die feinste Nuancierung angelegt: mit einer
breiten Skala von Grautdnen erreicht Slevogt durch an-
und abschwellenden Strich Helligkeits- und Dunkelheits-
grade und damit eine héchst malerische Wirkung von
Licht und Schatten.
Das Blatt ist eine von 5 Arbeiten, die wegen ihres extre-
men Hochformats nicht in die 1908 bei Bruno Cassirer in
Berlin erschienene Buchausgabe aufgenommen wurden.
S. L.

Slevogt, Max
1868 geboren in Landshut (Bayern)

1885—89 Studium an der Minchner Akademie

ab 1896  als Zeichner fur die ,Jugend” und den ,Simplizissi-
mus* tatig

ab 1907 helle Lichtmalerei

1917 Berufung als Lehrer an die Berliner Akademie der
bildenden Kinste

1924 Blhnenbild fur ,Don Giovanni“ an der Dresdener

Oper. Bis zu seinem Tod dekorative und figurative
Wandbilder in Privathausern
20. 9. 1932 stirbt in Neukastel (Pfalz)
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Oskar Kokoschka: ,Rast auf der Flucht nach Agypten*, 1916

Diese Kreidelithografie entstand nach einigen wichtigen
Zyklen, die die starke menschliche Erregung, seine per-
sonlichen Erlebnisse mit Menschen, seine Annéherung
an Ideale und seine starke Empfindsamkeit beredt wie-
dergeben.

Aus der starken expressiven Handschrift seiner frihen
Zeichnungen, die mit zackigen Linien die Figuren umris-
sen, sind modellierende Strichbindel, rhythmische,
lebensnahe Bewegungen geworden.

Der Bachkantate folgte der Zyklus ,Passion* im Jahr
1916, die in der zeichnerischen Lésung sehr viel Ahnlich-
keit zu dem Einzelblatt ,Rast auf der Flucht nach Agyp-
ten® hat.

Dazwischen liegt fir Oskar Kokoschka das einschnei-
dende Erlebnis des Ersten Weltkrieges. Nach der Tren-
nung von Alma Mahler meldete sich der junge Kokoschka
freiwillig zum Militéar, wurde auf dem galizischen Kampf-
feld 1915 schwer verwundet und erfuhr in der weiteren
Folge im Lazarett das Elend kriegerischer Auseinander-
setzung. Kokoschkas Strich ist verletzbar, nicht so wie
einige Jahre vorher verletzend. Seine Hand erzeugt mit
der Kreide auf dem Lithostein alle Stufen der Aus-
drucksskala von satten Schraffuren bis zum schwachen
Schimmer.

Kokoschka schildert mit dem rastenden Paar ein Men-
schenschicksal. Eine erschopfte Frau mit Kind lagert
neben dem Esel. Sie sammelt Krafte fir die weitere
Flucht in ein unbestimmtes Land.

Mehr in den Hintergrund gedréangt, aber durch die kréfti-
gen Striche und die Personencharakterisierung deutlich
gemacht, bietet ihr Josef Schutz.

Vielleicht hat sich Kokoschka in dieser Zeit mit der er-
schopften Frauengestalt identifiziert.

»Sein freies Umgehen mit den Méglichkeiten der Kreide-

zeichnung auf dem Stein aber ist das Ergebnis einer be-
sonderen Erlebnisfahigkeit und der Umsetzung in Bild-
haftes, seine Entwicklung Uber den jugendlichen Seces-
sionismus hinaus zu einer allgemeinen Beseelung und
Emotionalisierung der Formen wie der Mittel“, schreibt
Otto Breicha in der Schrift Uber Oskar Kokoschka ,Vom
Erlebnis im Leben®, die der Verlag Galerie Welz 1976 her-
ausbrachte.
Oskar Kokoschka begleitete die Technik des Flachdruk-
kes bis ins hohe Alter. Er verwendete auch zum Zeichnen
auf seinen Griechenlandreisen die Mdglichkeit des Um-
druckpapiers.
1975 erscheint im Verlag Galerie Welz in Zusammenarbeit
von Hans M. Wingler und Friedrich Welz ein Verzeichnis
des druckgrafischen Werkes.
1976 bildet die Stiftung der druckgrafischen Arbeiten von
Oskar Kokoschka aus der Sammlung von Prof. Friedrich
Welz an das Land Salzburg den Grundstock fur die Grafi-
sche Sammlung und Moderne Galerie Rupertinum.

I. H.

Kokoschka, Oskar

1886 in Péchlarn am 1. 3. geboren

1905—1909 Studium an der Wiener Kunstgewerbeschule in der
Klasse Berthold Loffler

1908 —1919 in Berlin, Schweiz, Wien und Italien

1920—1924 Professor an der Dresdner Akademie

ab 1924 Reisen durch Europa, Nordafrika, Vorderen Orient,
langerer Wienaufenthalt

1934—1938 in Prag

ab 1938 in England

seit 1953  in Villeneuve am Genfer See ansassig

1953—1962 Leiter der ,Schule des Sehens” an der von ihm mit
Friedrich Welz gegrindeten Int. Sommerakademie
der bildenden Kunste in Salzburg

1980 gestorben am 22. 2. in Montreux
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Maurice Utrillo: ,Vins et Liqueurs®, 1947

Der franzdsische Maler und Adoptivsohn des spanischen
Kunstkritikers Miguel Utrillo, der ihm den Namen gab,
schuf diese farbige Lithografie im Alter von 56 Jahren,
8 Jahre bevor er in Dax/Sudfrankreich starb.

Das grafische Blatt zeigt ein in Olbildern und Zeichnun-
gen oftmals aufgegriffenes Thema Utrillos: eine Ansicht
des Pariser Stadtteils Montmartre. In dem Bild mit dem
Titel ,Vins et Liqueurs® (,Weine und Schnapse®) lenkt
Utrillo das Hauptaugenmerk auf eine in kraftigem Rot ge-
haltene Wein- und Spirituosenhandlung. Es dirfte sich
um ein von Utrillo haufig aufgesuchtes Geschéft handeln,
denn Utrillo trank gerne und, besonders in jungen Jah-
ren, zuviel. Bereits mit 18 Jahren hatte er die erste Entzie-
hungskur hinter sich. Von seiner Mutter, dem Maler-Mo-
dell und der Kunstlerin Suzanne Valadon, wurde Utrillo
daraufhin zur Malerei angeregt, da sie sich davon eine
heilende Wirkung auf das Gemut ihres Sohnes versprach.
Im Lauf seines Lebens erlitt Utrillo zahlreiche Ruckfalle,
schien jedoch 1935 geheilt zu sein.

Maurice Utrillo war Autodidakt. Seine frihen Bilder erin-
nern stark an die Werke von Pissaro. Utrillos bekannteste

und von poetischem Reiz erflllte Stadtlandschaften
stammen aus seiner berihmten ,période blanche* (,Wei-
Be Periode*), die von ca. 1907 bis 1914 reichte und in der
er in allen moglichen Abstufungen zwischen Wei und
Grau malte und nur wenige Farbschattierungen zur Dar-
stellung der getinchten Hausermauern heranzog. Utril-
los lyrischer Impressionismus blieb stets realistisch, die
Vorort- und Stadtteillandschaften mit den GaBchen und
Lokalen wirken einsam und kihl und sind Utrillos urei-
genste Lebenswirklichkeit.
1924 wurde er als ,volkstumlichster Pariser Maler® be-
zeichnet. Ab 1920 bevorzugte Utrillo bereits eine krafti-
gere Palette, die sich bis zur Postkartenfarbigkeit (Post-
karten dienten ihm auch haufig als Vorlage) steigerte.
Auch in dem hier gezeigten Blatt setzt Utrillo frische
Farbakzente locker zwischen die weiBen Schneeflachen
und die blassen, braun-grau gefarbten Mauern. Im Hin-
tergrund links ist die schneebedeckte Kuppel von Sacré
Coeur zu sehen, rechts davon erkennt man die Muhle
des bekannten Nachtlokals ,Moulin Rouge“. Im Unter-
schied zu den frihen, meist menschenleer belassenen
Stadtansichten bevolkern hier Spazierganger die StraBe
und lenken ihre Schritte in der kiihlen winterlichen Stadt-
landschaft auf die Stelle hin, die als einzige Warme zu ver-
sprechen scheint: die Wein- und Spirituosenhandlung.
In den 30er Jahren war Utrillo bereits ein viel geachteter
Klnstler, er heiratete, wurde zum Ritter der Ehrenlegion
ernannt und schloB einen Vertrag mit dem Kunstler Paul
Pétrides. Das soziale und kulturelle Ansehen, das er nun
genoB, wirkte sich auf Utrillos Produktivitat leider negativ
aus. Er beschrankte sich darauf, seine frihen Erfolge zu
wiederholen und wurde in den letzten Jahrzehnten zu-
nehmend zum Souvenirmaler des berihmten Montmar-
tre-Viertels.

R. K.

Utrillo, Maurice

1883 in Paris als Sohn der Malerin Suzanne Valadon geboren.
Seine Mutter saB Toulouse-Lautrec, Renoir, Degas u. a.
Modell. Von dem Spanier Miguel Utrillo wurde er adop-
tiert. Der von den Eltern vernachlassigte Utrillo begann
schon als Junge zu trinken und muBte sich bereits mit 18
Jahren einer Entwéhnungskur unterziehen.
Er heiratete eine reiche Belgierin und hatte mit seiner Ma-
lerei noch zu Lebzeiten Erfolg. Zu seinen wichtigsten
Schaffensperioden gehéren die ,WeiBe Epoche* (période
blanche) und die

1920 beginnende ,Farbige Epoche” (période coloreé), die sich

1927 bis zur Postkartenfarbigkeit steigert

1955 starb Utrillo in Dax/Frankreich
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Alfred Kubin: ,Die Uberschwemmung*, 1927

Alfred Kubin gilt als der groBe Einzelganger in der Gster-
reichischen Kunst unseres Jahrhunderts. Um die Jahr-
hundertwende stellte der Symbolismus den Ausgangs-
punkt seiner zeichnerischen Mdglichkeiten dar. 1909 trat
er der ,Neuen Kinstlervereinigung Minchen* bei, und
1911 gehérte er gemeinsam mit seinen Freunden Klee,
Marc, Macke und Kandinsky der Kinstlergruppe ,Blauer
Reiter* an. Nach 1913 werden seine Verbindungen zur
kiinstlerischen Avantgarde immer sparlicher. Er flhlte
sich keiner Gruppierung wirklich zugehérig. Nach dem
Erscheinen seines phantastischen Romans ,Die andere
Seite* (1909) setzte eine reiche, fast funfzig Jahre dau-
ernde Tatigkeit als lllustrator ein. Kubin hatte das Gluck,
Literatur von Autoren illustrieren zu kénnen, fir die er
selbst Neigung besaB: E. A. Poe, Dostojewski, E. T. A.
Hoffmann, Balzac, Flaubert, Strindberg, Hauptmann, Eli-
as Canetti, Trakl, Kafka u. a.

Wie Ensor oder Redon, so nahm auch Kubin einiges vom
Surrealismus vorweg. Leben und Tod, Gesicht und Mas-
ke, Traum und Wirklichkeit sind die flieBend ineinander
Ubergehenden Themen seiner Kunst und liegen in er-
schitternden Kindheits- und Jugenderlebnissen begrin-
det. Im Alter von 10 Jahren starb Kubins Mutter, und als
sich der Kinstler verheiraten wollte, starb seine Braut
Emmy Bayer Uberraschend bei ihnrem Minchen-Besuch.
In Kubins Federzeichnungen und Lithografien vermischt
sich Exotisches, Damonisches, Satirisches, Phantasti-
sches mit Erdverbundenem und Realem und kommt in
den unterschiedlichen Werkphasen verschieden stark
zur Geltung.

Das zentrale Thema seiner Friihzeit sind Uberméachte wie
der Krieg, die Sexualitat oder Naturgewalten, denen der
Mensch hilflos ausgeliefert ist. Erdbeben, Bréande,
Vulkanausbriiche oder wie in diesem Blatt eine Uber-
schwemmung und ein Fabelwesen (die riesige Schlange)
sind Vollzugsorgane eines apokalyptischen Untergangs.
Die Federlithografie ,Die Uberschwemmung* zeigt den
verzweifelten Kampf der von einer Naturkatastrophe be-

drohten Landbevélkerung. Die ge-
wohnte Ordnung des Landlebens
geréat aus ihren Fugen. Im Zentrum
des Geschehens steht eine unter
einem Brickenbogen hervorschie-
Bende Riesenschlange, gegen die
drei Manner in einem Ruderboot
mit der Axt vorgehen. Im dunkel
gehaltenen morastigen Vorder-
grund entdeckt man auBerdem
eine Frau, die ungeachtet der Bedrohung durch das Rep-
til ihr in der Wiege liegendes Kind zu retten versucht. Eine
weitere Frau sitzt mit inrem weinenden Kind auf der Brik-
ke, Uber die gerade ein Gespann hinwegjagt. Der Mann
steht, einem rémischen Gladiator ahnlich, auf seinem
Wagen und treibt die beiden Pferde mit der Peitsche an.
Auf dem trockenen Landweg lauft ein Nachtwéchter und
versucht alle noch ahnungslosen Schlafer zu warnen.
Mehrere Menschen, darunter Mdnche und Geistliche,
ziehen in Booten an den versinkenden Schléssern, Kir-
chen und Bauernhéfen vorbei. Von der nach rechts ver-
laufenden Kurve der LandstraBe nahern sich ein Reiter
und ein weiteres Gespann. Wind und Regen, in feinen
kurvigen Federstrichen Uber das Blatt gezogen, peit-
schen auf Mensch und Landschaft ein. Erst in der Ferne
dieser an die Toskana erinnernden Landschaft lichtet
sich der Himmel, scheint sich das Unwetter zu beruhigen.
Kubin folgt hier einer kraftig geschwungenen Linienflh-
rung, die an die Stelle der eckigen Formen zur Zeit des
,Blauen Reiters* tritt. Wahrend Kubin Erscheinungen von
plastischer Monumentalitat, wie die Schlangen oder die
Manner im vorderen Bildteil, starker konturiert, verlieren
sich einzelne, zart umrissene Figuren in die Weite der
Landschaft. Durch den Hell-Dunkel-Kontrast und die
groBzlgig verlaufende Kurve der LandstraBe erreicht Ku-
bin eine klare und Uberlegte Gliederung der Bildflache.

Kubin, Alfred

1877 geboren in Leitmeritz (B6hmen)

1898 Studium in Minchen

1902 erste Einzelausstellung in Berlin

1905 Reisen nach Paris und ltalien

1906 Erwerb des Schlosses Zwickledt in Oberdsterreich

1906 erscheint der Roman ,Die andere Seite*

1909 schloB er sich der ,Neuen Kunstlervereinigung Minchen*
an

1910 Verbindung zu den Kunstlern des ,Blauen Reiters*

Seit Beginn des Krieges lebte er fast ausschlieBlich in Zwickledt

Nach dem Krieg unternahm er zahlreiche Balkanreisen

1959 in Zwickledt gestorben
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Johannes Itten: ,Mann®, 1919 (aus der Mappe ,Johannes ltten“, Blatt 6)

Eigentlich war Johannes Itten von seinen Eltern zum Leh-
rer bestimmt worden, doch rang sich der musisch Be-
gabte nach abgeschlossener Lehrerausbildung — beein-
druckt von den Kunststrémungen ,Kubismus*® und ,Blau-
er Reiter* — doch noch zum Maler durch; der auBeror-
dentlich begabte und erfolgreiche Padagoge vermochte
neben der enormen Belastung durch den Unterricht noch
ein eigenstandiges kinstlerisches CEuvre zu schaffen.

Schon in Stuttgart, als talentierter Schuler Holzels, erteil-
te er — selbst noch lernend — Unterricht an die ihm vom
Lehrer zugewiesenen Schdler. Als er in Wien sein erstes
Atelier bezog, unterrichtete er zur Sicherung seines Le-
bensunterhaltes, aber auch aus Freude an der Arbeit mit
jungen Menschen, in einer eigenen privaten Kunstschule
in seinem Atelier. In Wien lernte er auch Alma Mabhler, die
Witwe Gustav Mahlers, kennen. Durch sie fand er Zugang
zu Musikern, Philosophen und Kunstwissenschaftern,
besonders zum Kreis der Zwdlftonmusiker Alban Berg

und Arnold Schdnberg, von denen entscheidende Anre-
gungen zu seinen ungegenstandlichen Horizontal-Verti-
kal-Kreis-Kompositionen ausgingen, und J. M. Hauer, der
ihm in seiner Beschaftigung mit den Kongruenzen von
Ton und Farbe wertvolle Anregungen gab. Im Herbst
1919 lernte Itten den damaligen Gatten Alma Mahlers,
den Architekten Walter Gropius, kennen, der ihn als Leh-
rer an das von ihm im selben Jahr in Weimar gegrindete
,Bauhaus®“ verpflichtete. Die Aufgabe des Bauhauses
war die Wiedervereinigung aller werkkunstlerischen Dis-
ziplinen: Bildhauerei, Malerei, Kunstgewerbe und Hand-
werk mit dem Ziel des Gesamtkunstwerks; dabei war die
handwerkliche Ausbildung das Fundament der Lehren an
diesem Institut.
Johannes Itten unterrichtete 3 Jahre — von Oktober 1919
bis Mérz 1923 — am ,Bauhaus” und leitete den damals
progressiven ,Vorkurs®, in dem er die Schuler mit den
verschiedenen Materialien vertraut machte und sie in die
Grundlagen formaler Gestaltung einfihrte.
1930 verdffentlichte Itten sein ,Tagebuch®, die kunstpad-
agogischen Schriften. Bereits 1919 notierte er darin: ,Ich
mochte das Gesetz der Bewegung wie eine Formel ge-
ben.“ Von diesem Jahr an setzte er sich besonders inten-
siv mit diesem Problem auseinander, wobei er dariber-
hinaus noch differenziert den weiblichen und den mannli-
chen Korper darstellte.
Die Mappe ,Johannes Itten“, aus der das hier gezeigte
Blatt entnommen ist, reprasentiert einen frihen Beitrag
zum Thema ,Bewegung“. Sie beinhaltet 10 Lithografien
— figurliche und ungegenstandliche Kompositionen so-
wie Landschaften — und erschien 1919 in einer Auflage
von insgesamt 225 Exemplaren im Verlag Richard Lanyi in
Wien als eine Art AbschluB der Wiener Lehrtatigkeit vor
seinem Ruf an das Bauhaus.

S. L.

Itten, Johannes

1882 geboren in Sudern-Linden (Schweiz)

1904—12 Ausbildung zum Lehrer und mathem.-naturwiss. Stu-
dium

1913 Umzug nach Stuttgart. Schuler des Malers und Farb-
theoretikers Adolf Hozel

1915 erstes abstraktes Bild

1916 Ubersiedlung nach Wien und Eréffnung der ,ltten-

Schule®
1919—28 Lehrtatigkeit am Bauhaus, Weimar

1926 Eroffnung einer eigenen Kunstschule in Berlin

1938 Ernennung zum Direktor des Kunstgewerbemu-
seums und der Kunstgewerbeschule Zurich

ab 1953 ltten tritt in den Ruhestand. Widmet sich weiterhin ab-
strakter und gegenstandlicher Malerei

1967 stirbt in Zurich

16



Otto Miiller:

+Ein sitzendes und ein kniendes Madchen unter Blattern“ (Badende), 1920

1910 trat Otto Muller als letzter der deutschen Kiinstler
der Kunstlergemeinschaft ,Die Bricke® bei. Diese ex-
pressionistische Gruppierung konstituierte sich 1905 in
Dresden und zeichnete sich durch einen antiblrgerlichen
Lebensstil, Naturnahe, sozialreformerische Tendenzen
und eine frei, ganz aus der Farbe entwickelte Malerei aus.
Zu den bedeutendsten Mitgliedern gehoérten neben Otto
Mdaller, Ernst Ludwig Kirchner, Emil Nolde, Karl Schmidt-
Rottluff, Erich Heckel und Max Pechstein.

Otto Muller war der lyrischste der Bricke-Kinstler. Er
entwickelte eine in der Farbigkeit sanftere und im Strich
temperamentvolle Abart des Expressionismus, die den
harmonischen Einklang des Menschen mit der Natur an-
strebte. Als sein Hauptziel formulierte er: ,. .. die groBt-
mdogliche Einfachheit, Empfindung von Landschaft und
Mensch auszudricken.*

Zwischen 1919—1915, in seiner ersten bedeutenden
Schaffensperiode, entwickelte er die charakteristischen,
schlanken Frauenakte in der Landschaft. Auch die Akte,
die erin den 20er Jahren zeichnete und malte, zeigen den
eckigen Lyrismus der frihen Zeit. Sein Frauentypus ist
stets madchenhaft, rassig und folgt ausladenden, ex-
pressiven Bewegungen. Die Augen sind als schrage Stri-
che wiedergegeben und unterstreichen die Wirkung des
Exzentrischen in der ganzen Gestalt.

Otto Mdllers druckgrafische Arbeiten sind fast aus-
schlieBlich Lithografien, um 1912/1914 und vor allem zwi-
schen 1919 und 1922 entstanden. Einen Hohepunkt und
zugleich einen AbschluB seiner Druckgrafik stellt die
1927 fertiggestellte ,Zigeunermappe“ dar, die 9 Farbli-
thografien enthéalt. Mdller brachte von seinen Reisen
nach Sudosteuropa die Zigeunermotive mit, die ihn be-
kanntgemacht haben. In der Lithografie ,Ein sitzendes
und ein kniendes Madchen unter Blattern® behandelte
Mdller sein Hauptthema: weibliche Akte in der Land-

schaft. Die Kérperformen der beiden im Gras sitzenden
Madchen sind um die Bildmitte herum gelagert und un-
terbrechen die Diagonalen und Linienbindel der Vegeta-
tion. Uber ihren Képfen neigen sich mehrere, wie vom
Wind bewegte Aste. Die zwischen beide Akte gezeichne-
ten horizontalen Linien deuten ein Gewasser im Hinter-
grund an. In der Rhythmisierung des Bildes durch Krei-
destriche zeigt sich das Kénnen Otto Mdllers. Mit siche-
rer Hand setzt er Strichblndel aus Grasern parallel zu
den Kérpern und Képfen und durchbricht deren Wirkung
mit diagonalen Linien und Zackenformen aus Gliedma-
Ben. Mullers Formbewegung ist kraftvoll gespannt. Die
Linienbundel wirken wie ineinander verflochten. Eine Tie-
fenwirkung wird nicht angestrebt. Unter EinfluB agypti-
scher Kunst erzielt Otto Mdlller eine hochst expressive
Formensprache flr seine flachig-dekorativen Darstellun-
gen von Landschaft und Mensch.

R. K.

Miiller, Otto
1874 in Liebau geboren

Lithografenlehre in Gorlitz

1894—96 Kunstakademie in Dresden

1896/97 Reisen nach Italien und in die Schweiz mit Gerhart
Hauptmann

ab 1898 lieB er sich in Minchen und einige Jahre in Dresden
nieder

1908 ging er nach Berlin und trifft dort mit Lehmbruck
und Heckel zusammen. Miuller wendet sich dem
Expressionismus zu

1910 wird er Mitglied der Kiinstlergemeinschaft ,Briicke®

1910—1912 Reisen mit Kirchner nach Béhmen

1919 Muller wird Professor an der Kunstakademie Bres-
lau
zahlreiche Reisen nach Ost- und Stdeuropa

1930 in Breslau gestorben
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Otto Dix: ,Die Verspottung Christi“ (1960)

Otto Dix gehorte neben George Grosz zu den fuhrenden
Klnstlern des ,sozialkritischen Verismus®, der sich um
1920 in Deutschland aus dem ,Neuen Realismus® entwik-
kelte.

Dixens Erlebnisfahigkeit bezog sich auf die Extreme
menschlichen Daseins, auf die Erfahrung von Demiti-
gung, Leid und Tod. Dix wollte nicht anklagen oder mah-
nen, es ging ihm in erster Linie darum, die eigene Betrof-
fenheit in den Griff zu bekommen und zu bannen.

Seit 1920 arbeitete Dix mit der Radierung und stellte die
Auswirkungen von Krieg und Zerstérung dar. Ab 1923
betrat Dix mit der Lithografie fiur ihn technisches Neu-
land. Im Mittelpunkt der seit 1946 entstandenen Pastelle
und Lithografien steht die Leidensgeschichte Christi mit
ihrem allgemeinen Anspruch auf Erlédsung von der Reali-
tat des Leidens durch dessen unbedingte Annahme. Dix
selbst fuhlte sich nicht als Christ. Er war jedoch ein her-
vorragender Bibelkenner, den mehr das Bildhafte als das
Moralische der christlichen Thematik interessierte. Die
Gestalt des Christus verknipft sich mit dem eigenen Er-
leben, mit den Untiefen des eigenen Lebens. Dixens Bil-
der sind Anklagen gegen menschliche Grausamkeit und
Aggression, wie er sie im Krieg und als ,entartet” verfem-
ter Kinstler kennenlernte.

In der Lithografie ,Die Verspottung Christi, die zu einer
lithografischen Folge zum Matthaus-Evangelium gehort,

griff Dix auf frihere Blatter zurlck (vgl. gleichnamiges
Pastell, 1948, und Olbild, 1948). Vergleicht man das vor-
liegende Blatt mit den thematisch verwandten frihen
Bildlédsungen und mit der Vorzeichnung in Bleistift (1960),
stoBt man auf die Spiegelbildlichkeit der lithografischen
Darstellung. Mit spontanen, sicher gesetzten Pinsel- und
Kreidestrichen wurden die drei Bildgestalten auf das Um-
druckpapier und von diesem auf den Stein Ubertragen.
Der motorisch-aggressive Expressionismus, mit sperrig
und unruhig gesetzten Linien und Flachen, vermittelt Di-
xens ausgepragten Sinn fur Aktion und Dramatik.
Seiner Ansicht nach ist das AuBere eines Menschen der
Ausdruck seines Inneren.

Damit steht der Korper als Trager des Gefuhlausdruckes
im Vordergrund.

Im Zentrum der vorliegenden Lithografie steht die gebro-
chene und erniedrigte Gestalt des Christus, die der Ver-
héhnung und Gewalttatigkeit eines weiblichen und mann-
lichen Reprasentanten der modernen Industriegesell-
schaft (wie an der modernen Kleidung zu sehen ist) aus-
geliefert ist.

Der Mann (eigentlich rechts) neben Christus versucht
dem Konig der Juden das Zepter aus Bambusrohr zu ent-
reiBen und schlagt mit einer weitausholenden Geste auf
ihn ein. Bei der Darstellung von weiblicher Aggression
kommt ein geschlechtsspezifischer Unterschied zutage.
Wahrend der Mann seiner Aggression freien Lauf 1a8t,
beschrankt sich die Frau auf vulgare Gesten. Herausfor-
dernd stemmt sie eine Hand in die Hifte und streckt Chri-
stus ihre Zunge entgegen. Dix selbst sagt Uber die Spot-
ter: ,Dieselben, die diese arme verachtete Gestalt des
Christus umjubelten, freuten sich daruber, als er ans
Kreuz genagelt wurde. Dieselben sind das auch heute
noch.*

Dix begnugt sich nicht damit, gesellschaftliche Erschei-
nungen kritisch zu analysieren, er will vor allem allge-
mein-erfahrbare menschliche Verhaltensweisen bloBle-
gen und deren Antriebskrafte entschlisseln. Dadurch
bleibt sein Werk ,zeitlos* aktuell.

R. K.
Dix, Otto
1891 in Thiringen geboren
1905—1909 Ausbildung als Dekorationsmaler
1910—1914 Kunstgewerbeschule in Dresden
bis 1918 Soldat
1919 Studium an Kunstakademie Dresden, Mitglied der
Novembergruppe
1927 Prof. an Kunstakademie in Dresden
1934 Ausstellungsverbot
ab 1957 zahlreiche groBe Ausstellungen
1969 stirbt Otto Dix
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Henri Matisse: ,Le repos du modéle” (,Ruhendes Modell“), 1922

Henri Matisse, von Picasso bewundert, wurde der Maler
der Frauen und Blumen, und in seiner Kunst spielen zwei
Elemente eine wichtige Rolle: die Farbe und das Orna-
ment. Am Beginn seiner kunstlerischen Entwicklung ste-
hen Bilder in leuchtenden, kraftigen Farben.

AnlaBlich einer Ausstellung 1905 in dem von ihm 1903 ge-
grindeten ,Salon d’Automne* in Paris — gemeinsam mit
seinen Malerfreunden Derain, Vlaminck, Dufy und Braque
— préagte ein Kunstkritiker fur die Gruppe das Schlagwort
von den ,Wilden“ (,Les Fauves“). In seiner weiteren
kinstlerischen Entwicklung verzichtete Matisse jedoch
immer mehr auf die fauvistischen Stilelemente zugunsten
ruhiger, einheitlicher Farbflachen und kontinuierlicher,
ornamental verlaufender Linien.

Obwohl die Farbe im Schaffen von Henri Matisse eine so
wesentliche Rolle spielte, war die Linie ebenso wesent-
lich: Nach seinem Jura-Studium, als er in Saint-Quentin
als Anwaltsgehilfe arbeitete, nahm er frihmorgens immer
an den Zeichenkursen der Ecole Quentin-Latour teil. Es
war also die Zeichnung fur ihn das erste Medium, sich
bildnerisch auszudricken.

Henri Matisse hat auch ein umfangreiches druckgrafi-
sches Werk hinterlassen. Seine erste Lithografie ent-
stand 1906, jedoch setzt das eigentliche, systematische
Arbeiten in dieser Technik erst 1922 ein und zieht sich
fortan kontinuierlich durch sein Schaffen, bis 1952, 2 Jah-
re vor seinem Tod.

Das hier ausgestellte Blatt ,Le repos du modéle“ ist die
erste Lithografie, die Matisse nach einer Pause von 5 Jah-
ren schuf; das Blatt erschien 1925 im Album ,Les pein-
tres-lithographes de Manet & Matisse“ bei Frapier in

Paris. Wie diese, entstanden die meisten der Lithografien
bis 1925 auf Umdruckpapier; Matisse arbeitete erst ab
1925 direkt auf den Stein. Die ,Odalisque“ (Haremsda-
me), der nackte Korper eines ruhenden Modells und Tan-
zerinnen — das sind die Hauptthemen der zwanziger
Jahre.

Dabei dominiert entweder die UmriBlinie oder Matisse ar-
beitet mit Uppiger Binnenzeichnung (wie unser Beispiel
zeigt) und erzielt einen starken Hell-Dunkel-Effekt.

1898 entdeckte Henri Matisse den Siiden — reiste nach
Korsika und spater nach Stdfrankreich. Erst 45 Jahre da-
nach lieB er sich im Hinterland der Franzdsischen Riviera,
in Vence, nieder, wo er bis zu seinem Tod lebte. Dort fin-
det der Besucher — nach einem von Blumen Uppig ge-
saumten Weg — zu seinem Hauptwerk, den Fresken der
Chapelle du Rosaire. S. L.

Matisse, Henri

1869 geboren in Le Cateau-Combrésis (Nord)

1887 —88 Jurastudium in Paris, AbschluB mit Diplom. Daneben
Zeichenunterricht

1889 in Saint-Quentin Anwaltsgehilfe, Zeichenunterricht

ab 1893 Studium an der Ecole des Beaux-Arts bei G. Moreau

1903 Grundung des ,Salon d’Automne®, wo Matisse und
seine Freunde ausstellen

1905 Beginn des fauvistischen Stils

1908 Grundung der ,Académie Matisse“ (bis 1911)

1909/10 Matisse malt flr den russischen Sammler Schtschu-
kin ,Der Tanz"

1943 Ubersiedlung nach Vence

1949—51 Ausmalung und Ausstattung der Rosenkranzkapelle
der Dominikanerinnen in Vence (Hauptwerk)

1954 Tod in Nizza
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Georg Eisler: ,Interieur mit Eintretendem®, 1964

Georg Eisler ist als Maler, Zeichner, Buchillustrator und
Druckgrafiker bekannt geworden. Die Entwicklung sei-
nes Werkes steht in direktem Zusammenhang mit seinem
Leben, mit seiner Biografie. Eisler wurde 1928 in Wien ge-
boren, seine Jugend ist gekennzeichnet durch Fluchten
und Emigrationen: Uber Moskau, Prag und London bis
zur Riickkehr nach Wien 1946 lernte und verlernte Eisler
Sprachen, Menschen und Orte. Die Heimatlosigkeit, das
Unbehaustsein, die Entfremdung des Menschen sind
Leitmotive seines Werkes. Massen- und StraBenszenen,
einsame Menschen im Caféhaus, in anderen &ffentlichen
Raumen, die kein Zuhause sind, bergen Figuren, die ein-
sam sind und diese Einsamkeit vergeblich zu durchbre-
chen suchen.

Die Lithografie ,Interieur mit Eintretendem* aus dem Jah-
re 1964 zeigt drei Personen, die um einen Tisch sitzen,
und eine Figur, die im Hintergrund durch eine Tur eintritt.
Im Vordergrund links steht ein leerer Stuhl etwas im Ab-
seits. Die zentrale weibliche Figur ist hervorgehoben
durch starke Hell-Dunkel-Kontraste wie auch die eintre-
tende mannliche Figur. Die beiden anderen weiblichen Fi-
guren am Tisch sind weniger beleuchtet, werden zu Ne-
benfiguren. Die Atmosphare des Interieurs spiegelt eine
Erwartungshaltung wieder, die unbekleidet wirkende
Frau im Bildzentrum sitzt wie auf Abruf, scheint weniger

den Frauen am Tisch zu lauschen als dem Gerausch des
Eintretenden, dessen Gestalt bedrohlich wirkt. Hier tref-
fen nicht Freunde zu einer gemutlichen Runde zusam-
men, das Verhaltnis der Menschen zueinander scheint
keine innere Beziehung zu ermoglichen.

Die Figur des Eintretenden stellt in der Werkphase Eis-
lers der mittleren sechziger Jahre ein Leitmotiv dar, sie
taucht in Bildern, Zeichnungen und Grafiken gleicherma-
Ben auf. Eisler bezieht sich dabei auf ein Werk Caravag-
gios, das Christus beim Eintreten in die Matthauskapelle
zeigt.

Die Lithografie wurde mit Tusche und Kreide auf Stein ge-
zeichnet und bei Schroll in Wien im Format 50 x 70 cm
gedruckt. B. W.

Eisler, Georg

geboren 1928 in Wien

Ausbildung in der Emigration in England (dort auch Forderung
durch Oskar Kokoschka) und nach dem Zweiten Weltkrieg in
Wien bei Boeckil;

seit 1958 Ausstellungen im In- und Ausland, u. a. 1982 bei der
Biennale in Venedig (Hauptpavillon);

1981, 1982 und 1984 Professor an der Internationalen Sommer-
akademie fur Bildende Kunst in Salzburg (Aktsaal);

lebt in Wien.
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Rudolf Hausner: ,Adam sicher®, 1970

R S i e
Adam sicher

Rudolf Hausner gehért zusammen mit Anton Lehmden,
Ernst Fuchs, Arik Brauer und Wolfgang Hutter zu den
wichtigsten Vertretern der ,Wiener Schule des Phantasti-
schen Realismus*, die eine bedeutende Bewegung in-
nerhalb der modernen &sterreichischen Kunst nach dem
zweiten Weltkrieg darstellte. Sie alle waren Schiler von
Prof. Albert Gutersloh an der Akademie der bildenden
Kunste in Wien. Obwohl sie bald eigene Stile und Thema-
tiken entwickelten, blieb ihnen auch etwas gemeinsam:
die altmeisterliche Malweise und die Beschaftigung mit
dem Bereich des UnbewuBten.

In Hausners Malerei sind zwei Phasen voneinander abzu-
heben. Zu Anfang wollte Hausner ergrinden, woraus sein
,lch“ besteht. Er malte innere Landschaften und mit Er-
lebnispartikel geflllte Vitrinen seines Seelenlebens. Er
schuf Raume, reich gespickt mit allerlei Gedachtnisinhal-
ten und verschlisselten Botschaften. Im Unterschied zu
den Surrealisten wie Dali, Max Ernst und André Bréton
gesteht Hausner dem UnbewuBten nicht die alleinige
Macht Uber die Person zu. Er will das UnbewuBte erfor-
schen und Inhalte daraus in sein Ich integrieren. Sein
Leitspruch ist der der Psychoanalyse: ,Aus ES soll ICH
werden.“ Hausner strebt Erkenntnis an, nicht den Zu-
sammenbruch des Intellekts. Er bleibt auf Distanz, dia-
gnostiziert und konstatiert. Hausner ist kein Mann der
Traume, darum spricht Wieland Schmidt auch nicht vom
phantastischen, sondern psychischen Realismus Haus-
ners. In allen frihen Bildern will Hausner psychischen

Mechanismen auf die Spur kommen, sie ordnen und so
zur Selbstfindung gelangen.

Vom geraumigen Querformat seiner Seelenlandschaften
geht Hausner schlieBlich zum Hochformat tber, in das er
den auf Staffeleien oder Turme gestltzten Bau seiner
Adams-Person errichtet. Diese Adamsdarstellungen, die
zum Markenzeichen sowohl seines malerischen wie sei-
nes grafischen Werkes wurden, stehen fur die Erfahrung
und den Umgang Hausners mit der eigenen Person. Wie
in dem vorliegenden Blatt ,Adam sicher® setzt Hausner
ein Selbstbildnis nun zentral in die Mittelachse und laBt
es in einen, von spharischem Licht erfillten unendlichen
Raum ragen.

Dem friihen Sich-Offnen steht nun ein VerschlieBen und
Eingrenzen der Person in der Gestalt des Adams gegen-
Uber. Der durch die Verschrankung der Arme verriegelte
Brustkorb und der von oben kommende Blick treten uns
schroff und abweisend entgegen. ,Adam sicher* errich-
tet (innere) Mauern um seine Gestalt, die er zu seiner Ab-
wehr und Sicherung einsetzt. Die Selbstanalyse Haus-
ners schlagt hier in Selbstkontrolle und Selbstbehaup-
tung um. Adams Einsamkeit scheint besiegelt zu sein.
Der im Matrosengewand seiner Kindheit Gekleidete fuhlt
sich nicht zugehdrig und blickt uns abweisend und arro-
gant an. Selbstschutz und die Tendenz zur Bewahrung
versiegeln den Mund. Gebieterisch und streng fixiert
Adam seinen Betrachter.

Diese thematische Verschiebung in Hausners Werk kann
nicht mehr als Erhellung unbewuBter Regungen und ver-
drangter Erlebnisinhalte gedeutet werden. In der Gestalt
des ,sicheren Adams* tritt uns die Monumentalisierung
des ,Uber-Ich* oder ,Ich-ldeals* entgegen, darunter ver-
steht man alle von der Gesellschaft, den Eltern, der Reli-
gion und Moral kommenden, von uns introjizierten Ideale
und Normen.

In Hausners Fall durfte es sich um das Ideal der vaterli-
chen Autoritat handeln, das gebieterisch Uber die eigene
Person verflgt und auch die Welt nach seinem Bild sieht
(z. B. im Bild ,Adam-Massiv*“). Es ist so, als wolle sich
Adam Hausner nicht mehr durchleuchten, sondern for-
men. R. K.

Hausner, Rudolf

1914 in Wien geboren

1931—36 Studium an der Akademie der bildenden Kunste in
Wien

1938 Ausstellungsverbot durch Reichskulturkammer

1946 mit E. Fuchs, W. Hutter, A. Lehmden, A. Brauer grin-
det er die surrealistische Gruppe im Osterreichischen
Art-Club

1959 Grundung der Wiener Schule des phantastischen
Realismus

1968 Ordinarius an Akademie der bildenden Kunste in Wien

und Prof. der Hochschule fur bildn. Kinste in Ham-
burg, Atelier in Modling



Joan Mir6: ,Hommage a San Lazzaro“ (Nottitel), 1975

Joan Mir6 gehorte neben Pablo Picasso und Juan Gris zu
den drei groBen spanischen Malern, die die Kunst des 20.
Jhs. maBgeblich beeinfluBten. Obwohl Joan Miré wesent-
liche Eindricke in Paris empfing, blieb er seiner Heimat
standig verbunden. Landschaft und Natur, Einfachheit
und Urspringlichkeit Kataloniens und spater der Insel
Mallorca pragten seine Kunst und stellten den notwendi-
gen Gegenpol zur Kunstmetropole Paris dar.

Nach den Kunststudien an der Akademie und an der pri-
vaten Kunstschule in Barcelona folgte Mirds fauvistische
Phase, die bis 1918 dauerte und in der zeitweise eine for-
male Beziehung zum Kubismus deutlich wird. 1919 reiste
er nach Paris, wo er mit Picasso Freundschaft schloB.
Miré beteiligte sich dort an den Kundgebungen der Da-
daisten, deren provokative Anti-Kunst und Anti-Philoso-
phie der direkte Ausgangspunkt von Miros freier Bild-
sprache war.

Miré ging von der nachahmenden gegenstandlichen Dar-
stellung zum Ausdruck durch das Zeichen Uber. Auf die-
se Weise wurden Bildfigur und Bildgrund nicht mehr von-
einander unterscheidbar.

Im Paris der 20er Jahre beteiligte sich Mir6 an den Aus-
stellungen der Surrealisten. Den traumhaften Bildern die-

ser Zeit entsprechen geometrische, unregelmaBige Figu-
rationen, Geschriebenes und die gezeichnete Linie als
Spur einer Bewegung. Der Bildaufbau wird im Laufe sei-
ner kunstlerischen Entwicklung groBzlgiger, sparsamer,
und obwohl sich Miré6 vom Gegenstandlichen entfernt,
trifft man immer wieder auf Motive wie Vogel, Sterne,
Monde, Sonnen und Frauen. Die Kunst Mir6s ist eine
Kunst des Ratselhaften, Geheimnisvollen, angesiedelt
zwischen den Polen des Aggressiven und Lyrisch-Ro-
mantischen, sowie zwischen Kindlich-Naivem und Trau-
merisch-UnbewuBtem.

Die Lithografie ,Hommage a San Lazzaro“ gehort zu dem
Album ,San Lazzaro et ses amis* (,San Lazzaro und sei-
ne Freunde®) und ist eine Widmung der Kinstlerfreunde
des 1974 verstorbenen Journalisten und Herausgebers
der Revue ,XXe siecle” (,Zwanzigstes Jahrhundert®),
Gualtieri di San Lazzaro. Die Mappe enthalt Lithografien
von 15 Kunstlern, darunter Alexander Calder, Marc Cha-
gall, Max, Ernst, Henry Moore, Joan Miro.

In Mir6s Lithografie entdecken wir vier vogelartige We-
sen, die eine schwarze Flache bevdlkern. Diese das ge-
samte Blatt strukturierende schwarze Rundfigur konnte
man als Landschaft, Himmel oder als Kuppeln einer Ka-
thedrale interpretieren. Zur Darstellung der Vogel bevor-
zugt er kraftige Farben. Rote, blaue, gelbe und grine
Drei- und Vierecke werden aneinandergefugt, schwarz
umrahmt und in die weien und schwarzen Bildzonen ge-
setzt. Zarte Wolken aus geballten Kreidestrichen und
Pinselspritzern Uberziehen den Himmel. Ein wichtiges
Kennzeichen von Mirds Grafik und Malerei ist das Gesetz
des Kontrastes: eine einmal gesetzte Form fordert eine
Gegenform und Gegenfarbe heraus.

Die Lithografien, besonders die nach dem Krieg entstan-
dene Serie ,Barcelona“, gehoren mit ihrer leuchtenden
Farbigkeit und dem darin spurbaren Erfindungsreichtum
zum Schénsten seines Werkes. Neben der Olmalerei und
der Grafik widmete sich Mir6 auch der Keramik und dem
Wandbild. In den letzten Jahrzehnten entstanden zahlrei-

che surreale Skulpturen aus Holz und Bronze. R. K.
Miré, Joan
1893 in Barcelona geboren

1907 —1910 Kunstakademie in Barcelona

1912—1915 private Kunstschule von Francisco Galli

1919 Ubersiedelung nach Paris, Kontakte zu Dadaisten
und Surrealisten

groBer Internationaler Preis fir Grafik an der Bien-
nale von Venedig

zahlreiche Ausstellungen in Paris, London, Zurich,
Tokio, Osaka etc.

schenkte er Barcelona 40 Bilder, die Stadt errichtet
ein Mir6-Museum

Tod in Palma de Mallorca

1954

1968

1983
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Alexander Calder: ,Pyramiden von Gizeh*, 1975

Diese farbenprachtige Lithografie aus dem letzten Le-
bensjahr Calders ist eine Huldigung an den Kunstfreund
und Freund der Kunstler Gualtieri di San Lazzaro, einen
Journalisten und Herausgeber der Zeitschrift ,Zwanzig-
stes Jahrhundert®.

Die Stabiles der Antike — die Pyramiden von Gizeh —
vermischt Calder in dieser Grafik mit den Kreisen und El-
lipsen seiner Mobiles, die aus kiuhnem technischem
Empfinden entstanden.

Bewegung und Ruhe, Gleichgewicht und Irritation, Ver-
teilung der MaBe und Gewichte erzeugen flr ihn das
Spannungsverhaltnis, aus dem seine Kunst lebt.
Kraftige schwarze Linien, einer Konstruktionszeichnung
vergleichbar, umreiBen Pyramiden und Kreisflachen.
Raumtiefe ist durch die GroBenunterschiede gegeben,
Fluchtpunktperspektive wird nicht eingesetzt.

Die kleinen Pyramiden sind an die Horizontlinie geruckt,
dazwischen schieben sich Kreise, die in Bewegung gera-
ten sind. Zum einen Mal scheinen sie sich aufzustellen,

zum anderen verlassen sie die Wustenflache und schei-
nen im All zu kreisen.

Bewegung wird auch durch die Spirale erzeugt, die sich
von einer Kreisflache 16st.

Weitausgreifend beherrscht zum Beispiel eine seiner
letzten Schopfungen in Jerusalem einen Verkehrskno-
tenpunkt. '

Schattenspendend und Ruhe ausstrahlend steht es in
kraftiger oranger Farbe da.

Daran erinnert mich nun diese farbige Lithografie aus
dem Jahr 1975. Im selben Jahr entstanden seine rotbe-
malten Saurier oder groBen Figuren, deren Standflachen
schon aus Grunden der Statik vielfach Pyramiden waren.
So schlieBt sich also der Kreis zu seiner Druckgrafik, die
ihn naturlich wie jeden erfolgreichen Kinstler zeit seines
Lebens begleitete.

Calder verwendet dafur die klaren, strahlenden Grundfar-
ben, die er sparsam schon immer seinen abstrakten
Kompositionen hinzufligte. Die Farbe ist aber hier nicht
Spiel mit Effekten, sondern sie ist mit Aussagekraft ver-
sehen.

Orangerot in zwei Abschattierungen Uberlagert ein inten-
sives Gelb, das den Wustenboden bildet.

Orangerot bildet auch einige Seitenflachen der Pyrami-
den, deren plastische Wirkung durch den Einsatz blauer
Farbe gesteigert wird. Es ist eine kinstliche Landschaft,
die Calder aufbaut, eine Szenerie mit kleinen Hinweisen
auf Natlrlichkeit: spontane schwarze Pinselstriche deu-
ten Wolken an.

Alexander Calder, der humorvolle Zirkusdirektor seiner
Drahtfigurinen in Paris 1926, der Erfinder des Mobiles im
Jahr 1930 und der Schopfer technoider Stabiles in den
sechziger Jahren.

Ein Kinstler mit Technikstudium, der als lllustrator und
Bihnenbildner genau so gewirkt und alle Méglichkeiten
des 20. Jahrhunderts ausgeschopft hat.

Er hat der bildenden Kunst die Méglichkeiten gegeben,
mit Hilfe der Bewegung den Zeitgeist einzufangen. |. H.

Calder, Alexander

1898 in Philadelphia/USA geboren

1923 Technikstudium

1926/1927 entsteht der bewegliche Miniaturzirkus in Paris

1931 schlieBt er sich der Gruppe ,Abstraction — Crea-
tion“ an
erste Metallkonstruktionen entstehen (Mobiles und
Stabiles)

1976 in New York gestorben
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Henry Moore: ,Reclining Figure®, 1975

Diese Lithografie in 5 Grautonen und Schwarz ist in einer
Auflagenhéhe von 75 Exemplaren (und 15 HC®, das
heiBt ,hors de commerce“ = auBerhalb des Handels —
fur den Klnstler), sowie in weiteren 575 Exemplaren als
Beilage zu dem Album ,San Lazzaro et ses amis® (San
Lazzaro und seine Freunde) erschienen. Der aus Sizilien
stammende Journalist Gualtieri di San Lazzaro gab in
Paris ,Les Chroniques du jour* heraus. Diese Zeitschrift
brachte Aktuelles aus dem kulturellen Leben; sie widme-
te sich vor allem der Schriftsteller-Avantgarde, beinhalte-
te aber auch Malerei und Skulptur. In den ,Chroniques du
jour® erschienen z. B. frihe Publikationen von James
Joyce. Im Marz 1938 publizierte Lazzaro die erste Num-
mer seiner berihmten Revue ,XXe siecle” (,Zwanzigstes
Jahrhundert®), die der modernen Kunst gewidmet war.
An der Publikation ,San Lazzaro et ses amis* beteiligten
sich auch Freunde San Lazzaros — Dichter, Schriftstel-
ler, Bildhauer und Maler — zu einer Hommage auf den
1974 verstorbenen Grinder von ,XXe siecle®, mit der ihr
Herausgeber die Klnstler so sehr unterstitzt hatte. Die
Publikation enthalt Lithografien von 15 Kunstlern, darun-
ter Alexander Calder, Marc Chagall, Max Ernst und Henry
Moore.

Der Englander Henry Moore gehdrt mit Marino Marini,
Alberto Giacometti und Fritz Wotruba zu den maBgeb-
lichsten und einfluBreichsten Bildhauern der Generation
um 1900, und seine Werke befinden sich in allen wichti-
gen Museen der Welt. Wie Wotruba, ist auch Henry Moo-
re als Lehrerpersonlichkeit von groBer Bedeutung. Im
Mittelpunkt seines bildhauerischen Schaffens, ja seines
Gesamtwerkes, steht die (meist zurlickgelehnte) weibli-
che Figur, mit den so charakteristischen runden, weichen

Formen, mit dem aufgebrochenen, allseitig dem Raum
zuganglich gemachten Koérpervolumen. Seine Arbeiten
reflektieren die Faszination, die er fur Steine empfindet,
deren Formen durch das Wasser verandert wurden. Kein
Bildhauer des 20. Jahrhunderts hat neben den Arbeiten
in Holz, Bronze und v. a. in Stein ein derart umfangreiches
grafisches Werk hinterlassen. Wahrend des Zweiten
Weltkrieges, als er kaum noch Gelegenheit hatte, sich als
Bildhauer zu betatigen, entstanden seine ,Shelter-Dra-
wings“ — Zeichnungen um das Thema der in den U-
Bahn-Schachten kampierenden Menschen, die vor dem
Bombenkrieg Schutz suchten. Henry Moores druckgrafi-
sches Werk — Radierungen und Lithografien — setzt
1931 ein und umfaBt rund 560 Blatter; wie im plastischen
Werk steht auch hier die liegende Figur im Vordergrund.

S. L.

Moore, Henry

1898 geb. in Castleford (Yorkshire)

1919—24 Studium an der Leeds School of Art und dem Royal
College of Art, London

1922 Beginn der bildhauerischen Arbeit, v. a. in Holz und
Stein
ab 1926 Lehrtatigkeit am Royal College of Art, London

1931—39 an der Chelsea School of Art, London; Aufbau einer
Bildhauerklasse

1940—42 wahrend des Zweiten Weltkriegs als ,official war ar-

tist* tatig; Resultat sind die sogenannten ,Shelter*-

Bilder

einige Zeit vorwiegend Bronzearbeiten

Hauptwerke der groBen liegenden Figuren flir das

UNESCO-Hauptquartier in Paris

1963—65 ,GroBe liegende Figuren® fur das Lincoln Art Center
in New York. Moore lebt in Much Hadham (England)

ab 1945
1957/58
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Fritz Wotruba: ,Figurenstudien®, 1973

Fritz Wotruba war zweifellos der bedeutendste Bildhauer
Osterreichs im 20. Jahrhundert und — wie der Englander
Henry Moore — Ubte auch als Lehrer entscheidenden
EinfluB auf Generationen junger Bildhauer aus. Wotruba
wurde als Sohn eines Tschechen und einer Ungarin in
Wien geboren und absolvierte zunachst die Graveurleh-
re, bevor er 1926 Schuler von Anton Hanak wurde. 1932
vertrat Wotruba Osterreich erstmals auf der Biennale in
Venedig. 1938 verlieB er aus politischen Griinden Oster-
reich und lebte bis 1945 im Exil in der Schweiz. Anschlie-
Bend erhielt er, nach Wien zurtckgekehrt, eine Professur
an der Akademie der bildenden Kunste in Wien und war
wesentlich am Aufbau der Bildhauerschule dieses Insti-
tuts beteiligt.

Wotrubas reifer Stil ist gepragt von der ,tektonischen®,
blockhaft zusammengefaBten Figur; sie ist auf das We-
sentliche reduziert und in ihrer Ruhe und Unnahbarkeit
von monumentaler Wirkung.

Wotruba war nicht nur Bildhauer, sondern betatigte sich
auch als Architekt; nach seinen Planen wurde die Kirche
auf dem St. Georgenberg in Mauer bei Wien 1974—76
erbaut; er schuf auBerdem Blhnenausstattungen fur die
Auffihrungen sophokleischer Dramen in Wien und Salz-
burg und fur Wagners Ring an der Deutschen Oper,
Berlin.

Wotrubas Zeichnungen sind die eines Bildhauers, es sind
Studien zu plastischen Vorstellungen, ebenso herb, un-
nahbar und monumental in ihrer Wirkung wie seine Skulp-
turen. Dagegen ist das druckgrafische Werk — Radierun-
gen und Lithografien — nicht unmittelbar im Hinblick auf
die bildhauerischen Arbeiten entstanden, sondern
manchmal Wiederholung einer Zeichnung oder Bekrafti-
gung einer Idee, Erinnerung an eine Skulptur. Analog zur
Tusche, die Wotruba haufig fir Zeichnungen einsetzte,
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verwendete er fur die Lithografie ,Figurenstudien® die
Lithografentusche.

Wotruba schuf auch druckgrafische Mappenwerke: 1967
,Variations on Wagner’s Ring“, 15 Lithografien. 1974
,Eugéne lonesco: Discours d’ouverture du Festival de
Salzbourg, 1972%, ein bibliophiles Werk mit 6 Radierun-
gen des Kunstlers. S. L.

Wotruba, Fritz
1907 geboren in Wien
1926—28 Schuler bei Anton Hanak. Erste Versuche in Stein

1931 erste Einzelausstellung durch Ernst Gosebruch im
Folkwang-Museum, Essen
19383 Mahnmal ,Mensch verdamme den Krieg“ fir den

Friedhof in Donawitz (zerstort)
1938—45 Exil in der Schweiz. Beginn der Freundschaft mit Ro-
bert Musil, Ubernimmt die Leitung einer Meisterklasse
an der Akademie der bildenden Kinste in Wien
Loslésung von der anatomischen Gestaltungsweise
und Hinwendung zu strukturelleren und tektonischen
Gesetzen. Es entsteht die ,GroBe Stehende“ (auch
,Weibliche Kathedrale)
Einzelausstellung auf der 24. Biennale von Venedig.
Blhnengestaltung und Kostime fir ,Die Geschichte
vom Soldaten* von |. Strawinsky und C.-R. Ramz,
Wien
Teilnahme an der 25. Biennale von Venedig
Auftrag fur ein Kruzifix der Pfarrkirche von Salzburg-
Parsch. Beginn der Arbeit an der Blhnengestaltung
der Dramen von Sophokles: Kénig Odipus, Odipus
auf Kolones, Antigone und Elektra fur das Burgthea-
ter, Wien
Buhnenarchitektur und Kostume fir Richard Wag-
ners ,Ring des Nibelungen®, fur die Berliner Festwo-
chen 1967. Desgl. fur ,Elektra“ im Burgtheater. Erste
groBe Gesamtausstellung im Museum des 20. Jahr-
hunderts in Wien
Beginn der Arbeit an der Kirche ,Zur Heiligsten Drei-
faltigkeit” in Wien-Mauer (1976 eingeweiht)
Tod in Wien. GroBe Retrospektive in Mailand

1946

1948

1950

1955

1963

1969

1975
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Hans Hartung: Ohne Titel, 1975

Hans Hartung gilt seit den 50er Jahren als einer der be-
deutendsten Maler Europas, der in Leben und Werk fran-
z6sische und deutsche Traditionen, Weltanschauungen
und kinstlerische Impulse aufgegriffen und verschmol-
zen hat. In seiner Jugend gleichermaBen von deutschen
(expressionistischen) wie von franzésischen (Impressio-
nismus, Cézanne, Kubismus, Fauvismus) Vorbildern be-
einfluBt, entwickelte Hartung seit den zwanziger Jahren
seinen personlichen Stil, in dem die Geste, der Strich,
das Zeichen zum bestimmenden Element seiner kiinstle-
rischen Handschrift wurden.

Die Verbindung von ins Pathos gesteigerter Geste und
konstruktiver Strenge fuhrt in seinem Werk zu klaren
dynamischen Formen. Sein Name und sein Werk werden
im Zusammenhang mit ,action painting“, ,art informel®,
,abstrakter Expressionismus®, ,abstraction lyrique“ und
,Tachismus*“ genannt, in jedem Fall aber gilt er als einer
der Protagonisten der internationalen Kunst nach dem
Zweiten Weltkrieg, die in den USA, in Frankreich und
Deutschland nach einem direkten und spontanen, nicht
figurativen, personlichen Ausdruck suchten.

Die hier gezeigte, unbetitelte Lithografie aus dem Jahre
1975 ist dem Spatwerk Hartungs zuzurechnen. Wir kén-
nen drei Phasen auf drei Bildebenen unterscheiden. Im
Hintergrund farbige vehemente Striche, die zur diagona-
len Flache zusammenflieBen und eine starke einheitliche
Bewegung von rechts oben zur Mitte links markieren.

In der unteren Bildhalfte entsteht eine Rundbewegung
aus breiten kreidigen Strichen, die ein Fundament far
eine scharfe, heftige Strichfihrung bildet, die sich spiralig
verknauelt. Vertikale Striche auf der linken Bildhalfte set-
zen weitere Akzente.

Bewegung, Gegenbewegung aus teils kontrollierten, teils
unkontrollierten Energien spielen Ruhe gegen Spannung
aus, Dynamik gegen Statik, Flache gegen Raum, Linie ge-
gen Flache; und dies alles bei auBerster Verdichtung und
Reduktion auf elementare Zeichenschrift. B.W.

Hartung, Hans

1904 geboren in Leipzig

1924—26 Studium der Philosophie, Kunstgeschichte und Bil-
denden Kunst in Leipzig und Dresden

1926—27 in Paris bei André Lhote und Fernand Léger

1928 bei Doerner in Minchen

1934 erste ,Tintenfleck“-Bilder

1935 endgultige Emigration nach Paris, Freundschaft mit
Hélion, Goetz

ab 1937 ,Balken“-Bilder

seit 1945 franzosischer Staatsburger

seit 1947 zahlreiche Einzelausstellungen, u. a.: Biennale Vene-
dig; Documenta 1 und 2, Kassel

seit 1961 ,Kratz“-Bilder

1981 Oskar-Kokoschka-Preis der Republik Osterreich

lebt seit 1973 in Antibes
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Johann Jascha: ,Ach, Salzwasser“, Blatt 1 aus der Mappe 1983/84

Knauel l6sen sich, weitausholende Schwiinge knallen
aufs Papier, spitze Formen und schwebende Linien tan-
zeln Uber das Blatt. Jaschas Kunst ist reagierend auf
Druck und StreB unserer Zeit. Es bedeutet ein standiges
Ausweichen, Fordern und Sichtreibenlassen.
Uberschaumen und Sichverknappen ist seine Methode.
In der Zeichensprache, ob mit Graphit auf Papier oder
der Lithokreide auf dem Stein, entladt sich, was Jascha
von seiner Umgebung aufnimmt, weiterverarbeitet und in
geballten kunstlerischen Ausdruck verwandelt.

Der Versuch einer Verbindung &dstlicher Meditation mit
westlicher Logik ist eine standige Herausforderung fur
ihn.

Dem Kenner tiefenpsychologischer AuBerungen und
Graphologen liefert er genug Aufschlisse Uber sich und
seine Kunst. Seit zwanzig Jahren entwickelt sich sein
grafischer Stil ohne Abschweifungen in flachige, dekora-
tive Gefilde.

Farbe ist ihm fremd, Schwarz ist sein Panier.

Aus den eigenwilligen grafischen Zeilenrhythmen seiner
Akademiezeit entwickelten sich personifizierte Gedan-
kenbilder.

Perfektionierte Zeichensprache erstarrte, bis sich grafi-
sche Klufte 6ffneten, und Figuratives in abstrakte Strudel

rissen. Kaum erscheint sein Stil kinstlich, entgleitet er in
abrupte Ausbriche. Kaum hat er seine Formen kultiviert,
und bis zur Gegenstandlichkeit zugespitzt, verwirft er die
Deutlichkeit ebenso wie die Anzuglichkeit.

Aus der groBen Geste verkriecht er sich in kleinste Kratz-
spuren hartnackiger Verweigerung.

Dieser Kunstler liebt die Wortspiele und den theatrali-
schen Vortrag. Deshalb heiBt diese Mappe auch ,Ach,
Salzwasser*.

Entstanden ist sie als Edition des Rupertinums anlaBlich
seiner Ausstellung im Trakl-Haus 1984.

Die Ergebnisse dieser ersten Auseinandersetzung mit
der Technik der Lithografie haben etwas FlieBendes, was
aber nicht unbedingt mit der Salzach in Zusammenhang
zu bringen ist.

Denn Flusse und Flussigkeiten haben auch an anderen
Orten ihre Bedeutung fur ihn.

FlieBen kann der Wein genauso wie der Most. Jascha
fahlt sich am Inn, an der Donau genauso zu Hause wie am
Tiber.

Er 1aBt sich von allen seinen zeitweiligen Nahrboéden be-
fruchten und hat dabei nie die ,Milch der frommen Den-
kungsart” eingesaugt. Er gilt als Salzburger genauso wie
als Oberosterreicher, vermag sich als gelernter Wiener
auf internationalem Parkett zu bewegen und laBt sich
auch an fernen ostlichen Gestaden nieder, um Ideen zu
sammeln und nach der Hektik eines Kulturbetriebes wie-
der aufzutanken.

Dieser Klnstler hat eine unverwechselbare Handschrift.
DaB er fast nur Schwarz verwendet in Form von Graphit,
immer auf weiBen glatten Zeichenpapieren genormten
Formates arbeitet, immer seine Werksnummer als erste
Tat auf jungfrauliche Zeichenflache setzt, mit stereotyper
Manie seinen Namenszug malt und sich mit der genauen
Entstehungszeitangabe in die Nahe der Astrologie be-
gibt, ist fur ihn typisch. I. H.

Jascha, Johann
1942 geboren in Mettmach/00.
seit 1963 in Wien

1967 Diplom fur Malerei an der Akademie der Bildenden
Klnste in Wien

1975 Diplom fur Medailleurkunst und Kleinplastik an der
Akademie der Bildenden Kuinste in Wien; Xerox
Hauptpreis, Wien

1976 Diplom flr Zeichnung (R.S.A.)

1977 Faistauerpreis des Landes Salzburg, Zeichnung

1984 Preis des Dr.-Adolf-Scharf-Fonds, Wien; Preis der
Salzburger Wirtschaft, fir Grafik und Malerei

1985 Romaufenthalt
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Hans Fronius: ,Pegasus®, 1977

Hans Fronius kann auf eine 60 Jahre dauernde Tatigkeit
als Grafiker und Maler zurlckblicken. In erster Linie wur-
de er durch seine zahlreichen lllustrationen zu Franz Kaf-
ka, Dostojewskij, E. A. Poe, Balzac u. a. bekannt.
Neben den Handzeichnungen entstanden frih Holz-
schnitte mit groBer Perfektion. Munch und die deutschen
Expressionisten mit ihren scharf aus dem Dunkel heraus-
tretenden Formen wurden fir Hans Fronius richtungwei-
send. Goyas Dramatik und Ensors skurrile Symbolik stell-
ten wichtige Inspirationsquellen dar.

Auf der Suche nach neuen Ausdrucksformen verwendete
Fronius schlieBlich vermehrt den weichen Kreidestift, um
malerische Effekte und weiche Tonigkeit ausdricken zu
kénnen. Diese weiche, wellige Linienfihrung gemeinsam
mit dem darauffolgenden harteren Duktus der Linien

stellten die formalen Ansatzpunkte fir die in den 60er
Jahren bevorzugte Technik der Lithografie dar. In der
Lithografie flieBt, wie in die anderen druckgrafischen
Medien, in erster Linie ein erzahlendes und illustratives
Element ein. In der abgebildeten Lithografie mit dem Titel
,Pegasus” veranschaulichte Fronius den Vorgang des
lithografischen Druckens. Im unteren Teil des Blattes er-
kennt man einen Kalkschieferstein in perspektivischer
Verzerrung. Auf dieser Steinplatte hat ein Kinstler mit
den rechts im Blatt dargestellten Mal- und Zeichenutensi-
lien das DichterroB Pegasus aufgetragen. Uber dem
Stein wolbt sich das bedruckte Papier, auf dem das Dich-
ter- und MusenroB in voller Statur und seitenverkehrt
sichtbar wird.
Fronius verwendete sowohl Litho-Kreide als auch Litho-
Tusche, und dadurch, daB er mit der Feder bzw. mit dem
Pinsel geradeso wie mit der Kreide zeichnet, erhélt die
gesamte Darstellung eine bewegte und dramatische
Komponente. Mit breiten abgesetzten Kreidestrichen
schraffierte der Kunstler den Hintergrund, wodurch die
feinkérnige Struktur des Schiefersteines besonders
deutlich hervortritt und nuancenreiche Lichteffekte ent-
stehen. Pegasus, das FlugelroB, wurde mit dynamischen,
ausfahrenden Tuschestrichen auf den Stein aufgetragen.
Seine strotzende Vitalitat veranschaulicht den aller Kunst
zugrunde liegenden Schaffensdrang, die Kraft der Inspi-
ration, die Hans Fronius so oft aus literarischen Werken
bezog und die in seinen zahlreichen lllustrationen zum
Ausdruck kam.
Eine weitere grafische Technik, die Hans Fronius neben
den Holzschnitten, den spaten Radierungen und der Li-
thografie flr seine lllustrationen heranzog, ist die Mono-
typie. In den auf Glasplatten aufgetragenen Zeichnungen,
die durch den Umdruck auf Papier als Unikat erhalten
bleiben und der Lithografie ahneln, offenbart sich der
spate, nervos-feingliedrige Zeichenstil des Klinstlers.

R. K.

Fronius, Hans

19083 geboren in Sarajewo

1922—28 Akademie der bildenden Kunst in Wien

1930—65 Professor fur Kunsterziehung in der Steiermark und
Niederdsterreich. Seit seinen ersten Kafka-lllustratio-
nen (1927) betatigte er sich als lllustrator zu Werken
von Tolstoi, Balzac, Dostojewskij, E. A. Poe, Julien
Green u. a.

1967 GroBer Osterreichischer Staatspreis

1984 Ausstellung im Rupertinum

Lebt in Perchtoldsdorf bei Wien
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ANDREAS LEHR

Produktgestaltung:

Sachbereiche: Produktanalyse
Herstellen von Werkzeug und Gerat

Produktanalyse: 6 Doppelstunden

Zielkatalog: Die Schiler sollen

@® Methoden der Produktanalyse auf der Basis von
a) funktionellen Kriterien wie Brauchbarkeit
Haltbarkeit
Handhabung
Pflege- und Instandhaltungsmdglichkeit
Sicherheit u. a.
b) formalen Kriterien wie Formqualitat
(Form, Proportion, Farbe, Dekor)
c) 6konomischen Kriterien wie Unikat — Serie
Kosten-Nutzen-Verhaltnis
Preisangemessenheit u. a.
erkennen und anwenden lernen.

@ An Objekten der Konsumwelt (Gebrauchsgut) Begrif-

Statussymbol
kennenlernen.
@® Mit Phanomenen des Kitsches und modischer Trends
konfrontiert werden.
@® Moglichkeiten von konsumkritischem Verhalten ken-
nenlernen.
Unterrichtsverlauf:
Erarbeiten der im Zielkatalog genannten Kriterien an
Geraten des Haushaltes wie z. B. Kichenmaschinen,
Kiichengerate, Wohnmébel, Beleuchtungskorper, Ste-
reoanlagen, GefaBe (Service), Sportartikel, Kraftfahr-
zeuge . ..
An Hand von mitgebrachten Objekten, Prospekten und
Preislisten werden in Gruppenarbeit die Untersuchungen

fe wie durchgefuhrt.
Design Hilfen zur Sicherung des Unterrichtsertrages:
Styling Arbeitsprotokolle
Symbolwert Vergleichslisten
Prestigewert (symbolische, soziale Funktion) Prospekte
PRODUKTANALYSE
ergonomische
Faktoren
psychologische und
[ menschbezogene | soziale Faktoren
—_Faktoren B B :
asthetische
Faktoren
herstellungstechnische
produktbestimmende L1 technische H oL Faktoren
Faktoren 7| Faktoren B

gebrauchstechnische
Faktoren

gesamtwirtschaftliche

Faktoren

— wirtschaftliche

Faktoren

nach Prof. Ernst MEN
Hochschule Linz

verbraucher- u. verwender-
bezogene Faktoren

unternehmensbezogene
Faktoren
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Produktanalyse: Kleiderbiigel

Beurteilungskriterien é A A é E
Nutzung Kunststoff | Kunststoff Holz Metall
rot S8.— |[grau 16.— 21.— 66.—
Funktionale Kriterien:
Brauchbarkeit: Aufhangen kénnen + + + +
koérpergerecht lagern kénnen - + "+ O
mehrere Kleidungstyp. + GroBen + + + +
Haltbarkeit: Bruch — — + +
Schmutz, Feuchtigkeit + O O +
Handhabung: Gewicht + + + —
Gleichgewichtslage + + + +
Reinigung/Pflege + + ©) +
Formale Kriterien: Sinnlich abstoBend od. anspr. +4+00 | O—O0O— | ++++ | ++++
Veranschaul. d. Funktionen + + + +
Einheitlichkeit v. Mat. und Form + — + +
»,modisch® + —_ - +
.zeitlos* (stilist. neutral) - + + +
zur Umgebung passend —_— | ———F | ++++ | —+++
subjektiver Identifikationswert —_— | ———— | = | +++—
Prestigewert ——— | ———— | +t+—— | +++—
Okonomische Kriterien:  Preiswiirdigkeit + + + —
Reparierbarkeit - — + +
Weiterverwendbarkeit - — + +
Umweltbelastung herstellen o — + +
wegwerfen == = + +
Erzeugung
Rohstoffbeschaffung — — + +
Umweltbelastung d. Produktionsweise (Energieaufwand) — — + O
Produktionsmittel (Investitionen) — — — +
Produktionsablauf: handwerklich - - + +
automatisch + + — +
Lagerung, Transport (Platzbedarf, Gew., Bruchfestigkeit) + —_ O +
Ausnutzung des Materials (Abfall, Recycling) + + — +
Arbeitsaufwand + + - +

Bei nicht Uberprifbaren Beurteilungen weisen die Symbole die subjektive Meinung der vier Bearbeiter aus.

s

P

Pl

Funktionale Kriterien A Metallbugel B Peddigrohrbigel |C aufblasb. Plastikblgel
Brauchbarkeit durch formalistische
Spielerei eingeschrankt
Haltbarkeit sehr gut Haken reiBt leicht aus | bei geringster Bescha-
Oxydation? digung unbrauchbar
Handhabung sehr glatte Ober- leicht, groBer Haken schwierig zum Auf-
flache, schwer vorteilhaft hangen
Pflege problemlos Staubfanger schwer zu reinigen
Sicherheit durch Gewicht flr Kanten nicht bearbeitet| scharfe Nahtstellen

Kinder ungeeignet

(Beschad. d. Kleider)

Formale Kriterien

Proportion sehr gut Haken zu groB —

asthet. Reiz durch Unterbrechung ? —
der Linie

materialgerechte ia Befest. des Hakens i

Verarbeitung J nicht materialgerecht
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Kosten

relativ teuer
Hersteller oder

trotz teilweise
manueller Fertigung

Designer verdient zu- | billig

viel — Prestige

Symbolik: Ersatzmensch — Kleiderpuppe — Kleiderblgel

(Der Bugel ,tragt“ meine Kleider)

Prestige, Signal:

designbewuBt

romantisch, leicht .

praktisch, kein

fortschrittsbewuBt angehaucht vom Prestigewert
klar, sachlich Kolonialstil
Produkt Kunststoffbugel Kartonbugel Metallbugel
(Material) Holzimitation Rundeisen
,Bauernmalerei*
Herstellung gegossen, bedruckt kaschiert, gestanzt, gebogen, mit Messing
beschichtet Uberzogen
Brauchwert hohe Bruchfestigkeit reiBbar bei Beanspru- groBtmaogliche Festigkeit

Materialeigen-
schaft

durch entsprechende
Materialdicke, feuchtig-
keitsunempfindlich

chung, feuchtigkeits-
empfindlich, Loslésen
von Schichten, verbiegen

und Stabilitat,
vertikale Elastizitat

Oberflachen-
beschaffenheit

reliefartiger, holz-
imitierender geprag-
ter Kunststoff

abwaschbares Glanzpapier|
an Vorder- und Ruckseite,
am StoB: unbeschichtet,
daher Loslésen

metallisch blank

Eignung geringes Abrutschen glatte Oberflache wird
durch rauhe Oberflache durch funktionelle Form
drehbare Aufhangevor- ausgeglichen
richtung ergibt variable Aufhangemaoglichkeit (fur
Verwendungsmaglichkeit | Aufhangemdglichkeit Mantel, Jacken, Hosen,
Aufhangmaoglichkeit far fur Rocke ist zu hoch Krawatten) durch Quer-
Mantel, Jacken . .. angesetzt blgel vergroBert

Haltbarkeit Aufhangevorrichtung bruchempfindlich unbegrenzt (relativ)
kann ausreiBen feuchtigkeitsempfindlich

leicht verbiegbar

Prestigewert durch holzimitierende dekorativ wirkende klare materialgerechte
Pragung mit gedruckten | Musterung fir Jugend- Form, mit streng geometr.
Blumenmotiven aus Volks-| liche Charakter fir Menschen m
kunst, und Anhange- hoher Dekorationswert Beurteilungsverm. formal-
etikett soll echtes techn. Zusammenhénge
Kunsthandwerk vorge-
tauscht werden

Relation: trotz billigster den Herstellungskosten beste Relation von Form,

Form Materialien an be- und der angesprochenen | Material, Herstellung,

Material stimmter Kauferschicht jugendlichen Kaufer- Gebrauchswert entspre-

Herstellung orientierter, zu hoher schicht an Wegwerfwaren | chend dem Marktpreis

Preis Marktpreis orientierter ent-

Gebrauchswert sprechender Marktpreis

Preis

S98.—

S14.—

S 66.—
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N =

o O,

DesignprozeB

. Zielsetzung (Produktanalyse, Auftrag)
. Produkt-, Markt-, Zielgruppenanalysen
. Funktionsanalysen

® sonstige Anforderungen
¢ » Lastenheft

. Grobkalkulation

(voraussichtliche Material- u. Pro-
duktionskosten)

. Festlegen von Material und Technologie
. Entwurfe (Skizzen)
. Modell(e)

8. Prototyp(en)
9. Erprobung
10. Verbesserung
11. Konstruktionszeichnungen
12. Organisation des
Produktionsablaufes.
13. Werkzeuge
14. Vorserie
15. neuerliche Erprobung
letzte mégliche Anderung
16. Serie

Checkliste zur Arbeit

Um die Komplexitat der im DesignprozeB zu beriicksichtigenden Faktoren zu verdeutlichen, sei hier noch die Design-
Checkliste zur Produkt-Konzeption aus der Praxis eines Industriebetriebes gezeigt:

Benutzung
Gebrauch:

Verbrauchergruppe?
Alter, Geschlecht?
Umgebung?
ZweckmaBigkeit?
Bedienbarkeit?
Lesbarkeit?
Handlichkeit?
Griffigkeit?
Sicherheit?
Narrensicherheit?
Erkennbarkeit?
Verstandlichkeit?
Routine?
Wartung?
Reinigung?
Gewicht?
Haltbarkeit?
KorpermaBe?
Bequemlichkeit?
Ubersichtlichkeit?

Asthetik:

Gesamtform?
Schoénheit?

Aussehen?
Uberschaubarkeit?
Einfachheit?
Einheitlichkeit?
Pragnanz?

Gliederung, Kontur?
Plastizitat, Linienverlauf?
Proportion?
Asthetischer Nutzen?
Oberflachenbeschaffenheit?
Farbe?

Gerategrafik?
Internation. Bildzeichen?
Akustik?

Geruch?

Geschmack?

Geflhl beim Betasten?
Zeitstil?

Herstellung

Technische Funktion:
Funktionsgerecht?
Konstruktionsart?
Entwicklungsfahig?
Kombinierbar?
Dimensionierung?
Bausteinprinzip?

Techn. Wirtschaftlichkeit?
Lebensdauer?

Normen + gesetzl. Vorschriften?
Materialwahl?

Montage?

Wartung?
Automatisierung?
Normteile?
Werkzeugaufwand?
Transport + Verpackung?

Fertigung:
Fertigungsmdglichkeiten?
Stiuckzahl?

Termine?
Herstellungsgerechtigkeit?
Prazision?
Maschinenpark?
Fertigungsablauf?
Materialprufung?
Qualitatskontrolle?
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Verkauf
Psychologie:
Ethischer Nutzen?
Geltungsnutzen?
Formleitbilder?
Assoziationen?
Symbolik?
Originalitat?
Attraktivitat?
Tradition?
Sensation?
Banalitat?

Spiel?

Freude?
Gewohnheiten?
Umwelt?

Mode?
Reprasentation?
Unauffalligkeit?
Sichtbar gemachte Leistung,
Qualitat?

Markt:

Vertriebsweg?
Marktgerecht?
Verkauflich?

Preis?
Produktdifferenzierung?
Familienahnlichkeit?
(Integrationsqualitat) ?
Neuartig?

Sortiment?

Produkt- und Firmenstil?
Werbewirksamkeit?
Marke, Name, Konkurrenz?
Ausstattung?

Display?

Lagerhaltung?
Kundendienst?
Schutzrechte?



Abb. 1: Kleiderbugel Holz Abb. 3: Kleiderblgel Metall

Abb. 4: Kleiderblgel Messing Abb. 5: Kleiderblgel Peddig

Abb 7: Kleiderblgel Pappe Abb.'8: Kleiderbugel ,.vered—elt“ Abb. 9: Kleiderblgel technisiert

Abb. 10: Kleiderbugel Vergleiche
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Produktgestaltung / Werkstoff Draht

Beispiel Sicherheitsnadel

Ziele:

e Auseinandersetzung mit industriellen Produkten

e Konfrontation mit dem Material Draht

e Form — Funktion — Material — Zusammenhang

e Serienherstellung (Prinzip)
(es wird vorausgesetzt, daB den Schulern Grundbegrif-
fe der Produktgestaltung bekannt sind)

Unterrichtsverlauf:
Lehrer und/oder Schuler bringen industriell hergestellte
Gebrauchsgegenstande aus Draht mit in den Unterricht.
Gemeinsames Betrachten der vorhandenen Gegenstan-
de.
,Neuerfinden“ einer Sicherheitsnadel aus den Funktio-
nen:

Stecken

Zusammenhalt auf Zeit

Verletzungsschutz
Vorzeigen einer industriell hergestellten Sicherheits-
nadel:

Besprechen der moglichen Schmuckfunktion

Hinweise auf geschichtliche Aspekte: von den Kelten
stammendes Prinzip, bis heute nicht verbessert

Nadel = Fibel, Kiltnadel

Linie=Ornament

Arbeitsauftrag: ,Herstellen einer Kiltnadel in Serie®

Material:
verlangt: Elastizitat
Biegsamkeit
moglichst nicht
oxydierend
unbedingt: ,gerade Ader” (=nicht gerollt)
Aludraht =zu weich
gut: verzinkter bzw. verkupferter Eisendraht &
bedingt gut: Messingdraht
pro Schuler: ca. 2 mm Draht

Werkzeug:
Flach-, Rund-, BeiBzange, Seitenschneider, Rundhdlzer,
Schraubstock, Feile

Arbeitsablauf:
Hinweis auf Beziehung Form — Funktion — Produktion

1. Auftrag:

Der Blechteil muB durch lineare Lésung ersetzt werden
Entwicklung aus Rechteck

Funktionen:

O Halten eines Stoffes — moglichst rasch

O Sicherung

O Federung

O Durchstechen

Schiler versuchen mit Aludraht eigene Lésungen
Lehrer-Schuler-Gesprach: Abwagen der Lésungsversu-
che

neuer Arbeitsauftrag:

Serienherstellung einer flr die Schulbedingungen glinsti-
gen Lésung

Demonstration der notwendigen Arbeitsgange und Tafel-
bild/MaBangaben

Gruppeneinteilung: pro Arbeitsgang mindestens 2 Schi-
ler

Herstellung der Vorrichtungen fur die Serienherstellung

Produktion

AbschluBbesprechung: Vergleiche mit der Industrie hin-
sichtlich:

O Form

O Material

O Funktion

O Preis

Arbeitsaufwand: Hinweis, daB schulische Produktion
nicht ident sein kann mit industrieller Fertigung (Arbeits-
dauer, Arbeitsdruck, maschinelle Voraussetzungen)
mogliche Alternative: Schneebesen, Kleiderhaken

Draht/Kiltnadeln

Draht/Kiltnadel-Biegestation
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Produktgestaltung / Werkstoff Blech

A) Abkanten eines Winkels
Technische Wirkung: Versteifung in einer Richtung

Formale Wirkung: Entstehung eines Raumgebildes

Funktionelle Wirkung: Stutze

B

~

Versteifung einer Fldache in einer Richtung durch Biegen, Kanten oder Umbérteln
Technische Wirkung: Versteifen in einer Richtung

Formale Wirkung: Es entstehen Raumlichkeit, vertikale Gliederung und Kérperhaftigkeit
Funktionelle Wirkungen: Fixierung von Gegensténden auf einer Flache, Aufgreifméglichkeit

C) Biegen und Abkanten von Schachten und Hohlkérpern
Technische Wirkung: Allseitige Versteifung
Formale Wirkung: Offene und geschlossene Raumgebilde
Funktionelle Wirkungen: Ablagen, Behalter

_—

s 8 (D08

LA,
”
[I -1 rd
o s
- P d 5 rd
M / <l be
FERTIGUNGSPROZESSPLANUNG
STUFEN FERTIGUNGSTECHNIKEN MATERIAL WERKZEUGE KOMMENTAR
Skizzieren O axonometr. Skizzieren Skizzenblock z. B Filzstift
O Grund-, AufriB, Schnitte, evtl. Millimeter- tZ-Dreieck
evtl. BemaBung papier
O Bezeichnen
O Beschreiben
Bau eines O AnreiBen der GrobmaBe Karton in Material- | H-Bleistift
Anschauungs- auf Karton starke oder tZ-Dreieck
modells aus O Ausschn. der Grobform dinnes Alublech Papiermesser
Karton O Anritzen der abzukanten- Stahllineal
den Teile Buchbinderwinkel
O Abkanten
O Falzen
O Biegen
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STUFEN FERTIGUNGSTECHNIKEN MATERIAL WERKZEUGE KOMMENTAR
Prifung der Skizzen Checkliste soll
und Modelle nach als Entschei-
Definition dungshilfe beim
Erstellung einer demokrat. Aus-
Punktecheckliste wahlprozeB die-
Auswahl des besten nen u. sich an d.
Entwurfes nach funktionellen,
Checkliste herstellungstech-
nischen und for-
malen Kriterien
der Definition
d. Produkts
orient. Punkte-
system konnte
sich anbieten
Werkzeichnung O AufreiBen eines Netzes Millimeterpapier tZ-Dreieck MaBstab 1:1
O Details/Schnitte Zeichenkarton H-Bleistifte Details evtl.
O Werkbeschreibung und Zirkel groBerer
-bezeichnung Radiergummi MaBstab
O Stickliste ev. Zeichenplatte
Vorbereiten des O AnreiBen der abzu- ReiBnadel um Verletzungen
Ausgangsmaterials langenden Blechstlicke Schlosserwinkel d. Oberflachen
O Ablangen der vorgeschn. Schlagschere beim Transport
Blechstlicke Blechschere vorzubeugen,
O Beschichten der d-c-fix-Klar- Beschichtung
Zuschnitte sichtfolie einer ganzen
Platte mit
d-c-fix direkt
im Fachgeschaft
anzuraten
Ubertragung der O Messen StahimaB
Werkzeichnung O AnreiBen Stechzirkel
auf zugeschnitt. Schlosserwinkel
Blechstlicke Stahllineal
ReiBnadel
Bau der Abkant-, O Zurichten der Abkant-, Hartholzleisten u. Tischlerwinkel
Biege- u. Prage- Biege- und Pragehdlzer | -profile H-Bleistift
anlagen -sagen Sperrholzplatten Schneidlade
-hobeln Feinsage
Holzschrauben Pucksage
O Anzwingen Torbandschraub. Plattensage
Verschrauben der Abkant-| Fligelmuttern Laubsage =
hélzer, Fihrungsleisten, Putzhobel auf eine
Anschlage usw. Eisenlineal (Tischler)-
Schraubzwingen Platte montiert,
Schraubenschlussel | transportabel
Bau von Bohr- O Sagen der Bohrunterlage | Tischlerplatte Plattensage sowohl Bohr-
vorrichtungen u. der FUhrungsleisten Hartholzunterlage Rickensage vorrichtung
O Verschrauben der Hartholzleisten Schneidlade als auch zu
Einzelteile zur bohrendes
Bohrvorrichtung Blech mussen
O Fixieren der Bohrvorrich- fest fixiert
tung am Bohrtisch sein!
Verletzungs-
gefahr!
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STUFEN FERTIGUNGSTECHNIKEN MATERIAL WERKZEUGE KOMMENTAR
Bohren O Justieren der Bohrvorrich- Bohrvorrichtung wichtig: Bohr-
tung und Bohrmaschine Schraubzwingen einsatze sollen
nach Muster Bohrstander besonders
O Bohren der Durchsteck- Bohrmaschine scharf sein —
I6cher fur Stichsage und HSS-Bohreinsatze | Grate!
Laubsage, der Halte- Universalbohrer weiche Metalle —
rungslécher, usw. : schneller
harte Metalle —
langsamer
Auftrennen von O Ségen Sperrholzzuschnitte | Stichsage Stichsage wird
Blechteilen (Ausséagen, einsagen) Spannvorrichtung umgedreht und
(Hobelbank) in die Hobelbank
Dekupiersage eingespannt
Laubsagebrettchen | Saubere
Klemme Schnitte
Pucksage Auflagemog-
Bogensage lichkeit
begrenzt ein-
setzbar (Bogen
- Bugel)
Kaltverformen O Biegen Hartholzklétze Biegevorricht.
zur Grobform O Abkanten Eisenlineale Abkantvorricht.
O Pressen Profil Holzhammer
O Punzieren Rohr schwerere Holz-
O Gravieren Weichholzunterlage | hammer
Punzen
Schlosserhammer
Stichel
Kaltnadel
Stahllineal
Schlosserwinkel
Putzen O Abrichten der Kanten Hartholzplatten Bastardfeile
— feilen Schutzklétze Schlichtfeile
— entgraten Weichmetallstreifen | Schlusselfeilen
— schleifen Dreikantschaber
Polierstahl
Schleifklotz
Korundschleif-
papier
Oberflachen- O Polieren Polierpaste Polierleinen in Einbrenn-
behandlung O Zaponieren Wollappen Polierscheiben lackiererei
O Einbrennlackieren Zaponlack Polierbock Galvanisier-
O Eloxieren Verdinnungsmittel | Flachpinsel anstalt
GefaBe, Tucher

METALLBLECHE in der gewerblichen und industriellen Fertigung

Bleche Eigenschaften Oberflachenbehandlung Anwendungsbereiche
Gewicht: sehr leicht Walzlegierung schwer eloxier- | Mobelbau
Leitfahigkeit: guter Warme- und | bar Portalbau
Stromleiter sonst eloxierbar (chem. Bear- |Verkleidungen
Bearbeitung: sehr leicht kalt beitung) Behalterbau
Aluminium verformbar F_‘VC-Beschichtung Karosseriebau
(Strukturieren, z. B. Treiben) Atzen (Eisenchlorid) Stiegen
Legierung: sehr gut legierbar mit| Gravieren Leitern

anderen Metallen, als Leg. Walz-
u. Durleg. (weich bis hart)

Gebrauchsgut (Bereiche: Kiche,
Schreibtisch)
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Oberflachenbehandlung Anwendungsbereiche

Bleche Eigenschaften
Gewicht: schwer
Leitfahigkeit: ———

Eisen+ Stahl Bearbeitung: gut kalt+warm
verformbar

Hartegraden

Stahlarten)

PVC-Beschichtung
Emaillieren (Verkehrsschilder)

Schutzbehandlung nétig (Ver-| Portalbau
zinken, Vernickeln+ Verchro-|Behalterbau
men, Vermessingen) Karosseriebau
Brinieren (Leindleinbren- Gebrauchsgut
Legierung: gut legierbar in allen | nung)
Selbstrostschutzschicht (bes.

(Emailgeschirr)

Gewicht: schwer

Polierbar

Sanitarbereich

Dricken). Bei Kaltverformung
sprode!

Legierung: leicht legierbar,
weich + geschmeidig

Leitfahigkeit: schlecht (Warme) | Séurebestandig Behalterbau
Chromnickel | Bearbeitung: schwer, aber kalt | Korrosionsbestandig vor allem:

verformbar Gebrauchsgut

(Pressen, Abkanten) (Kochgeschirr)

Legierung: ————

Material ist hart + sprode,

geschmacksneutral!

Gewicht: schwer Patinieren (Schwefelleber) Elektrotechnik

Leitfahigkeit: bester Stromleiter | Atzen Réhrenbau
Kupfer Bearbeitung: sehr gut kalt und Dachdeckung

warm verformbar (Treiben, Kunstgewerbe

Gewicht: schwer
Leitfahigkeit: gut
Messing Bearbeitung: warm + kalt
verformbar;

sproder als Kupfer
Legierung: ——————

Schutzbedirftige Oberflache [Verkleidungen
(Lackieren mit Zaponlack) Beleuchtungskorper

Beschlage
Klangkoérper
Kunstgewerbe

Praxisbeispiel fiir den ArbeitsprozeB
Bilderrahmen: Wechselrahmen, zum Stellen oder zum Héngen

14 Stlck
10 Personen

ca. 3 Stunden, Alublech: Vorderseite 1 mm, Hinterseite 0,8 mm

Beispiel:

Zuschnitt der Vorderseite 22 x 21,5 cm
Zuschnitt der Hinterseite 25,5 x 17 cm
Glasplatte 16,7 x 16,7 cm

1. Schonere Seite der Vorderseite aussuchen
und mit Klarsichtfolie Uberkleben (damit sie
unverletzt bleibt)

2. Anfertigung der Schablone fir die Vordersei-
te (zum Einschneiden und Abkanten)

3. Ruckwand anreien
4. Abkanten der Ruckwand in den gewunsch-

ten Winkel von 70°
Anlage und Ausfihrung i &
<

6 Pers. 3 min.

2 Pers. 3 min.

2 Pers. 7 min.
3 Pers. 20 min.
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selbstklebende Klarsichtfolie,
Papiermesser

Karton, Bleistift, Eisenlineal, Dreieck,
Papiermesser

Schlosserwinkel, ReiBnadel

Hartholzklotz, zugeschnitten im 70°-Winkel,
Winkelmesser, Bleistift, Kreissage, einige
Holzleisten, 4 Zwingen, Schonhammer




5. Vorderseite anreiBen 2 Pers. 20 min. Schablone, ReiBnadel
(Schablone von Punkt 2)

6. 2 Anlagen zum Abkanten fir die Vorderseite 2 Pers. 30 min. Holzklétze fur Anschlage, Fuhrungshélzer,
gebaut: Metallblechabfille, 8 Schraubzwingen
1. Anlage zum Abkanten von 3 Seiten

mit Hartholzschablone
Sperrholz (weil in jeder Starke er-

héltlich) mit den InnenmaBen des

Rahmens.
Loch in der Mitte, damit man etwas

zu fassen hat beim Herausschie-
ben. Starke: InnenmaB minus Glas-
.starke, Hinterseite: Wellpappe

2. Anlage zum Abkanten der 4. Seite 1 Pers. 15 min. 2 Schonhammer, Holzkl6tze zum Hammern,
mit Halbschablone, gerundet. Star- Schablone
ke wie oben
7. Vorderseite zuschneiden Schlagschere
a) die Schrage abschneiden AKL 2 Pers. 15 min. Schraubstock, Stichsége oder Laubsége
b) Eck ausschneiden mit Stichsage 1 Pers. 17 min.
(Stichsage verkehrt in den Schraubstock
spannen)
8. Schnitte der Vorderseite schleifen 3 Pers. 10 min. Flacheisenfeile, feines Schmirgelleinen
9. Abkanten der Vorderseite mit 2 Anlagen 3 Pers. 8 min. Hartholzklotz, Schonhammer
pro Stk.
10. Fenster planen, aufzeichnen, mit Laubsage 1 Pers. 30 min. Bleistift, Papier, Filzstift, Laubsage, Flach-
ausschneiden (fur Laubsageblatt Loch boh- eisenfeile

ren), und feilen
11. Folie abziehen, polieren, Fensterglas, Bild und Wellpappe einlegen, Hinterwand einschieben

ad 2) ad 4) ad 7)
Schablone g Rickwand abkanten Ausschneiden

anreiB

Alu-Vorderseite
Alu-Rickwand ,
‘g

SCHNITT
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AUFHANGEVORRICHTUNGEN

i L
ANDERE —
EINFACHERE
WECHSELRAHMENLOSUNG
i o
VORRICHTUNG Hartholzbrettchen
(Schreibablage) Blechstarke =a
Stab & =x
Hartholz
h
(e
Unterlagen aus Holz
oder Alustreifen
hammer
SCHNITTZEICHNUNG:
Alustreifen als Unterlage Blechabkanten
und Distanzhalter Abkantvorgang »
Produktgestaltung / Werkstoff SteinguB3
Technologie SteinguB3 FluBsand, Natursteinkérnung (gemahlene Steine). Kein

Grubensand, weil lehmhaltig!

Definition:

SteinguB — Splitt (gebrochener Stein) — geht besser
Verbindungen ein, weil kantig. Flachen werden sichtbar
Beton — Schotter (runder Stein)

Festigkeit:
Sie wird erhoht durch
1. Verdichten
a) Ratteln
b) Stampfen (Pressen)
2. Hoheren Zementanteil
Nachteile: Mehr Wasseranteil
GroBerer Schwund — Gefahr der Rissebildung
Luftblasen — Festigkeit leidet darunter (besser Rutteln
und Stampfen)
3. Zufuhr von Feuchtigkeit nach dem Abbindeprozef
Beton wirde ,verbrennen®
(mehrmaliges) Spritzen

bis auf das 10fache
Mischverhaltnis:
Raumanteil Zuschlag
2 1 0 4
Zement : Sand : Splitt (Schotter)

Der Zuschlag soll trocken sein. Zement, Sand und Splitt
werden im trockenen Zustand gemischt. Der Wasseran-
teil betragt soviel, daB sich die Mischung erdfeucht an-
fahlt.

Fur manuelle Fertigung und feine Produkte ist etwas

hoherer Wasser- und Zementanteil erforderlich. pReAEEEg e
§ et ] falsch: richtig:
Mischverhaltnis: 1,8 : 3 : 3 v v 4
[E 1< =
) = r A AJ [A N .:.]
Wichtig: Alle Zuschlagmaterialien missen gewaschen ¥ ! { v v
i i E_—M:j ] e — |
sein, d. h. frei von Lehm! Y = = B yy yy =
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AbbindeprozeB:

Windradform

Portlandzement PZ 275—375 — schnell abbindend
WeiBzement PZ 45 — langsam abbindend

AbbindeprozeB kann durch Zugabe von Beschleuniger
verkurzt werden. Nach Erstarren beginnt der Erhartungs-
prozeB. Wahrend dieses Prozesses muB der Zement 7
Tage lang durch Besprengen oder durch Abdecken
(PVC) vor raschem Austrocknen geschitzt werden.
Nach ca. 28 Tagen ist die Festigkeit sehr hoch. Endaus-

hértung nach Jahren.

Arbeitsablauf
Abb. 7,8, 9

Grundplatt

ARBEITSSCHRITTE

WERKZEUG/MATERIAL

BEMERKUNGEN/FEHLERQUELLEN

O Aufgabenstellung

Zeichengerate

MiBachtung der spezifischen Material-
eigenschaften: schwer, kompakt,

hangt von der Form ab. Eventuell Zusatz
von Hértern. Sand und Zement sollen ge-
siebt werden. Kelle, MeBbecher, Plastik-
kubel, Sieb, Schissel, Plastikfolien (zum
Abdecken des Arbeitstisches)

Produktplanung druck-, aber nicht zugfest
einfache, materialgerechte Form!
Produktionsablauf bereits in die Planung
miteinbeziehen!
O Schalen Holzleisten, Spanplatten, Metallblech, | Keine Unterschneidung!
Kunststoffe, Gips, etc. Glatte, nicht sau- | Saugende Materialien gut abisolieren.
gende Oberflaichen! Eventuell Behand- | Schalung soll leicht zerlegbar sein (Wind-
lung mit Nitrolack, Schellack, Wachs oder | radform). Nagel nicht ganz hineinschla-
Schaldl gen, evtl. Schrauben.
Schalung gut isolieren
O Mischen Mischverhaltnis (siehe oben) SplittgroBe | schlecht: zuwenig Stampfen oder Ritteln

(Luftblasen)

Nicht auf evtl. notwendige Armierung ver-
gessen

wichtig: kihl und feucht lagern — benet-
zen, spritzen

O Einformen

Holzklotz (zum Einstampfen)

Hammer

mit Schlagbohrmaschine (mit einge-
spanntem Bolzen) oder Schwingschleifer
von unten ritteln

grobmaschiges Drahtgeflecht ideal fir
Armierung

schlecht: zuviel Wasser
zu grober Splitt
zuwenig Feinsand

O Ausschalen

Zangen, Hammer, Schraubenzieher,

Stemmeisen etc.

schlecht: gewaltsames Entschalen

O Ausspachteln
(wenn notwendig)

Spachtel, Gummibecher
Zement und gesiebter Sand
Porzellankleber und Feinsand
Steinkleber und Feinsand
2-Komponenten-Steinkitt

Zementspachtelmassen: nasser Stein
Steinkleber: trockener Stein

O Schleifen + Polieren

Karborundumstein, Bimsstein, NaB-
schleifpapier, Polierpapier (Einhand)-
Winkelschleifer mit Steinschruppscheibe,
Steindl

wichtig: naB schleifen!

mit viel Wasser.

Rutschfeste, sichere Unterlage verwen-
den. Evil. einlassen mit Steindl und nach-
polieren
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STUCKFORM MIT ABZIEHVORRICHTUNG

Positivform
(GuB) N Schalrahmen

] Grundplatte
Negativform

Ausschalen' ‘ Abziehen

Uberlegungen zu Form-Funktions-Produktions-Problemen
In Zusammenhang mit Blechabkanten und KunststeinguB

Fur jeden Werkstoff gibt es einen oder mehrere sogenannte primare Formungs- bzw.

Verformungsprozesse — (Grundprozesse), die im Gesamtzusammenhang von Arbeitszeit, Werkzeug und Ma-
schineneinsatz zum Materialverbrauch den héchsten Grad an Okonomie aufweisen.

Produkte, die mit einem Minimum an Grundprozessen hergestellt werden, konnen als Priméarprodukte bezeichnet
werden.

Primarprodukte haben daher ein optimales Verhaltnis zwischen Herstellungsaufwand und der Anzahl von Funktio-
nen, die sie erfullen kénnen.

Fir den Werkstoff Blech kann das Kaltverformen durch Biegen und Abkanten zur Versteifung von Flachen und zur
Herstellung von Hohlkérpern als primarer, das heiBt einfachster und 6konomischster FertigungsprozeB bezeich-
net werden.

Fir den Werkstoff Kunststein kann der GuB in einem Rahmen als Platte bzw. Block als der reduzierteste Formge-
bungsprozeB angesehen werden.

Jedes Fertigungsverfahren hat eine 6konomische Grenze, weit vor den Grenzen seiner technischen Mdglichkei-
ten. Komplizierter zusatzlicher Werkzeug- und Anlagenbau rentiert sich nur bei entsprechender Stickzahl von
Produkten.

Die formale Wirkung und die Funktionalitat eines Produktes kénnen also nur im Zusammenhang mit dem Aufwand
gesehen werden, der notwendig war, um das Produkt herzustellen.

KunststeinguB/Tonmodell u. Holzform KunststeinguB/Entnahme des Produkts

KunststeinguB/Fullung d. isol. Form »
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Produkte-Werkstoff
Blech

Blech abkanten/Alu-Schreibtischablage

Blechabkanten/Alu »
Wechselrahmen

Blech abkanten/Alu-Tablett

Unterrichtsprinzip Politische Bildung
BMUK Erl. Z1 33464 / 6-199 / 78

1.

©)

ZIELKATALOG

Die Schuler sollen

die Vor- und Nachteile serieller Produktionsmethoden
erkennen, wie z. B. Vorteile: kostenglnstiger Einkauf
von Roh- und Hilfsstoffen infolge hoher Mengenrabat-
te; optimale Ausnutzung der Produktionsanlagen; zeit-
Okonomischer Einsatz der Arbeitskraft, daher billigere
Produktion durch erhéhte Rentabilitat; Moglichkeit,
durch Massenproduktion viele Produkte allen Gesell-
schaftsschichten zuganglich zu machen. Nachteile:
psychische und physische Uberbelastung der Arbeits-
krafte — Zeitdruck, Monotonie, haufige Larmbelasti-
gung, u. a.; Gefahr der geistigen Abstumpfung; man-
gelnde Identifikationsmaoglichkeit der am Produktions-
prozeB beteiligten Arbeitskraft mit dem Endprodukt;
Uniformierung innerhalb des Warenangebots;

die logische Notwendigkeit gegensatzlicher Interes-
senvertretungen einsehen und erklaren kénnen;

die Interessenvertretungen der Arbeitgeber und Ar-
beitnehmer sowie deren Aufgaben und Ziele nennen
koénnen;

verschiedene Formen von Interessenkonflikten
(Streiks, Aussperrungen, usw.) kennenlernen;

das Prinzip der ,Sozialpartnerschaft” als eine Moglich-
keit des Interessenausgleichs von gesellschaftlichen
Gruppen erkennen.

Far Ihren Modellbauunterricht empfehlen wir lhnen aus un-
seremreichhaltigen seit Jahrzehnten bewahrten Programm:

ENNA

Werkstoffpackungen mit
Plan;

oder komplett mit Leim
und Lack.

Rabatt flr 10er-
Packungen

/ i#/./"{x\

=
. GRISSEMANN_

Verlangen Sie unseren
ausfuhrlichen Prospekt!

Flr Lehrpersonen
ein Plan gratis!

-I=3:I8 SPERL u. CO.
NACHFOLGER p. freisinger
Fachgeschaft fur den
Auto-, Flug- u. Schiffsmodellbau
Verlag fur Modellbauliteratur
Versandhandel
1040 WIEN, WIEDNER HAUPTSTR. 66
TEL. 58 76 222

Ein Anruf oder ein
Besuchlohntsich
SICHER!

2603 Felixdorf, HauptstraBe 27, Tel. 0 26 28 / 53 01

O O0000O0
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DIDAKTISCHE ANREGUNGEN

Umdie in der Schule nicht wirklich nachvollziehbare Si-
tuation eines am FlieBband arbeitenden Menschen den
Schulern néherzubringen, bieten sich folgende Még-
lichkeiten an:

Exkursion in Fabriken mit FlieBbandarbeit

Gespréache mit am FlieBband Beschéaftigten

Filme Uber serielle Herstellungsmethoden

Dias, Fotos (Episkopprojekten der Bildbeispiele)
Beispiele aus der Literatur (z. B. G. Wallraff; Industrie-
reportagen)

Berichte Uber Untersuchungen und Befragungen ver-
schiedener offentlicher und sozialer Stellen zu diesem
Thema.

TRANSFER

DerMenschunterverschiedenen Arbeitsbedingungen
(z. B. Gegenuberstellung: Einzelarbeit — Teamarbeit
— Handarbeit, Stundenlohnarbeit — Akkordarbeit,
Selbstandige — Lohnarbeiter, Tempo der Arbeit selbst
bestimmend — Tempo der Arbeit fremdbestimmt,
usw.)

Das 6sterreichische Arbeitsrecht.

Pflichte und Rechte von Arbeitgebern und Arbeitneh-
mern in verschiedenen Gesellschaftsformen.
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Literatur: Designtheorie; Werkdidaktik; Technologie,
Verfahren, Arbeitsweisen

Beispielplan zum Lehrplan fir WE an der HS und der
Unterstufe der AHS.

Bernd Lébach: Industrial Design — Grundlagen der Indu-
strieproduktgestaltung; Thiemig, Minchen 1976.

Jordi Mana: Design — Formgebung industrieller Produk-
te; Rowohlt TbV 1978.

Gert Selle: Ideologie und Utopie des Design — Zur ge-
sellschaftlichen Theorie der industriellen Formgebung;
DuMont Aktuell, 1973.

Gert Selle: Die Geschichte des Design in Deutschland
von 1870 bis heute — Entwicklung der industriellen Pro-
duktkultur; DuMont Buchverlag, Kéin 1978.

G. Heufler, F. Rambousek: Produktgestaltung (Ge-
brauchsgut und Design), Studientexte zur Lehrerausbil-
dung und Lehrerfortbildung, Materialien zur Pad.; J & V
1978.

Gertrud Weismantel: Grundprinzipien der Technik —
Eine Sammlung von Unterrichtsbeispielen fur den Werk-
unterricht; Otto Maier Ravensburg, 1974.

FRIDERIKE GRUNKE:

Projekt ,Jeans”

Der soziale Wandel andert die gesellschaftlichen Vorga-

ben an den Textilunterricht. Stand in friheren Zeiten die

Herstellung und Erhaltung von Textilien und damit die

praktische Textilarbeit im Vordergrund des Textilunter-

richts, so ist heute eine Verbrauchererziehung notwen-

dig, die den Wandel von der Produktion zum Konsum von

Textilprodukten berlcksichtigt.

Die Quellen fur diese Lehr- und Lernzielfindung werden

sein:

a) Textiles Kulturgut in historischer und sozio-6konomi-
scher Entwicklung

b) Textile Alltagskultur in der Gegenwart

c) Textiltechnologie

d) Verbrauchererziehung

Nachstehend méchte ich eine Folge von Unterrichtsein-

heiten vorstellen, die sich ganz zwanglos anboten —

allein beim Betrachten der Bekleidungsgewohnheiten

der Osterreicher von 0,? bis weit hinauf (mich einge-

schlossen).

Werkbetrachtung

Mode, Produktgestaltung, Wirtschaftliches Verhalten,
Materialkunde, Seminararbeit im Verlauf der Vorlesung
aus Fachdidaktik und den Schulpraktischen Ubungen fiir
Textiles Gestalten/Werken

Schiler der 8. Schulstufe NG und 9. Schulstufe WKRG
Janner 1987

Der Inhalt dieses Projektes sind, ganz banal, blaue Baum-
wollhosen und deren Einbindung in die Bekleidungsge-
wohnheiten unserer Schilerinnen. Angeregt zu diesem

Odo Klose: Fachstudienfihrer Kunst/Kunsterziehung/
Design; Lexika V., Grafenau-Déffingen 1973.

F. Wilhelm Schoof: Arbeitslehre, Bd. 2, Interessenkonflik-
te in der Arbeitswelt; Schroedel 1975.

Peter Kraft: Arbeitslehre, Bd. 1, Interessenvertretung;
Schroedel 1973.

H. Ribsam: Keramische GefaBe gegossen; Frech Verlag.
Hans Oppermann: Technisches Werken mit Metall; Otto
Maier Ravensburg 1972.

W. Braun-Feldweg: Metall — Werkformen und Arbeits-
weisen; O. M. Ravensburg 1968. Grundwissen Werkun-
terricht fur Lehrer; Volk und Wissen Volkseigener Verlag,
Berlin 1977.

W. Braun-Feldweg: Industrial Design heute (Umwelt aus
der Fabrik); rde Nr. 254/255, Hamburg 1966.

W. F. Haug: Kritik der Warenasthetik; ed. Suhrkamp 513,
Frankfurt/M. 1971.

Nikolaus Pevsner: Wegbereiter moderner Formgebung
(von Morris bis Gropius), rde 33, Hamb. 1966.

Inhalt wurde ich durch stereotype Antworten der Méad-
chen, die regelmaBig auf die Ankiindigung von zu néhen-
den Werkstlcken folgten: ,Das ziehe ich sowieso nicht
an, ich trage ja nur Bluejeans!®

Unterstutzt wird das Projekt durch einen Beitrag aus dem
BRD-TV, der medial aufbereitet den theoretischen Hin-
tergrund liefert und durch geschickte Wahl der auflok-
kernden Beispiele eine (hoffentlich) gute Diskussions-
grundlage bieten wird.

Die Frage, wovon und wie stark Jugendliche in ihrem Be-
kleidungsverhalten abhangig sind, wurde flr die letzten
Jahre von Hans Giffhorn in der Verdéffentlichung ,Mode-
verhalten® (Koln, DuMont 1974) recht ausfihrlich behan-
delt. In seinen Interviews stellte er fest: Jugendliche glau-
ben Uberwiegend daran, einen ,autonomen* Geschmack
zu haben und diesen auch zu realisieren. Dieser Ansicht
widerspricht jedoch ihr tatsachliches Bekleidungsverhal-
ten, das abhéangig ist von Konventionen, dem Urteil der
Autoritatspersonen und den durch die Mode gepragten
asthetischen Normen Gleichaltriger. Nach Giffhorns An-
sicht verhindert die durch die kapitalistische Wirtschaft
gesteuerte Mode die Selbstbestimmung und Selbstent-
faltung der Jugendlichen.

Sieht man sich aber in den Schulen um, so haben sich
wahrend der vergangenen Jahre die Bekleidungsge-
wohnheiten bei einem GroBteil der Jugend nicht stark ge-
wandelt — zu jeder Jahreszeit, von beiden Geschlech-
tern werden getragen: Jeans, T-Shirts, Sweatshirts, Par-
kas, Turnschuhe.

Wir sind Zeugen einer Uber Jahre dauernden freiwilligen
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Uniformierung. Dies erstaunt umso mehr, als Individuali-
tat und Autonomie bezuglich des Kleiderverhaltens von
den Jugendlichen angestrebt und auch immer betont
werden.

In diesen Unterrichtseinheiten wollten wir
a) untersuchen, welche Vorstellungen die Madchen von
und Uber ihre eigene Bekleidung haben;
b) untersuchen, ob die Kriterien zur Auswahl der Beklei-
dung
ba) schichtspezifisch
bb) altersbedingt
bc) von der unmittelbaren Lebenswirklichkeit des
Schulers gehalten sind.
Ausgangspunkt fur unser Unterfangen waren diejenigen
Kriterien, die (nach Giffhorn, 1974) in der einschlagigen
Literatur auftauchen:
Das Modeverhalten Jugendlicher ist
bedingt durch e gesellschaftliche Machtverhaltnisse
bedingt durch e 6konomische Machtverhéltnisse
— Kleidung als Statussymbol
— Mode als Statussymbol
— Mode als Zwang (die Angst, falsch angezogen zu
sein)
e Vorurteile der Gleichaltrigen
e sexuelle Tabus (zu ordindr, zu unmoralisch aus-
sehen)
e Anpassungsdruck an die &asthetischen Gruppen-
normen der Gleichaltrigen
— objektive asthetische Werte???
— autonomer Geschmack???
Um zu hinterfragen, ob diese theoretischen Inhalte jetzt
und heute fiir diese Gruppen von Jugendlichen noch
stimmen, wahlten wir eine der Produktanalyse ahnliche
Struktur fur den Aufbau unserer Unterrichtseinheiten.

Kurzer AbriB iiber das Phanomen Mode

Mode, zuerst auf Bekleidung konzentriert, beginnt immer
mehr die dingliche Umwelt des Menschen zu durchdrin-
gen. Die Gestaltung der Industrieprodukte nach modi-
schen Gesichtspunkten verspricht Umsatzsteigerung
durch Kurzlebigkeit der Erscheinungsform.

Definition: Mode

Das Wort ,Mode* geht auf lat. modus =rechtes MaB, Art
und Weise, zuriick. Es ist seit dem 17. Jh. gebréuchlich,
bedeutet eigentlich die Vereinfachung des franzdsischen
,a la mode“ und wird mit der Ubernahme der héfischen
Mode Louis XIV. zum Schlagwort fur ,zeitgemaBe Klei-
dertracht®, erfahrt aber bald eine Begriffserweiterung zu
.Zeitgeschmack, Zeitsitte“.

Schon seit dem Hochmittelalter begann sich in Europa
ein haufiger Wechsel von Kleidung und Kopfbedeckun-
gen abzuzeichnen, der seinen Weg vom Mittelalter, ge-
nauer gesagt, von den politisch bestimmenden Hofen
nahm. Hieraus stammt auch die sozio-6konomische
Relevanz, die mit die symbolische Funktion der Mode be-
stimmt.

Zwei Bedurfnisse bestimmen das Wesen der Mode:

¢ das nach Anpassung, Homogenitat, Nachahmung

e das nach Unterscheidung, Individualitat, Absonderung
Die Tracht hingegen ist gekennzeichnet durch lange Be-
standigkeit und exakte Reglementierung, die Sténde-

tracht entstand aus der Berufskleidung und war bis zum
Ende der mittelalterlichen Standegesellschaft durch ver-
bindliche Bekleidungsvorschriften geregelt.

Der Begriff Kostiim ist ein Sammelbegriff fir eine Beklei-
dungszusammenstellung, die aus einem oder mehreren
Kostumstucken besteht, die mit Frisur, Kérperhaltung,
Gebarde, Gesichtsausdruck, kosmetischen Veranderun-
gen und Schmuck eine Ganzheit bildet, die von bestimm-
ten Menschen eines bestimmten Gebietes, innerhalb ei-
nes bestimmten Zeitraumes in einer bestimmten Situa-
tion getragen wird.

Kostiimstiicke wieder sind die einzelnen Teile, aus de-
nen ein Kostim zusammengesetzt ist.

Die Formen sind niemals zuféllig entstanden, sie haben
sich folgerichtig in strenger GesetzmaBigkeit aus einigen
wenigen Grundformen entwickelt.

Diese Grundformen sind bei allen Volkern gleich. Sie ent-
wickeln sich aus dem zur Verfigung stehenden Material
und der entsprechenden Technik, und werden von den
jeweiligen Lebensgewohnheiten der Trager geprégt.
Stammestrachten bilden sich im Laufe der Zeit mit
gleichartigen kennzeichnenden Merkmalen, in groBen
zusammenhangenden Gebieten schlieBen sie sich zu
Nationaltrachten zusammen.

In spéaterer Folge teilt sich in Europa die allgemeine Ent-
wicklung in Tagesmode und Volkstracht mit einem star-
ken Abhangigkeitsverhaltnis.

Weltmode der Gegenwart

Die Formwandlung der Bekleidung der Gegenwart ent-
wickelte sich in den GroBstadten, hier bildete sie sich aus
dem historischen Kostim Europas heraus.

Diese Entstehung des européischen Kostims ist um ca.
1300 anzusetzen und verbreitet sich seit der Mitte des
19. Jh. mit Hilfe der hochentwickelten Nachrichtentech-
nik, politischer EinfluBnahme und Ubernahme der Kon-
summechanismen rund um die Welt und verdréangt in lau-
fendem MaBe das Regionalkostim.

Die europaische Mode hat neben der Entwicklung der
spezifischen europaischen Kostimform wiederholt auch
fremde Elemente aufgegriffen und diese nach formaler
Umwandlung mit den eigenen Uberlegungen zu einem
neuen organischen Ganzen, das vielfaltige Verande-
rungsmoglichkeiten bietet, verschmolzen.

Die praktischen Funktionen bestimmen die Formen der
Bekleidung, sie sind gepragt von Klima, Lebensform, Ma-
terial, und unterliegen einer natirlichen Entwicklung. Hin-
gegen wird das voll entwickelte Kostimstick bewuBt
durch kiinstliche Wandlungen, durch Steigerungen zur
erstarrten Form, die oft als Zeremonialtracht nicht weiter-
entwickelbar verwendet wird, um von einer Extremform
wieder abgeldst zu werden.

Durch bewuBte Formgebung und Auswahl entwickeln sich
verschiedene ,Geschmacksrichtungen®, und das Klei-
dungssttick wird nur mehr nach einem Entwurf gemacht.
Die Mode ist ein empfindlicher Bestandteil der Kulturge-
schichte, von historischen und religiésen Strémungen
abhéangig, nitzt alle technischen Neuerungen, Materiali-
en und Bearbeitungsmethoden.

,Modeverhalten wird durch so viele verschiedene Fakto-
ren bedingt und wirkt sich so vielféltig aus, daB eine

45



Theorie der Mode gleichzeitig eine Theorie der Triebe
und Bedurfnisse der Menschen als Individuum und als
Mitglieder sozialer Gruppen, der Wahrnehmung, der
Okonomie und der gesellschaftlichen Herrschaftsverhalt-
nisse einschlieBen muBte, um nicht wesentliche Kompo-
nenten auszuschlieBen und damit falsch zu werden.* (Zi-
tat aus Giffhorn, Modeverhalten, DuMont Aktuell, K&In
1974, S. 49.)

Produktanalyse
Grundziige unserer Bekleidung
Bluejeans

3 Unterrichtseinheiten

Zielkatalog:
Die Schulerinnen sollen
e Kriterien fur die Wahl der Bekleidung auf der Basis von
a) funktionellen Kriterien wie
Brauchbarkeit
Haltbarkeit
Bequemlichkeit
Pflege- und Instandhaltungsmdglichkeit
Schutzfunktion
b) formalen Kriterien wie
passend
Farbe, Muster . ..
c) d6konomischen Kriterien wie
Unikat — Serie
Kosten-Nutzen-Verhéltnis
Preisangemessenheit . . .
erkennen lernen.
¢ an einem Bekleidungsstick Begriffe kennenlernen wie
Design
Styling
Statussymbol
Prestigewert (symbolisch, sozial)
¢ mit Phanomenen der Mode konfrontiert werden
* Mdglichkeiten konsumkritischen Verhaltens kennenzu-
lernen
e (iber das Verhaltnis der eigenen Individualitat zum Um-
feld nachdenken.

Grobziel:
Foérdern individuellen Kleiderverhaltens

Feinziel:

1. BewuBtmachen der Gruppennorm,
speziell im Bereich Kleidung;

2. Bekanntmachen mit eigenstandigem Verhalten durch
Tragen nichtkonformer Kleidung;

3. Toleranz;

4. Erkennen der individuellen Méglichkeiten durch Mut zu
individueller Kleidung;

5. Erkennen der Moglichkeit, durch Kleidung, Korper
und/oder Persénlichkeit zu verandern/unterstreichen.

Unterrichtsverlauf

1. Unterrichtseinheit: Bekleidung

(Abb. 1) Die Geschichte der Kleidung ist so alt wie die
Geschichte der menschlichen Kultur. Im Gegensatz zu
unseren engen Verwandten kommt der Mensch nackt auf
die Welt. Er ist angewiesen auf auBere Hilfe: er muB sich
Schutz vor Witterung und Statussymbole, ,Feigenblatt®
und ,fremde Federn“, selbst beschaffen.

e Entwicklung — Ubersicht
regional
historisch
(Abb. 2) Schmuck, Tatowierung und Farbe dienten schon
seit jeher zur Zierde des Kdrpers
¢ Elemente der Bekleidung
Welche Elemente gehoéren zur Bekleidung
(Kleidungsstulcke) 3
(Abb. 3) Partialkostime beinhalten alle Elemente der
regionalen Materialien, Bekleidung als Standes- und Sta-
tussymbol, sowie das Einbeziehen fremder — darum
kostbarer — Materialien (Fleckerlteppich, Plastik . . .)
Begriff des Kostims (Haltung, Gang, Schminke, Aus-
druck . ..)
e Kriterien fur die Wahl der Bekleidung
schichtspezifische Kleidung
altersgemaBe Bekleidung
(Abb. 4) Sowijetische Schuluniform, ,Zeit-Magazin 1987*
funktionsgebundene Kleidung
sozio-0konomische Bedingungen der Kleidung
(Abb. 5) ,Vogue“ Leder 1986

2. Unterrichtseinheit: Bluejeans (Der Film)

e gemeinsames Betrachten

e gemeinsames Nachbesprechen

* nochmaliges Hervorheben der Gliederung des Films
Der Film zeigt eine Zusammenfassung der Geschichte
der Bluejeans von der Geburt Levy Strauss’ bisszu den
,Leiden des jungen W.“, die Vereinnahmung der Jeans
durch Show-Biz wie durch Mode wird gestreift, ebenso
die totale Vermarktung von ,Marken“ (die ,Echte“) und
die Verbindung von Bluejeans mit Wildwestromantik und
dem Hauch von Freiheit und Abenteuer.

3. Unterrichtseinheit: Mode
* Abhangigkeiten und Einflisse auf/durch Kleidung
¢ Kleidung und Individualitat
Mit Hilfe von Diapositiven werden einige wesentliche Kri-
terien festgelegt:
e Wechsel der Moden — Wandlungen im Erschei-
nungsbild der Frau (Beispiele aus der Zeit von 1945)
(Abb. 6) ,Vogue“, Modezeichnung von 1986
¢ Einflusse der Massenmedien und Popszene (Film,
Schlager, TV), Popstars als Leitbild
(Abb. 7) Anzeige aus ,Brigitte®, 1987
e Hinterfragen der individuellen Auswahlkriterien
Einflisse wie z. B. aus Modezeitungen werden vehement
geleugnet
(Abb. 8) ,Vogue“ Leder 1986
(Abb. 9) ,Freundin® 1987
e EinfluB der Gruppe auf die Kleidung
Umwelt = Eltern, Schule, Peer-Group
e Gruppennormen — Gesellschaftsnormen

Erreichtes Ziel

Einigung auf folgende Kriterien bei der Auswabhl der per-

sonlichen Kleidung

1. Asthetische Leitbilder sind verknlpft mit normativ-
ethischen Anspruchen.

2. Eine groBe Rolle spielt der Wunsch, durch ein anspre-
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chendes AuBeres Anziehung auf das andere Ge-
schlecht auszulben (attraktiv!)

3. Die Mode gibt Hinweise auf die richtige Auswahl der
Bekleidung und damit auf das ,richtige” asthetische
Leitbild (Fiktion)

4. Trotz allem ist die Wahl abhangig von verinnerlichten
Tabus und Konventionen, von den Ansprichen der au-
toritaren Erwachsenen und den Gleichaltrigen auf die
asthetischen Normen.
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