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Mensch - Raum - Prgjekte

ERICH SCHABER

Mensch — Raum — Projekt

— eine Dokumentationsreihe mit Begleitfunktion

Unlbersehbar ist die Suche nach gangbaren Wegen
praktischer Umsetzung von Lehrplaninhalten der Bildne-
rischen Erziehung und Werkerziehung. Dabei dirften sol-
che Wege als gangbar erscheinen, die
— die theoretischen Lehrplane praktisch ,erhellen“, die
— den Schulern Freude machen, die
— kostenmaBig tragbar sind, die
— angesichts der Struktur der zu benutzenden Unter-
richtsraume (einschlieBlich der verfigbaren Werk-
zeugausstattung) durchfuhrbar sind, und die
— Eingriffe darstellen, die von Unbeteiligten geduldet,
wenn nicht gar begruBt werden.
Gegen ein solches Verlangen ist nichts einzuwenden. Of-
fen ist lediglich die Frage, an wen sich dieses Verlangen
als Forderung wohl adressiert. Es miBte sich rechtschaf-
fen an die Beteiligten selbst richten, das sind der Lehrer,
seine Schuler und deren Eltern. Eine von auBen kommen-
de Beratschlagung ware denn mit Vorsicht zu quittieren,
und der erfahrene Padagoge wird sie nur zu leisten ver-
suchen, wenn er den Bittsteller in groBer Not sieht. Ist
doch die Hilfestellung, um die sich der echte Kunst- und
Werkerzieher dann bemuht, nicht weniger strapazios als
die Planung eigenen Unterrichts?
Die in diesem Beitrag enthaltene Bildfolge hat mit ihrem
zugehdrigen Kommentar wohl nur die Funktion des Auf-
zeigens von Begleitung: An einer bestimmten Schule ge-
schieht etwas, das ahnlichem Bemuhen andernorts Ge-
sellschaft leistet. Von Vorbild soll keine Rede sein, im Ge-
genteil: Eine Vorbild-Interpretation miBte bald klar ma-
chen, daB dieser Beitrag besser nicht erschienen ware.
Zu schwierig sind namlich die Anforderungen an die Bild-
nerische Erziehung und die Werkerziehung, als daB sich
da auch noch Anliegen der Bewertung ausdehnen soll-
ten.
In diesem Sinne fehlen nicht Seminare, wo der eine dem
anderen zeigt, was sich nachmachen |aBt. Doch sollte die
Zahl jener Seminare erhoht werden, in denen sich alle Be-
teiligten eine neue, gemeinsame Aufgabe finden, und wo
sich die fachliche Qualifikation im Lésungsweg erweisen
kann. Denn alle Wiederholung erstarrt gegentber jener
Entwicklung, in der ein Prototyp den anderen ablésen
darf, bei welcher Aussetzung seiner selbst die eigentli-
chen Lernprozesse ihre groBte Chance haben. Eine An-
leitung zum bloBen Wiederholen bedeutete eine Verlei-
tung zum Vorschriften-Machen und steigerte auch noch
die Rigiditat eines angstlichen Lehrers. Bendtigt werden
also nicht Rezepte, wohl aber ein Ausgleich von Lehr-

plan- und Schulerorientierung, das Aufgreifen aktueller
Tatbestande und eine Anpassung an die Gegebenheiten
der jeweiligen Schule, sodaB wirkliches Fragen und ech-
tes Lésen von Aufgaben Ermutigung finden kénnen. Pad-
agogische Vorgange mussen in Gemeinschaft erlebt
werden. Jede Dokumentation ist von Natur aus 6d, weil
man nicht splrbar in sie eingreifen kann.

Projekt I: Raum schaffen




Alles, was die Selbstachtung des Menschen nicht gefahr-
det, muB prinzipiell erprobt werden durfen. Der Spielraum
ist groB: 3 x 3 x 3 m. Seine Begrenzung wiegt neun Ton-
nen: Telefonblcher mittels Stahlband zusammengezurrt
und in Textilflies gepackt, durch Stahlrohre mit Gerust-

Projekt Il: Raum simulieren

kupplungen gesichert, Decke vernetzt, computerunter-
stutzte Fassadengestaltung.

Ergebnis architektonischen Gestaltens, fachibergrei-
fend mit Werkerziehung (Bauen-Wohnen-Umweltgestal-
tung).

In solcher Zusammenarbeit z. B. mit den Sprachfachern
beginnen die Angebote der Bildnerischen Erziehung und
der Werkerziehung zu leuchten. Zwei Vorrichtungen, die
eine zum Einhangen der gemalten Kulissen, die andere
zum Bewegen eines Vorhanges, fordern die Ansiedlung

Projekt lll: Raum gestalten
1) Der sterile, noch wenig gestaltete Raum:

des Theaters in der Halle.

Gestaltungsergebnis aus dem farbigen Bereich, fach-
Ubergreifend mit Werkerziehung-Knaben (Bauen-Woh-
nen-Umweltgestaltung sowie Maschinentechnik).



Die Kunstpadagogik will vom Schuler mehrfach Gestal-
tung. Der Schuler sucht in der Schule spurbare Entfal-
tung. Gestaltung, in der sich jemand wiederfindet, er-
mdglicht Bekenntnis. Zu einer sterilen Schule kénnen
sich Schuler wohl kaum bekennen. Eine Schule, in der
sich Schuler gepflegt entfalten lernen, wird selbst nach

Womit sich (nicht nur) Schiler leider auch beschéftigen
(Rauchen), das soll nicht ignoriert oder einfach verboten
werden. Im Eingehen auf Laster darf erfahrungsgemaB
kultivierte Kritik enthalten sein. Zigaretten aus Beton ge-

Projekt V: Raum beniitzen
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der Absolvenz angestrebt, einfach weil der Mensch die
Zeugen solcher Entfaltung hitet.

Material: Papiermaché bemalt, auf Holzplatte, Gbersiedel-
bar. Ergebnis plastischen Gestaltens fachubergreifend
mit philosophischem Einfihrungsunterricht (Tagtraum
und Identifikation).

gossen und mit Baustahl armiert.

Ergebnis plastischen Gestaltens fachubergreifend mit
Werkerziehung (Umweltgestaltung), Unterrichtsprinzip
,Gesundheitserziehung*.

Wenn der Schiler sein Werkstlick tagtaglich bendtzt,
gibt er sich die Rickmeldung bezuglich Erfolg und MiBer-
folg selbst. Das hilft, den Lehrer seiner personalen Auto-
ritat zu entbinden. Denn der Schdler fragt im Hinsteuern
auf das zu Nutzende nicht mehr in erster Linie, welche
Note das wohl sein werde, als vielmehr, ob das am Ende
funktionieren wird.

Ergebnis plastischen Gestaltens fachibergreifend mit
Werkerziehung (Bauen-Wohnen-Umweltgestaltung).

,Sesselreiten” gilt im Unterricht oft als Stérfall (beson-
ders in den letzten Unterrichtsstunden eines Tages). Es
genugt nicht, zu sagen, daB es nicht sein solle. Besser ist
es, zu fragen, warum es geschieht. Wird etwa die Haltung
beim Sesselreiten als entlastend empfunden? Wie laBt
sich diese Haltung unterstutzen,

— ohne daB sich der Schler einer Gefahr aussetzt,

— ohne daB der Sessel Schaden nimmt, und

— ohne daB der Boden darunter leidet?

Die ,Harmonika-Bank" ist nur eine Antwort darauf.
Ergebnis plastischen Gestaltens, fachibergreifend mit
Werkerziehung (Bauen-Wohnen-Umweltgestaltung).



Projekt VI: Raum bespielen

Wenn an einer Schule 100 Schuler die unverbindliche
Ubung ,Schach* besuchen, ist es nicht mehr nétig, dort
fur das Schachspiel zu werben. Glnstiger ware es, zu re-
geln, wer wann mit dem Hofschach spielen darf, weil die

Figuren zwischendurch auch anderen Zwecken dienen
(Freiluftklasse).

Ergebnis plastischen Gestaltens, fachubergreifend mit
Werkerziehung (Produktgestaltung).

Projekt VII: Raum reservieren (Ausstellungsraum)

Wer sich in einem Raum einstellt, das ergibt sich inner-
halb der Bildnerischen Erziehung beispielsweise durch
Ausstellung.

Material: Gerust aus Baustahl mit Sechseckgitter und Pa-
piermaché, teilweise bemalt.

Ergebnis plastischen Gestaltens, Unterrichtsprinzip ,Ge-

sundheitserziehung®

Das Lebewesen Mensch ist fahig zu Bewegung. Stillhal-
ten braucht nicht todeszentriert zu sein. Doch das Unter-
stitzen einer bislang unerschlossenen Mdglichkeit zur
Bewegung am Beispiel des ,Balancetretens” ist mit be-
sonderer Lust verbunden. Die am BRG und BG Mddling

entwickelte Version (nach 6 Prototypen!) besteht aus
Spanplatte, Autoschlauchringen und Installationsmateri-
al. Beitrag zur Werkerziehung-Knaben (Maschinentech-
nik), fachtibergreifend mit Leibeserziehung.



JORG CZURAY

Korper, Raum, Licht

Ein Unterrichtsbeispiel fiir soziales Lernen

Im vergangenen Schuljahr fihrte ich mit einer 6. Klasse
eine Unterrichtsreihe durch, bei der die Lehrplanbereiche
Plastik, Raumgestaltung, Fotografie und Video einander
zu einem mehrstufigen Projekt erganzten. Wenn ich nun
in diesem Fachblatt anderen Lehrern darlber erzahle und
meinen Beitrag im Untertitel kihn als ,Unterrichtsbei-
spiel“ bezeichne, so verwende ich den Begriff ,Beispiel”
nicht im Sinn von ,Vorbild“, das zur Nachahmung auffor-
dert, sondern ich méchte ,Beispiel“ hier im Sinn von
,veranschaulichung“ verstanden wissen: Anhand der
Beschreibung von konkreten Unterrichtsvorgangen sol-
len verschiedene theoretische Uberlegungen zu unse-
rem Fach greifbar werden. Diese Gedanken halte ich fir
wichtig und glaube, daB sie auch auf andere Lehrplanbe-
reiche Ubertragbar sind.

Obwohl es also nicht um Prasentation eines nachvoll-
ziehbaren Modells geht, sondern um die Diskussion von
aligemeinen péadagogischen Zielvorstellungen, méchte
ich mit der Schilderung der chronologischen Entwicklung
unseres Projekts beginnen: Ausgangspunkt war die vor-
erst noch sehr verschwommene Idee, eine Unterrichts-
aufgabe zu erfinden, bei der zwischenmenschliche Be-
ziehungen nicht nur durch Kérpersprache, sondern auch
durch die Stellung im Raum sichtbar werden: Innen —
AuBen, Oben — Unten, Position am Rand, in einer Ecke
oder in der freien Mitte. Licht sollte ebenfalls eine Rolle
spielen. Theaterhafte Formen drangten sich auf. Fir die
Realisierung eines wirklichen Theaterstlcks hatte ich we-
der passende Einfélle, noch ausreichende Erfahrungen
und auch nicht die nétige Ausdauer. Aber die spieleri-
sche Inszenierung einer Szene mit kleinen Tonfiguren in
einem Blhnenbildmodell war eine leicht zu organisieren-
de Aufgabe.

Bei der Suche nach einem geeigneten Stoff befragte ich
die Theater- und Opernkenner in meinem Freundeskreis
und wabhlte schlieBlich jene beriihmte Szene aus dem 3.
Akt von Verdis ,Rigoletto®, in der der verkrippelte Hof-
narr seine Tochter Gilda zu einem verfallenen Gasthaus
fahrt, um ihr schonungslos vor Augen zu fiihren, wie
sinnlos ihre Liebe zu dem leichtfertigen Herzog ist, da
dieser sich soeben wieder an eine neue Frau heranmacht
und Gilda schon langst vergessen hat.

Mir erschien diese Szene fir meine Absichten geradezu
ideal. Die Konstellation von vier Personen, von denen
jede durch véllig verschiedenartige Geflihle gepragt ist,
die aber in ihrer Gegensatzlichkeit auf unheilvolle Weise
zusammenspielen, bot eine Fille von Gestaltungsmég-
lichkeiten.

In der Oper findet diese tragische Verflechtung von Lei-
denschaft, Verzweiflung, Koketterie und Rachedurst in
einem vielschichtigen Quartett ihren Ausdruck. Bei der
Deutung dieser musikalischen Form setzte ich den Un-
terricht an: Ohne die Schuler vorher Uber Inhalt und Titel
der Oper zu informieren, spielte ich ihnen vom Tonband
die ersten zwei Minuten des dritten Aktes vor. Sie sollten

versuchen, aus der Stimmung der Musik die Handlung zu
erraten. Alle Vermutungen wurden an der Tafel notiert,
aber noch nicht erklart. Nach weiteren drei Minuten eng-
ten sich die zuerst sehr verschiedenartigen Deutungen
auf einige wenige ein, und nach dem Anhéren der ganzen
zwolfminutigen Szene waren die Grundziige des Ge-
schehens weitgehend klar. Erst jetzt erganzte ich die bis-
herigen Vermutungen mit einer genauen Erklarung des
Inhalts. Diese Art des Einstiegs halte ich gerade bei einer
Verdi-Oper fir sinnvoll, damit die Schuler die Musik als
Ausdruck von Handlung erleben.

Die anschlieBende Aufgabe bestand nun darin, daB jeder
Schiiler ein ,Regiekonzept“ fir diese Szene skizzieren
muBte. Das, was in der Musik Uber die Charaktere und
ihre Beziehungen zueinander auf akustische Weise mit-
geteilt wurde, sollte jetzt auf visuelle Weise geschehen:
Durch Gestik und Kérperhaltungen, durch Blick- und Be-
wegungsrichtungen und durch die Position im Raum soll-
ten innere Zustande auBerlich sichtbar werden. Da die
Darstellung des Konzeptes meistens nicht ausreichte,
wurde sie durch schriftliche Erlauterungen ergéanzt. In
dieser Phase ging es also priméar um die klare verstéandli-
che Mitteilung durch eine Kombination durch Bild und
Text. AuBerdem war es wichtig, daB jeder Schiler sich
zuerst mit den komplexen Inhalten der gesamten Szene
auseinandersetzte, bevor er sich im weiteren Verlauf auf
Einzelaspekte konzentrierte.

Im néachsten Arbeitsschritt suchte sich jeder eine der vier
Opernfiguren aus und modellierte sie als kleine Plastik
aus Ton. Durch den einheitlichen MaBstab 1 : 10 war die
Méglichkeit gegeben, die einzelnen Figuren spéter zu ei-
nem Ensemble zusammenzustellen. AuBerdem bot das
einfache GréBenverhaltnis Erleichterung bei der Propor-
tionierung der KérpermaBe.

Die Gestaltung brachte viele interessante Probleme mit
sich, weil die Charaktere Verdis gerade in dieser Oper be-
sonders vielschichtig und oft sogar widerspruchlich sind:
Rigoletto kann z. B. als tréstender Vater, aber auch als
rachebesessener Krippel dargestellt werden, als
schmerzvoll Leidender, der aber auch schonungslos bis
zur Brutalitat ist.

Dieselbe Ambivalenz der Geflhle findet man bei Gilda,
Maddalena und dem Herzog. Welcher Aspekt jeweils her-
vorgehoben wird, hangt natlrlich auch von der Persén-
lichkeit des Interpreten ab. Ich vermute, daB die Schiiler
héufig eigene Lebenserfahrungen auf die Figuren proji-
zieren, und daB sie deshalb mit auffallend groBer Intensi-
tat arbeiteten. Vor allem das Modellieren einer aus-
drucksvollen Kérperhaltung verlangt fast zwangslaufig,
daB man sie an sich selbst ausprobiert und im Nachvoll-
ziehen der duBeren Haltung auch die dazugehérige inne-
re in sich selbst wachruft. Indem man die scheinbar frem-
den Charaktere mit seinen Figuren knetet, driickt und
biegt, aktiviert man die entsprechenden Gefihle im eige-
nen Charakter.



Da jede Schulergruppe fir ihre Inszenierung ein speziel-
les Biihnenbild bendtigte, wurde diese Arbeit von jenen
gemacht, die mit ihren Figuren friher fertig waren. Es wa-
ren einfache Modelle aus Wellpappe, ohne illusionisti-
sche Feinheiten und ohne Farbe, denn es ging ja nur um
die Schaffung einer raumlichen Situation, in der die hin-
eingestellten Figuren durch ihre Position und Richtung
die innere und auBere Handlung veranschaulichen soll-
ten. Das Ausprobieren der verschiedenen Mdglichkeiten
machte groBes Vergnlgen, denn schon eine leichte Ver-
schiebung der Blickrichtung einer Figur konnte den Be-
deutungszusammenhang der Szene véllig verandern.
Richtig dramatisch wurde es, als wir unsere Buhne mit
mehreren Lampen beleuchteten, sodaB bestimmte Ein-
zelheiten durch das Licht hervorgehoben wurden, wah-
rend andere in der Dunkelheit verschwanden. Heftige
Diskussionen entstanden: Soll der kleine Strahl der Ta-
schenlampe auf die drohende Faust Rigolettos gerichtet
werden, oder auf seine trostende Hand, die er auf Gildas
Schulter legt? Wie muB der Lichteinfall sein, damit Mad-
dalenas Uppige Formen am besten zur Geltung kom-
men? Wo kann die Lampe plaziert werden, daB einerseits
die weinende Gilda am Fenster beleuchtet wird, und an-
dererseits auch Rigolettos Schatten zu sehen ist?

Damit alle diese Gestaltungsfragen einen SchluBpunkt
bekommen, wurde jedes Buhnenarrangement in mehre-
ren Varianten fotografiert. Das Fotografieren erhielt somit
die Funktion eines auBerlichen Hauptzieles, auf das die
Proben hingerichtet waren, obwohl es innerhalb der Un-
terrichtsreihe nur einer von mehreren gleichrangigen
Lernprozessen war. Die spatere Projektion der Dias bot
die Moglichkeit, die verschiedenen Inszenierungen vor
der ganzen Klasse miteinander zu vergleichen (Abb. 1, 2,
3). Dabei stellte sich heraus, daB viele Uberlegungen der
Gestalter unbeachtet blieben, sodaB eine ausfuhrliche
Kommentierung sinnvoll erschien. Vor der Videokamera
konnte nun jede Gruppe ihr Regiekonzept erklaren, die
Schwierigkeiten schildern und auf Feinheiten aufmerk-
sam machen. Die indirekte Selbstdarstellung durch die
plastische Arbeit wurde auf diese Weise durch die direkte
sprachliche Selbstdarstellung erganzt und mit Hilfe der
Videoaufzeichnung auf Dauer festgehalten. In zwei Jah-
ren, kurz bevor diese Schiler maturieren, werden wir das
alles noch einmal anschauen und das Vergehen der Zeit
erleben.

Es ist unwahrscheinlich, daB ich dieses Rigoletto-Projekt
in derselben Form jemals wiederholen werde. Aber ich
glaube, daB man einige Grundgedanken auf andere Inhal-
te unseres Faches gut Ubertragen konnte:

1. Die Verknlpfung von mehreren Lehrplanbereichen zu
einer mehrstufigen Unterrichtsreihe ist sehr ginstig, weil
jede Teilaufgabe ihren Sinn nicht nur durch sich selbst,
sondern auch durch die anderen, mit ihr verbundenen
Aufgaben erhalt: So wie das Skizzieren des Regiekon-
zeptes eine Voraussetzung fir die plastische Arbeit war
und diese wiederum fur ihre volle Wirkung eine raumliche
Gestaltung bendtigte, so war auch der Einsatz von Foto
und Video keine isolierte Ubung, sondern eine notwendi-
ge Folgerung aus dem Bedurfnis nach visueller Fixierung
eines mihsam arrangierten Moments. In diesem Geflecht
von Bedingtheiten und Zwecken werden die verschiede-

nen bildnerischen Gattungen viel deutlicher in ihrer Mit-
teilungsfunktion erfahrbar und konnen besser in die
praktischen Lebenszusammenhange integriert werden.
2. Wenn in der Themenwahl persénliche Bereiche der
Schiiler beriihrt werden, so muB man neben dem mdogli-
chen Gewinn an Intensitat wohl auch die moglichen Ge-
fahren im Auge behalten:

Eine dieser Gefahren ist das Verschwimmen der Aufgabe
im Unverbindlichen. Aus der Sorge, die Freiheit zu sehr
einzuengen, bleibt der Lehrer in der Formulierung des
Themas oft so unbestimmt, daB die Schuler in ihren Ge-
staltungsversuchen ohne Halt umherirren und zeichne-
risch auf scheinbar langst Uberwundene Stufen zurick-
fallen. Personlichkeitsbezogene Darstellungen mussen
deshalb klar strukturiert sein. Der enggesteckte Rahmen
der Spielregeln ordnet das Feld, innerhalb dessen sich
die Individualitat des einzelnen Schulers entfalten kann
und sich im Vergleich mit den anderen in ihrer Eigenart
zeigt.



Eine andere Gefahr ist das Abgleiten in die rein verbale
Selbstdarstellung. Zwar drangt sich manchmal eine
sprachliche Erganzung durch schriftliche oder mundliche
Erklarung auf, aber ein Uberhandnehmen ware bedauer-
lich, weil man sich durch die Vernachlassigung des visu-
ellen Ausdrucks reichhaltiger Lernmdglichkeiten be-
raubt.

Verbale Selbstdarstellung bleibt haufig in den eingefahre-
nen Denkschemata hangen, wahrend die Selbstdarstel-
lung tber bildhafte Formen oft ganz neue Einsichten ver-
mittelt.

Die dritte Gefahr droht von der persdnlichen Néhe selbst:
Wenn eine Aufgabe allzu direkt auf die Privatsphare des
Schulers hinzielt, schutzt sich dieser aus Sorge vor einer
Selbstentbl6Bung durch Flucht in eine unehrliche Pseu-
do-Offenheit oder ins Klischee. Ich halte deshalb eine
Themenstellung fur besser, die zwar eine personliche
Stellungnahme des Schilers herausfordert, ihm aber den
Umweg Uber eine mehrdeutige Formgebung anbietet.
Bei dieser indirekten Selbstdarstellung fihlen sich die
meisten Schiler viel wohler und investieren in ihren bild-
haften Ausdruck oft mehr persénliche Aussage, als wenn
sie diese direkt aussprechen muBten. Beim Beschreiben
der ,Rigoletto“-Charaktere war z. B. immer offen, ob man

MARKUS RIEBE

Uber die modellierte Figur oder vielleicht auch Uber sich
selbst etwas mitteilte.

3. Ich bilde mir ein, daB ich mit meinem Unterrichtsprojekt
auch Ziele des sozialen Lernens verwirklicht habe: nicht
nur, weil Beziehungen zwischen Menschen das Thema
der Gestaltung waren; nicht nur, weil die Schuler anhand
dieser Aufgabe auf das Sichtbarwerden von zwischen-
menschlichen Beziehungen durch Korpersprache,
Raumsituation und Lichtwirkung aufmerksam geworden
sind und dies vielleicht auch in ihrem wirklichen Leben
ofters bemerken werden. Soziales Lernen hat auch statt-
gefunden in der Organisation der ganzen Unterrichtsse-
quenz: die einzelnen Tonfiguren bekamen ihren vollen
Sinn erst in der Zusammenfligung mit den anderen zu ei-
nem Ensemble. Auch die individuellen Eigenarten der Fi-
guren und ihrer Schépfer wurden erst im Zusammenspiel
innerhalb der Gruppe so richtig deutlich. Lernprozesse
aus den Unterrichtsinhalten verbanden sich mit Lernpro-
zessen aus den zwischenmenschlichen Beziehungen
und intensivierten sich gegenseitig. In diesem Sinn be-
deutet ,soziales Lernen” nicht nur ,Arbeit des einzelnen
far ein gemeinschaftliches Ziel“, sondern auch ,Nutzbar-
machen des Beziehungsreichtums der Gruppe fur die
Selbsterfahrung des einzelnen®.

Projekt: ,Menschen bauen — Umbaute Menschen®

MENSCHEN BAUEN - UMBAUTE MENSCHEN
Ergebnisse eines Unterrichtsprojekts zum Thema: ,Bauen — Wohnen — Umweltgestaltung®.

Bundesrealgymnasium Linz-Auhof, Aubrunnerweg 4

Bildnerische Erziehung

»Stadtlandschaft — Stadtrand-
schaft — Stattlandschaft*
7A/7C

.Tourotel — eine Bausinde?*
7B

Einfigung von Bauwerken
8A/7B

Analyse von Architekturele-
menten 5B/5C

Verfremdung von Architektur
5B/5C/7B

,Erlebnisraum — Raumerleb-
nis* — Ambiente 6A/6B
Wandgestaltung eines Klas-
senzimmers 4A/4B

4Ein verricktes Haus*“ Darstel-
lung von Wohnerfahrung 3D/3B
,Turmbau zu Babel* 1B/1C
»Traumhauser und Luftschlos-
ser* 1D/1A/2C/6A/6D
Schriftgestaltung, Plakat, Kata-
logumschlag, Signet 6C

Werkerziehung /
Geographie
Geometrisches
Zeichnen
Darst. Geometrie

Verdichteter Flachbau, Auf-
schlieBung, Planung, Darstel-
lung 4A/4B/4D/8B/8C/6C
Betreut von:

Mag. Glnther Koschka

Mag. Markus Riebe

Mag. Elisabeth Schwaha
Mag. Sonja Stadlbauer

Betreut von:

Mag. Margarete Eidlhuber-See
Mag. Constance Ferdiny-Hoe-
demakers

Mag. Ursula Hofstatter

Mag. Markus Riebe

Mag. Sonja Stadlbauer

Werkerziehung

Bedurfnisorientierte Hauspla-
nung 4A/4B/4D
Holzbaukasten — Darstellung
von Massivbau und Skelettbau
1Cc

Fachwerkkonstruktionen
3C/3B

Klettergerust 2E

.Tarzans Luxusappartment*
3A/3D

,Robinson baut* 2A/2D
Sitzmoébel aus Wellpappe 4C
Betreut von:

Mag. Horst Basting

Mag. Constance Ferdiny-Hoe-
demakers

Mag. Markus Riebe

Mag. Sonja Stadlbauer

Textiles Gestalten

Wandbehang 3A/2E
Wandbehang: ,Patschertes
Projekt” 4A

Wandbehang: ,Veranderung
eines Gewebes" 4A
Wandbehang: ,Orientalischer
Palast* 1D

Wandbehang: Bindebatik 3E
Wandbehang: Flachenteilung
in Tixoklebetechnik 2A
Raumteiler: ,Zauberflote” 4A
Raumteiler: ,Aquarium* 1C
Wandtaschen—Textile Pro-
duktgestaltung 2C

Betreut von:

Mag. Helga Eichbauer

Mag. Margarete Eidlhuber-See
Mag. Ursula Hofstatter




Unser Projekt, das im zweiten Semester das Schulleben
pragte, ging vom Fach Werkerziehung aus. Anfangs soll-
te es nur eine kleine Ausstellung zum Thema ,Verdichte-
ter Flachbau“ werden. Doch bald war Schulern und Leh-
rern klar, daB es zum Thema ,Bauen — Wohnen — Um-
weltgestaltung” viel mehr Wissens- und Erlebenswertes
in Erfahrung zu bringen gibt. 33 Lehrer aus 14 verschie-
denen Fachrichtungen wollten mit ihren Schilern aus 29
Klassen verschiedener Altersstufen einen Teilbereich
zum Thema erarbeiten und die Ergebnisse prasentieren.
Erst der weitere Verlauf der Ereignisse zeigte uns die
Vielschichtigkeit des Themenkreises und die Fllle der
Probleme, mit denen wir uns auseinandersetzen sollten.
Die Aussicht, daB im Rahmen einer Ausstellung ein brei-
tes Publikum ihre Lernprozesse nachvollziehen wirde,
lieB unsere Schuler Durststrecken in ihrer Arbeit Uber-
winden und alle auftauchenden Probleme ohne Konflikte
meistern. Die Miihe wurde belohnt, denn unsere Ausstel-
lung besteht aus 138 Schautafeln (90 x 120 cm), Uber 30
Objekten bzw. Objektgruppen und einigen Broschuren.
Werkerziehung als urspringlicher Ausgangspunkt blieb
Zentrum des Projekts. In Zusammenarbeit mit Geogra-
phie und Wirtschaftskunde und Geometrisches Zeichnen
bzw. Darstellende Geometrie wurden Plane und Modelle
zum Problemkreis ,Verdichteter Flachbau“ (Abb. 1—5)

Abb. 1a—d

Abb. 3a—d




erstellt. Wahrend im Fach Werkerziehung Fragen der Pla-
nung von Wohneinheiten, der Raumgliederung, der
Wohn- und Raumfunktionen und der Gestaltung erklart
wurden, beschéftigten sich unsere Schiler in Geogra-
phie und Wirtschaftskunde mit Problemen des Bebau-
ungsplanes (Abb. 6) und der AufschlieBung fir einen tat-
sachlich vorhandenen Standort.

Abb. 6

Durch die Zusammenarbeit verschiedener Facher und
das Vermeiden von allzu grauer Theorie war die Motiva-
tion der Schuler gréBer als wahrend des ,alltaglichen®
Unterrichts.

Das Fach Werkerziehung war durch viele Beitrage bei der
Ausstellung vertreten. Da gab es ,Tarzans Luxusapparte-
ment” (Abstlitzen — Verspannen!) (Abb. 7), ,Robinson
baut® (Einfache Massivbauweise), Fachwerkkonstruktio-
nen (Dachstihle und Klettergeruste) (Abb. 8—10), Holz-
baukésten zur Darstellung von Massiv- und Skelettbau-
weise und Sitzmdbel aus Wellpappe.

- -6§ Abb.7a—e

Sachgebiete, die haufig der Werkerziehung zugedacht
werden, wie Sonnenenergie, Warmepumpe und Schall-
dammung sowie Infrastruktur und Verkehrsproblematik
wurden sehr intensiv in den Fachern Physik und Geogra-
phie und Wirtschaftskunde behandelt.
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Die Facher Bildnerische Erziehung und Textiles Gestal-
ten erarbeiteten ebenfalls bedeutende Teilbereiche un-
serer Ausstellung. In Bildnerischer Erziehung wurde von
einer 7. Klasse eine Fotodokumentation Uber die Stadt-
randsiedlung, in der unsere Schule liegt, erstellt. Fragen
der Einpassung von Bauwerken in die Landschaft bzw. in
ein vorhandenes Baugefiige wurden ebenso erortert, als
es auch gelang, anhand der Analyse bzw. der Verfrem-
dung von Architekturelementen verschiedene Ebenen
architektonischer Information zu filtern (Abb. 11—17).

:r._

Abb. 11
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Abb. 14 a—c

Abb. 15

Skizze zur Veranschaulichung der Verande-
rung des Stadtbildes Urfahr-Ost bei einer dem
neuen Rathaus angepaten Gestaltung.

Sechs, von den Schiller gestaltete Kabinen vermittelten
als Erlebnisraum durch Eindricke aus allen finf Sinnen
Raumerlebnis (Abb. 18).

Abb. 18 a, b

Abb. 19a, b

Zwei dritte Klassen gestalteten ein ,Verricktes Haus®
(Abb. 19) in dem Wohnerfahrungen karikiert wurden,
wahrend andere Klassen den ,Turm zu Babel“ oder
»Traumhauser und Luftschldsser bauten, die von Schu-
lerinnen im Unterricht (Abb. 20, 21, 22) aus Leibesubun-

Abb. 20 Abb. 21

Abb. 22 a—e

gen ebenfalls ,erbaut“ wurden.

Auch die Schriftgestaltung fur das Plakat, den Katalog-
umschlag und die Einladungen, sowie ein Signet fir die
Ausstellung wurden im Rahmen des Unterrichts aus Bild-
nerischer Erziehung ausgearbeitet.

Als es an das Gestalten der vielen Beitrage zur Ausstel-
lung ging, wurde von den Kunsterziehern all ihr Einsatz
gefordert. Um die Ergebnisse der unterschiedlichen As-
pekte des Themenkreises ,Bauen — Wohnen — Umwelt-
gestaltung® als Ganzes prasentieren zu kénnen, war es
notwendig, ein umfassendes Gestaltungsmuster zu ent-
werfen. Dieses Gestaltungsraster orientierte sich in un-
serem Fall an den gangigen Fotoformaten, da die meisten
Facher eine ganze Menge Fotos ausstellen wollten.
Trotz des Rasters war es fir die Gestalter der einzelnen
Tafeln moglich, ihre Idee der Prasentation zu verwirkli-
chen. Jedoch wurde bald klar, daB im Fach Bildnerische
Erziehung wertvolle Hilfestellung gegeben werden konn-
te und so ergab es sich, durch die allgemeine Sensibili-
sierung fur Gestaltungsfragen, daB alle Beteiligten die
Anwendbarkeit der Unterrichtsinhalte aus Bildnerischer
Erziehung direkt erlebten.

Lernziele, oft unspezifischer, aber notwendiger Natur,
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wie Selbstverantwortung, Selbstorganisation von Lern-
prozessen, Zielorientierung, Ausdauer und Korrekturfa-
higkeit wurden im Verlauf unseres Projekts erreicht.

Um die Erfahrungen an unserem Projekt auswerten zu
kénnen, wurden an Lehrer und Schuler Fragebdgen aus-
gegeben, deren genaue Auswertung noch nicht abge-
schlossen ist.

Unter Vorwegnahme dieser Auswertung kann man aber
schon sagen, daB die Bewertung des Projekts durch-
wegs positiv ist, und daB alle Schler, die am Projekt mit-
gearbeitet haben, nicht nur auf ihre Ausstellung, sondern
auch auf die Lernprozesse, die gemacht wurden, stolz

BEITRAGE ZUR AUSSTELLUNG
sMenschen bauen - Umbaute Menschen*

Siehe Bildanhang S. 41, 42

Die Mdglichkeit zur Teilnahme an der Ausstellung rickte
fur uns folgende Aspekte in den Vordergrund: Techniken,
die im Textilen Werken wenig erprobt sind, sollten An-
wendung finden, andererseits sollten ungewdhnliche
Themenstellungen erarbeitet werden.

Konnten wir zu einigen der vorgeschlagenen Techniken
nur wenig Eigenerfahrungen beisteuern, so ging es uns
vielmehr darum, Ideen der Schuler méglichst umfassend
in den Unterricht einzubringen und Unterricht unmittelba-
rer als bisher wirksam werden zu lassen.

Geplant war, die Vielfalt Textilen Werkens anhand eines
sehr eingeschrankten Aufgabenbereichs aufzuzeigen. In
Abstimmung auf zu erwartende Beitrage anderer Fach-
gruppen vereinbarten wir als Thema ,Raumteiler und
Wandbehange“.

Dimension und Ortlichkeit von Textilien verlagern sich mit
dieser Themenstellung aus dem Privatbereich in jenen
Bereich, der gemeinschaftlich von Interesse ist.

sind, die anderer und intensiverer Art waren als im ,nor-
malen® Unterricht.

Am Projekt waren folgende Kunst- u. Werkerzieher betei-
ligt:

Horst Basting

Helga Eichbauer

Margarete Eidlhuber-See

Constance Ferdiny-Hoedemakers

Ursula Hofstatter

Markus Riebe

Sonja Stadlbauer

Gemeinsame Arbeit bietet sich im Textilunterricht vor al-
lem fur Raumtextilien wie auch fir Projekte zum Thema
Wohnen an. Das Motiv ,Schaustellung® soll es uns auch
in Zukunft ermoglichen, Projektarbeit zielgerichtet durch-
fhren zu kénnen.

Die Ausstellung hat gezeigt, daB Zugriff auf den ,Erleb-
nisraum Schule“ noch direkter erfolgen kann: indem man
Ort und Stelle endgultiger Plazierung von Werkstlcken
von Anbeginn sichtet und ,absteckt“. Indem man den ub-
lichen, vorgesehenen Arbeitsraum verlaBt und das Schul-
gebaude insgesamt Arbeitsraum werden |aBt. Oder in-
dem man eine konkrete Raumsituation des Schulgebau-
des zum Ausgangspunkt nimmt.

Die Funktionslosigkeit einzelner Architekturteile unseres
Schulgebaudes, der Mangel an Gestaltqualitat insgesamt
muBte Herausforderung sein, textiles Werken anzuwen-
den und zu erproben und die Querverbindungen zu Be-
reichen der Wohnerziehung des Lehrplans herzustellen.
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UNSER ,PATSCHERTES“ PROJEKT

Eine Zusammenfassung der 4A-Klasse zum Thema ,Projektunterricht in WE/M

An einem Donnerstag, Ende Janner, an einem ungewdhnlich diisteren
Tag (es konnte aber auch ein duBerst gewdhnlich sonniger gewesen
sein), fing es an.

Frau Prof. Eidlhuber teilte uns mit, daB die RZK-Bank in Linz eine Ausstel-
lung plant, in welcher Arbeiten von Schulern des BRG Auhof zum Thema
BAUEN—WOHNEN—UMWELT der Offentlichkeit zuganglich gemacht
werden.

Da wir im Unterrichtsfach WE/M die Lernbereiche WOHNEN und UM-
WELT zu erarbeiten haben, war es uns nur recht, ein gemeinsames prakti-
sches Werkstlick, anstatt einer Einzelarbeit, die noch dazu mit Theorie
verbunden ware, in Aussicht zu haben. Da wir frei wahlen konnten, war es
nicht leicht, ein passendes Thema, bzw. eine Aufgabenstellung fiir das
geplante Projekt zu finden. Wir einigten uns, einen Wandbehang zu ent-

i

Nicht fiir die Schule, fiirs Leben lernen wir

werfen. Es gab jede Menge Vorschlage. Die Begeisterung (ber dieses
Vorhaben war aber nachste Stunde schon wieder abgeflaut, da eine ande-
re, wie wir meinten, bessere Idee ins Spiel kam. Wir wollten eine umwelt-
kritische Arbeit zum Thema ,Mullhalde“ machen. Aber wir hatten Pech,
eine andere Klasse hatte dasselbe Thema schon in Arbeit.

Da das Unterrichtsklima wahrend dieser Zeit ein eher lautes, lassiges war,
schien Frau Professor der Geduldsfaden zu reiBen und sie kiindigte an,
daB das Projekt unter Umstanden auf Grund unserer Unentschlossenheit
fallengelassen werde.

Nun muBten wir schnell eine Einigung finden, und wir beschlossen mit
Ausnahme von Frau Professor, die von vorgefertigten Industrieprodukten
nichts héren wollte, doch einen Wandbehang zu gestalten. Wir hatten vor,
gekaufte Filzpantoffeln in verschiedensten textilen Techniken in den Far-
ben Turkis, Pink und Gelb zu ,verandern® und eine entsprechende Anord-
nung auf einem Untergrund zu finden.

Da wir uns selbst organisieren muBten, klappte anfangs nicht allzuviel.
Schon der Einkauf von Materialien wurde zu einem Problem. Als das
Arbeitsmaterial dann endlich da war, konnte jeder mit seiner eigenen Ge-
staltung beginnen, und die Atmosphare entspannte sich wieder. Stunden-
lang wurde nun mit Garnen, Wollen, Seiden und Stoffarben an den Pantof-
feln ,herumgebandelt‘, man kénnte sagen unter dem Motto: es macht
SpaB.

Als alle damit fertig waren, legten wir unsere Werke auf die urspriinglich
nicht daflr vorgesehene pinkfarbene Seidenunterlage. Die Farben kamen
besser zur Wirkung. Wir fanden, daB einige Gestaltungen besonders cha-
rakteristisch flr die jeweiligen Schilerinnen waren. Aus diesem Grund
sollte auch unsere Lehrerin ihre Patschen selbst gestalten, groBer, stren-
ger und farblich im Gegensatz zu uns. Die Anordnung sollte eine Gegen-
Uberstellung Lehrer — Schiler und vielleicht auch die Beziehungen der
Schiulerinnen untereinander darstellen. Der Versuch, die Vorstellungen
aller Madchen der 4A-Klasse auf einen gemeinsamen Nenner (1,70 x
1,28 mm) zu bringen, ist ,Stoff* geworden und wird hoffentlich ,hangen*
bleiben.

Autoren: Schiilerinnen der 4A.

Bauenund Wohnen — das betrifft jeden von uns, verbringen wir doch einen betrachtlichen Teil unseres Lebens in unserer
Wohnung, sind wir doch fast standig von gebauter Umwelt umgeben. Die Schiiler und Schiilerinnen der Allgemein Bilden-
denHb&heren Schule Linz-Auhof haben sich mitdiesem Themaauseinandergesetzt — und mehrals Sachwissen vermittelt

bekommen.

Was Wohnen flir mich bedeutet

Wohnen! Ein Stlckchen Platz der dir gehért, wo du machen kannst was
du willst. Ein Gefiihl der Geborgenheit.

Petra Schramm, 15 Jahre.
Wohnen: bequeme, schéne Mébel; eigener Bereich; personlicher Stil;
Kreativitat; schone Umgebung; Wohnung = Nest.

Sandra Nalepka, 15 Jahre.
Wohnen ist fir mich ein gemiitliches und gerdumiges Heim, in dem ich
meine Freizeit verbringe. Ich will Platz fir meine Hobbies haben, mich
ausruhen kénnen. Wohnen bedeutet fiir mich, von der AuBenwelt ungese-
hen zu bleiben. Thomas Holzmann, 15 Jahre.
Wohnen ist flr mich, wenn ich mich frei bewegen kann. Ein Zimmer habe,
in dem ich fir mich allein bin = mein eigenes Reich haben. Wenn ein
Garten vorhanden ist, in dem ich meine eigenen Blumen- und Gemiise-
sorten habe.
Wenn ich ein Haus habe, in dem ich mich wohl fiihle, das Sonne von mor-
gens bis abends hat.
Wohnen bedeutet flr mich, ein Dach Uber dem Kopf zu haben und ein
Bett zum Schlafen. Friederike Heinrich, 15 Jahre.
Wohnen ist fir mich: Gemdtlichkeit, Heimat, Komfort, Ruhe, Bequemlich-
keit, Privatsphare, einen Platz zum Ausruhen haben.

Michaela Stadlbauer, 15 Jahre.

Wohnen ist fir mich: Wenn ich ein eigenes Zimmer besitze, in das ich
mich zurlckziehen kann. Wenn ich mich wohl und geborgen fiihlen kann.
Wenn ich es mir in meinen eigenen vier Wanden bequem machen kann.
Alexej Jerschow, 15 Jahre.
Wohnen heiBt fir mich: — unter einem sicheren Dach, — sicherer Schutz
vor Umwelteinflissen, — Maglichkeit sich zuriickziehen zu kénnen.
Markus Pihringer, 15 Jahre.
In erster Linie denke ich beim Wohnen an ein Einfamilienhaus, das gemdit-
lich sein soll. Ich selber bin in einem solchen aufgewachsen und wiirde es
sehr missen. Unter Wohnen verstehe ich das Leben in begrenzten Rau-
men, die nach meinem Geschmack eingerichtet werden sollten.
Thomas Simader, 15 Jahre.
Wohnen ist flr mich: Gemutlichkeit im eigenen Heim (den eigenen vier
Wanden), Geborgenheit, Warme, ein groBes Haus mit viel Platz zur Aus-
fuhrung personlicher Interessen.
Bettina Katzmayr, 15 Jahre.
Unter ,Wohnen* verstehe ich: viele Griinanlagen, gemditliche Hauser, we-
nig Verkehr. Florian Friedrich, 12 Jahre.
,Wohnen* bedeutet flir mich ein Zimmer mit Radio und einem bequemen
Bett. Dazu will ich nicht einen riesigen Larm in der Nacht haben.
Armin Edlinger, 12 Jahre.
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Projektbeitrage der anderen U-Féacher

Geometrisches Zeichnen
Plane, Plansymbole 4A/4B

Darstellende Geometrie

Geometrische Darstellungsmethoden (Perspektive,
Normale Axonometrie, SchragriB) 8B/8C

Mathematik
Finanzierungsplan fur eine Eigentumswohnung 7C/6B

Physik

Energiestatistiken 8C
Grenzverbrauch im Reihenhaus 8C
Energiesparen beim Hausneubau 8C
Warmepumpe 5C/8C
FuBbodenheizung 8C

Solartechnik 8B

Schalldammung 6B

Geographie/Physik
Versorgung — Entsorgung 6A

Chemie

Chemische Versuchsmethoden 7A/7B
Emission 7C/7B

Schadstoffe in der Luft 7C

Energie und Energieformen 7B
Warmedammung 7C/7B

Kunststoffe 7B

Bodenbelage 7B

Baustoffe 7B

Biologie und Umweltkunde

Erlebnisraum Garten 3B

Nutzgarten — der ertragreiche Garten 6C
Nutzgarten — Pflanzenschutz — Diingung 6C
Holzgewéchse und Wiesenblumen 3A
Saugetiere und Insekten 3A

Végel und Begriinung 3A

Wandanstriche 6D

Impragnieren — Abbeizen 6D

Asbest 6D

Formaldehyd 6D

Alternative Produkte 6D

Geographie/EDV

Wohnsituation — Befragung 6A/6D
Statistische Auswertung der Wohnsituation der Schi-
ler 6A/6D

Mathematik/Geographie

Eigenheim — ,Traum und Wirklichkeit* 7A
Eigenheim — Rund um den Grund 7A
Eigenheim — Gut geplant ist halb gebaut 7A
Eigenheim — Der Weg zum Geld 7A
Eigenheim — Wir heizen ein 7A
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Geographie und Wirtschaftskunde

Bausparen 6D

Wohnbauférderung 6D

Mietwohnungen 6D )

Genossenschaftlicher Wohnbau 6D

Raumordnung — Raumplanung 7C
Bestandsaufnahme Steyregg — Grundlagen der &értli-
chen und Uberdrtlichen Raumplanung 6C
Bestandsaufnahme Steyregg — Flachenwidmungsplan
6C

Bestandsaufnahme Steyregg — Bebauungsplan 6C
Die Altstadt: ,Sie stirbt langsam und kénnte doch le-
ben* 4D

Wohnsitz und Arbeitsplatz: ,Der tagliche Weg zum
groBen Geld“ 4D

Wohnsitz und Arbeitsplatz: ,Traun: ein Stadtrandort
explodiert“ 4D

Geschichte und Sozialkunde

Geschichte von Linz 7C

Die stadtebauliche Entwicklung von Linz 7B
Linz zur Rémerzeit 7C

Linz im Mittelalter 7B

Linz im 19. Jh. 7C

Linz im 20. Jh. 7B

Linz in alten Ansichten 7B

Sozialer Wohnbau bis 1945 7C

Sozialer Wohnbau nach 1945 7B/7C
Profane Bauwerke im Wandel der Zeit 7B

Leibesiibungen Madchen

,Luftschlésser Bewegung und Raum 4C/3C/2A/1A/
2DE/2CE/4B/3A

Religion (rém.-kath.)

Treffpunkt Kirche — Ausbau bestehender Gebaude
6C

Treffpunkt Kirche — Neue Pfarrzentren 6C
Bildstocke — Zeichen des Glaubens oder Uberbleib-
sel von gestern? 6C



INGOMAR KMENTT

Mensch und Baum - Lebensraum

Wer denkt schon beim Anblick oder der Benutzung hél-
zener Dinge an die Baume, aus denen sie gemacht sind
— sieht vor sich die Baumkrone, Rinde, Blatter und Ge-
ast — oder hat dabei auch eine Vorstellung vom Duft der
Blaten, vom Geschmack der Frichte . . .?

Es mag daran liegen, daB wir die Fulle dieser Reize, mit
denen wir standig stimuliert werden, eher unbewuBt auf-
nehmen. Eine Verbindung mit der ,toten“ Materie, mit
dem Lebewesen Baum, das uns auf so vielfaltige Weise
tagtaglich, jahrein, jahraus beschenkt, empfindet man
eher selten. Viel wird in letzter Zeit Uber Baume disku-
tiert, geschrieben und nachgedacht, es ist beinah zur
Mode geworden, baumfreundlich zu sein. Oft sind aber
die Betrachtungsweisen einseitig ausgerichtet.

Es ist daher in dieser Ausstellung der Versuch unternom-
men worden, dem Besucher ein ganzheitliches Bild vom
Lebensraum zu bieten, den sich der Mensch mit dem
Baum (eigentlich den Pflanzen und Tieren) teilen muB.
Der relativ kleine Rahmen hat freilich vieles, das gezeigt
werden sollte, nicht ermdglicht. Vorteil dieser kompakten
Schau ist allerdings die Uberschaubarkeit. In einem rela-
tiv knappen Durchgang kann man sich ein gutes Bild ma-
chen.

Besonderer Wert wurde auf die leichte ErfaBbarkeit ge-
legt. Messebesucher sind nicht in der Lage, sich mit
komplizierten Details auseinanderzusetzen. Die Reiz-
Uberflutung macht z. B. das Lesen langerer Texte beinah
unmoéglich. Die einzelnen Stationen mussen stark ver-
dichtet sein.

Daher habe ich im Sinne einer ,Erlebnisausstellung® ver-
sucht, die Besucher nur mittels der Sinneswahrnehmung
anzusprechen.

Beginnend mit dem Tastsinn zeigt die erste Station Ge-
genstande wie Spielzeug, Arbeitsgerate, aber auch Bau-
stoffe, die zum Angreifen auffordern. In drei Saulen sind
Dinge versteckt, durch Loécher, in denen .Armelschoner®
fixiert sind, kann man die gefragten Dinge ertasten, durch
tasten erkennen. Die Leute steigen hier schon mit viel
Heiterkeit in das Geschehen ein. Manchmal ertastet man
namlich statt dem Objekt die Hand eines Suchenden.
An langen Schnuren hangen auch ,Greiflinge* — Spiel-
zeug fur die ersten Monate des Sauglings, der schon in
der Wiege mit Holz in Berlihrung kommt!

In der zweiten Station geht es um Dufte und Aromen, die
es ohne den Baum nicht gabe. Mit einem guten ,Riecher”
kann man hier Bienenwachs, Larchenharz, Arvendl, NuB-
blatter und Friichte riechen, Apfelsaft wird verkostet, und
wire die Ausstellung im Frihling, so kénnte man hier
schon den Duft der Linden, Fichtenwipfel, Kirschbliten
und vieles andere mehr anbieten.

Die dritte Station bietet Gerausche, Klange und Stimmen
Uber Kopfhérer an, nieder hangende fir die Kleinen, die
voll Begeisterung mitspielen, héher hangende fir rund
tausend Erwachsene taglich, die hier mitspielen. Die
Kopfhérer hangen von einer Schirmféhre, die hier ihren

Duft verbreitet. Unter ihr kann man auf einer Bank Platz
nehmen. ’

In der vierten Station geht es um den klimatisierenden
Effekt der Baume. Sie spenden Feuchtigkeit und Sauer-
stoff sozusagen zum Nulltarif, selbst ais Brennholz tra-
gen sie zum guten Klima in unseren Wohnungen bei. Die
heilende Wirkung der offenen Flamme, die ionisierende
Wirkung dazu wird hier aufgezeigt. Urtonéfen aus Guten-
stein/NO. geben hier wirkungsvolle Schauobjekte ab.
Auch ein lonisator 6sterreichischer Herkunft (der erste,
der kein giftiges Ozon und auch keine Stickoxyde mehr
als Nebenprodukt erzeugt) deutet auf einen wichtigen
Zusammenhang hin, von dem unser Wohlbefinden we-
sentlich abhangt. lonisation — das reinigende Gewitter.
In der funften Station sind 16 heimische Baume vielfaltig
dargestellt. Man kann den Bezug der Bléatter zur Rinde,
zum Holzbild, Baumscheibe und zu Produkten herstellen,
die aus diesem Holz hergestellt werden. Ein Blatt gibt
Auskunft Gber das Verbreitungsgebiet; es wurde einer
Kassette mit 24 heimischen Baumen in den vier Jahres-
zeiten entnommen, die vom Schweizer Jean-Denis Godet
fotografiert wurden. Diese Kassette enthélt auch ein
Buch, in dem wertvolle Informationen zusammengefaBt
sind. Lyrik, Musik etc. geben ein sehr schénes Bild von
Ahorn bis Zirbe.

In dieser Ausstellung darf freilich nicht eine Station feh-
len, in der ein Zusammenhang zum Bauen und Wohnen
deutlich dargestellt wird. Ein neu entwickeltes Fertigteil-
system, das immerhin eine &sterreichische Erfindung be-
inhaltet (Riegelwand mit Hobelscharten [!] als Dammstoff
mit hervorragenden Eigenschaften), weist auf die un-
Ubertroffene Bedeutung des Holzes beim Bauen nach
baubiologischen Kriterien hin.

Die Mébel sind aus massiver, gedampfter Buche gefer-
tigt. In einer kleinen Tischlerei im Innviertel vom Meister
Kumpfmlller gefertigt. Gesteckte, verkeilte Verbindun-
gen, gedrechselte Schraubverbindungen, kein Stlck Me-
tall — die Oberflachen mit Auro-Naturdl und Wachs be-
handelt. Als Abrundung des Dargebotenen gibt es noch
ein Betatigungsfeld, auf dem wahrend der Messe téaglich
ein anderer Meister seines Handwerks mit Holz arbeitet:
Tischler, Drechsler, FaBbinder, Korbflechter, Schnitzer,
Schindler, Bildhauer — Berufe, die teilweise stark vom
Aussterben bedroht sind.

DrauBen kann man ,Baummenschen begegnen, Mad-
chen, die phantasievolle Kostime tragen, die aus Zwei-
gen, Rinde, Flechten von Walli Jungwirt gefertigt wurden.
Das Publikum reagiert unterschiedlich mit Zustimmung,
Skepsis wie auch Ablehnung (gegen die Granen!?!).
Jedenfalls ist die Ausstellung fur viele ein lustvolles Er-
lebnis, flr das man dem Veranstalter, der S-Bausparkas-
se, gratulieren muB. Sie wird als Wanderausstellung in
der nachsten Zeit durch Osterreich ziehen, in Sparkas-
senfilialen und auch anderen Raumlichkeiten vielen Men-
schen offenstehen.
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1. Station: Ich habe Fingerspitzengefunhl 4. Station: Sie fUhlten sich einfach wohl

2. Station: Du riechst aber gut 5. Station: Es staunt Uber die Vielfalt
3. Station: Er hort gerne zu 6. Station: Wohnecke
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HELGA STENZEL

Partnerarbeit zum Thema:

wotreit und Verséhnung*
in BE an der ASO

Im Zuge der Erstellung einer Jahresplanung fir BE an der

Allgemeinen Sonderschule stieB ich auf das Problem der
schwerpunktmaBigen Gliederung der verschiedenen Be-
reiche der BE innerhalb des Jahresstoffes; mit Beriick-
sichtigung des spiralcurricularen Aufbaues von Unterstu-

fe zu Oberstufe.

Ich wahlte acht Einheiten, die mit dem Themenkatalog
der anderen Facher, wie etwa die Sinnganzheiten des

Sachunterrichts, keine Abhangigkeit aufweisen, sondern
rein bildnerische Ziele anstreben.

1. Einheit: Gestalten eines Zeichens, eines Raumes

2. Einheit: Verandern eines Zeichens, eines Raumes —
Herstellen neuer Bildwirklichkeiten

. Einheit: Grenzen unklar machen, Verpacken

. Einheit: AuBen — Innen

. Einheit: Gegensatze gestalten

. Einheit: Expressionen darstellen

. Einheit: Umgehen mit dem Zufall

. Projektarbeit — Umsetzen eines Themas in verschie-
dene Unterrichtsbereiche

DaB innerhalb jeder Einheit eine Vernetzung mit anderen

Lernbereichen stattfinden soll, ist selbstverstandlich —

eine Forderung des Lehrplans — wobei die Absichten

der Aufgabe von mehreren ,Fachern® erarbeitet werden

und die Themenbezogenheit einen geringeren Stellen-

o NOO AW
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wert einnimmt.

Es ist ein Merkmal des Unterrichts an der Sonderschule,
daB Lerninhalte vielschichtig zu erarbeiten sind; samt-
liche Sinne, der Korper, das Seelische und auch der intel-
lektuelle Anteil sollten beteiligt sein, um das nétige ,sich
Einverleiben* zu erreichen. Es geht also ums ganzkér-
perliche Erleben, das in der gewahlten Ausdrucksform
verdichtet werden soll.

Daher arbeite ich in BE gerne mit psychomotorischen
Ubungen, aber auch mit rhythmischen und darstellenden
Spielen.

Neben der bildnerischen Absicht sollten der kunstthera-
peutische Ansatz sowie der funktionelle Bereich beriick-
sichtigt werden:

® Wahrnehmung und Orientierung im Raum

@ Sensorisches Training durch bewuBtes Héren, Se-
hen, Bewegen . ..

@ Erleben von Polaritaten, was zu intensiverer Form-
empfindung fihrt

@ Unterscheiden lernen von realer Welt und Phantasie-
welt (objektives und subjektives Erleben)
Verbalisieren und Darstellen von Empfindungen (Kér-
per- und Farbempfinden)

@ Soziales Verhalten entsteht im gegenseitigen Aus-

dricken von Konflikten, im emotionalen Offen-Sein.



PRAXISTEIL/Stundenverlauf

Aus der 6. Einheit: ,Expressionen darstellen®
Unterrichts-Reihe: ,Streit und Verséhnung*
Klassensituation: Oberstufe einer ASO

1. Phase der Anbahnung

Ziele: Erleben des Zustandes ,Wut/Aggression“ am
eigenen Leib. Wahrnehmen psychischer Erfahrungen;
AuBen- und Innenwelt des Schilers ansprechen; innere
Bilder entstehen lassen. Benennen und Beschreiben von
Gefuhlen.

a) Phantasiereise

Jemand hat mich geargert, ich habe eine Wut. Was und
wie splre ich sie? Eine Wut im Bauch haben!

b) korperliche Darstellung: meist angespannte Gesichts- und Kérpermuskeln.

c) bildnerische Darstellung: ,Wutbilder®
Absicht: bilaterale Farbbewegungen
Mittel: Fingerfarben, Wachsmalstifte

d) Darstellungsspiel: ,Zwei streiten sich — zwei vertragen sich®
Absicht: Streiten und sich Vertragen als Gegensatze erfahren

2. Phase der gezielten Aufgabenstellung:

a) Sensibilisierungsiibung im Bereich Farbe:

Absicht: Farbe als Ausdrucksmittel erkennen

.Welche Farbe aus der vorgegebenen Farbskala wéahle

ich zu: lebendig, warmend, leuchtend, feurig, zart, erregend, strahlend . . .?“
Farben akustisch darstellen: ,Wie laut ist . . . Rot, Blau?*

Farben durch Korperbewegung darstellen: ,Wenn ich

das Rot bin, dann . . . laufe, springe . . . ich!*
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Fertigkeitserwerb: Mischen von Primarfarben, Farbtemperatur, Aufhellen, Triben

b) bildnerische Darstellung — farblicher Bereich

Thema: ,Zwei Kinder streiten®

Absicht: Artikulation von zwei Figuren; Beziehungsgeflige herstellen
Mittel: Deckfarben

Organisation: Einzelarbeit

c) bildnerische Darstellung — farblicher Bereich
Thema: ,Wir beide streiten jetzt®

Absicht: Artikulation des Zustandes ,witend sein® in
Farbe ohne einer figurlichen Darstellung; farbliche
Aktionen auf einem einzigen Arbeitsblatt
Aggressionsproblem: Platz/Revier verteidigen
Dominanz durch Farben geben

Mittel: Deckfarben

Organisation: Partnerarbeit

d) bildnerische Darstellung — farblicher Bereich

Thema: ,Wir helfen einander — wir brauchen einander.”
Sozialer Aspekt: Konfliktlosung; beide kommen sich entgegen.
Absicht: Vorgang des Machens ohne figlrliche Darstellung;
farbliche Aktionen auf einem einzigen Arbeitsblatt.

Mittel: Deckfarbe

Organisation: Partnerarbeit




3. Phase der Vernetzung mit anderen Lern- und Erlebnisbereichen

a) bildnerische Darstellung — farblicher Bereich
Thema: ,Wir schminken uns gegenseitig*

Sozialer Aspekt: dem Mitschiler Vertrauen schenken;
Korperkontakt

Absicht: Aktion und Spiel

Mittel: Schminkfarben

Organisation: Partnerarbeit

Protokollbericht:

1. Zu ,Gliederung der unterrichtlichen Reihe*

Die Phase der Anbahnung ist als elementare Begegnung
mit einem bildnerischen Problem zu verstehen. Die Aktio-
nen entstehen aus dem direkten Kontakt des Kindes mit
seiner Erlebniswelt. In der Phase der gezielten Aufgaben-
stellung werden Gestaltungsprinzipien erarbeitet (sogen.
Problemlésungsphase). Im dritten Abschnitt wird der
Transfer angestrebt.

2. Zu ,Aggression®

In Sonderklassen mit verschiedenen Altersstufen und
verschiedenen Behinderungen ist das Problem ,Aggres-
sion® oft recht groB. Im BewuBtmachen, Ritualisieren und
selbstandigen Finden von Ldsungen (bildnerisch, dar-
stellend) kann die Aggression zwar nicht aufgehoben,
wohl aber kanalisiert werden. Ich beobachtete, daB die
Schiler ernsthaft mit ihren Spannungen umgehen, und
es zeigt sich bei ihnen immer wieder eine Erleichterung,
einmal auch die ,andere, nicht liebe Seite“ ihrer Persén-
lichkeit darstellen zu durfen.

INGRID POHL

Drache und Rhinozeros

Materialdruck zum Thema Tier in einer 2. Klasse der AHS

Materialien mit einer reliefartigen Oberflache, wie Gewe-
be, Tapetenpapiere, gepreBte Blatter u. &., ergeben mit
Druckerfarbe eingefarbt und abgedruckt Spuren auf dem
Papier.

Der Materialdruck bietet weitgestreute Moglichkeiten im
Bereich des entdeckenden Lernens. Der spielerische
Umgang mit unterschiedlichen Materialien weckt die
spontane Neugier des Schilers und ist daher sehr positiv
zu bewerten. Zuféllig Entstandenes spielt die Rolle eines
optischen Provokateurs, fordert die Phantasie und berei-
chert den GestaltungsprozeB.

Im Unterricht ist es jedoch ratsam, die Phase des Experi-
mentierens eher kurz zu gestalten. Denn zielloses Expe-
rimentieren fihrt zu einem unreflektierten Abdrucken von
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3. Zu ,Farbempfinden*

Uberraschend stark ist das intuitive Farbempfinden der
Schuler: Rotténe (grelle bis dunkle) werden meist als
Ausdruck der Wut gewahlt. Disziplinare Schwierigkeiten
gab es bei ,Wir beide streiten jetzt — 2 ¢*. Das bildneri-
sche Streiten erweiterte sich zum ganzkorperlichen Ge-
schehen; auffallend war der heftige Pinselduktus. Bei
,Wir helfen einander — 2 d“ beruhigten sich die Farbbe-
wegungen.

4. Zu ,Schminken*

Anfanglich schminkten sich die Schiler-allein, spéater je-
doch gegenseitig. Erstaunlich war das groBe Vertrauen
der Buben zu den Madchen; sie lieBen sich bereitwillig
von ihnen schminken, wahrend die Buben untereinander
es ablehnten.

Als SchluB noch ein zusammenfassender Leitgedanke:
Der Lehrer soll . ..

den gesamten Menschen in seinem Innen- und AuBenle-
ben zu erreichen versuchen, zu ganzkdrperlichen Erfah-
rungen anregen; als Lehrer aufs Lebensganze gerichtet
sein.

Materialien, das sich nach kurzer Zeit totlauft. Der Schu-
ler sollte alsbald seine Kenntnisse und Erfahrungen an
einer konkreten Arbeit erproben kénnen. Der Material-
druck erfordert in ganz besonderem MaBe das planende
Vorgehen des Lehrers. Nach meiner Erfahrung sind die
Schiiler Uberfordert, wenn sie eine dem Material und Ver-
fahren entsprechende individuelle Thematik erarbeiten
sollen. Meist bleiben sie ratlos vor den vielfaltigen Ergeb-
nissen ihres Experimentierens, oder die weitgestreuten
Mdglichkeiten der Technik stellen die Schiler vor eine
unlibersehbare, vorher nicht absehbare Zahl von forma-
len Problemen. Dem Lehrer wird es dann kaum gelingen,
jeden Schuler persénlich bei der Auseinandersetzung
mit einem individuellen Thema zu betreuen, da er ja auch



noch Hilfestellung beim aufwendigen Druckvorgang lei-
sten muB. Es erscheint mir daher gunstig, mit den Schu-
lern gemeinsam ein Thema zu erarbeiten oder eine geeig-
nete Themenstellung anzubieten.

Die Betrachtung von Albrecht Durers Holzschnitt ,Rhino-
zeros“ (1515, Wien, Albertina) sollte die Schuler, aus
oben angeflihrten Grinden, an eine altersgeméaBe und
motivierende Themenstellung heranfihren und ihnen An-
regungen bei der Gestaltung ihrer Arbeit geben.
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Durers Holzschnitt ist ein Flugblatt, auf dem Bild und Text
gemeinsam Uber eine sensationelle Neuigkeit in Europa
berichten. Das unbekannte Tier war Konig Emanuel von
Portugal als Geschenk aus Indien Uberbracht worden.
Durer selbst hatte das Rhinozeros nicht gesehen. Nach
dem vagen Bericht eines deutschen Kaufmannes aus Lis-
sabon fertigte Direr 1515 eine Federzeichnung des Rhi-
nozeros an. Durer erhielt ungeféhr folgende Beschrei-
bung des Tieres (Auszug aus dem Text des Flugblattes):
Es ist groB wie ein Elefant, hat aber kirzere Beine, es ist
mit dicken Schalen wie eine Schildkréte gepanzert, es ist
sehr wehrhaft und tragt ein ,scharfstark* Horn vorn auf
der Nase, das es am Felsen wetzt und mit dem es dem
Elefanten, seinem Todfeind, den Bauch aufschlitzt.
Nach seiner Federzeichnung lieB Durer in einer Form-
schneiderwerkstatte einen Holzschnitt anfertigen, mit
der Absicht, eine gréBere Auflage als Flugblatt zu vertrei-
ben. Er nutzte damit die Vervielfaltigungsmdglichkeit des
Hochdruckverfahrens zur Verbreitung dieser sensatio-
nellen Information.

Die Massigkeit des Tieres sprengt beinahe den ihm zuge-
dachten Raum. Sein Korper ist in verschieden groBe
Schalen, die die einzelnen Koérperzonen wie Rucken,
Bauch, Oberschenkel usw. verdeutlichen, unterteilt. Mit
besonders bizarren Formen und Linienscharen versieht
Durer Hals und Kopf. Kreuzschraffuren modellieren die
Plastizitat des Tieres heraus. Andere Linien deuten die
Beschaffenheit des Panzers an. Schuppige und faltige
Hautpartien sowie Borsten an Ohren, Unterkiefer und
Schwanz sind zu erkennen. — Ddurer gelang es, die vage
Beschreibung des Tieres mit Hilfe seiner Vorstellungs-
kraft in eine sehr ausdrucksvolle, realistisch anmutende,
optische Information umzusetzen.

Im weiteren Verlauf des Gespraches wurden Vermutun-
gen angestellt, ob Durer durch das Aussehen ihm be-
kannter Tiere bei der Gestaltung des Blattes beeinfluBt
worden war. Wie aus dem Text zu entnehmen ist, waren
es die Massigkeit des Elefanten und die Panzerung der

Schildkrote, die die Grundlage fur das Aussehen des Rhi-
nozeros bildeten. Aber auch die Beschaffenheit der Ru-
stungen, die die Ritter zu Dirers Lebzeiten trugen, erin-
nern mit ihren groBen Brustpanzern, Kettenhemden und
kleinen beweglichen Platten an den Gelenken an die Glie-
derung des Rhinozeroskorpers (Kupferstich: Ritter, Tod
und Teufel, 1513). Nicht zuletzt durften Uberlieferte Dra-
chenvorstellungen eine Rolle gespielt haben.
Wie erwartet, erregte das Thema Drache die Gemuter der
Schuiler. In zahlreichen Wortmeldungen wurde das magli-
che Aussehen von Drachen beschrieben. Die meisten
Schiler waren sich dartber einig, Drachen waren geflu-
gelte, langschwanzige Monster mit vier kurzen Beinen.
Sie hatten faltige und schuppige Haut, trigen spitze Zak-
ken auf dem Ricken und Glotzaugen auf dem Kopf. Feu-
riger Atem stréme aus ihrem mit spitzen Zahnen besetz-
ten Rachen.
Nun schlug ich vor, die Gestaltung eines Drachens zum
Thema unseres Unterrichts zu machen. Dieser Vorschlag
fand bei den meisten Schulern Anklang. Einige aber woll-
ten es lieber mit dem Rhinozeros versuchen. So lautete
nun das Thema: wahlweise Drache oder Rhinozeros. Die
Thematik erwies sich als auBerst gunstig fur einen Materi-
aldruck groBen Formats, weil sich dabei die Moglichkeit
bot, unterschiedliche Druckspuren glaubhaft zu einem
Ganzen zu kombinieren, denn nicht nur das Erlernen der
Technik des Materialdrucks war das Ziel dieser Unter-
richtseinheit. Der Schiler sollte vor allem eine individuel-
le, expressive AuBerung unter Bedachtnahme aufgestell-
ter Regeln, die sich aus der Eigentimlichkeit des Druck-
verfahrens ergaben, bildnerisch artikulieren kénnen und
erfahren, daB Inhalt und Technik sich gegenseitig bedin-
gen.

Fir diese Unterrichtseinheit war es notwendig, eine gro-

Be Anzahl von Materialien und Werkzeugen bereitzustel-

len:

— flache Materialien mit reliefartiger Oberflache,

— Packpapierbogen, 50 x 70 cm, auf deren rauhen Seite
gedruckt wurde,

— Packpapierabfalle fir das Experimentieren mit den
Materialien,

— Glas- oder Kunststoffplatten, Walzen, Scheren,

— schwarze Druckerfarbe (Japan, Aqua),

— groBe Mengen von Zeitungspapier als Unterlage beim
Einwalzen der Materialien und zum Abdecken beim
Abreiben,

— Deckfarben fur den Bildgrund.




Unterrichtsverlauf

Experimentierphase

Nach dem Demonstrieren der Handhabung der Werkzeu-

ge wurden unterschiedliche Materialstiicke auf Zeitungs-

papier gelegt, auf der erhabenen Seite mit Druckerfarbe
eingewalzt, auf ein Probeblatt gepreBt und nach dem Ab-
decken mit einem dariibergelegten Stiick Zeitungspapier
mit dem Handballen abgerieben. Die Erfahrungen, die die

Schiuler bei der Arbeit gemacht hatten, wurden an Hand

der an der Stecktafel aufgehéngten Probeblatter gemein-

sam besprochen. Die Ergebnisse des Gesprachs und
weitere Punkte, die fir die Gestaltung der Arbeit von Be-
deutung waren, decken sich mit den unten angefihrten

Lehrzielen.

Die Schiler sollten

— erkennen, daB die Eigenart des Materialdrucks nicht
in seiner serienméaBigen Wiederholung liegt, wie dies
beim Holzschnitt der Fall ist, sondern mehr in seiner
technischen Manipulierbarkeit.

— optische Qualitaten erkennen, die durch Material und
Verfahren bedingt sind z. B. Entstehung von Grau-
werten, bedingt durch den Séttigungsgrad der Farbe.

— Zufélliges wahrnehmen, steuern und bewuBt einset-
zen.

— formale Gesichtspunkte beachten, z. B. Figur-Grund-
Problem, Aufteilung des Tierkdrpers in verschieden
strukturierte Zonen, Organisation der Formteile zu
Formzusammenhingen.

Arbeitsphase

Im Zeichenheft konkretisierten die Schiiler ihre Bildidee,

indem sie in Rechtecken von ca. 5x 7 cm kleine Kompo-

sitionsskizzen anfertigten. Der ausgewahlte Entwurf wur-
de mit Bleistift auf das Packpapier Ubertragen, wobei sich
die Schiiler auf die grobe Einteilung des Kérpers und auf
den UmriB konzentrierten. Hernach begannen sie pas-
sende Materialien auszuwihlen, schnitten sie grob zu-
recht und rieben sie auf die dafir vorgesehene Flache ab.
Sobald sich die ersten Ergebnisse eingestellt hatten,
wurden ausgewahlte Arbeiten an die Stecktafel geheftet
und besprochen. Bei vielen Blattern war zu beobachten,
daB sich die Grauwerte der einzelnen Zonen zZuwenig
voneinander abhoben. Durch nochmaliges Uberdrucken
und unter Zuhilfenahme des Fingers als Druckstempel

sollten die K&rperzonen voneinander abgehoben wer-

den. Die Kontraste durften aber nicht zu stark werden,
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weil sonst die Einheit des Ganzen zerstért wurde. Vor
schwarzen Linien sollten sich die Schiiler haten, da da-
durch einerseits der Blick auf die feinen Materialspuren
verstellt wirde, andererseits die Plastizitit des Tierkér-
pers verlorenginge. Durch einen in waBrigem Farbauftrag
angelegten Grund wurde ein zusatzlicher Bunt-Unbunt-
Kontrast erzielt.

Der Unterricht wurde mit dem Besprechen der Schiilerar-
beiten beendet, wobei untersucht wurde, ob die Ziele, die
wir uns gesteckt hatten, erreicht worden waren.

Anregung flr eine Variation dieser Unterrichtseinheit

In leicht veranderter Weise kann man auch bei der Ver-
mittlung der Frottagetechnik verfahren. Fiir die Werkbe-
trachtung nach AbschluB der Arbeiten kénnten Beispiele
aus Max Ernsts ,Naturgeschichte® gezeigt werden. In
seinem Aufsatz ,Jenseits der Malerei“ vom 10. 8. 1925
beschreibt er seine Entdeckung der Frottagetechnik als
kunstlerisches Ausdrucksmittel.

Max Ernst dienten die entstandenen Durchriebe zur In-
tensivierung seiner visionaren Fahigkeiten, die in ihm eine
groBe Anzahl von Bildern von groBer Eindringlichkeit her-
vorriefen.

Literatur

— Wilhelm Waetzold, Durer und seine Zeit, Phaidon Ver-
lag

— Meisterwerke der Kunst, Institut fir Bildungsplanung
in Stuttgart, Neckar Verlag

— Hommage a Max Ernst, Ebeling Verlag

— Patrick Waldberg, Der Surrealismus, Du Mont



EDITH DALLNER

Bildnerische Erziehung — ein Beitrag zur Alilgemeinbildung

und Personlichkeitsfindung

Buber definiert die Erziehung als eine Auslese der wir-
kenden Welt. Der Lehrer ist fur ihn der Mittler zwischen
dem Schiler und dessen Umwelt.

Es ist wichtig, daB der Lehrer die Fahigkeit hat, eine
Atmosphére zu schaffen, welche den Schiiler zu spon-
taner und freudiger Betétigung anspornt, die Begabung
des einzelnen erkennt und fordert, die ganze Klasse zu
einer ethisch-kulturellen Gemeinschaft zusammenfihrt.
Far den Schuler ist es erlebnisreich und von groBem Vor-
teil, wenn in einer Klasse gleichzeitig Plastik, Keramik,
Modellbau, je nach Anlage des jungen Menschen, unter-
richtet wird. Er wird beweglicher, zu DenkanstéBen und

sachlicher Kritik an seinen und anderen Arbeiten heraus-
gefordert.

Deshalb sind Werkbetrachtungen, Auseinandersetzun-
gen mit Gestaltungskriterien (Form, Farbe, Material, Voll-
plastik, Relief, KunststeinguB u. &.) notwendig. Ebenso
Klaren von Begriffen wie Schriftrhythmus, Blockschrift,
Bild- und Schriftzeichen, Mdglichkeiten des Farbauftra-
ges, flachenhafte und strukturierende Malweise, dek-
kend, lasierend.

Die Arbeiten des jungen Menschen sind ernst zu neh-
men, er ist zu ermutigen, um so zerstérerische Eigen-
kritik und Desinteresse in Begeisterung umzuwandeln.
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Um schopferische Krafte freizusetzen, muB ein Umden-
ken in der Hierarchie der Gedankenwelt des jungen Men-
schen eintreten. Nicht der kurzfristige Gedanke der Be-
wertung (Benotung) und das Leistungsstreben, sondern
das BewuBtsein muB geférdert werden. Belohnung liegt
im ethischen und sozialen Wert dessen, was er schafft;
Kunst ist kein Willensakt, sondern Gnade. Fur einen har-
monisch gereiften Schiler eine natlrliche Sache.

Der Unterricht mit milieugeschadigten Jugendlichen ist
mit Schwierigkeiten verbunden. Es sind Harten zu min-
dern, Seelenschwachen zu Uberwinden; durch mihevolle
Kleinarbeit und Gesprache ist das Vertrauen zu festigen,
sind verschuttete Quellen wieder zum FlieBen zu bringen.
Durch 6fteren Besuch von Ausstellungen und Museen
wurde eine Aktivierung und Gesamtharmonisierung der
schopferischen Krafte erreichbar sein. Die Arbeit mit die-
sen Jugendlichen wirde auch eine Erleichterung finden,
wenn der BE-Unterricht sich einer gréBeren Wertschat-
zung im Rahmen der Unterrichtsfacher erfreuen kénnte,
so daB Bezeichnungen wie ,Nebengegenstand®, ,wozu
brauche ich das?“ ,fir mich und mein Leben nicht wich-
tig“, ,muB mich auf die Hauptgegenstande konzentrie-
ren“ usw. vielleicht dann nicht existent waren. Es ist
durchaus mdglich, ohne die Erfordernisse der anderen
Lehrplane zu vernachlassigen — wenn man nur will.
Zasche definiert: ,Wenn wir unsere Kinder wieder mit In-
halt fullen, die Kérper, Seelen (Ausdrucksvermogen) und
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1
den Geist ansprechen und ernahren, dabei denke ich an
die richtige Musikschulung und den Sport in anatomisch
richtigen Grenzen und Spiel, an das kunstlerische Schaf-
fen in Form, Funktion und Farbe, so werden wir aus der
Sackgasse der Lernbehinderung und Verhaltensstorun-
gen, die heute immer mehr zunehmen, und seelisch-gei-
stigen Ernahrungsmangel einen Weg bahnen, zum ge-
sunden Menschen, gesund im Sinne von einheitlich.*

. Keramischer Hohlaufbau; Engobe schwarz, weiB, rot, 2. KI.
. Keramischer Hohlaufbau, Rohbrand, 2. KI.

. Masken; Keramik, Rohbrand, 3. u. 5. KI.

. Keramischer Hohlaufbau, Rohbrand, 8. KI.

. Keramischer Hohlaufbau, Katze, Stier, 2. u. 3. KI.

. Relief; Sinterengobe, 1. KI.

. Keramischer Hohlaufbau, Engoben, 1. u. 2. K.

. Holzmaske patiniert, 6. KI.

. Holzmasken patiniert, 6. Kl.

. Vasen; Hohlaufbau, Engobe schwarz, weiB, rot, 7. K.
.wie7
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ELEONORE LOUIS
ELISABETH KAMENICEK

ARBEIT UND FREIZEIT
KREATIVWORKSHOP IM SCHLOSS GOLDEGG

Von 2. 6. bis 10. 6. fand in den Raumen von SchloB Goldegg ein Kreativ-
workshop fur Hauptschuler aller Altersstufen und fur die Fachschule fur
Wirtschaftliche Frauenberufe St. Johann zum Thema ,Arbeit und Freizeit*
statt. Gleichzeitig lief dort in den Hofstallungen die im Rahmen der Gold-
egger Dialoge erstellte Ausstellung ,Die entfremdete Zeit* mit Werken
von zeitgendssischen Salzburger Kinstlern.

Die Initiative zum Workshop ging von der Arge Kunsterzieher (Sektion
Pongau) aus, den organisatorischen und finanziellen Rahmen trugen der
Kulturverein Goldegg, Kulturdienst des Landes Salzburg, Kulturservice
des Bundes und Prof. Ines Hollwarth vom Museum Rupertinum in Salz-
burg mit.

Der fur dieses Unternehmen eingesetzte Schulbus brachte taglich zwei
Schulklassen, je eine vor- und nachmittags nach Goldegg und wieder in
die jeweiligen Schulen zurick.

Die Vorbereitung auf das Workshop fand bereits im Kunstunterricht mit
dem jeweiligen Lehrer statt. ldeen wurden gesammelt, Schwerpunkte
ausformuliert und auch gleich Material gesucht — dies alles zum schon
vorgegebenen Thema ,Arbeit und Freizeit".

In Goldegg selbst wurden die Schiler zunachst mit der Ausstellung kon-
frontiert, die Fotoserien, Metallplastiken, Objektinstallationen und Malerei
(von gegenstandlich bis abstrakt) zeigte. In einer etwa halbstindigen Dis-
kussion mit den Schuilern wurde auf vielfaltige kinstlerische Auseinander-
setzung mit einem Thema, auf unterschiedliche Verwendung und Behand-
lung von Materialien eingegangen und auf inhaltliche und gesellschaftli-
che Dimensionen verwiesen.

Die Intentionen unsererseits gingen dabei in die Richtung, daB Anregun-
gen und Eindricke gesammelt werden konnten; nicht Nachahmung, son-
dern eigene Kreativitat sollte geférdert werden. Die Werke der Schiler
sollten sich gleichwertig zu den ausgestellten dazugesellen.
AnschlieBend standen den Schilern Raume zur Verfigung, in denen sie
ca. 2 Stunden lang Zeit hatten, ihre eigenen Vorstellungen zu dem Thema
zu verwirklichen.

Die Begeisterung entziindete sich nicht nur an dem zur Verfigung ge-
stellten Material, wie Farben, Papier, Gips, Draht, und den verschiedenen
Werkzeugen, vom Pinsel bis zur Sage, sondern auch an den Raumen, die
freies Arbeiten (auch Unordnung und Schmutz waren erlaubt), freie Be-
wegung (Arbeiten am Boden, am Tisch, an der Wand, an der Staffelei) und
gemeinsames Gestalten mit oft sehr lauten Auseinandersetzungen er-
maoglichte.

Die Schiler fanden sich je nach Interessenslage zu Kleingruppen zusam-
men, die an einem Objekt arbeiteten. Hier wurden nun die in der Schule
erarbeiteten Themen praktisch umgesetzt. Dabei agierten die Schiler
zum gréBten Teil selbstandig, fanden selbst zu neuen Problemlésungen
und bedurften nur wenig der Hilfestellung ihrer Lehrer und uns als Work-
shopleiterinnen.

Was in ihren Environments, Objekten, Collagen usw. sehr oft sichtbar ge-
macht wurde, bezog sich u. a. auf die Problematik des zunehmenden Lei-
stungsdruckes, aber auch der Monotonie, der Spaltung von Arbeit und
Freizeit, aber auch auf Zukunftsvisionen.

Hier einige Titel und Bezeichnungen:

,Buro des Mister Holyday*“

LArbeitstier und sein kleiner Helfer, der Roboter*

,Das FlieBband“, ,Der Chemiker“, ,Das Doppelgesicht*

,Flucht vor dem Roboterzeitalter”

.Sesselmonument*, ,Freizeit, wie sie nicht sein soll“ . ..

Maéglichkeiten des Umgangs mit dem vorgefundenen und gesammelten
Material waren:

— die Ruckflihrung von Industrieprodukten wie Radio, Schreibmaschine
oder auch eines ganzen Autos auf ihre urspringlichen Bestandteile durch
Zerlegen und Zertrmmern;

— Verfremdung durch Zusammenstellung unterschiedlicher Gegen-
stande zu ganzlich neuen Objekten;

— Einsatz bekannter malerischer Techniken auf groBflachigem Unter-
grund;

— Kombination von verschiedenen Techniken, wie Malerei, Kreide, Pa-
piercollage etc.

Neben den schon aufgezahlten Kriterien fir die Stimulanz zu selbstandi-
gem kreativem Handeln trug sicherlich die Tatsache bei, daB das Work-
shop sich gerade in einem SchloB abspielte und dem Ganzen Abenteuer-
charakter verlieh.

Oft ware die noch verbliebene Zeit gerne fir ausgedehntere Entdek-
kungsreisen in und um das SchloB verwendet worden. Vor allem faszinier-
te auch die Moglichkeit, die Arbeiten in einer groBen gemeinsamen Aus-
stellung am Dachboden des Schlosses offentlich prasentieren zu kénnen.
Das Interesse richtete sich dabei auch auf die kreativen Losungen, die
von anderen Schulklassen gefunden worden waren.

In der zur Verfigung stehenden Zeit war es den Kindern méglich, ihre
Vorhaben befriedigend abzuschlieBen.




Zum kreativen ProzeB gehorte aber auch die fir die meisten eher unange-
nehme Tatigkeit des Aufraumens.

Insgesamt waren diese sieben Tage fir uns und alle beteiligten Schiler
und Lehrer sehr positiv verlaufen; das Experiment war gelungen. Proble-
me ergaben sich insofern, als Larm, Bewegungsdrang und anfallender
Schmutz fir die fir das SchloB Verantwortlichen und Mitbenitzer (Bil-
dungsakademie) sowie Gemeindevertreter nicht in ein historisches,
denkmalwurdiges und als touristische Attraktion geflihrtes Ambiente
paBte. Ebenso boten die Arbeiten der Schiler AnlaB zur Kritik Gber den
Wert kreativer AuBerungen von Kindern. Die Tatsache, daB wir uns nicht
nur auf Malerei auf Papier beschrankten, sondern auch Objekte aus soge-
nannten ,wertlosen, alten, fur den Mull bestimmten® Materialien gestalte-
ten, war AnlaB zu Kritik. Der asthetische Anspruch, ,Kunst darf nur schén
sein“ — was immer das auch bedeuten mag —, wurde sehr schnell wie-
der laut.

Nicht ein perfektes, sorgfaltig ausgearbeitetes Stick ,Kunst® sollte Ziel
dieses Workshops sein, sondern der ProzeB einer Auseinandersetzung
— mit dem Thema ,Freizeit und Arbeit*;

— mit den dafir zur Verfigung stehenden oder auch gefundenen Mate-
rialien;

— mit anderen Dimensionen und MaBstaben;

— mit dem Raumangebot (SchloB Goldegg).

Nicht das fertige Produkt war ausschlaggebend, sondern der ProzeB:
— nicht Wertung, sondern Lust und SpaB am kreativen Arbeiten;

— nicht Leistung, sondern faires Miteinander zwischen Schilern und
Schulergruppen;

— nicht Einschrankung, MaBregelung, sondern Experimentieren, Neues,
noch nie Erlebtes ausprobieren lassen.

Nicht die Ausstellung war das Ziel, sondern das Gestalten, denn erst im
Laufe der Workshop-Woche wurde die Idee geboren, die entstandenen
Arbeiten der Schiler, die so Uberraschend vielfaltig ausgefallen waren, in
einer anschlieBenden Gesamtschau zu zeigen.

AbschlieBend wiinschen wir uns, daB dieses gemeinsame Experiment der
Veranstalter, der Schler, der Lehrer, der Verantwortlichen vom SchioB
Goldegg und von uns, den Workshopleiterinnen, seine Fortsetzung fin-
den wird.

Am 14. 11. 1986 veranstaltete die Landesgruppe Tirol auf der Weiherburg
in Innsbruck eine Festakademie anlaBlich der Ehrung von Fachinspektor
Hofrat Mag. Adolf Degenhardt.

Zum Tagesthema hielt Se. Magnifizenz o. Prof. Oswald Oberhuber, Rektor
der Hochschule fir angewandte Kunst, Wien, ein vielbeachtetes Referat:

Der Stellenwert der bildnerischen Erziehung und der Werkerziehung in
unserem Bildungswesen

Die Ausgangsbasis lautet: Ist Kunst Uberhaupt lehrbar? Seit es die Kunst-
padagogik gibt, stellt sich diese Frage in resignativer Weise, wird doch
behauptet, daB Kunst nicht zu lehren méglich sei. Nun ist diese Disziplin
im Lehrbereich sicher relativ jung und noch wenig erprobt, hatten wir
doch in der Vergangenheit keine Systeme im Sinne einer analytischen Un-
tersuchungspraxis, sind doch diese zu sehr bestimmt von Bestimmun-
gen, die wir uns erdacht haben.

Und darin liegen ja auch die Verkrampfungseffekte, die den Zustand von
vorgegebenen Meinungen und Aussagen durchsetzen wollen. Die Analy-
se entsteht aus der Interpretation kinstlerischer Vorgange, die unmittel-
bar entstanden sind. Heute ist es so, daB die Vorgange aus zweiter Hand
in die Lehre einflieBen. Nicht das jetzt Entstandene interpretiert sich. Das

fihrt zu einer Perpetuierung kinstlerischer Aussagen, wird doch der
Zweck kunsterzieherischer Tatigkeit abgewertet, die Begeisterung fir die
Kunst zu wecken. Die Problemstellungen sind ein Mangel, wenn sie aus
einer zwanghaften Ausgangsbasis entwickelt werden. Auch wenn der
Lehrende seine schopferische Kraft nur begrenzt wirksam machen kann,
weil er sich die Voraussetzungen dazu nicht geschaffen hat, so bleibt die-
se reduzierte Moglichkeit in ihrer Art als Begreifbarmachung von Kunst
von gréBerem Wert als die Ubernahme unbekannter Systeme, die man
sich von anderen angeeignet hat.

Nun sind die Erkenntnisse am Beginn dieses Jahrhunderts schon lange
Uberholt. Dabei ware zu denken an die Leistungen der Wiener Kunstge-
werbeschule und des Bauhauses in Deutschland, deren Einbringungen
im Bereich einer neuen Kunstlehre bis in die 50er Jahre wirksam waren.
Hier gelten vor allem die Einfiihrung der Grundlehre, eine Untersuchung
der elementaren Mdoglichkeiten in der Kunst wie Flachenbezug, Linie,
Farbwertungen, ungegenstandliche Bildvorgange, die freie Verfugbarkeit
des Gegenstandlichen usw., also Grundsatziberlegungen zur eventuel-
len Aufschlisselung von Kunstvorgangen. Diese zum Teil immer noch
praktizierten Vorgange haben inzwischen an Wert verloren, ist doch die
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zu sehr ideologisierte und orthodoxe Lehrmeinung in ihrer Grundsatzlich-
keit flr uns heute nur mehr eine Belastung, denn es hat sich doch auch
gezeigt, daB sich die Kunst in einem luftleeren Raum bewegt, in dem Ge-
setzméBigkeiten, die heute erfunden werden, morgen schon keinen Wert
mehr haben, sodaB die MaBnahmen einerseits aus der Individualitat her-
aus entstehen missen und der von den Kindern erwartete praktisch be-
zogene Erfahrungswert beibehalten werden muB, um nicht zur Verwirrung
der kindlichen Einstellung zu gelangen. Diese Hinweise beweisen, daB wir
aus der Verschulung heraus muissen, um die Spieltriebe verstarkt zu be-
nitzen, denn der eigentliche Wille in neuen Lehrkonzepten sollte eine Art
Ausgleichs- und Hilfevorgang firr die Komplexitat in der schulischen At-
mosphére darstellen. Die Mathematik als spielerisches System zu identifi-
zZieren, die Sprachféhigkeit zu erweitern in der Findung der Vieldeutigkeit
von Worten, die Natur als Sammelreservoir und ihre Bedeutung als stoffli-
cher Wertbestand zu entdecken, die Geschichte als MaB menschlicher
Grausamkeit, des Unverstandes und der emotionalen Beredsamkeit zu
begreifen. Da sind Ansatzméglichkeiten, das Schépferische in eine Be-
reitschaft zu lenken, die von den Aufregungen menschlicher Interessen
getrieben werden. Es geht gar nicht sosehr um die Frage nach der Kunst,
als viel mehr um ein Abenteuer, um ein Entdecken seiner selbst und der
noch unbekannten Erfahrungen, die im Leben eine Rolle spielen — das
Negative, das Schéne, die Brauchbarkeit der Dinge, die uns begegnen,
um erst zu einer Existenz der inneren und &uBeren Wirksamkeit zu kom-
men, eben die Kunst, begreifen zu kénnen, was sich um uns entwickelt
oder entstellt. Kunst ist die direkte Geschichte und die Interpretation die-
ser Geschichte.

Und jetzt gilt es uns zu kritisieren, und damit meine ich nicht nur Sie,
sondern auch jene Institutionen, die lhnen vorgelagert sind. Die Hoch-
schulen genauso wie die Ministerien, deren beamteter Gewalt wir ausge-
setzt sind, denn wir haben ja keine Vollzugsorgane, die Ideen entwickeln,
sondern nur solche, die sie behindern. Die Allméchtigkeit, mit der die ver-
schiedensten politischen Gruppierungen sich anmaBen, das Wissen um
die kindlichen Fahigkeiten in ihre ideologischen Meinungsstreitigkeiten
hineinzuziehen, die nicht zum besten fiir die einzelnen und die Schulpoli-
tik gelangen, hat zur Folge, daB wir in ein immer schlechteres Schulsy-
stem hineingeraten. Zum Beispiel der Streit um die Ganztagsschule, das
Notensystem als eine wichtige Frage, die eigentlich auBer Streit stehen
sollte, denn hier geht es ja um ein psychologisches Moment, die Gewalt
und Angst zu entfernen, die uns immer in der Schule verunsichert und
unfahig gemacht hat. Die immer gréBer werdende Reduzierung musi-
scher Fécher usw. — was fiir schwerwiegende Fehler geschehen hier im
Namen einer Tagespolitik, wie unwichtig erscheint dies doch, wenn man
die Kinder und die heranwachsende Jugend erlebt. Und die Hochschu-
len? Was produzieren sie an Lehrern, deren Egoismus mehr in Richtung
einer kinstlerischen Selbstverwirklichung verléuft, die vor allem ein duBe-
res Gehabe aufzeigt und jede Schultatigkeit, die die gleiche Wertigkeit
besitzt wie jedes kinstlerische Tun, als Minderwertigkeit zur Seite
schiebt. Das mag wohl in der geringen Prézision von Hochschulen liegen,
die immer noch nicht genau wissen, daB Kunst- und Werkerziehung nicht
in der Ausbildung des kinstlerischen Verharrens allein ruhen sollen, son-
dern erst dann zu Lebensféhigkeit erwachen, wenn die Vermenschlichung
des Schulalltags zur kreativen Alternative wird, wo der Erholungsfaktor
zwischen LernstreB und Langeweile zur Kommunikationsgestaltung wird,
denn gerade eine Informationsgesellschaft braucht Kreativitat durch die
Begriffserfassung wie die Stofflichkeit des Materials und die einfache Be-
griffserfassung von Gegensténden. Dariber hinaus wéren jene Faktoren
zu erfassen, die uns bewegen, die alternativen Vorgénge, die sich auf-
dréngen durch eine gleichglltige Gesellschaft, die glaubt, nur in Vermark-
tung und Wirtschaftsprozessen ihr Heil zu finden, sodaB sich gerade das
Andiskutieren neuer politischer Systeme verbunden mit neuen 6konomi-
schen Verlangen als neue Aufgaben im Geistigen darstellt.

Generell ergibt sich nun die Frage nach der Stundenproblematik und der
Verlangerung des Unterrichts. Hier steht auBer Zweifel, daB nie mit dem
Beliebtheitsgrad einer Schuldisziplin, was gleichbedeutend ist mit der
Frage ,Was will die Jugend?“, spekuliert wird. Da wiirde man den Bed(irf-
nissen ndherkommen, ist doch diese Offenheit gegeniiber einem Verlan-
gen auch gleichzeitig der Verzicht, zu sehr als Erwachsener aus einer so-
genannten Erfahrung heraus zu diktieren, was Sinn haben kann und Erfiil-
lung der Erkenntnisse bringt. Diese Seite zu beriicksichtigen, wire eine
Notwendigkeit bei der Einbringung neuer Gedanken ins Schulsystem, hat
sich doch gezeigt, daB die ununterbrochene Aufstockung von immer neu-
en, scheinbar wichtigen Fachbereichen zu einer Verschulung und Infarkt-
situation des kindlichen Gemdts fiihrt, dessen Freizeitverlangen um des
Spieltriebs willen immer mehr und mehr beschnitten wird. Weniger Schule
wiére notwendig — hier wére dem Beispiel des Auslandes zu folgen, wo

die Reduzierung von Unterrichtsstunden bereits angestrebt wird. Das
heiBt aber nicht die Reduzierung dort anzusetzen, wo die unmittelbaren
Fahigkeiten dem jeweiligen Alter entsprechend angesprochen werden.
Darum das Verlangen, dort mehr zu tun, wo die Kreativitit entscheidend
angeregt wird. Das sogenannte Unbrauchbare ist Hilfestellung fiir das
Brauchbare! Da die Prazision einer Aussage nur in grundsatzlichen Fra-
gen des Unterrichts erflllt wird, sollte die Vielfalt des Ungenauen redu-
ziert werden, und das vor allem in jenen sogenannten wissenschaftlichen
Fachern im Bereich der Naturwissenschaften usw., die nicht einmal eine
Basis fiir ein hoheres Studium einbringen kénnen. Vielleicht ware hier
eine Anhaufung und eine laufende Informationseinbringung, die sich nicht
in Féachern festsetzt, auf Dauer von einpragsamerer Wirkung entspre-
chend dem InformationsfluB, dem wir ausgesetzt sind, da in jedem Falle
das Differenzieren einzelner Vorgénge der einzig mégliche Handlungsvor-
gang bei so schnellen Prozessen ist. Aber diese Forderung wiirde verlan-
gen, daB man den Umstand bemerkt, der sich ergibt aus dem Glauben,
abgeschlossene Systeme konnten in einer Elementarschule als Erfiillung
mitgegeben werden, statt der Skizzierung und dem Entwurf, aus denen
heraus man sich dann das suchen kann, was als eigene Fahigkeit sich
aufzeigt. Im Nebeneinanderstellen von vielen Méglichkeiten ergibt sich
dann auch die Fahigkeit fir den einzelnen, denn der Berufungsbezug und
das Erkennen jener Aufgabenbereiche, zu denen die Neigung sich be-
wegt, sollte der eigentliche Zweck einer sinnenhaften Lehre sein, die ja
nicht die Aufgabe zu erfiillen hat, abgeschlossene, fertige Personlichkei-
ten ,herauszustampfen®“.

Weniger Stunden in nichterreichbaren Spezialbereichen, mehr Musisches
und mehr Hinwendung und Hinweise zur Lebenserfahrung! Um Schaden
zu beheben, die durch die Gesellschaft mit der Gesellschaft — mdgen
das Eltern, Erzieher oder andere sein — hervorgerufen wurden, soll man
verstandige Erfahrungen einbringen, die sich mehr zum Lebenfiihren eig-
nen.

Jetzt wére es sicher notwendig, Visionen zur breiteren Erfassung kunst-
und werkerzieherischer Vorgénge zu iiberlegen. Schon seit Jahren versu-
chen wir, die Museologie als einen wesentlichen Bestand in der Erzie-
hungsbereitschaft aller an unserer Hochschule einzufiihren. Die Maglich-
keit einer Durchfiihrungsform wird teilweise von den Kunsthistorikern
selbst verhindert, die im Glauben stehen, daB es geniigt, in die Nahe einer
Museumspraxis zu kommen, wenn man sich Bereiche der allgemeinen
Kunstgeschichte angeeignet hat. In einer Zeit, wo das Museum ein Fak-
tum geworden ist, das eine Art Hintergrund fiir eine heile Welt wiedergibt
und dber alles hinaus auch noch einen zusétzlichen Erholungsraum fiir
eine identitaitsgeschwachte Gesellschaft darstellt, sind hier selbstver-
standlich Zielbereiche enthalten, die uns in Ersatzvorstellungen fliichten
lassen. Hier ist es notwendig, eine Lehre von hoher Qualitat aus den
Hochschulen heraus anzubieten.

Warum ist gerade eine kinstlerisch ausgerichtete Institution von hohem
Wert bei der Erfassung erzieherischer Mittel fir den Museumsbereich,
haben wir doch hier zwei wesentliche Komponenten, einerseits die Kunst
in ihrer direkten Entstehungsform und all die Méglichkeiten historischer
Vorgénge im Erfassen von Zusammenhéngen als natiirlichen Lehrvor-
gang in der Ausbildung an kinstlerischen Hochschulen, sodaB die Leben-
digkeit einer Situation viel direkter weitergegeben werden kann. Wenn
man ein Museum wie das unsere fiir angewandte Kunst auch als Lehrstit-
te und Materiallieferanten zum Erkennen von Grundlagen einbezieht, so
wird hier nicht nur der Museumspédagoge entwickelt, der sehr stark von
der Praxisbezogenheit ausgeht und nicht nur die Komplexitat und Niich-
ternheit wissenschaftlicher Anschauung weitergibt, sondern auch fihig
ist, die Direktheit zum Hérenden herzustellen. So ist hier ein wichtiger
Bestandteil fir die Elementarschule, die Allgemeinheit und das Museum
im Entstehen, dessen Wichtigkeit bis heute noch immer nicht richtig be-
griffen wird, kann doch auch der Nichtkunsterzieher den Weg ins Museum
zumindest als begleitendes Organ méglich machen. Denn das Museum
als Begegnungsort und Geschichtsquelle zum Begreifbarmachen von all-
taglichen Vorgéngen birgt heute nicht nur den humanistischen Begriff
oder die Wertanhaufung als Vorstellung des 19. Jahrhunderts in sich.
Da die Konsum- bzw. Wegwerfgesellschaft den Banalitatsbegriff einge-
fUhrt hat, ist dieser als WertmaB einer groBen Beachtung ausgesetzt und
ergibt sich aus Sensationen, von denen jeder erfaBt wird. Diese Ausgren-
zungen und Ausuferungen missen als Gegebenheit erfaBt werden und
entsprechend ihrer iberhandnehmenden Wertigkeit begreifbar gemacht
werden, um dadurch zu einer Verstandlichmachung zu gelangen.

Hier liegt ein groBer Aufgabenbereich vor uns, der ja auch den Unterhal-
tungseffekt in sich tragt; da waren einzubringen das Fernsehen und die
EDV-Vorgénge. Dieses ,Paket” sollte als eigener Schulzweig behandelt
werden, macht uns doch das heutige Kunstverfahren dies weitaus deutli-
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cher klar als z. B. das Tafelbild. Hier ist der Verstandigungsraum ein zuwe-
nig beobachteter Mdglichkeitsbereich. In diesen zeitbezogenen Vorgén-
gen ist die Lernféhigkeit eine direkte, hat doch dies alles mit unserem
Zeitempfinden zu tun, dem wir wie auch in allen anderen Jahrhunderten
ausgesetzt sind. Der Beuyssche Begriff ,Alles ist Kunst“ hat zwar noch
die Sentimentalitatsauffassung einer tUberheblichen Gleichgultigkeit, wo
jede Kritik sich ausschlieBt, aber die Banalitatsvorstellung als méglichen
Vorgang véllig erfaBt. Der Vorsatz, die Kunst aus ihrem ,Geschichtspa-
last“ herauszureiBen und in eine breite Begreifensvorstellung zu riicken,
ist ein wesentlicher Anspruch, der angestrebt werden muB.
Die geistigen Werte, die uns aus der Geschichte des Katholizismus einge-
hammert wurden, hatten nur begrenzt fundamentale Bedeutung, ist doch
weder die moralische Kategorie noch die Normierung aus dem klassi-
schen Heroismus heraus, die vor allem politische und religiése Vorgéange
prégten, so sehr abgearbeitet, daB wir aus diesen Vorstellungsbereichen
keinerlei Interpretationsformen mehr schopfen kénnen.
Dieser anskizzierte weite Bogen von Méglichkeiten und Hinweisen kann
selbstversténdlich nicht alles erfassen, was sich hier an Bedeutungen an-
bahnt. Eines steht jedoch fest, daB in dieser Zeit der Umbruch schulischer
Vorgénge sich erarbeitet, daB die Facher der Zwanglosigkeit und Beliebt-
heit der gréBten Beachtung ausgesetzt werden missen, haben wir doch
gerade hier die Zonen und Inseln der zukinftigen Lehrform, die bedingt
durch das Spielerische, das nicht nur in den hohen Wissenschaften
steckt, sondern auch in den kinstlerischen Vorgangen, zu jenen Lehrpro-
zessen fiihrt, die notwendig sind, um aus der Zwecklosigkeit zum Zweck
zu gelangen.

Oswald Oberhuber

Betrifft: ,Musisches Gymnasium* in Salzburg
Geleitwort aus: Jahresbericht 85/86 Musisches Gymnasium Salzburg

von Adolf Degenhardt, einem der Hauptinitiatoren des Musischen Gym-
nasiums.

Das dffentliche BewuBtsein hat noch nicht begriffen, daB in der Welt des
20. Jahrhunderts das wirtschaftliche Potential und die politische Selbst-
behauptung eines Staates vom Stande seines Bildungswesens abhéngig
ist.

DIE ZEIT, Hamburg, den 11. Mai 1962
Der im Schuljahr 1965/66 begonnene ,musische Schulversuch* am Bun-
desgymnasium Salzburg, Franz-Josef-Kai 41, und seine vor genau 10 Jah-
ren erfolgte gesetzliche Verankerung als gymnasiale Sonderform mit be-
sonderer Bericksichtigung der musischen Ausbildung am Bundesgym-
nasium lll in Salzburg veranlaBt nicht erst heute dazu, 20 Jahre spater,
Uberlegungen dariiber anzustellen, worin der gravierende Unterschied
zwischen dem, was damals mit viel Schwung und Enthusiasmus in die
Wege geleitet wurde, und der Regelschule besteht und welche Beweg-
grinde dafir ausschlaggebend waren, sich fir die Durchfiihrung dieses
Schulversuches einzusetzen.
Entgegen allen anders lautenden Versionen wurde er jedenfalls nicht von
auBen an die Schule herangetragen, sondern entsprang in erster Linie
einer Lehrerinitiative, die sich trotz aller dagegen geéuBerten Bedenken
und trotz der vielen Widerstande, die es zu tberwinden galt, durchzuset-
zen verstand.
Die Lehrer der ersten Stunden des Schulversuches ,musisches Gymnasi-
um* in Salzburg waren sich darin weitgehendst einig, daB die Regelschule
inihrer heutigen Form, die verschiedenen Gymnasien und Realgymnasien
nur in sehr beschrénkter Weise dazu imstande sind, jene umfassende Bil-
dung zu vermitteln, wie dies gerade in unserer Zeit mit ihren auf Entper-
s6nlichung und Manipulation abzielenden Gefahren erforderlich wire, daB
sie auf das ungeheure Anwachsen des Wissens in unserem Jahrhundert
nicht so reagierten, wie es hatte sein missen: namlich sich vermehrt dar-
auf zu konzentrieren, was Bildung im Grunde genommen ist, was letztlich
Bestand hat und dazu beféhigt, sich in seiner Individualitat und Originalitat
zu behaupten.
Das Gegenteil davon trat ein.
Es kam zu einer standigen Zunahme an Lehrstoff und abpriifbarem Wis-
sen insbesondere bei den Naturwissenschaften, wodurch selbst die
Schulung des begrifflich-logischen Denkens und des Kombinationsver-
mdégens, dem an der Regelschule immer das Hauptaugenmerk galt, eine
Beeintréchtigung erfuhr, wahrend Kernbereiche der Erziehung und Bil-
dung véllig an den Rand gedrangt wurden, unter fortwahrendem Legitima-
tionszwang stehen und bis heute um ihre Existenz bangen miissen.
Dazu zihlen vor allem die sogenannten musischen Féacher wie Musiker-
ziehung, Bildnerische Erziehung, Werkerziehung, Textiles Gestalten u. a.
Diesem einseitigen, unausgewogenen Bildungsangebot der Regelschule,
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die laufend dem Druck der fur die Steigerung materieller Lebensentfal-
tung fir wichtig gehaltenen Unterrichtsgegenstande ausgeliefert ist, ein
Modell eines Gymnasiums gegeniiberzustellen, das alle Kernbereiche der
Erziehung und Bildung in gleicher Weise beriicksichtigt und das keine
Haupt- und Nebenfécher, keine fir wichtig, weniger wichtig oder gar fir
unwichtig gehaltene Unterrichtsgegenstande kennt, sondern alle als
gleichrangig betrachtet und den sogenannten musischen Féachern jenen
Stellenwert zugesteht, der ihnen gebihrt und der ihnen auch an der Re-
gelschule eingerdumt werden muiiBte, war ein Hauptanliegen jener Lehrer,
die als die Initiatoren des musischen Gymnasiums in Salzburg gelten.
DaB bei diesem Modell dariiber hinaus das ,Musische* als Unterrichts-
prinzip fir alle Unterrichtsgegenstande zum Tragen kommen sollte, um
damit die Besonderheit dieses Gymnasiums vorrangig als Erziehungs-
und Bildungsschule deutlich zu machen, wurde von den Lehrern des
Schulversuches ebenso gutgeheiBen wie das Primat der Bildung vor der
Ausbildung.

Gerade in diesen Punkten sowie auch in der starkeren Betonung der so-
genannten musischen Fécher gesehen unter dem Aspekt der Vermittlung
einer umfassenden Bildung bzw. Allgemeinbildung und im Hinblick auf
das von allen am Schulversuch interessierten Lehrern fir absolut unerlas-
lich gehaltene harmonische und koordinierte Zusammenwirken aller Un-
terrichtsgegensténde im Sinne des Bildungsauftrages dieser Form einer
héheren Bildung gab es nahezu eine vollkommene Ubereinstimmung mit
den Ideen und Vorstellungen von Hofrat Dr. Bernhard Paumgartner, dem
ehemaligen Direktor des Mozarteums in Salzburg, dem diese Stadt viel
verdankt und der schon sehr frih fur die Grindung eines musischen
Gymnasiums in Salzburg eintrat.

Dies fihrte letztlich dazu, daB Hofrat Dr. Paumgartner, der plétzlich die
Erflllung eines langgehegten Wunschtraumes in greifbare Nahe geriickt
sah, sich mit aller Vehemenz fir die Bewilligung des musischen Schulver-
suches in Salzburg einsetzt wo noch dazu die Bezeichnung ,musisch* die
ungeteilte Zustimmung aller Initiatoren des Schulversuches fand, da auf
diese Weise das Musische als tragendes Unterrichtsprinzip das erforder-
liche Gewicht erhielt.

Und es ist sicherlich im hohen MaBe Hofrat Dr. Paumgartner zuzuschrei-
ben, daB der musische Schulversuch so rasch realisiert werden konnte.
Dennoch gab es hinsichtlich der Installierung eines musischen Gymna-
siums in Salzburg einen erheblichen Auffassungsunterschied zwischen
Hofrat Dr. Paumgartner und dem, was die Initiatoren des Schulversuches
darunter verstanden wissen wollten und wofir einzutreten sie auch heute
noch gewillt sein dirften.

Es ging dabei jedenfalls nicht so sehr um Inhalte, sondern vielmehr um
bildungspolitische Aspekte.

Wihrend nach Hofrat Dr. Paumgartner ein musisches Gymnasium in Salz-
burg sich als gymnasiale Sonderform prasentieren sollte, ausgerichtet auf
eine ganz bestimmte Interessensgruppe und ohne nennenswerte bil-
dungspolitische Auswirkungen, sahen seine Initiatoren darin den Versuch
einer Neuformierung und Umstrukturierung der héheren Bildung insge-
samt.

Tatséchlich empfanden viele vielleicht nicht zuletzt gerade deshalb diesen
Schulversuch als eine Argernis, als einen bildungspolitischen Storfaktor,
den es galt bei der nachsten sich bietenden Gelegenheit so rasch wie
madglich zu beseitigen.

DaB es nicht dazu gekommen ist und es im Gegenteil vor 10 Jahren ge-
lang, den musischen Schulversuch am Bundesgymnasium Il in Salzburg
zu legalisieren und in eine gymnasiale Sonderform umzuwandeln, ist vor
allem dem damaligen Landeshauptmann DDr. Hans Lechner sowie dem
damaligen Landeshauptmann-Stellvertreter und gegenwartigen Bundes-
minister flr Unterricht, Kunst und Sport, Dr. Herbert Moritz zu verdanken,
die sich beide bei dem ehemaligen Bundesminister fir Unterricht und
Kunst, Dr. Fred Sinowatz, mit Entschiedenheit fir die Weiterfiinrung die-
ser Form der Vermittlung einer héheren Allgemeinbildung einsetzten, wie
sie am musischen Schulversuch am Bundesgymnasium Il in Salzburg seit
dem Schuljahr 1965/66 mit Erfolg praktiziert wurde und sich in vielfacher
Hinsicht bestens bewahrte.

Dem Gesetz nach ist heute das musische Gymnasium am Bundesgymna-
sium lll in Salzburg eine gymnasiale Sonderform mit besonderer Beriick-
sichtigung der musischen Ausbildung.

In Wirklichkeit ist es aber weder eine Sonderform und schon gar nicht
eine Sonderform mit besonderer Berlcksichtigung der musischen Aus-
bildung, denn dann miBten die sogenannten musischen Facher am musi-
schen Gymnasium in Salzburg mit betréchtlich mehr Unterrichtszeit aus-
gestattet sein, als dies tatsachlich der Fall ist.

Genaugenommen versteht sich das musische Gymnasium am Bundes-
gymnasium lll in Salzburg als das, was es auch in der Schulversuchszeit



immer schon war und auch sein wollte: namlich ganz schlicht und einfach
gesagt als ein Reformgymnasium, als eine Schule, die es auf sich genom-
men hat, eine gewisse Vorreiterfunktion zu erfillen und sich wie schon
zur Schulversuchszeit die Aufgabe stellt, auf die Erfordernisse unserer
schnellebigen, vielgestaltigen und sich rasch wandelnden Zeit mit einer
umf; den und vielseitigen hoheren Bildung zu antworten, die dem
Menschen die Chance gibt, sich seine Eigenstandigkeit zu bewahren, ihm
eine Sttze ist und ihn davor zu schiitzen vermag, zum Spielball anonymer
Krafte zu werden.
Dabei ist es die Starke dieses Gymnasiums, daB es nirgend anderswo ein
so fruchtbares Wechselspiel zwischen kinstlerischen und wissenschaftli-
chen Fachbereichen geben kann, weil dort die musischen Facher keine
Randfunktion erfiillen wie vieifach an der Regelschule, sondern zentrale
Unterrichtsgegensténde sind und daher voll zur Geltung kommen.
Dieses Wechselspiel férdert erwiesenermaBen in ganz besonderer Weise
die Entfaltung und Entwicklung der schopferischen Fahigkeiten wie Sen-
sivitat, die Fahigkeit, umzugestalten und umzugruppieren, Beweglichkeit,
die Fahigkeit zur Synthese und die Fahigkeit zur sinnvollen Organisation,
um nur einige zu nennen, deren Aktivierung unerlaBlich ist, um in an-
spruchsvolleren Bereichen menschlicher Tatigkeit Uberhaupt produktiv
sein zu kénnen.
Es ist daher auch gar nicht verwunderlich, wenn diese Schule ein Mehr an
Aktivitaten aufweist als jede andere, wo noch dazu die padagogische Auf-
bruchsstimmung der Schulversuchszeit keineswegs verebbt ist, sondern
aufgrund laufend hinzugewonnener Erfahrungen immer wieder neue Im-
pulse erhélt, was sich auch auf den neusprachlichen Zweig duBerst positiv
auswirkt und gleichzeitig die Integration der Schule in die Gesellschaft
weit vorantreibt, wie u. a. das Umweltgestaltungsprojekt Lehen der Ober-
stufe des musischen Gymnasiums beweist, das in der Offentlichkeit gro-
Bes Aufsehen erregte und viel Anklang fand.
Es ist hier Uberhaupt gar nicht méglich und wirde viele Seiten fiillen, um
alles aufzuzeigen, was diese Schule seit Beginn des Schulversuches vor
20 Jahren zu leisten imstande war, trotz der vielen Schwierigkeiten, die es
zu Uberwinden galt und der immer wieder driickenden Raumfrage, mit der
man sich laufend konfrontiert sah und die sich mit dem Umzug in das
neue Haus dann sicher nicht mehr stellen wird.
So kann man ihr und ihrem Direktor, OStR Mag. Erich Weinkamer, der
einer der Initiatoren des musischen Schulversuches ist, und allen Leh-
rern, Schilern und Eltern nur von Herzen wiinschen, daB ihr, was sie im-
mer schon ausgezeichnet hat — namlich Schwung, Unternehmungsgeist
und die Bereitschaft, sich allen Herausforderungen riickhaltslos zu stellen
—, auch weiterhin erhalten bleibe und hoffen, daB die am musischen
Gymnasium in Salzburg entwickelte und praktizierte Form der Vermittiung
einer zeitgeméBen umfassenden héheren Bildung sich friher oder spater
auch auf die Regelschule positiv auszuwirken beginnt.

Adolf Degenhardt

MEIKE AISSEN-CREWETT

Zur therapeutischen, kompensatorisch
des Kunstunterrichts

und hedonistischen Funktion

Fragt man nach den Funktionen, die Kunstunterricht in bezug auf den
Menschen erfiillen soll, hért man oft, daB dieser Heilung, Entspannung
und GenuB verschaffen solle. Man spricht auch von der therapeutischen,
kompensatorischen und hedonistischen Funktion des Kunstunterrichts.
Diesen Funktionen soll im nachstehenden nachgegangen werden.

1. Musische Erziehung: Durch Kunsterziehung zum ,heilen* Menschen
Der Gedanke von der therapeutischen Wirkung des Kunstunterrichts ist
bereits in der Reformpédagogik angelegt und hat seine besondere Aus-
pragung in der Musischen Bildung erfahren. Man ging dabei von einer
Diagnose der Zeit aus, die durch einen ,Verlust der Mitte* und allgemein
durch einen Verlust an Orientierung gekennzeichnet war. Gegen den be-
haupteten Niedergang sollte nun die Musische Erziehung ein Gegenge-
wicht setzen. Deren Lebenshilfe sollte den Menschen gegen die Verderb-
nis durch die Welt immunisieren. Leitgedanke dieser eher in einem allge-
meinen Sinne heilenden als im konkreten Sinne therapeutischen Bemii-
hungen war der ,ganze“, ,heile* Mensch.

Es soll gar nicht verkannt werden, daB die Musische Bildung die Gefahren
der Manipulation in der modernen Welt und der Entfremdung des Men-
schen frihzeitig erkannt und kritisiert hat. Aber das Bemiihen, diesen Ge-
fahren zu begegnen, endete letztlich in einem Abschotten gegen die
Wirklichkeit mittels kaum hinterfragter und eher fragwiirdiger rigider
Wertvorstellungen. Das Konstrukt des ,musischen“, des ,heilen* Men-
schen scheiterte vielleicht nicht einmal so sehr, wie oft behauptet, an dem
Nichtzurkenntnisnehmen der sozialen und politischen Umwelt als viel-

mehr daran, daB die Musische Bildung von ihrer hohen, abstrakten Warte
aus die Angste und Néte des einzelnen in dieser von ihr verdammten Welt
nicht wirklich zur Kenntnis nahm und Wege anbot, die nicht zu einer Aus-
einandersetzung, ganz zu schweigen von einer Veranderung der bean-
standeten Zusténde flhrten, sondern zu einer Flucht aus ihr. Damit war
eine ,Heilung“, eine Therapie, die sich immer dem konkreten Einzelfall
stellen muB, schon im Ansatz verhindert.

2. Therapie im Kunstunterricht: Ist das iiberhaupt méglich?

Sprach man in der Zeit der Musischen Bildung noch von der ,Heilung*
des Menschen, so wird heute in der. Kunstpadagogik offen der in der Me-
dizin benutzte Begriff der ,Therapie“ verwendet. Wenn man diesen Termi-
nus gebraucht, tut man gut daran, sich tber seinen Inhalt klarzuwerden.
Im medizinischen, psychotherapeutischen Sinne bedeutet Therapie die
»Summe der MaBnahmen ..., die zur Beseitigung eines in Unordnung
geratenen Zustandes im somatischen und psychischen bzw. psychoso-
matischen Bereich notwendig sind“." Man muB offen sagen, daB in die-
sem Sinne die therapeutische Wirkung des Kunstunterrichts nicht nach-
gewiesen ist.2 Eine solche Therapie mittels bildnerischer Mittel erscheint
im Ubrigen nur bei einer Einzelfallanalyse und -therapie méglich.

Andere definieren den Begriff der Kunsttherapie ,nicht im medizinischen
Sinne als Summe von MaBnahmen zur Wiederherstellung (,restitu-
tio') ..., sondern als Kennzeichnung von Formen der padagogischen
Einwirkung auf Heranwachsende . . ., welche Uber die ,reguléren’ Erzie-
hungs- und BildungsmaBnahmen hinausgehen“® oder ,ganz allgemein als
jene theoretischen und praktischen Anstrengungen im Rahmen der
Asthetischen Erziehung . . ., die den Lehrern Hilfen im schulischen Um-
gang mit schwierigen, gestérten, behinderten Schilern zu leisten ver-
sprechen*.* Bei einer solchen Definition bleibt von dem eigentlichen Be-
griffsinhalt der Therapie kaum etwas Ubrig. Ein solches Verstandnis des
Therapeutischen unterscheidet sich in nichts von den in der Musischen
Bildung synonym verwendeten Begriffen ,sammelnd, sublimierend, har-
monisierend, spannungslésend, befreiend und heilend*“. In der Tat wird
denn auch in der den Begriff der Therapie unspezifisch benutzenden Lite-
ratur von den , entlastenden’, regenerativen’, ,hedonistischen' (kurz the-
rapeutischen) Méglichkeiten* der Kunsterziehung gesprochen.® Zu Recht
ist deshalb festgestellt worden: ,Mit wenigen Ausnahmen . . . kreisen die-
se therapeutischen Intentionen jedoch um die Begriffe ,Gliick’, ,GenuBfa-
higkeit', \Lust', |Freude', also um die hedonistischen Ziele der astheti-
schen Erziehung.“”

Bei einem derartigen Gebrauch des Begriffes Therapie stellt sich die Fra-
ge, ob hier nicht die Grenzen zur Lebenshilfe verschwimmen?® oder Thera-
pie einfach als Sozialisationshilfe verstanden wird. Dann sollte man aber
der Klarheit der Begriffe wegen nicht von einer therapeutischen, sondern
von einer entlastenden, kompensatorischen, hedonistischen Wirkung des
Kunstunterrichts sprechen. Schon um Ubertriebene, nicht zu verwirkli-
chende Hoffnungen auszuschlieBen, die durch einen unscharfen Ge-
brauch des Begriffes ,Therapie* falschlicherweise hervorgerufen werden,
sollte man diesen Begriff vermeiden. Zuriickhaltung im Gebrauch ist auch
deswegen geboten, weil angesichts der mangelnden Ausbildung und da-
mit Kompetenz der Kunsterzieher und der ungiinstigen institutionellen
Rahmenbedingungen (zu groBe Klassenstarke, mangelnde Analysemdg-
lichkeit, Mangel an Zeit) die Erwartung, der Kunsterzieher kénne als The-
rapeut wirken, als ganzlich unerfillbar erscheint. Wenn von der therapeu-
tischen Funktion des Kunstunterrichts die Rede ist, kann dies nicht in
dem Sinne gemeint sein, daB vorhandene psychische Stérungen iber-
wunden werden, sondern allenfalls in dem Sinne, daB das Ich des Schii-
lers gestarkt wird.®

3. Die kompensatorische und hedonistische Funktion des Kunstunter-
richts

Die Wirkung des Kunstunterrichts, die oft genug als ,therapeutisch* be-
schrieben wird, sollte also besser als entlastend, befreiend, spannungslé-
send, kompensatorisch und hedonistisch bezeichnet werden. Damit ist
die Erfahrung gemeint, daB die bildnerische Betatigung Wohlbefinden wie
auch Befriedigung an den hergestellten asthetischen Objekten ver-
schafft.

Die Vater der Kunsterziehungsbewegung um die Jahrhundertwende ha-
ben bereits die hedonistische Funktion der Kunst und des Kunstunter-
richts betont.’® An dieses Erbe kniipfen die Vertreter der Asthetischen
Erziehung ausdriicklich an.'" Gegen diese entlastende, kompensatori-
sche und hedonistische Funktion des Kunstunterrichts sind aber auch
Bedenken erhoben worden. Es ist die Beflrchtung geauBert worden, daB
sich in dem Gedanken vom ,Gegengewicht“ des Kunstunterrichts zu den
Leistungsfachern ein ,diffuser Irrationalismus* verberge.? Es wird die
Gefahr gesehen, daB ,unter Uberschriften wie Entlastung, Entspannung,
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GenuBfahigkeit ohne konkrete, realistische Hinweise auf Verwirklichung
und deren Bedingungen letztlich nichts anderes als unreflektierte Roman-
tizismen in die Schule“ getragen wiirden.'® Befirchtet wird auch ein
Nichternstnehmen des Kunstunterrichts, wenn man die Herstellung
druckfreier Situationen an den Kunstunterricht delegiert, in dem es ,auf
weniger ankommt*“.'* Hierbei wirde der Kunstunterricht zum ,Spielbein
der Schule* degenerieren.'® Ohne diese Bedenken von vornherein in den
Wind schlagen zu wollen, sollte doch auch vor einer Dramatisierung ge-
warnt werden. Man sollte nicht sauertdpfisch die private Freude, den pri-
vaten GenuB verdammen, nur weil darin Gefahren liegen kénnen. Die un-
streitig entlastende, ausgleichende Funktion des Kunstunterrichts hat ei-
nen entscheidenden Wert, der hinter anderen Funktionen nicht zuriick-
stehen darf.

4. Hat Kunstunterricht immer eine kompensatorische und hedonisti-
sche Wirkung?

Es wire allerdings eine Tauschung zu meinen, Kunstunterricht sei immer
entlastend und ausgleichend, mit Glick, Lust und Freude verbunden.
Auch Kunstunterricht ist Unterricht und damit Zwéangen unterworfen und
somit keine ungetribte Freude.

Das Problem liegt aber tiefer. Kunstunterricht ist in der Regel mit der Be-
arbeitung eines ,Themas*“ und mit der Einibung von Techniken verbun-
den. Auch im Kunstunterricht hat der Schiller den Eindruck, ,Leistung”
bringen zu missen. Er kommt mehr oder minder abgespannt aus dem
Unterricht in Leistungsfachern. Wie soll dann die propagierte entlastende
und befreiende Wirkung im Kunstunterricht erreicht werden? Gaupp be-
schreibt zutreffend die Situation und die erforderlichen MaBnahmen:
,Viele Kinder missen erhebliche Spannungen abreagieren, ehe sie wie-
der in einen Zustand emotionaler Ausgeglichenheit kommen kdnnen.
Auch hierflr bietet sich innerhalb der musischen Betatigung Raum. Wo
Affektstauungen vorliegen, kann man nicht seelische Lockerung schon
dadurch herbeifiihren, daB man musische Ubungen veranstaltet, die ja
stets auch ein gewisses MaB an Formgefihl erfordern. ... Der aufmerk-
same Erzieher oder Lehrer muB sich klar sein, daB er nicht seinerseits
neue Anforderungen stellen darf, sondern erst einmal Gelegenheit bieten
muB, in Bewegung, Zeichnung und Werkgestaltung Gefiihle auszudrik-
ken, auch wenn diese negativ und zerstérend sind.“1®

Zu denken ist also zunéchst an Lockerungs- und Befreiungsiibungen, die
der bildnerischen Betatigung vorausgehen.'” Diese kénnen in ,Wutbil-
dern“ bestehen, in denen Aggressionen abreagiert werden. Vorgeschla-
gen werden aber vor allem aleatorische Verfahren (Klecksographien,
Frottagen usw.). Bewahrt hat sich das Malen mit Musik, dessen Ziel es ist
nicht ist, durch die Musik vorgegebene Handlungen und Ereignisse bild-
nerisch umzusetzen; es geht vielmehr um die Losung von Verkrampfung,
das Auflésen von Affektstauungen und um die Anregung der Phantasie.
Sinn all dieser Aktivitaten ist es also, den Schiler von Spannungen und
Hemmungen zu befreien und ihn zu lockern. Derartige ,Vorspiele® sollten
weder mit einer festen Themenstellung verbunden sein noch danach
trachten, ,Gestaltungen* zu erzielen. Entscheidend ist, daB zunachst eine
Entlastung, eine Befreiung erreicht werden muB, bevor an eine gezielte
bildnerische Gestaltung gedacht werden kann. Dies heiBt allerdings nicht,
daB den Ergebnissen der ,Vorspiele* keine eigene gestalterische Bedeu-
tung zukommt; gerade hier stellen sich oft besonders aussagekréftige
Produktionen ein, die auch fur die Schiiler zumeist einen hohen Identifika-
tionswert besitzen. Eine solche Entlastung und Lockerung sind eine wich-
tige Vorstufe fur einen wirklich kompensatorischen und hedonistischen
Kunstunterricht. Wer Schiler im Kunstunterricht — wie in anderen Fa-
chern — von vornherein mit der Lésung einer Aufgabe, mit der bildneri-
schen Bearbeitung eines gestellten Themas, konfrontiert, gefahrdet die
entlastende Wirkung des Kunstunterrichts.
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Kurzbericht Giber das 14. Steinbildhauerseminar in
Loretto/Burgenland vom 17. August bis 29. August 1986

Seminarleitung und Mitgestaltung:

Gesamtleitung: Prof. Erich Schaber

Kunstlerische Leitung: akad. Bildhauer Werner Firtinger, Assistent bei
Prof. B. Gironcoli, Akademie der Bildenden Kinste, Wien; Assistenz:
Rudolf Happel, Steinmetzmeister, Loretto; teilweise auch Prof. Erich
Schaber;

Referenten:

Elisabeth Baumgartner, diplomierte Physikotherapeutin, Wien;

Hofrat Prof. Mag. Adolf Degenhardt, Fachinspektor fiir Bildnerische Erzie-
hung und Werkerziehung fir Salzburg, Tirol und Vorarlberg;

0. Hochschulprof. Edelbert Kb, Leiter des Instituts fir Werkerziehung an
der Akademie der Bildenden Kinste, Wien;

Prof. Erich Schaber,

Direktor Franz Xaver Schmid, Berufsschule f. Nachrichtentechnik, Wien.

Bei einem Ruckblick auf das zwoélftagige Seminar muB als besonders
positiv hervorgehoben werden, daB keine voreilige Didaktisierung der
bildhauerischen Arbeit stattgefunden hat. Wir haben uns eine Arbeit ge-
stattet, die weder sofort auf Umsetzung in Unterrichtsgeschehen abzielte
noch durch bestimmte Aufgabenstellung vorstrukturiert war. Wir haben
den ,Umweg"“ Uber ein weitgehend autonomes Werk genommen mit dem
Effekt, beim Formen in Ton bzw. Behauen der Steine auf bildhauerische
Probleme zu stoBen, die dann jeder Teilnehmer selbst auszuformulieren
hatte. Und dies erwies sich als ein sehr direkter Weg. M. a. W.: Wir haben
unser Thema gesucht, letztlich im unausweichlichen Spannungsfeld der
verschiedenen Ansatze aller Teilnehmer. Das war Auseinandersetzung.
Fur viele fand diese ihre verbale Fortsetzung bzw. Anregung im Ge-
sprach. Nicht zuletzt wurde diese Art der Auseinandersetzung angeregt
durch Referate, von denen besondere Akzente setzten: ,Afrikanische
Masken*“ (Ingrid Thurner), ,Materialien der Bildhauer unserer Zeit* und
.Dokumentation aus dem Arbeitsbereich der Akademie; Klasse Gironco-
li* (Werner Wirtinger), ,Unterrichtsbeispiele zum plastischen Bereich*
(Erich Schaber), ,Zur Situation der BE und WE* (Adolf Degenhart); fir die
meisten Teilnehmer eher enttaduschend, weil die Grundfragen beziglich
des asthetischen Urteils tatsachlich nur oberflachlich behandelnd: ,Der
asthetische Anspruch in der Umweltgestaltung®“ (Edelbert Kéb).

Uber das Plastische im engeren Sinn hinausweisend und schon deshalb
sehr bereichernd waren die Entspannungs- und Massagelbungen, die
unter der Leitung von Elisabeth Baumgartner durchgefihrt wurden. An
dieser Stelle méchte ich einen bei der SchluBbesprechung lautgeworde-
nen Wunsch hervorheben: Es sollten fachibergreifende Themen mittels
entsprechender Referate forciert werden, genauso wie die Teilnahme von
Nichtfachkollegen am Seminar, welche nur korrigierend auf unser Selbst-
verstandnis als Kunsterzieher wirken kénnen!

Kaum wahrgenommen wurde von den Teilnehmern die Aufforderung, Bei-
spiele aus ihrer Schultatigkeit zu prasentieren — hier gilt es gewisse
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Hemmungen abzubauen; schlieBlich vergibt man damit die Chance, sich
gegenseitig in der Unterrichtsplanung anzuregen. Nicht zuletzt muB be-
tont werden, daB das Servitenkloster in Loretto einen Uberaus anregen-
den Kursort abgibt, arbeiteten wir dort doch in einem Bereich zwischen
kidsterlicher Zuriickgezogenheit und den bewuBt fir alle sichtbar gesetz-
ten Zeichen unserer Ideen, welche in gewisser Hinsicht in bescheidener
Analogie zum Klosterbau selbst gesehen werden kénnen.
Man sollte die Vorziige dieses Seminars im Auge behalten, um auch in
Zukunft den Kunsterziehern eine Fortbildungsveranstaltung anbieten zu
koénnen, bei der die ganz persénliche Arbeit der Teilnehmer im Mittelpunkt
steht.

Michael Jeitler

BVV 87

FACHTAGUNG

Spittal/Drau, Kéarnten
7.—10. Mai 1987

VISUELLE KOMMUNIKATION —
INFORMATION AUS ZWEITER HAND?

Referate und Workshops zu den
Schwerpunktbereichen

@® visueller Medienbereich (BE)
@® Produktgestaltung (WE +TG)

Merken Sie diesen Termin vor und sorgen Sie
rechtzeitig im lhre Dienstfreistellung!
(Die Fachtagung wird vom BMfUKS als Fortbildungs-
veranstaltung anerkannt)

Das genaue Programm und die Anmeldeunterlagen
erscheinen im nachsten Heft!

BOKWE-FACHTAGUNG 1987/Referentenliste
Grundsatzreferate/Vormittag:

Prof. Bazon Brock: Was heiBt Gestaltung im elektronischen Zeitalter —
Totalsimulation oder Totalverweigerung?

Prof. Dr. A. v. Criegern: Lernen von Bildsprachen als Teil der Medienerzie-
hung

Prof. Mag. Jorg Czuray: Die Fotomontage als bildhafte Verdichtung von
Gedanken

Prof. Johann Denker: Didaktische Uberlegungen zur Mitteilungsfunktion
von Bildern

Dipl.-Ing. arch. G. Heufler: Der DesignprozeB als Modell fir den kreativen
Werkunterricht

Prof. Dr. Max Klager: Permanente Aktualitat von Schrift und Schriftgestal-
tung

Prof. Mag. Brigitte Leben: Mode und Modeverhalten — Werkanalysen von
Mode und Gewand

Prof. Bernd Lébach: Industrial Design als Thema im Kunstunterricht
Mag. Brigitte Simma: Die Umwelt und ihr EinfluB auf die Gestaltungsarbeit
im Textilunterricht (Beispiele aus Kunst und Schule)

Dr. Wolfgang Swoboda: Entwicklung von Strategien zur Designinforma-
tion an Schulen in Zusammenarbeit mit dem Osterr. Institut fir Formge-
bung

Workshops und Arbeitsgruppen/Nachmittag

Prof. Mag. Max Aufischer: Fotografie und ihre Anwendung in der Schule
— praktische Durchfiihrung und reflektorische Betrachtung

Prof. Mag. J6rg Czuray: Argumentieren mit Bildern — Die Tonbildschau
als Unterrichtsprojekt

Prof. Johann Denker: Bilder informieren — aber wie?

Besprechung von Schiiler- und Studentenarbeiten

Prof. Dr. Max Klager: Arbeiten mit vorgefertigten Buchstaben

Prof. Mag. Brigitte Leben: Textilaktion im Stadtpark

Pantolino: Pantomimeworkshop

Prof. Mag. C. Perrelli: Projektgruppe Design — Beleuchtungskérper
Mag. Peter Putz: Aspekte der Arbeit mit Medien im Unterricht unter be-
sonderer Berucksichtigung des Trickfilms

Mag. Edda Seidl-Reiter: Textopia — Alles ist Weben

Mag. Herbert Sielecki: Der Trickfilm als kinstlerisches Medium — Ar-
beitsbeispiele aus der Meisterklasse Lassnig

Mag. Brigitte Simma: Porcia — ganz nah — ganz weich

Das Umweltthema als Grundlage pers. Arbeitsversuche

Dr. Guinther Stotz: Kommunikation und Medien — Wir experimentieren!
Ronald Patrick Vaughan: Video zum Angreifen — Aus der Sicht des Pro-
duzenten

Anderungen des Programms vorbehalten!

Bericht der Tagung ,Kunstgeschichte — Schule — Museum“ am 17.
und 18. 10. 1986 in Linz

Die Téatigkeit des Kunsthistorikers besteht zu einem groBen Teil aus Ver-
mittlungsarbeit: Aufsatze, Blcher, Ausstellungen, Museen sind Medien
bzw. Institutionen, die Kunst vermitteln. lhre Vermittlungsfunktion ist je-
doch den Kunsthistorikern nur selten ein bewuBtes Anliegen. Wurde die
Frage der Kunstvermittlung im Schulunterricht und im Museum in den
70er Jahren mit groBer Vehemenz gestellt, so scheint diese Entwicklung
an der universitaren Kunstgeschichte in Osterreich fast spurlos voriiber-
gegangen zu sein. Um dieser Tendenz entgegenzutreten und neue Kon-
zepte und Projekte zu entwickeln, die auf den bereits gemachten Erfah-
rungen aufbauen, wurde vor drei Jahren der Arbeitskreis ,Kunstge-
schichte Schule — Museum* im Rahmen des Osterreichischen Kunsthi-
storikerverbandes gegriindet.

Das Symposion sollte theoretische Uberlegungen sowie praktische Pro-
jekte zur Diskussion stellen. Die Referate présentierten eine Vielfalt theo-
retischer und methodischer Ansatze von Kunsthistorikern, jeweils ein Re-
ferat wurde von einem Bildnerischen Erzieher und einem Museumspad-
agogen gehalten. Irena Below, die an der Universitét Bielefeld am Ober-
stufen-Kolleg unterrichtet, tbte in ihrem Vortrag Kritik an kunsthistori-
schen und kunsterzieherischen Konzepten der 70er Jahre und zeigte an-
hand von Projekten, die sie am Oberstufen-Kolleg Bielefeld durchfihrte,
neue Perspektiven der Kunstvermittlung auf.

Werner Busch berichtete vom Konzept, der Durchfiihrung und dem Erfolg
des Funkkollegs Kunst am deutschen Institut fir Fernstudien an der Uni-
versitat Tubingen. Das Funkkolleg vermittelte eine Funktionsgeschichte
der Kunst nach folgenden vier Kriterien: religidse Funktion, asthetische
Funktion, politische Funktion und abbildende Funktion. Er wies u. a. dar-
auf hin, daB es noch zahlreiche Kunstgeschichten zu schreiben gébe.
Daniela Hammer-Tugendhat, die an der Hochschule fir angewandte
Kunst in Wien Kunstgeschichte unterrichtet, veranschaulichte anhand
von Rubens’ ,Pelzchen® ihr Modell der Annaherung an Kunstwerke im
Unterricht in drei Phasen: 1. Sammlung der subjektiven und emotionalen
Eindricke, 2. genaues Betrachten des Bildes, 3. Aufzeigen des kunsthi-
storischen und historischen Hintergrundes.

Jérg Czuray formulierte Wiinsche eines Bildnerischen Erziehers an die
Kunsthistoriker und Lukas Gehrmann beschéftigte sich mit der Geschich-
te der Kunstvermittlung in der Schule. Den AbschluB des ersten Tages
bildete eine Podiumsdiskussion zum Thema ,Kunstgeschichte — Schu-
le - Museum — was konnte sich andern?“ Der zweite Tag war der Ver-
mittlungsarbeit in Schule und Museum gewidmet. Drei Mitarbeiter aus
verschiedenen Museen setzten sich mit Aspekten der Vermittlungsarbeit
in Museen auseinander. Horst Henschel prasentierte das Modell des
Kunstpadagogischen Zentrums am Germanischen Nationalmuseum in
Nurnberg. Gabriele Helke richtete einen Appell an die kunsthistorischen
Kollegen, sich mehr mit Vermittlungsfragen zu beschéftigen und diesen
mehr Bedeutung in ihrer Arbeit beizumessen. Werner Fenz berichtete im
AnschluB an theoretische Uberlegungen von Projekten der Neuen Galerie
am Steiermarkischen Landesmuseum Joanneum mit Studenten der
Kunstgeschichte. Die Arbeitskreise befaBten sich zum einen Teil mit dem
Thema ,Schule und Museum® und zum anderen Teil mit der Frage der
.Medien der Kunstgeschichtsvermittlung in der Schule“. Anhand der Er-
gebnisse der Arbeitskreise wurden Forderungskataloge an Behérden, an
die Kollegen und an die Teilnehmer des Symposions selbst formuliert.



Zwei Projekte des Arbeitskreises ,Kunstgeschichte — Schule — Mu-
seum®, das Konzept eines Schulbuches fiir Bildnerische Erziehung und
ein Projekt ,Diaserien” in Zusammenarbeit mit dem SHB-Medienzentrum
des BMUKS wurden vorgestellt, im Podiumsgesprach und in den Arbeits-
kreisen diskutiert.

Die Veranstaltung sollte sowohl eine breitere Diskussion unter Kunsthi-
storikern initiieren als auch einen Austausch unterschiedlicher Positionen
von Bildnerischen Erziehern und Museumspadagogen erméglichen, die-
se mit kunsthistorischen Methoden und Projekten der Vermittiung be-
kannt machen. Die Vorbereitungsgruppe hatte jedoch den Eindruck, daB
das Vorurteil, Kunstgeschichte sei eine chronologische Aneinanderrei-
hung von Daten, nicht ausgeraumt werden konnte, daB die Spannweite
der kunsthistorischen Ansatze, die die Vortrage zeigten, von Bildneri-
schen Erziehern kaum anerkannt wurden. Die relativ geringe Teilnahme
von Kunsthistorikern, die in Vermittlungsbereichen tatig sind, erschien
uns als Indiz fir das mangelnde Interesse der Fachkollegen an Vermitt-
lungsfragen. Insgesamt wurde die Bereitschaft aller Teilnehmer zur weite-
ren Arbeit an den angerissenen Themen betont und eine Fortfiihrung der
theoretischen Diskussion sowie des Austausches praktischer Erfahrun-
gen gefordert.

Das Symposion wurde vorbereitet und durchgefiihrt vom Arbeitskreis
»Kunstgeschichte — Schule — Museum* im Rahmen des Osterreichi-
schen Kunsthistorikerverbandes, insbesondere von: Hildegund Amans-
hauser, Dieter Bogner, Werner Fenz, Lucas Gehrmann, Renate Goebel
und Wolfgang Vogg, in Zusammenarbeit mit dem Oberé&sterreichischen
Landesmuseum Linz, Dir. Mag. Dr. Wilfried Seipl und Dr. Lothar Schultes.

Arbeitskreis
Medien der Kunstgeschichtsvermittiung in der Schule

Das Gesprach konzentrierte sich auf zwei Bereiche:

1. audiovisuelle Medien (Schwerpunkt: Diapositive)

2. Lehrbuch fir Bildnerische Erziehung

ad 1

Kurzbericht Gber Sichtung der — fiir den Unterricht an &sterreichischen
Schulen approbierten — AV-Medien, die sich mit bildender Kunst be-
schéftigen (Akademiker-Training im SHB-Medienzentrum, Dez. 84 bis Mai
85, Dr. Wolfgang Vogg).

Diskussionsbeitrége:

keine Koordinierung des Angebotes

MiBachtung von Lehrplanprinzipien (z.B.: keine Riicksichtnahme auf
Prinzip des Vergleichens — Doppelprojektion)

Grundsétzliche Vorstellungen zur Strukturierung des AV-Materials:
Zeitbezlige

Problemorientierung

ikonographische Fragestellungen

fertige Unterrichtssequenzen (zu Kinstlerpersénlichkeiten, Kunsttechni-
ken, Stilepochen — letztere vor allem fiir den Geschichtsunterricht aller
Schultypen und Kunstgeschichtsunterricht an BHS).

Interesse an kleinen Serien bzw. einem Fundus von einzelnen Diapositi-
ven, die untereinander vernetzbar sein miissen. Daraus ergibt sich die
Forderung nach Beiblattern zu jedem einzelnen Diapositiv sowie nach
»Vernetzungsvorschlagen“ mit problemorientierten Kommentaren.

Die Erfassung des Gesamtangebotes mittels EDV scheint nicht nur sinn-
voll, sondern im Hinblick auf eine effektivere Nutzung des Angebotes ge-
radezu notwendig.

AuBerdem besteht der Wunsch nach einem Gesamtkatalog mit SW-Abbil-
dungen aller angebotenen Diapositive.

Um auch den Schiilern ,etwas Bleibendes* in die Hand geben zu kénnen,
sollten (zumindest zu einigen der Diapostive) auch Farbdrucke zur Verfii-
gung gestellt werden.

ad. 2

Das derzeit in der Oberstufe der AHS verwendete — von den Bildneri-
schen Erziehern Stach und Zens verfaBte — Lehrbuch (BE-Lexikon) fin-
det bei den Bildnerischen Erziehern nur geteilte Zustimmung. (,Ein Lexi-
kon ist kein Lehrbuch.*)

Angesichts der bereits etwa 35 Jahre dauernden Diskussion ber ein ge-
eignetes Lehrbuch fiir Bildnerische Erziehung wird allen neuen Projekten
gegentiber prinzipielle Skepsis geduBert. DaB es Kunsthistorikern gelin-
gen kdnnte, ein fiir dieses Fach uneingeschrinkt geeignetes Lehrbuch zu
schreiben, wird von einem GroBteil der Bildnerischen Erzieher bezweifelt.
Insbesondere wird ihnen die Befahigung abgesprochen, die sogenannten
»nicht kunsthistorischen“ Aspekte des Faches abzudecken.

Gefordert werden ,flexible Unterrichtsmittel* bzw. ein »Baukastensy-
stem*:

Diesen Anforderungen wirde ein ,Bildatlas* (ohne Text — nur die wich-
tigsten Angaben, wie Kinstlername, Bildtitel etc.) gerecht werden. Als
Vorteile einer solchen Abbildungs-Sammlung wurden genannt:

Eignung fir alle Schulstufen (Ausgabe eventuell schon in der Unterstufe
maéglich)

Lehrfreiheit

Verwendbarkeit unter verschiedensten Gesichtspunkten

Wichtig wére die Koordinierung der Abbildungen im Bildatlas und der Dia-
positive im Angebot des SHB-Medienzentrums.

Das von einem Autorenteam des Arbeitskreises ,Kunstgeschichte —
Schule — Museum* des Osterreichischen Kunsthistorikerverbandes be-
gonnene Projekt fir ein zweibandiges BE-Lehrbuch (Bd. 1: 5., 6. Klasse,
Bd.2:7., 8. Klasse) wird dennoch fortgesetzt. Dem Wunsch des Verlages
nach ehebaldigster Fertigstellung wird jedoch aus folgenden Griinden
nicht entsprochen werden: Die an Einzelbeispielen ausgefiihrten Vorstel-
lungen der Autoren sollen mit interessierten Bildnerischen Erziehern be-
sprochen werden.

Die Lehrplanentwicklung im Rahmen der Oberstufen-Reform muB abge-
wartet werden.

Forderung der Teilnehmer des Arbeitskreises ,Medien der Kunstge-
schichtsvermittlung in der Schule*

— zum Lehrplan: Fortflihrung des Faches BE in der gesamten Oberstu-
fe.

— Zu den AV-Medien der SHB:

— Dia-Fundus an der SHB einem Gesamtkonzept entsprechend (Kunst-
historiker in Zusammenarbeit mit Bildnerischen Erziehern).

— Verénderung des bestehenden Vertriebssystems: ,Vernetzbare* Ein-
zeldias mit EDV Leitsystem — keine ,Schachtelserien®.

— Fécherlbergreifende Aspekte beim Erstellen der ,Vernetzungen®.
— Besser koordiniertes Angebot (Lehrplan, Ausstellungen).

— Rucksichtnahme auf Prinzip des Vergleiches (Doppelprojektion).

— SHB-Kataloge mit kleinen SchwarzweiBabbildungen aller Dias.

— als Arbeitsbehelf fir die Schiler in Ubereinstimmung mit Dia-Ange-
bot.

— Diaschrénke in den Schulen (Leuchtschiebewand).

Zu den Unterrichtsmitteln:

— Einsatzmdglichkeiten ,flexibler Unterrichtsmittel* (Bildatlas, Arbeits-
blatter) bzw. Verankerung in der Schulbuchaktion.

Terminkoordinierung der fir BErzieher interessanten Veranstaltungen.
Forderungen der Teilnehmer des Arbeitskreises ,Kunstgeschichte
— Schule — Museum*

— Installierung eines Lehrstuhles fir ,Museumsdidaktik und allgemeine
Kunstvermittlung“ an einem Institut fir Kunstgeschichte einer ésterr. Uni-
versitat.

— Anrechnung der Lehrveranstaltungen an den Kunsthochschulen fir
das kunsthist. Studium (Gastprofessur).

— Museumsbesuch von Lehrern mit freiem Eintritt.

— Einfiihrung eines Museumstages mit speziellen Angeboten der Muse-
en an die Schulen.

— Forderung von aktualisierten Kulturprojektwochen, fachiibergreifend,
wahrend des Schuljahres.

— Schaffung von Dienstposten fiir Kunsthistoriker, Padagogen und BE
in Museen fiir Vermittlungsarbeit.

— Mehr Person als Kontaktpersonen in Museen fiir Lehrer.

— Museumszubringerbusse auch in den Bundeslandern.

— Kunst im stadtischen Raum als Vermittlungsauftrag an die Denkmal-
pfleger (Stadtfilhrungen) Museen.

— Seminar- und Werkstattenraume in Museen.

— Reichliches Diamaterial zu Werken in allen Bundesmuseen zum Ver-
kauf.

— Bereitschaft, Bilder aus dem Depot fiir Projekte zur Verfiigung zu stel-
len.

— Stérkere Transparenz der Zielsetzungen des Museums.

— Novellierung des Gesetzes der Lehrausgange.

— .Handreichungen* fiir Lehrer speziell von den Bundesmuseen.

— Dias bei GroBausstellungen.

— Didaktische Wanderausstellungen von Kunsthistorikern fiir Schulen
mit Originalen und Repros.

— Arbeitskreis als Gesprachsebene zwischen Kunsthistorikern und Bild-
nerischen Erziehern ausbauen, besserer Informationsaustausch.
Installierung von Arbeitskreisen ,Museum und Schule® in allen Bundes-
landern.

Zurverfigungstellung finanzieller Mittel fir die Arbeit der Arbeitskreise.
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ERICH SCHABER

»KOPF - HERZ - HAND*

racHinseextor ADOLF DEGENHARDT

seit 31. 9. 1986 im Ruhestand

Ohne Hofrat Adolf Degenhardt ware vieles nicht méglich geworden, wor-
auf die dsterreichische Kunst- und Werkpadagogik heute bauen darf. Er
war 17 Jahre lang 1. Prasident des Bundes Osterreichischer Kunst- und
Werkerzieher und ist seit 1981 dessen 1. Ehrenprasident bzw. Ehrenvor-
sitzender.

Hofrat Prof. Mag. Adolf Degenhardt wurde 1921 als Sohn eines Salinen-
arbeiters in Bad Aussee geboren. Seine Wege waren nicht von Anfang an
geebnet. Degenhardt hatte das Realgymnasium der Neulandschule in
Wien gerade absolviert, als er mit Beginn des Jahres 1940 zum Militar-
dienst und in der Folge zum Kriegseinsatz beordert wurde. Er lernte als
Soldat in Frankreich und Belgien die damals zeitgendssische Malerei ken-
nen und schatzen. In den Jahren 1944 bis 1946 befand sich Degenhardt in
britischer Kriegsgefangenschaft. Er nltzte die beschrankten Méglichkei-
ten, um sich kinstlerisch weiterzubilden, und er leitete in englischen
Arbeitslagern Lehrgange fur bildende Kunst.

Gleich nach dem Krieg bewarb sich Degenhardt um Aufnahme an der
Akademie der Bildenden Kinste in Wien. Er zahlte unter insgesamt 200
Kandidaten zu jenen 15, die Bericksichtigung fanden, und studierte hier-
auf in verschiedenen Meisterschulen sowie an der Universitat Wien. 1949
wurde Adolf Degenhardt mit dem Meisterschulpreis fir Restaurierung
ausgezeichnet. Ein Jahr darauf erlangte er das Diplom der Meisterschule
fur Konservierung und Technologie. Wieder ein Jahr spater legte Adolf
Degenhardt die Lehramtsprifung fir Bildnerische Erziehung und Werker-
ziehung ab.

Degenhardt war kein Lehrer geworden, der sich auf Unterrichten be-
schrankte, ohne selbst kinstlerische Erfahrung zu sammeln. Sein konti-
nuierliches Schaffen in Malerei und Graphik erméglichte ihm seit 1956 die
regelméaBige Beteiligung an Ausstellungen, hauptsachlich im Inland, aber
auch im europaischen Ausland und in Ubersee.

Zur selben Zeit, als Degenhardt mit seinen kinstlerischen Werken an die
Offentlichkeit trat, wurde er als Publizist bekannt. Seine wissenschaft-
lichen und kunstkritischen Veréffentlichungen finden sich nicht nur in ein-
schlagigen Fachzeitschriften. Er ist Mitarbeiter eines kunstkritischen
Rundfunkfeuilletons im ORF und war Mitinitiator bei den ersten Salzbur-
ger Humanismusgesprachen. Degenhardts Appell, alles zu tun, damit die
Bildnerische Erziehung und die Werkerziehung den von ihnen gesteliten
Bildungsauftrag hinreichend erfiillen kénnen, war Uber Jahrzehnte wirk-
sam und ist gerade derzeit unvermindert aktuell.

Degenhardt — Motor der Kunst- und Werkerziehung

Adolf Degenhardt hat den Kunsterziehungsunterricht am Akademischen
Gymnasium und am Privatgymnasium der Ursulinen in Salzburg aufge-
baut. Er war Hauptinitiator und Mitorganisator der Planung, Errichtung
und Durchfihrung des Schulversuches ,Musisches Gymnasium“ am
2. Bundesgymnasium in Salzburg. Degenhardt war Wegbereiter fur die
Errichtung einer Ausbildungsstatte fur Bildnerische Erziehung, Werker-

ziehung, Textiles Gestalten und Werken an allgemeinbildenden héheren

Schulen an der Universitat Salzburg bzw. an der Hochschule fur Musik

und Darstellende Kunst ,Mozarteum* in Salzburg.

Solche Fortschritte nahren unbestritten die Hoffnung, daB sich bei ent-

sprechenden Voraussetzungen, die es freilich einmal zu erwerben und

standig zu erneuern gilt, etwas erreichen lagt.

Degenhardt hat mit groBem Erfolg seit 1962 auf Bundesebene die Lehrer-

fortbildung fur Kunst- und Werkerzieher forciert und auf Lehrplane maB-

geblich EinfluB genommen. Er war beteiligt

— an der Ausarbeitung der Lehrplane fur die bildnerischen Facher der
dem Gesetz nach ab 1976 vorgesehenen musischen Sonderformen;

— an der Ausarbeitung neuer Lehrplane fir Bildnerische Erziehung und
Werkerziehung fur die Hauptschule und die Unterstufe der AHS im
Auftrag des Bundesministeriums fir Unterricht und Kunst;

— an der Ausarbeitung neuer Lehrplane fur Bildnerische Erziehung und
Werkerziehung fur die 5jahrige Bildungsanstalt fir Kindergartenpad-
agogik;

— am Durchsetzen einer entscheidenden Verbesserung des Lehrplanes
fur Bildnerische Erziehung fir die 5. bis 8. Schulstufe (HS und AHS-
Unterstufe) im Jahr 1985 und

— an der Ausarbeitung eines 2-Stufen-Planes fur Werkerziehung-Kna-
ben fiur die 5. bis 8. Schulstufe (HS und AHS-Unterstufe) im Auftrag
des Bundesministeriums fir Unterricht und Kunst aufgrund der durch
die Vorverlegung der Werkerziehung an den Gymnasien von der 4. auf
die 1. Klasse gravierend veranderten Situation fur diesen Unterrichts-
gegenstand seit dem Schuljahr 1985/86 an diesen Anstalten.

Degenhardt war Initiator und Beteiligter an der Ausarbeitung eines Bei-

spielplanes fur Werkerziehung-Knaben, basierend auf dem neuen Lehr-

plan fir diesen Unterrichtsgegenstand fur die 5. bis 8. Schulstufe (HS und

AHS-Unterstufe) fur die Bundeslander Salzburg, Tirol und Vorarlberg, und

von ihm kam die Initiative zu Beispielsplanen fir Bildnerische Erziehung

fur die 5. bis 8. Schulstufe (HS und AHS-Unterstufe) in den Bundeslan-
dern Salzburg, Tirol und Vorarlberg.

Von Adolf Degenhardt rihren Bemuhungen in der Werkerziehung her, im

Hinblick auf die Koedukation zu einer akzeptablen und tragbaren Lésung

an der HS und AHS-Unterstufe zu gelangen. Er gilt als Hauptinitiator flr

die Errichtung eines Instituts fir Grundlagenforschung fur Bildnerische

Erziehung und Werkerziehung in Osterreich.

Degenhardt — Zentrum der Fortbildung

Es ist Degenhardts Starke, Fachleute an einem gemeinsamen Tisch zu

vereinen. Er war Mitinitiator bei der Errichtung eines Kulturzentrums so-

wie einer Fortbildungsstatte fur Bildnerische Erziehung und Werkerzie-

hung in Zell a. d. Pram, Oberdsterreich. Ohne Degenhardt ware die kunst-

und werkpadagogische Erfahrungsdimension substanziell verkirzt, ist er

doch Osterreichweit beliebt und geschatzt fur die Initiierung, Planung und

Durchfihrung von Werkstattenseminaren des Bundesministeriums fur

Unterricht und Kunst

— in ,Steinbildhauerei“ (Sankt Margarethen und Loretto, Bgld.);

— in ,Lithographie® (Salzburg);

— in ,Farblithographie* (Wien) und

— in ,Gipstechniken® (Loretto) im Rahmen der Lehrerfortbildung far
Kunst- und Werkerzieher an der aligemeinbildenden hoheren Schule
und an Bildungsanstalten flur Kindergartnerinnen.

Zu seinen Leistungen zéhlen weiters die Planung und Durchfiihrung

— des Werkstattenseminars ,Der Film als bildnerisches Gestaltungsmit-
tel (Herstellung und Analyse von Filmen)“ im Sommer 1981 und im
Herbst 1982 sowie die Planung und Durchflihrung

— des Werkstattenseminars ,Wohnen — Umwelt — Bauen* 1985 am
Werkschulheim Felbertal in Ebenau bei Salzburg und

— des Werkstattenseminars ,Textiler Bereich® in Vorarlberg.

Degenhardt — der provokante Forderer

Es ist der unverkennbare Charakter des Aus- und Fortbildners Degen-
hardt, daB dieser im Fordern fordert. Die folgenden einschlagigen MaB-
nahmen stellen lediglich eine Auswahl dar:

— Planung und Durchfiihrung einer ,Graphischen Woche" 1966 in Salz-
burg, um die Galerie ,Kunst der Gegenwart“ der Salzburger Jugend
der Oberstufen der Gymnasien und Realgymnasien besser bekannt
zu machen;

— Planung und Durchfiihrung einer Leistungsschau fir ,Bildnerisches
Gestalten vom Kindergarten bis zur Erwachsenenbildung® im Kinst-
lerhaus Salzburg;
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Planung und Durchfiihrung von Kunsterziehertagungen und mehreren
Ausstellungen mit Kunsterziehern;

Planung und Durchfiihrung eines Schilerwettbewerbs zur 1200-Jahr-
Feier des Salzburger Domes mit der Ausstellung einer Auswahl der
besten eingereichten Arbeiten im Salzburger Kinstlerhaus 1974;
Mitinitiative bei der Einrichtung einer ,Galerie im Amt" im Landes-
schulrat fur Salzburg, wo schon seit langerem laufend Ausstellungen
ausgewabhlter bildnerischer Arbeiten von Kindergérten und Schulen
aus dem Bundesland Salzburg prasentiert werden;

Planung und Durchflihrung eines Schilerwettbewerbs in Zusammen-
arbeit mit der Stadt Salzburg anlaBlich des Denkmalschutzjahres ,Die
Jugend sieht die Schonheiten der Salzburger Altstadt” mit der Aus-
stellung einer Auswahl der besten eingereichten Arbeiten im Ausstel-
lungsgebaude im Zwerglgarten in Salzburg 1975;

Planung und Durchfiihrung eines Schilerwettbewerbs anlaBlich der
Olympischen Winterspiele 1975/76;

Planung und Durchfiihrung eines Schilerwettbewerbs im plastischen
Gestalten mit der Ausstellung einer Auswahl der besten eingereichten
Arbeiten im Romanischen Keller der HYPO-Bank Salzburg;

Planung und Durchfiihrung eines Schillerwettbewerbs mit dem Thema
.Puppen®, gefolgt von der Ausstellung einer Auswahl der besten ein-
gereichten Arbeiten im Romanischen Keller der HYPO-Bank Salzburg
1977;

Planung und Durchfiihrung von Schillerwettbewerben in Zusammen-
arbeit mit dem Salzburger Landestheater mit anschlieBenden Ausstel-
lungen ausgewahlter Arbeiten im Landestheater Salzburg;

Planung und Durchfiihrung eines Schillerwettbewerbs im Zusammen-

hang mit dem Thema ,10 Jahre Partnerschaft Salzburg — Litauen®
1979;

Planung und Durchfihrung der Ausstellung ,Salzburger Lehrer als
Maler* in Zusammenarbeit mit dem Museum Carolino Augusteum im
Traklhaus;

Durchfiihrung eines Schulerwettbewerbs unter dem Thema ,150 Jah-
re Erste Donau-Dampfschiffahrtsgesellschaft* 1979;

Durchfiihrung eines Schilerwettbewerbs anlaglich der Olympischen
Spiele 1980 in Moskau;

Planung und Durchflihrung eines von der Salzburger Landesregierung
in Zusammenarbeit mit den ,Salzburger Nachrichten* ausgeschriebe-
nen Schilerwettbewerbs unter dem Thema ,Ja zum Nationalpark
HOHE TAUERN* und einer im AnschluB daran erfolgten Ausstellung
einer Auswahl der besten dafur eingereichten bildnerischen Arbeiten
bei den ,Salzburger Nachrichten“ im Oktober 1980;

Planung und Durchfiihrung eines Schilerwettbewerbs anlaglich der
Bundesskiwettkampfe der Schiiler Osterreichs in Radstadt-Alten-
markt;

Planung und Durchflihrung eines Schillerwettbewerbs in Zusammen-
arbeit mit der Stadt Salzburg zu den Behindertentagen 1983 mit dem
Thema ,GEMEINSAM LEBEN GESTALTEN® mit einer Ausstellung ei-
ner Auswahl der besten eingereichten Arbeiten im Ausstellungs-
gebaude im Zwerglgarten;

Planung und Durchflhrung des seit 1959 jedes Jahr stattfindenden
Européischen Schilerwettbewerbs mit anschlieBenden, von Kreditin-
stituten veranstalteten Landesausstellungen in den Bundesléandern

Prof. Mag. Berta Ernst t

Prof. Mag. Berta Ernst ist am 30. Oktober 1986 von
uns gegangen.

Wahrend ihres langen Lebens (im April 1987 wére sie
89 Jahre alt geworden) hat sie viele Jahrzehnte der
,Musikalischen Graphik“ gewidmet. Sie war erfullt von
der Sorge um das Gedeihen und um die Weitergabe
dieses, wie sie Uberzeugt war, fur die Menschenbil-
dung so wichtigen Mediums. Es wirde den Rahmen
dieses Nachrufs sprengen, wollte man versuchen, al-
les aufzuzahlen, wodurch Berta Ernst weit Gber die
Grenzen unseres Landes hinaus bekannt geworden
ist. Sie war bei fast allen Weltkongressen der INSEA
mit Referaten vertreten. In ihren Aufsatzen, Vortragen
und bei ihren Ausstellungen ging es ihr immer um die
,Sache“ (Musikalische Graphik), mit der sie sich ganz
identifizierte, kaum um personliche Anerkennung. Es
sei hier darauf hingewiesen, daB sie noch knapp vor
einem Jahr einen Artikel anlaBlich des Glockel-Jahres
im BOKWE-Fachblatt (1/86) verfaBte. Der sieben Sei-
ten umfassende Bericht Uber die gesamte Entwick-
lung der ,Musikalischen Graphik* gibt ein beredtes
Zeugnis Uber das, was fur Berta Ernst Lebensinhalt,
Lebensaufgabe war, was ihrem Dasein Sinn und Erful-
lung gab. Gemeinsam mit Dr. H. Sindermann hat sie
das Werk Oskar Rainers, dem Erfinder der ,Musikali-
schen Graphik*, fortgesetzt und weiterentwickelt. Sie
hat es in eindrucksvoller Weise verstanden, ihre Schu-
ler dafiir empfanglich zu machen und damit einen Weg
zu weisen, der nicht ohne innere Anteilnahme des
ganzen Ichs geschehen kann, wie sie selbst sagte,
und in diesem Sinne zu ,geistiger Bewegung* befé-
higt.

Ihre Lehrtatigkeit begann in den zwanziger Jahren an

Wiener Hauptschulen, spater war sie an der Lehrerin-
nenbildungsanstalt und als Dozentin am Péadagogi-
schen Institut in Wien tatig. Ende der funfziger Jahre
studierte sie Padagogik und Kunsterziehung und
schloB ihr Studium kurz vor ihrer Pensionierung ab.
Sie bewies damit sicher ihre geistige Beweglichkeit,
die sie sich bis ins hohe Alter erhalten konnte.

Von 1979 bis 1980 Ubernahm sie die provisorische
Nachfolge Dr. Hans Stindermanns an der Musikhoch-
schule als Lehrbeauftragte fur ,Musikalische Gra-
phik“. 1980 wurde ihr das Silberne Ehrenzeichen des
BMfUK fiir Verdienste um die Republik Osterreich ver-
liehen.

Als Krénung ihrer Tatigkeit aber konnte sie 1981 das
Buch ,Hans Stundermann — Berta Ernst: Klang, Far-
be, Gebarde/Musikalische Graphik®, Schroll-Verlag,
Wien, herausgeben. Sie muBte das Buch allein vollen-
den, da Dr. Stindermann kurz vor AbschluB des Wer-
kes starb. Auch die groBe ,Dokumentar-Ausstellung
1913—1983*, die vom 18. Oktober bis 13. November
1983 in der Wiener Secession stattfand und wo ein re-
prasentativer Querschnitt des gesamten Gebietes der
,Musikalischen Graphik“ zu sehen war, ging auf die
Initiative Berta Ernsts zurtck.

Ihr groBer Wunsch nach einem direkten Nachfolger
blieb unerfillt. Doch kann die Idee, die — allen Anfein-
dungen zum Trotz — so hingebungsvoll mit vielen
persénlichen Entbehrungen getragen wurde, nicht so
rasch wieder verschwinden. Der Same ist gesét, und
er wird fur den fruchtbar sein, der danach ein beson-
deres Verlangen hat. Ein kampfreicher Lebensweg
ging zu Ende, was bleibt, ist Dankbarkeit all jener, die
ein Stuck des Weges mit Berta Ernst gehen konnten.




Salzburg, Tirol und Vorarlberg mit den besten in dem jeweiligen der
drei Bundeslander eingereichten bildnerischen Arbeiten;

— Planung und Durchflihrung eines Schilerwettbewerbs aus AnlaB des
10jahrigen Bestehens der Schulerliga ,FuBball“ in Salzburg mit einer
anschlieBenden Ausstellung der besten eingereichten Schiiler-
arbeiten;

— Planung und Durchfiihrung eines Schilerwettbewerbs anlaBlich des
100jahrigen Bestehens der Salzburger Lokalbahn im Jahre 1986 mit
einer Prasentation der besten dafir eingereichten Arbeiten im Juni
1986.

Wer angesichts dieser zahlreichen, motivierenden Aktivitaten glaubte,

Adolf Degenhardt hatte fir nichts anderes mehr Kraft und Zeit gehabt, der

irrt.

Degenhardt — Baumeister des ,BOKWE"

Hofrat Adolf Degenhardt war fir den Bund Osterreichischer Kunst- und
Werkerzieher jederzeit erreichbar und stand ihm mit Rat und Tat zur Ver-
fligung. Seit 1956 mit der Griindung des Bundes flihrend in dieser Vereini-
gung tétig, und zwar zuerst als Landesleiter Salzburg, dann als Leiter der
Sektion Mittelschule bzw. AHS, war Degenhardt von 1964 bis 1981 1. Pra-
sident des Bundes und ist seither dessen 1.Ehrenprasident bzw.
1. Ehrenvorsitzender.

Seine Aktivitaten in Verbindung mit dem Bund Osterreichischer Kunst-
und Werkerzieher waren bzw. sind durchschlagend und vielfaltig: Degen-
hardt verhinderte in seiner Funktion als Leiter der Sektion Allgemeinbil-
dende héhere Schulen die Installierung eines ,musischen Sammelfaches*
an der Oberstufe und damit eine gravierende und nicht mehr wiedergut-
zumachende Beeintrachtigung der Bildnerischen Erziehung im Zusam-
menhang mit dem Inkrafttreten des neuen Schulgesetzes 1962. Er war
Mitinitiator bei der Grindung der Salzburger Landesgruppe des Bundes
Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher durch Hauptschuldirektor
Oberschulrat Eduard Bohler im Janner 1963 sowie Mitinitiator bei der Pla-
nung und Durchflihrung der ersten Seminare der Landesgruppe Salzburg

und des Bundes Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher im Ausland
(in Novigrad und auf der Insel Raab in Jugoslawien). Weiters war Degen-
hardt Mitinitiator bei der Planung und Durchfiihrung des von der Salz-
burger Landesgruppe des Bundes Osterreichischer Kunst- und Werker-
zieher veranstalteten beliebten ,Balls der Schénen Kinste“ im SchioB
KleBheim, im Salzburger KongreBhaus und im Salzburger Flughafenre-
staurant. Er war Begrinder und Leiter der Galerie ,FORUM WEST*, die
von 1970 bis 1974 im Salzburger Flughafen war, und seit 1974 in der Evi-
denzstelle der Salzburger Universitat untergebracht ist. Degenhardt ist
der Begrinder des Sommersymposions fir ,Visuelles und haptisches
Gestalten* in Tropea, Kalabrien, das seit 1980 zu einer alljahrlich reichlich
besuchten Veranstaltung des Bundes Osterreichischer Kunst- und Werk-
erzieher geworden ist. Er war 1984 Mitinitiator des Sommersymposions
fur ,Visuelles Gestalten“ auf Chalkidiki, Griechenland, sowie 1985 Mit-
initiator des Sommersymposions fir ,Visuelles Gestalten“ in Lakopetra,
Peloponnes, Griechenland.

Die Aufzahlung von Degenhardts bisherigen Verdiensten ist bei weitem
nicht vollstandig geworden. Sicher geht aber daraus hervor, daB ihm die
Gsterreichische Kunst- und Werkpadagogik Leistungen verdankt, die man
niemals einem Menschen abverlagen kénnte. Was Adolf Degenhardt voll-
bracht hat, geht weit Uber berufliche Pflichterfillung hinaus, und dafir
gebihrt besonderer Dank, verbunden mit dem Wunsch nach einem
glucklichen und erfillten Ruhestand.

Der Bundesprasident hat Frau Professor Herta Benold mit Wirkung vom
1. 8. 1986 auf Grund ihrer Verdienste im Schul- und Unterrichtswesen den
Titel Oberstudienrat verliehen. Der Bund &sterreichischer Kunst- und
Werkerzieher gratuliert herzlichst zu dieser wohlverdienten hohen Aus-
zeichnung!

Wir gratulieren!
Frau OStR Prof. Herta Benold ist APS-Vertreter der Landesgruppe NO.
und APS-Stellvertreter im Bundesvorstand.

An die

Gewerkschaft Offentlicher Dienst
Sektion Hohere Schule
Lackiererg. 7

1090 Wien

Betrifft: Teilungszahlen
Sehr geehrte Kolleginnen und Kollegen!

Der BOKWE dankt fir die Antwortschreiben (Mag. Haider 12. 5. 1986, Dr.
Peschl 27. 5. 1986) betreffend die Protestnote anlaBlich der BOKWE-Bun-
desvorstandssitzung Admont, 5. bis 8. Mai 1986. Sowohl deren Inhalte als
auch ein Telefonat mit Mag. Holub am 12. Juni 1986 machen eine erneute
Stellungnahme des BOKWE dringend erforderlich.

Sie verweisen in den Briefen darauf, daB in den kritisierten Beitragen aus-
schlieBlich Probleme der Lehreranstellung zur Diskussion gestanden sind
(zitierte Berichte in ,Die allgemeinbildende hohere Schule®, April 1986 —
Nr. 4). Dies ist unrichtig, denn die in der Gewerkschaftsbesprechung mit
Dr. Moritz behandelten 6 Punkte lassen sich schwerlich alle unter das
beschaftigungspolitische Argument subsumieren.

Allerdings sieht die Resolution vom 10. Mérz 1986 die Teilungszahlen vor-
rangig unter dem Gesichtspunkt der Lehreranstellung.

Der BOKWE hat gréBtes Verstandnis fiir diese schwerwiegende Proble-
matik. (Siehe Resolution von Bernstein — Bundesvorstandssitzung 1985
—, in die die Sprachen ausdricklich mitaufgenommen worden sind.) Es
ist auch richtig, daB die Facher Bildnerische Erziehung und Werkerzie-
hung derzeit von diesem Problem noch kaum betroffen sind.

Es muB allerdings darauf hingewiesen werden, daB die Anpassung der
Teilungszahl in Bildnerische Erziehung zu einer splrbaren Entlastung im
Bereich der Zweitfacher fihrt und somit das beschaftigungspolitische
Argument auch flr unseren Fachbereich ins Treffen gefihrt werden muB.
Der BOKWE lehnt es aber ab, die Anpassung der Teilungszahlen einzig
von der beschaftigungspolitischen Seite her zu argumentieren, denn es
haben ausschlieBlich padagogische Grinde deren Einflihrung bewirkt.
Diese inhaltliche Argumentation ist leider angesichts der Beschaftigungs-
problematik véllig in Vergessenheit geraten, bzw. sie wird nur bezugneh-
mend auf die Sprachen angewendet.
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Zitat: ,Die allgemeinbildende héhere Schule®, Nr. 4/1986, S. 99.

.Unser Argument, daB die Erhaltung der Teilungsmdglichkeit in Fremd-
sprachen auch an den mit der neuen Klassenschulerhéchstzahl 30 eroff-
neten Klassen berechtigt sei, weil die neuen Lehrplane zusatzliche pad-
agogische Aufgaben in Form einer starkeren Kommunikation erfor-
dern,..."

Es muB hier festgestellt werden, daB diese Argumentation in viel starke-
rem AusmaB auf die Lehrplane fir Bildnerische Erziehung an der AHS-
Unterstufe zutrifft. Der BOKWE verweist daher in seiner Resolution aus-
dricklich darauf, daB jede Gruppe, die groBer als 20 Schiler ist, eine
Erfillung des Lehrplanes unméglich macht. (Es ist fir den BOKWE be-
dauerlich, wenn seitens der Gewerkschaft sicherheitsbezogene Bestim-
mungen [Brief Dr. Peschl] eher Berlcksichtigung finden als inhaltlich
fachbezogene.)

Véllig unverstéandlich und allenfalls Ausdruck der Unkenntnis der Situation
ist es, wenn man den BOKWE auf eine ,Errungenschaft* (Brief Dr. Peschl:
,Die vom BOKWE eingebrachten padagogischen Argumente wurden be-
reits in einer Regelung im Jahre 1981 bericksichtigt.“) verweist, die durch
den Wegfall der Teilungsmdglichkeit ausgeldscht worden ist.

Der BOKWE muBte in einem Telefonat mit Mag. Holub am 12. Juni 1986
feststellen, daB es wieder nur bei schriftlichen Zusicherungen geblieben
ist:

Oben zitierte Briefe Dr. Peschl:

. - -, die darin [Regelung 1981, A. d. Vf.] getroffenen Regelungen fir Ihre
Gegenstande werden auch weiterhin von der Gewerkschaft vollinhaltlich
unterstutzt.”

Mag. Haider: ,Die nachste Verhandlung tber Teilungszahlen wird voraus-
sichtlich am 11. Juni 1986 stattfinden, und dort wird auch Gelegenheit
bestehen, die Forderungen des BOKWE einzubringen.*

Auf das Ergebnis der Unterredung am 11. Juni angesprochen, muBte der
BOKWE erfahren, daB das Fach Bildnerische Erziehung in die von Ge-
werkschaftsseite ohnehin bereits bescheiden gestellten Forderungen
nicht einmal einbezogen worden ist.

Der BOKWE protestiert aus den oben angefiihrten Griinden aufs scharf-
ste gegen diese Vorgangsweise und fordert erneut die gleichberechtigte
Aufnahme der Bildnerischen Erziehung in die nachsten Verhandiungen.

Die beschaftigungspolitische Prioritatensetzung seitens der Gewerk-
schaft fihrt zu einer einseitigen Bevorzugung der sogenannten ,Wis-



sensfacher®, zu einer Verschlechterung des Schulklimas durch eine offe-
ne Hierarchisierung der Unterrichtsgegenstéande und ignoriert den Bil-
dungsauftrag der Allgemeinbildenden héheren Schule.

Angesichts dieser Umstande besteht die partnerschaftliche und kollegia-
le Haltung des BOKWE darin, den Sachverhalt in aller gebotenen Deut-
lichkeit aufzuzeigen und damit der Gewerkschaft die notwendigen Argu-
mente fur die Verhandlungen mit dem Ministerium im Kampf um die Anlie-
gen der AHS zu liefern. Es ist an der Zeit, daB den Zusicherungen nun
endlich von Seite der Gewerkschaft Taten folgen. Der BOKWE ist zur tat-
kraftigen Unterstitzung jederzeit bereit und verweist auf die zahlreichen
Unterschriften aus allen Kreisen der Kollegenschaft, denn es gilt noch
immer der Grundsatz, daB einmal gewerkschaftlich Erreichtes nicht auf-
gegeben werden darf. Es ist auch trotz gegenteiliger Beteuerung der Ge-
werkschaft nicht einsichtig, daB eine geringfligige Verbesserung, wie sie
durch die Herabsetzung der Klassenschulerhéchstzahl auf 30 fir die ge-
samte Kollegenschaft entsteht, gleichzeitig durch eine eklatante Ver-
schlechterung in den Bereichen der Fremdsprachen und der Bildneri-
schen Erziehung erkauft werden darf.

Der BOKWE ist der Ansicht, daB eine breitgefacherte Argumentation in
Sachen Teilungszahlen fruchtbringender ist als eine, die nur die Beschaf-
tigungspolitik im Auge hat.

Jede direkte Kontaktaufnahme mit dem Ministerium, wie sie dem BOKWE
von lhrer Seite wiederholt nahegelegt worden ist, lehnt der BOKWE so
lange ab, als die Forderung nach gleichberechtigter Aufnahme in die Ver-
handlungen nicht beriicksichtigt wird. (Allerdings wird der BOKWE geeig-
nete MaBnahmen zu ihrer Durchsetzung beraten.)

Der BOKWE wiederholt daher seine Forderung nach Einbeziehung seiner
Anliegen in die Gewerkschaftsresolution vom 10. Marz 1986 (,Die allge-
meinbildende hohere Schule®, Nr. 4, 1986, S. 103) und deren Verdoffent-
lichung in der nachsten Nummer der ,Die allgemeinbildende hdéhere
Schule®.

Der BOKWE hélt eine Aussprache zum ehestméglichen Termin fir drin-
gend erforderlich und erwartet umgehend einen Terminvorschlag.

Fir den Bund Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher

Prof. Mag. Heribert Jascha
1. Vorsitzender

Prof. Mag. Angelika Plank
Auslandsreferentin

Letzte Meldung:

Am 11. 11. 1986 hat ein Gesprach mit der Gewerkschaft stattgefunden.
Der BOKWE erhielt den Eindruck, daB die Gewerkschaft bereit ist, ihren
jungsten Standpunkt in Sachen Teilungszahlen, der die Bildnerische Er-
ziehung beinhaltet (siehe auch die ,Allgemeinbildende Héhere Schule®
7/86), auch zu vertreten, zumal sie auch keine Zustimmung zum Verord-
nungsentwurf des Ministeriums gegeben hat. (Dieser sieht eine Herab-
setzung der Teilungszahlen in den 1. lebenden Fremdsprachen auf 30 in
jenen Klassen vor, in denen die gesetzliche Klassenschulerhéchstzahl 30
betragt.) Langfristig strebt die Gewerkschaft jedoch eine Herabsetzung
der Klassenschilerhdchstzahl auf 25 (die Teilungen erlbrigt) an.
Vorrangig fiir den BOKWE war die Gleichbehandlung der Bildnerischen
Erziehung mit den Fremdsprachen. Diese wurde zugesichert. In Hinkunft
sind halbjéhrliche Gesprache geplant, um die anstehenden Probleme zu
diskutieren.

Die Unterschriftenaktion vom Sommer 85 (die Resolution von Bernstein
zur Teilungszahl betreffend) hat ein gutes Ergebnis gebracht. Um unserer
Verhandlungsposition noch mehr Nachdruck zu verleihen, ersuchen wir
alle Kollegen um kurze Unterstitzungsbriefe in Sachen ,Herabsetzung
der Teilungszahl“. Verfolgen Sie, bitte, auch aufmerksam den Fortgang
der Entwicklung in der AHS-Gewerkschaftszeitung.

Ausschreibung und Neubesetzung der Planstelle eines Leiters des Insti-
tutes fir Bildnerische Erziehung an der Akademie der bildenden Kinste

Sehr geehrter Herr Bundesminister!

Vorkommnisse in Zusammenhang mit der Ausschreibung der Planstelle
eines Leiters des Institutes fir Bildnerische Erziehung an der Akademie
der bildenden Kiinste veranlassen uns dazu, lhnen dariiber zu berichten,
unseren Standpunkt darzulegen und Sie gleichzeitig um |lhre Unterstit-
zung in dieser Angelegenheit zu ersuchen.

Zur Vorgeschichte: O. HS-Prof. Pack, der bisherige Leiter des genannten
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Institutes, hatte im Juni seine Emeritierung beantragt. Die Ausschreibung
der Planstelle erfolgte am 4. 10. im Amtsblatt zur Wiener Zeitung.
Da der Ausschreibungstext nicht den Erfordernissen entsprach, bean-
tragten die StuKo fir Bildnerische Erziehung und die Hochschulerschaft
eine Verlangerung der Ausschreibungsfrist unter gleichzeitiger Anderung
des Ausschreibungstextes.
In der Kollegiumssitzung vom 5. 11. wurde nun die Ausschreibung neu
formuliert und dem Bundesministerium zur Begutachtung Ubersandt.
Auch dieser Ausschreibungstext ist unserer Meinung nach wiederum so
ausgelegt, daB den speziellen Erfordernissen des ho. Institutes nicht ge-
nigend Rechnung getragen-wird.
Zur Situation: Bedingt durch die besondere Eigenart dieser Studienrich-
tung (klnstlerische und theoretische Ausbildung zu ungefahr gleichen
Teilen) und die spezielle Organisation an der Akademie der bildenden
Kinste erfolgt die Ausbildung von Lehramtsstudent/innen/en wesentlich
auf drei Ebenen mit unterschiedlichen Zustandigkeitsbereichen:
a) kunstlerisch-praktisch (in den Meisterschulen),
b) pédagogisch (Padagogikum an der Uni) und
c) wissenschaftlich bzw. fachtheoretisch-didaktisch (am Institut fur
Kunstgeschichte bzw. am Institut fir Bildnerische Erziehung).
Formal gesehen besteht also die spezielle Aufgabe des Institutes fir BE
zunachst darin, im zugewiesenen, fachtheoretischen und didaktischen
Bereich die in den Studienvorschriften vorgeschriebenen (und im Hause
nicht allgemein angebotenen) Lehrveranstaltungen durchzufiihren.
Daraus folgt, daB die wichtigsten Voraussetzungen fir einen Leiter dieses
Institutes Qualifikationen im fachspezifisch-didaktischen oder aber im
(vermittelnden) kunsttheoretischen Bereich sein miBten. In diesem Zu-
sammenhang ist auch besonders zu beriicksichtigen, daB Bewerber Gber
die notwendige Qualifikation verfigen, um Themen fir wissenschaftliche
Arbeiten aus dem Fachgebiet zu stellen und diese auch zu beurteilen.
Aus diesen Grinden scheint uns der alte, wie auch der neue Ausschrei-
bungstext nicht geeignet, die tatsachlichen Erfordernisse zum Ausdruck
zu bringen.
Die ho. Hochschilerschaft fordert daher, daB bereits der Ausschrei-
bungstext die spezifische Situation bericksichtigt.
Angesichts der Bedeutung des Institutes (immerhin sind ca. 50 % aller
Studierender aus Malerei/Graphik, Bildhauerei/Medailleurkunst und
Kleinplastik Lehramtstudenten) fordern wir auch ein &ffentliches Hearing
mit den Bewerbern.
Erwahnt sei, daB diese Forderungen auch von einigen Professoren unter-
stutzt werden.
AbschlieBend ersuchen wir Sie, alles Vertretbare zu unternehmen, daB
dem Interesse der Studierenden an einer adaquaten Ausbildung Rech-
nung getragen wird.

An das pt. Professorenkollegium
der Hochschule der Akademie der
bildenden Kinste in Wien

z. H. Herrn Rektor Magnificus

0. HS-Prof. Maximillian Melcher
Alle

Schillerplatz 3, 1010 Wien

Sehr geehrte Professoren!

Als Uberparteiliche Standesvertretung aller Lehrer der ,Bildnerischen Er-
ziehung“ Osterreichs sieht es der ,Bund Osterreichischer Kunst- und
Werkerzieher* (BOKWE) als seine Pflicht, zur aktuellen Frage der Neube-
setzung eines ordentlichen Hochschulprofessors und Leiter des Insti-
tutes fiir Bildnerische Erziehung an der Akademie der bildenden Kiinste
in Wien wie folgt Stellung zu nehmen:

Dieses Institut hat die bildungs- und kulturpolitisch eminent wichtige Auf-
gabe, die Lehrerausbildung im Fachbereich Bildnerische Erziehung an all-
gemeinbildenden héheren Schulen (AHS) zu erfiillen. Ihm obliegt somit
kunstpadagogische Forschung und Lehre.

Daher appelliert der BOKWE an das werte Professorenkollegium, tiber die
Erwagung des kinstlerischen Bezuges hinausgehend diesen kunstpad-
agogischen Auftrag zu wirdigen und dem zustandigen Herrn Bundesmi-
nister einen hervorragenden und hochqualifizierten Kunstpadagogen mit
nachweislicher Unterrichtserfahrung an einer AHS zur Berufung an die-
ses Institut vorzuschlagen.

AbschlieBend méchten wir noch darauf aufmerksam machen, daB durch
die Neubesetzung des Institutes fir Bildnerische Erziehung der kunstdi-



daktische Auftrag in Zukunft durch vielleicht besser ausgebildete Kunst- Fir den Bund Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher
erzieher — und damit durch altersadaquates Unterrichten von Kindern mit freundlichen GriBen

und Jugendlichen auf visueller und kreativer Ebene — Wesentliches zum Mag. Hilde Brunner

Verstandnis und zum Abbau der Gegensatze zwischen Kunst und Gesell- Mag. Manfred Friedrich

schaft leisten kénnte und sollte. Wolfgang Wiesinger
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Wir gratulieren zur
Emennung zum Fachinspektor fuir
Bildnerische Erziehung und Werkerziehung :

FRAU PROF. MAG. DR. INGRID GABER HERRN PROF. MAG. KURT CERVENKA
FUR TIROL UND VORARLBERG UND FUR SALZBURG

i

VERITAS

BUCHER FUR
WERKERZIEHUNG
SIND:

informativ
ibersichtlic
aktuell

Zankl/Heufler
PRODUKTGESTALTUNG

171 Seiten, 9 in Farbe
21x24 cm, DM 43,50

Fiir den Unterricht der
10- bis 15jdhrigen.

Produktgestaltung bringt
aktuelle Sachinformation,
methodisch-didaktische
Hinweise und erprobte
Angebote zur Unterrichts-
gestaltung. Ausfiihrlicher
Teil zur Design-Praxis

Zankl u.a.

WERKERZIEHUNG 3+4,
Bereich Technik

250 Seiten, 27,4x21,9 cm
DM 48,--, Fiir den Unter-
richt der 8- bis 12jahrigen.

Genaue Begriffserklirungen,

Zeitplan zu den Aufgaben, Hasenberger wu.a.
Aufstellung der notwendigen WERKERZIEHUNG 1+2
Mgterialien, ... erleichtern Bereich Technik und
d}e Vorbereitung des Unter- Textil, 136 Seiten,
richts. 27,4x21,9 cm, DM 34,--

Fiir den Unterricht der
6- bis 9jahrigen.
s
\’ I:JRITAS Viele Unterrichtsbei-
spiele, die Lerninhalt
Schulbuch und Lernziel angeben.

HafenstraBe 1—3 Bei den Arbeitsauftrigen
werden verschiedene Ge-

A-4020 Linz staltungsmoglichkeiten
gezeigt.
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VOM FADEN ZUR FLACHE —
VERANDERN EINES GEWEBES

»Folie, Wolle, Krepp“ A
Wandbehang

FARBEN VON SCHNUREN
UND GEWEBEN

»Fahne“
Wandbehang v

BILDANHANG zum Beitrag ,Menschen bauen — Umbaute Menschen*

Arbeiten zum ,Textilen Gestalten“ (siehe Seite 13)

A i . Y o RS T |
»Geflecht* A »Aquarium“ A
Raumteiler A Raumteiler A

Sackleinen gegen Seide
auswechselbare Paraventteile

STOFFDRUCK
sNeonblauer Streif‘ ¥V
Wandbehang <

i

»Violett versetzt“ A
Wandbehang




APPLIKATION

,Zauberflote 2000“

Raumteiler
,Orientalischer Palast®
Wandbehang v

Unser ,Patschertes
Projekt*
(siehe Seite 14)

> >



Boden-, Wand- und Tischvitrinen
Sammlungsschranke
Stell- und Demonstrationswénde
Informationstafeln
Anschlagkasten fur AuBenanwendung

pa¢

SYMA-SYSTEM

A-2120 Wolkersdorf bei Wien
IndustriestraBe 3
Telefon: 02245/2497
Telex: 134847 syma a

Fur Ihren Modellbauunterricht empfehlen wir Ihnen aus un-
seremreichhaltigen seit Jahrzehnten bewahrten Programm:

Werkstoffpackungen mit
Plan;

oder komplett mit Leim
und Lack.

Rabatt fur 10er-
Packungen

Verlangen Sie unseren
ausfuhrlichen Prospekt!

&
Fiir Lehrpersonen
ein Plan gratis!

WSy, ~ L TT]
SPERL u. CO. =g
NACHFOLGER p. freisinger
Fachgeschaft fur den
Auto-, Flug- u. Schiftsmodellbau
Verlag fur Modellbauliteratur Ein Anruf oder ein

Versandhandel :
1080 WIEN, WIEDNER HAUPTSTR. 65 BeSuch lohntsich

TEL.: 587 62 22 SICHER!




A. Hammer-Fleck, HerbststrauB mit Sonnen- Toscana Aquarell-Malschule Hentschel, Hannover
blumen, 1973 (Ausschnitt)

Die neue Pelikan Studien-Aquarellfarbe 725

und dazu
der Pelikan Malkurs »Aquarellmalereic.

Ausgesuchte Pigmente in feinster  bestandigkeit — das sind die (fast .
KorngroBe, reine Farbtone, hohe selbstverstandlichen) Merkmale Das Besondere

: . S i g ® Ein homogenes Farbsortiment -
E::ggf.rftﬁhﬁlggrt\f ét?tseml:_?::tn " day Sorle 72b. von Profis aus Kunst und Schule

zusammengestellt.

® Jedem Malkasten liegt eine
16-seitige Anleitung bei.

@ Viel Farbe furs Geld — ohne
Kompromisse bei der Verwendung
hochwertiger Rohstoffe.

® Alle 24 Tone sind einzeln
nachzukaufen.

@® Kurzum, das Preis-Leistungs-
Verhdltnis ist beachtlich. Priifen

sren fen = » : g ' . .
“‘A“:\‘:%;%\?f:f’“e Aque’ —— und vergleichen Sie!
1 ws s i
e e Der Pelikan Malkurs
( i Aquarellmalerei

bringt eine Fille von Anregungen
und Informationen fur Einsteiger,
Fortgeschrittene und Lehrer.
Fur'Kunstunterricht und Malkurse
werden gut umsetzbare didaktisch/
methodische Ansatze vermittelt -
28 Seiten.

Jelikan ©

Pelikan Deckfarbkasten

735 K/12, 735/12

ONORM A 2140
aus Kunststoff oder aus Metall — funk-
tionsgerecht und robust. Die Farben
sind leuchtend, ergiebig, von hoher ’
Deckkraft und lassen sich leicht zu vie-
len neuen Farbténen mischen. &

Jetzt Sonderaktion mit Mischpalette
beim Fachhandel

Mehr Freude mit Jelikan ©

Pelikan Austria — Postfach 61 — 2345 Brunn/Geb. — Tel. 022 36 / 301 - Dw. 122



