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Otto Gléckel wurde 1874 in Pottendorf (NO.) als Sohn
eines Lehrers geboren. 1892 wurde er in Wien als provi-
sorischer Unterlehrer angestellt. Was der junge Lehrer in
seinen ersten Berufsjahren beobachtete und erlebte,
pragte ihn tief: der autoritare Schulbetrieb, die zahlirei-
chen unterernahrten und verwahrlosten Arbeiterkinder,
die schlechte Lage der Unterlehrer etc. Als sich daher
eine Gruppe von Unterlehrern politisch zusammenschloB
und fur ihre berechtigten Forderungen zu kampfen be-
gann, zahlte auch Gléckel zu den fihrenden Képfen. Dies
veranlaBte den christlich-sozialen Wiener Burgermeister
Karl Lueger, ihn ohne jedes Verfahren und ohne Angabe
von Grunden 1897 fristlos vom Schuldienst zu entlassen.
Otto Glockel arbeitete innerhalb der damals jungen sozi-
aldemokratischen Bewegung schulpolitisch weiter. 1907
wurde er Reichsratsabgeordneter und entwickelte in der
Folge eine Reihe von schulreformerischen Vorschlagen.
Far ihn und eine Reihe weiterer engagierter Kollegen
stand die Reformbedurftigkeit des Schulsystems der
Monarchie auBer Zweifel.

Mit der Ausrufung der 1. Republik im Jahr 1918 war die
politische Grundlage fir eine demokratische Schulreform
geschaffen. Otto Glockel stand an der Spitze der Schul-
reformbewegung.

Aufbauend auf den Zielsetzungen und Forderungen der
Sozialdemokratie, auf den Erkenntnissen und Bestrebun-
gen der Reformpadagogik und auf dem Bedurfnis groBer
Bevdlkerungsgruppen nach einer Veranderung der Schu-
le, sah die Glockelsche Schulreform vor allem drei Ziel-
setzungen vor:

® Demokratisierung der Schule: Die neue Schule sollte
zu neuen Menschen erziehen, zu Demokraten und
nicht mehr zu Untertanen. Innerhalb der Schule sollte
demokratischer Geist herrschen. Lehrer, Eltern und
Schuler sollten Mitbestimmung und Mitverantwor-
tung erhalten; Trennung von Schule und Kirche.
Sozialisierung der Bildung: Mehr soziale Gerechtig-
keit und Gleichheit beim Zugang zur Bildung; Abbau
der durch die soziale Herkunft bedingten unter-
schiedlichen Erziehung (gemeinsame Schule aller 10-
bis 14jahrigen Kinder, Gratisschulbuch in Wien etc.).

OSKAR ACHS
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Otto Gléckel und die Schulreform
der Ersten Republik

1985 jahrte sich zum finfzigsten Mal der Todestag des Schulreformers
Otto Glockel. Otto Glockel war 1919/20 in der Regierung Renner Unter-
staatssekretar fur Unterricht (Unterrichtsminister) und 1922 bis 1934 Pra-
sident des Stadtschulrats fir Wien. Mit seiner Person ist die Schulreform
der 1. Republik auBerordentlich eng verbunden.

@ Vitalisierung des Unterrichts in Form einer kindgema-
Ben Lebens- und Arbeitsschule: Die Lebenswirklich-
keit und die Lebensprobleme sollen zum Thema des
Lernens gemacht werden; die Kinder sollten die Lenr-
inhalte selbstandig erarbeiten.

Das Glockel-Jahr '85 war daher AnlaB, sich mit der Per-

son und dem Werk Otto Glockels verstarkt auseinander-

zusetzen und Entwicklungslinien zur Gegenwart zu zie-
hen. Aus diesem Grund wurden auch zahlreiche Veran-
staltungen durchgefihrt. Die Aktivitaten erfolgten sowohl

im Bereich der Schule (,Schule als Thema des Unter-

richts“) als auch im Bereich der Wissenschaft.

Zwischen der Schulreform der 1. Republik und der

Kunsterziehungsbewegung ,vom Kinde aus® gab es eine

enge Verbindung. Einen konkreten Einblick in den Stand

des Zeichenunterrichts der 20er Jahre an den Wiener

Schulen geben die Leitgedanken der Bezirkslehrerkonfe-

renzen des Jahres 1924/25, die unter dem Thema ,Kin-

dertimliche Gestaltung des Zeichenunterrichts in der

Volks- und Burgerschule im Sinne der neuen Lehrplane*

standen. Darin heiBt es:

.l. Entwicklungsstufen der bildnerischen Ausdrucksfa-
higkeit (Schaffen aus der Vorstellung).

Als solche Entwicklungsstufen gelten:

1. Das Schema (Begriffsbild, Gebardenbild).

2. Das Gattungsbild (flachenhafte Darstellung, Wirklich-
keitsform, Bauform).

3. Das Individualbild (erscheinungsgemaBe Darstellung,
plastische Darstellung, impressionistische Darstel-
lung, Schauform).

Zum vollen Verstandnis dieser Entwicklungsstufen ist es

notwendig, die beiden Richtungen der Schauenden und

Bauenden auseinanderzuhalten . . .

Il. Das entwicklungsgemaBe Lehrverfahren auf der Un-
ter-, Mittel- und Oberstufe.

Die Entwicklungsstufen der bildnerischen Ausdrucksfa-
higkeit verteilen sich auf die Schulstufen etwa:

1. Unterstufe: Schema; 2. Mittelstufe: Bauform; 3. Ober-
stufe: Schauform (siehe Punkt I.).



Diese Aufteilung soll aber nur als beilaufige Orientierung
gelten, zur Gewinnung eines Uberblickes fiir den metho-
dischen Bedarf, soll aber nicht als feste Grenzenbezeich-
nung angesehen werden.

Daraus ergeben sich in groBen Zigen die Unterrichtszie-
le fUr die einzelnen Schulstufen:

Auf der:

Unterstufe: Bereicherung des Schemas mit Hinweis auf
die Natur.

Mittelstufe: Vom bereicherten Schema zum flachenhaf-
ten Darstellen auch im direkten Anblicke der Natur (ohne
unmittelbares Abzeichnen).

Oberstufe: Vom flachenhaften Darstellen zum raumlichen
und plastischen Darstellen auch unmittelbar nach der Na-
tur. Das Naturzeichnen nicht als Selbstzweck, sondern
zur Bereicherung der Ausdrucksfahigkeit . . .

Alle Hilfen, die der Unterricht bietet, bestehen in einer der
Entwicklungsstufe des Schilers entsprechenden Unter-
stutzung zum Ausbau (Bereicherung) der vom Kinde ge-
brachten Form unter steter Beobachtung des kindlichen

FELIX F. STRAUSS

Darstellungssystems. Die Kenntnis der Kinderzeichnung
ist die Grundlage eines entwicklungsgeméaBen Lehrver-
fahrens.

lll. Kindertimliche Aufgabe fur die einzelnen Altersstu-
fen. X

Die Aufgaben des Zeichenunterrichtes ergeben sich in
der Volksschule aus der Heimat- und Lebenskunde, in
der Burgerschule aus den Forderungen des Fachunter-
richtes, der eine mehr technisch gerichtete Einstellung
verlangt.

Bei der Wahl der Themen folgt man am besten dem Gan-
ge der Jahreszeiten, um sich nicht der Mdglichkeit der
direkten Naturbetrachtung zu begeben.

Eine Aufgabe ist kindertimlich, wenn sie so prazisiert ist,
daB sie dem Schuler das Erfassen einer bestimmten Si-
tuation ermdglicht.

Auf allen Altersstufen kann alles gezeichnet werden, bloB
die Anforderungen mussen verschieden sein.”

Ein Beispiel der Glockel-Schul-Reformen

Die Wiener Neustadter Burg zwischen zwei Weltkriegen
Ansichten der Akademie von fiinfzehnjéhrigen Augenzeugen aus den Jahren 1932/33

Die vorliegenden Papierschablonendrucke von Ansich-
ten der Wiener Neustadter Burg wurden vor einem Jahr-
hundert von Funfzehnjahrigen hergestellt. Es war die ur-
springliche Absicht des Herausgebers, diese im Hinblick
auf das 1986 féllige 50. Maturajubildum seiner Klasse ge-
sammelten Bilder vervielfaltigen zu lassen und im Laufe
der Festlichkeiten zu verteilen. Was ihn bewogen hat, sie
bereits in diesem, dem Otto-Gléckel-Erinnerungsjahr,
herauszugeben und einem weiteren Interessentenkreis
zuganglich zu machen, sei im folgenden kurz dargestellt.
Dieses Buchlein verdankt sein Entstehen und seinen
Werdegang einer Art von Dominoeffekt, den ein Inserat
im Amtsblatt von Wiener Neustadt in der Janner-Nummer
1984 ausldste. Fur eine Jubildums-Festschrift anlaBlich
der Hundert-Jahr-Feier des Wiener Neustadter Denkmal-
schutzvereins wurden Beitrdge erbeten. Der Aufforde-
rung nachkommend verfaBte ich einen Artikel Uber den
Rakéczy-Turm als historisches, symbolisches und mir
persdnlich bedeutungsvolles Monument. Ich figte ihm
eine selbsthergestellte lllustration — einen Schablonen-
druck des Turms — bei. Aufsatz und Druck wurden
freundlicherweise angenommen.

Mit dem Schablonendruck verknipft sich jedoch ein
Stick Lebensgeschichte, das ebenfalls ein Schlaglicht
auf die Geschichte des Erziehungswesens in Osterreich
wirft. Den lange verschollenen, aber nie vergessenen
Druck des Turms brachte ich, wie einen archaologischen

Fund, von unter Schichten jahrzehntelanger Ansammlun-
gen nutzlos gewordener, aber aus hunderterlei Griinden
nicht weggeworfener Dinge aus einem alten Schiffskoffer
wieder ans Licht. Er befand sich in einer in der Buchbin-
dereiwerkstatt meiner Mittelschule von mir selbst herge-
stellten Mappe. Dort fand sich nun meine Wiedergabe
des Rakoczy-Turms auf Blatt 4 einer Serie von Schablo-
nenabzlgen, die wir — meine Klassenkameraden und ich
— in der 5. Klasse der Mittelschule im Zeichenunterricht
verfertigt hatten. Vor Gber 50 Jahren — 1932/33 — haben
wir also die folgenden Drucke hergestellt! Sie widerspie-
geln unsere Blicke auf Einblicke in und Ausblicke von un-
serem damaligen ,Zuhause“, unserer Schule, unserem
Heim. Und dieses ,Zuhause“ war eben die Burg und al-
les, was zu ihr gehorte.

Wie ich richtig vermutete, hatten viele meiner ehemaligen
Mitschuler die eigene Sammlung der Druckserie im Krieg
oder in den Nachkriegsjahren verloren. Eine Umfrage er-
gab, daB bei keinem, der noch Exemplare besaB — auch
bei mir nicht —, eine komplette Serie aufzufinden war. Ich
machte es mir zur Aufgabe, eine vollstandige Sammlung
zusammenzustellen und fir alle Klassenkameraden oder
deren Hinterbliebene fir die 50. Maturafeier 1986 verviel-
faltigen zu lassen. Die Sammlung sollte die Erinnerung an
die Verstorbenen und an eine fir uns fast sorglose (groB-
tenteils von anderen sorglos .gemachte) Zeit wieder
wachrufen. Da aber das Bichlein einem groBeren Kreis



zuganglich gemacht werden soll, lag es nahe, auch die
Widmung zu erweitern. Dabei habe ich mir erlaubt, die
Devise AEIOU, die Friedrich lll. im 15. Jahrhundert an vie-
len Stellen in und an der Burg und der Kirche und an an-
deren Bauten in der Stadt anbringen lieB, als Initiale in der
Widmung zu verwerten.

Was hat nun die Anfertigung der vorliegenden Serie von
AuBen- und Innenansichten des Akademiegebaudes,
d. h. der Burg, veranlaBt? Diese Frage fihrt, kurz rick-
blickend, zu einem fir die 6sterreichische Schul- und Un-
terrichtsgeschichte ungemein wichtigen Wendepunkt.
Am Ende des 1. Weltkrieges wurden die bisherigen Mili-
tarbildungsanstalten auf Osterreichischem Boden in
Staats-, spater Bundeserziehungsanstalten umgewan-
delt. Der im Marz 1919 zum Unterstaatssekretar fur Un-
terricht bestellte Otto Glockel, der zur Triebfeder und
Seele der anderthalb Jahrzehnte wahrenden &sterreichi-
schen Schulreformen wurde, erklarte in der Sitzung des
Ausschusses fur Erziehung und Unterricht der National-
versammlung am 22. Oktober 1919: ,Diese Schulen (ha-
ben) ja eine besondere Bedeutung, sie sollen Vorbild fur
den Ausbau unseres gesamten Schulwesens sein.“ In
Wiener Neustadt wurde aus der Theresianischen Militar-
akademie eine Realmittelschule mit Internat fir Knaben
(kurz als BEA/N bezeichnet). Tatsachlich wurde die
BEA/N in vielen Fiéllen ein Vorbild fir die Glockel-Vision.
Der Direktor der Anstalt Ludwig Erik Tesar war ein enger,
von Gléckel geschatzter Mitarbeiter.

Im Rahmen dieser Einleitung kann bloB erwéahnt werden,
daB Otto Glockel — dessen 50. Todesjahr (1 23. 7. 1935)
wir gedachten — die Modernisierung und Demokratisie-
rung, kurz, die Neugestaltung des &sterreichischen
Schulwesens, eingefiihrt hat und zum Teil, besonders in
Wien, durchfiihren konnte. Seine Pionierarbeit hat er —
aus politischen, AnschluB- und Kriegsgriinden unterbro-
chen — als immer noch stichhéltiges Legat hinterlassen.
Nun: Die Anfertigung der Schablonendrucke darf als ein
kleines, aber unverkennbares Symptom der Gléckel-Re-
formen gelten. Als solches und als einen Teil des Ganzen,
verdienen die Abzuge Beachtung.

Alle Drucke weisen deutlich darauf hin, daB wir uns da-
mals mit einer Ubung befaBten (ohne zu ahnen, daB es
eine Ubung war), in der die korrekte Anwendung der Per-
spektive sowie die Wiedergabe der richtigen Proportio-
nen der vorwiegend architektonischen Vorlagen den di-
daktischen Hauptzweck des Projektes darstellten. Wir
waren weit genug fortgeschritten, sodaB wir nicht mehr
alle das gleiche Modell nachbilden muBten. Zuvor war der
ganzen Klasse auferlegt worden, in dem heute nicht mehr
bestehenden Gang, dem sogenannten Schrottgang —
der den Durchgang des Sudtrakts mit der ebenso abge-
tragenen Reithalle verband —, die architektonische Per-
spektive begreifen zu lernen und en masse nachzuzeich-
nen. Nun aber suchte sich jeder eine bevorzugte AuBen-
oder Innenansicht des Akademiegebaudes aus, sodaB
die verschiedensten Blickwinkel unserer damaligen ,un-
mittelbaren Heimat“ festgehalten wurden. Und gerade
darin zeichnete sich eine der von Gldckel inspirierten
Lehrmethoden ab, ebenfalls wie eine ganze Reihe seiner
didaktischen Prinzipien: Selbstandigkeit, schépferische
Tatigkeit, Bodenstandigkeit, Individuation und Verge-

meinschaftung, Konzentration, KulturgemaBheit u. a. m.
Viele von uns sahen zum ersten Mal mit offenen Augen,
was uns taglich vor Augen lag, ohne wirklich gesehen zu
werden. So lernten wir zu schauen, ohne uns bewuBt zu
werden, daB wir lernten. Dr. Viktor Belohoubek, der Zen-
traldirektor aller Bundeserziehungsanstalten, wies darauf
hin, daB ,der Arbeitsunterricht als oberster methodischer
Grundsatz gilt und auf Bodenstéandigkeit des Unterrich-
tes besonderes Augenmerk gerichtet wird; das ganze
Gebiet der Anstalt mit ihrer Umgebung und allen An-
staltseinrichtungen wird auch in den Dienst des Unter-
richtes gestellt“. Der Lehrkérper der BEA/N — Professo-
ren, Erzieher, Werkstéattenleiter — stimmte im groBen
und ganzen mit den Glockel-Reformen Uberein. lhre
praktische Anwendung kam uns, den Zéglingen, geistig
und psychisch zugute.

Der ganze Akademiekomplex — Burg, Nebengebaude
und der groBartige Park — war also von 1919 bis 1934 die
Doméne und das Heim fur Knaben einer deutschen Mit-
telschule und einer urspringlichen mathematisch-natur-
wissenschaftlichen Oberschule, die spater in eine Real-
schule umgewandelt wurde. Dabei kamen aber durch
den EinfluB der Gléckel-Reformen Kunst und Kultur, Ge-
sang und Musik, Drama und Poesie, Werkstattarbeit
(Buchbinderei, Tischlerei, Schlosserei, Teppichweberei)
und Gartnerei, Turnen und Korperpflege (5 Handball-Sil-
bermedaillisten bei der Olympiade 1936!) keineswegs zu
kurz. Fur die meisten Zdglinge der Anstalt, die wahrend
ihres funfzehnjahrigen Bestandes ihre Mittelschuljahre
dort verbrachten, war es trotz der wirtschaftlich schwieri-
gen Lage jener Nachkriegs-, Depressions- und Krisenpe-
riode eine gute und sorglose, sie bereichernde Zeit der
Reflexion und des Reifens. Immer noch kehren Absol-
venten der BEA/N einzeln oder in Jahrgangsgruppen
nach Wiener Neustadt zurlick, um ihr einstiges ,Nest* —
heute wieder eine Militdrakademie — zu besichtigen, wo-
bei sich ein Ergehen in nostalgische Traumereien durch-
aus einstellen kann.

Jene Besucher, die zum ersten Mal zurickkehren, finden
natlrlich — wie kénnte es anders sein — einschneiden-
de Anderungen vor. Aber zu ihrem Erstaunen entdecken
sie ebenfalls, daB sich an den meisten der in den vorlie-
genden Bildern dargestellten AuBen- und selbst Innenan-
sichten nicht allzuviel veréandert hat. Dies ist z. T. auf den
mustergultigen Wiederaufbau zurlickzufihren, der den
Originalbau in fast allen Details wieder restaurierte. Dabei
erhielt der Rak6czy-Turm auch wieder ein Helmdach wie
jenes, das im Erdbeben vom Jahre 1768 einsturzte und
bis zur Restaurierung durch ein flaches Notdach ersetzt
wurde. Was einst L. E. Tesar den ,erziehenden Raum*
nannte und ich den ,anziehenden Raum“ nennen mdch-
te, besteht immer noch. Der ,Turmherr* — wie wir Z6g-
linge ihn zu nennen pflegten — beschrieb ihn wie folgt:
»(das Akademiegeb&aude und die Rdaume) sind echt. Sie
haben Kultur . . . Ich bin durch den Burghof hundertemal
gegangen, habe durch die Gang- und Klassenfenster oft
auf ihn hinabgesehen, ich bin von den Wirtschaften viele-
mal gegen die Anstalt gegangen — diese groBen, aber
einfachen Linien haben mich jedesmal ruhig, aber ehrlich
gefaBt. In der Sonne, unter den Novemberwolken, im
Mondschein. Das gleiche gilt fast fur alles und Gberall: die



Hallenkirche, den Turm, der nicht bloB einen Turm vor-
stellen soll, sondern ein Turm ist, die Terrasse, die vor
den Schlafsélen um das halbe Gebaude lauft, die Frei-
treppen, die vom Burghof und Park zum ersten Stock
hinaufflihren, und anderes. Teile von erlesener Baukultur:
der Stiegenvorhof der Kirche, die Steine zur Fuge geord-
net, die Hauptstiege im edlen Barock, die Glasfenster der
Kirche.

Links und rechts vom groBen Burgviereck und herum: die
Nebengebaude mit den Héfen, und um das Ganze: der
Park mit Wiesen und Ackern und Alleen und Teichen. Ei-
che, Eiben, Linden von Hunderten Jahren; Fohren, Fich-
ten, Tannen, Ahorn, Eschen, Vogelkirschen, Maulbeeren,
Buchen, Kastanien, Obstbaume usw.*

In der Geschichte von Wiener Neustadt, in der Geschich-
te Osterreichs, hat die Burg immer wieder eine wichtige
Rolle gespielt. Sie ruht z. T. auf den fast tausend Jahre al-
ten Fundamenten des einst hier stehenen Babenberger
Palastes. Der Rakoczy-Turm, die St.-Georgs-Hallenkir-
che, die Wappenwand und die Freitreppen und der be-
helmte Uhrturm im inneren Burghof — jeder dieser Bau-
ten einem anderen Jahrhundert entwachsen — sind je-
dem Neustadter vertraute Merkmale der historisch be-
wegten, reichen Vergangenheit der Stadt. Unsere in
Schablonendrucke umgewandelten Zeichnungen haben
diese und andere Merkmale und Szenen festgehalten.
Obwohl keines der Bilder einen zukunftigen Kunstler an-
kundigt (und es ist auch keiner von uns einer geworden),
Uberrascht das fast ausnahmslos beachtliche Niveau der
Darstellungen. Nicht zuletzt dank des uns im Sinne Otto
Glockels unterrichtenden Zeichenprofessors Stegl ge-
diehen sie als wirklichkeitsgetreue und klar erkenntliche
Konterfeis, Wiedergaben des Gegebenen.

Anhand dieser Wiedergaben kénnen wir also die alte
Burg noch einmal ,besichtigen®, und zwar in der Form,
wie sie vor der Restaurierung ausgesehen hat. Unser Be-
sichtigungsgang beginnt auf dem Burgplatz mit Ansich-
ten der der Stadt zugewendeten Fassade mit dem Ra-
kéczy-Turm, der St.-Georgs-Kirche und dem Eingangs-
tor mit der Durchfahrt unter der Kirche. Doch ehe wir die
Durchfahrt durchschreiten, drehen wir uns im Stiegen-
vorhof der Kirche um und haben zwei Ansichten des ge-

Papierschablonendrucke 5. Klasse (1932/33)

18,3x 28,8 Akademie, Frontansicht vom Burgplatz

26x 17,8 Akademie-Eingang,
St.-Georgs-Kirche, Rakéczy-Turm

genuberliegenden Zeughauses (16. Jh.) vor uns: das Re-
naissance-Tor und die vor dem Krieg mit Zinnen (Trep-
pengiebel) versehende Fassade. Wir treten durch die
Durchfahrt in den inneren Burghof, betrachten die Wap-
penwand an der Ostseite der St.-Georgs-Kirche, dann
die Freitreppen an den anderen drei Seiten, den stumpf
abgeschlossenen oberen Teil des Rakéczy-Turms und
den Uhrturm. Vom Inneren der Burg schauen wir uns den
Uhrturm von einem ehemaligen Klassenzimmer an, betre-
ten verschiedene Gange und Treppen, sehen uns Spei-
sesaal, Schlafsaal, Waschraume, ein Klavieribungszim-
mer an und treten auf die Terrasse hinaus, um uns dann
in den Akademiepark zu begeben und die Freitreppe am
Maria-Theresien-Platz sowie den Rakoczy-Turm von
Nordosten aus zu bewundern. Den Turm mit dem Not-
dach, mit dem er, wie bereits erwahnt, von der Zeit des
Erdbebens im 18. Jahrhundert bis in den 2. Weltkrieg hin-
ein ausgestattet war, haben wir nunmehr aus vielen Blick-
winkeln betrachtet. Das ist kein Zufall. Er erstellte das
symbolische Leitmotiv fir die BEA/N, die sich stolz
,Schule am Turm“ nannte.

Ehrlichkeits- und vollstandigkeitshalber muB noch mitge-
teilt werden, daB unsere Klasse keineswegs die einzige
war, die Schablonendrucke von Innen- und AuBenansich-
ten der Burg herstellte. Es war dies eine der Ubungen,
die, wie Saisonarbeit, in der 5. Klasse unter Professor
Stegl immer wieder durchgefiihrt wurde. Es ist aber
durchaus mdglich, daB unsere Klasse die letzte war, die
diese Arbeiten kreierte und aus deren Bestande ein solch
vollstandiges Portfolio zusammengestellt werden konn-
te.

In der 6. Klasse wurden uns im Zeichenunterricht Metho-
de (Zeichnen, Malen, Druckherstellung), Material (Blei-
stift, Kohle, Tempera, Ol), Modelle und Motive freigestellt.
Wir durften unter dem wohlwollenden Augenmerk unse-
res Zeichenprofessors experimentieren. Wir wurden er-
mutigt, zu experimentieren! Einige Schablonenabzige
aus dieser Zeit sind erhalten geblieben und driicken die
mannigfaltigen Interessen der Schiler sowie auch die
vielseitige, anregende und damals neue Unterrichtsme-
thodik in bloB einem Fach aus, die wieder auf die Gléckel-
Reformen zurlickzufihren ist.
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253x 17,5 Rakéczy-Turm vom
Burgplatz



232x 17,4 Rakoéczy-Turm vom Kornell-Hof,
2. Stock

258x 189 SO-Ecke des Zeughauses, im
Vordergrund Stiege zur St.-Georgs-Kirche

26,5x 19,5 Wappenwand an der Ostseite der
St.-Georgs-Kirche, vom inneren Burghof

19,2x 15,1
Ost-Traktes

Rakéczy-Turm vom 2. Stock des

22,2x 15,5 Akademie-Eingang,
unter der St.-Georgs-Kirche

Durchfahrt

22,6 x 16,8 Durchfahrt unter der St.-Georgs-
Kirche

259x 17,6 Burghof, Stiege zum Nord-Trakt,
Rakoczy-Turm

19,3x 18
(Ost-)Stiege

Burghof, Uhrturm mit Haupt-
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21,6 x 14,2 Renaissance-Tor des ehem. kai-
serl. Zeughauses vom Akademie-Eingang

21,2x 14,4 Wappenwand an der Ostseite der
St.-Georgs-Kirche, vom inneren Burghof

21,1x 16,9 Rakéczy-Turm hinter West- und
Nord-Trakt, im Vordergrund Teil der Stiege

zum Ost-Trakt

T e ¢
20,1x 16,5 Uhrturm von
2. Stock, West-Trakt

Klassenzimmer,
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269%x179 Gang

Trakt Trakt
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17,2x 20,3 Hauptstiege, Ost-Trakt, 1. Stock 16,8 x 17 Stiege, Std-Trakt, 1. Stock
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16,4 x25,7 Schlafsaal, Ost-Trakt 256x17,2 Waschraum
226x196 Gang mit Schaukasten und Bil- 19,4x 13,3 Klavieribungszimmer, Std-Trakt, 228x 153 St.-Georgs-Kirche von der West-
dern, Ost-Trakt 2. Stock Terrasse
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136x 19,4 Terrasse 18,2x 26,6 Stiege und Durchgang des Ost- 16,1x22,5 Réakoczy-Turm und Teil des Nord-
Traktes vom Maria-Theresien-Platz im Akade- Traktes vom Kinsky-Denkmal-Hugel
miepark
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17,3x 14 Ebenso 26,3x 16,4 Ebenso

OSKAR SEBER

Franz Cizek — Wegbereiter 6sterreichischer Kunstpadagogik

Franz Cizek wurde 1865 in Leitmeritz a. d. Elbe (B&hmen)
geboren. Sein Vater war technischer Assistent an der
Realschule und erteilte spater auch Zeichenunterricht.
So erfuhr Franz Cizek schon im Elternhaus mannigfache
bildnerische Férderung. Nach Besuch der Realschule
ging er 1885 nach Wien, inskribierte an der Technischen
Hochschule (Architektur) und an der Akademie der bil-
denden Kiinste, in die er bald véllig Uberwechselte. Vier
Jahre lang war der Kunstler und Philosph Franz Rumpler
sein Lehrer, weitere funf Jahre besuchte Cizek die Mei-
sterklasse fur Historienmalerei, die Mathias Trenkwald,
der letzte ,Nazarener“ groBen Stils, leitete. Hier ging Ci-
zek bereits eigene Wege und wandte sich der Schilde-
rung des Lebens zu. In diese Zeit fielen auch die ersten
Kontakte mit Kindern.

Cizek hatte bei einem Tischlermeister ein Zimmer gemietet. Dieser Hand-
werker hatte zwei Kinder, ein vier Jahre altes Madchen und einen sechs
Jahre alten Buben. Sie sahen den Akademieschiler an der Staffelei arbei-
ten und baten, auch malen zu dirfen. Cizek erflllte gerne diesen Wunsch,
zumal er zu Hause eine kleine Schwester hatte, deren Zeichen- und Mal-




versuche ihn schon immer interessierten. Bald war der Zustrom an Kin-
dern aus der Nachbarschaft so groB, daB die Wohnstube zu eng wurde
und die Fensternischen des Ganges im Haus in Anspruch genommen
werden muBten. So konnte Cizek spater sagen: ,Nicht ich, die Kinder
haben die Schule gegriindet!”

Nach Beendigung seiner Studien (1894) Ubersiedelte Ci-
zek fur ein Jahr nach Minchen, wurde aber im Auftrag
von staatlichen und autonomen Behérden nach Wien zu-
rickberufen, um malerische Arbeiten zu ibernehmen. Er
war damals ein vielbeschéftigter Kinstler, der auch auf
bedeutende Einnahmen hinweisen konnte. Auf Anregung
Otto Wagners reichte Cizek 1896 um die Konzession zur
Errichtung einer privaten Zeich- und Malschule ein, die
ihm ein Jahr spater auch erteilt wurde. Im Programm die-
ser Schule stand die Hinneigung zum Kind an erster Stel-
le. 1897 erfolgte auch seine provisorische Anstellung an
der Schottenfelder Realschule in der Neustiftgasse.
Cizek beklagte sich gelegentlich, daB in der Realschule
nicht alle Schiler gewillt sind, etwas zu tun. Sie war da-
mals aber trotzdem eine der besten Anstalten in Wien,
und das Unterrichtsministerium schickte immer wieder
ausléandische Besucher dorthin. Diese berichteten dann
dem Ministerium Uber ihre neuen Eindricke und dabei
fiel immer wieder der Name Cizek. So lieB sich das Mini-
sterium von Cizeks Methoden genau informieren und be-
rief schlieBlich Cizek durch Baron Myrbach (1903) an die
Wiener Kunstgewerbeschule.

Um sich der Besonderheit und Ungewdhnlichkeit des methodischen An-
satzes Cizeks bewuBt zu werden, ist es notwendig, die padagogischen In-
tentionen der damals vorherrschenden ,Schule des Freihandzeichens®
zu kennen, deren Anfange bis in die achtziger Jahre des vorigen Jahrhun-
derts zuriickreichen. Das Kind war noch nicht als eigensténdig denken-
des, empfindendes und handelndes Wesen erkannt. Es galt als unferti-
ges, noch inhaltsleeres, verkleinertes Abbild des Erwachsenen.

Alle padagogischen MaBnahmen waren danach ausgerichtet, dieses halt-
lose Wesen zu den Normen burgerlicher Moral und birgerlichen Tugen-
den und insbesondere zu einem rollenspezifischen Verhalten hinzuzie-
hen, wobei natiirlich die Prigelstrafe ein durchaus approbates Mittel war,
um krumme Pflanzchen wieder geradezurichten. Das Kind war der Stoff in
der Hand des Erziehers, der geformt und umgeformt werden konnte. Es
verfiigte noch ber keine eigenen Fahigkeiten und hatte daher keine Be-
fahigung zum selbsténdigen Lernen. Spielsachen waren zweckgebunden
und dienten erziehlichen, rollenspezifischen Zielen. Madchen erwarben
insbesondere weibliche und mitterliche Qualitaten, Buben Wissen; beide
Geschlechter manuelle Geschicklichkeit, Geschmack, Selbstbehaup-
tung, Geduld — beide sollten die Ordnung lernen im Sinne von Gehorsam
und Anpassung an die gesellschaftlichen Normen.

Ein Mittel zur kiinstlerischen Betatigung der Kinder bis ins 20. Jahrhun-
dert waren Figuren zum Ausschneiden oder Schablonen zum Malen, die
bestenfalls der Handgeschicklichkeit zugute kamen, oder Malblcher, in
denen nach Abfrottieren mit einem Grafitstift Bilder zum Vorschein kamen
u. 4. Massenartikel, die erkennen lassen, daB dem Kind kein individuelles
Selbstverwirklichungs- und Mitteilungsbedirfnis zugetraut noch zugebil-
ligt wurde.

Herauskommen konnte bei diesem rationalistischen Zugriff keinesfalls die
Entfaltung kiinstlerischer Fahigkeiten, sondern wiederum die Ausbildung
birgerlicher Tugenden wie Sauberkeit, Nettigkeit, Ordentlichkeit und Uni-
formitat.

So lieB der Zeichenunterricht nicht die geringste Phantasieentfaltung zu.
Er war von geometrischen Prinzipien beherrscht, die durch Vor- und
Nachmachen bzw. durch Kopieren anzueignen waren. Das Kind hatte von
einfachen zu immer komplizierteren geometrischen Figuren bis zu antiki-
sierenden Pflanzenornamenten und schlieBlich zu antiken Képfen und
Statuen nach Gipsmodellen oder UmriBvorlagen voranzustreben.

Mit strenger, unermidlicher Konsequenz waren die richtige Kérperhal-
tung der Schiiler sowie die korrekte Stiftfihrung und Stifthaltung anzu-
streben. Die Schiiler sollten an den gleichmaBigen, mittelfeinen Strich
gewdhnt werden. Die Lageanderung des Zeichenblattes wéhrend der Ar-

beit war streng verboten. Die groBte Korrektheit und Nettigkeit sollten
angestrebt werden. Flichtigkeit, Ubereiltes und deshalb unvollkommenes
Arbeiten und Unsauberkeit waren nicht zu dulden.

Zum Neujahrstag 1900 erschien Ellen Keys zukunftswei-
sendes Buch ,Das Jahrhundert des Kindes*. Sie fordert
darin eine Rucksichtnahme auf die bis dahin tbergange-
nen Besonderheiten des Kindes und ein véllig neues Ver-
haltnis der Eltern und Lehrer zum Kind. Cizek ist als
Kunstpadagoge diesen Forderungen in einer Weise
nachgekommen, daB ihm internationale Bewunderung
und Anerkennung zuteil wurde.

Dem herkémmlichen ,Zeichenunterricht gegeniber be-
tont Cizek, diesen Anregungen folgend, die eigenstandi-
ge Produktivitat der kindlichen Entwicklungsstufe. Er er-
mutigt die Kinder gleich, zum Pinsel zu greifen und statt
geometrischer Figuren Gesehenes und Erlebtes darzu-
stellen. Er sah den Fortschritt nicht in den sich steigern-
den Schwierigkeiten der Aufgaben, sondern im zuneh-
menden psychischen Wertzuwachs der Schiler. Er flhrt
dazu selbst aus: ,Die Methode ist vollkommen frei, sie
untersteht keinen Vorschriften, keinem Zwang. Es ist
dies eine der wichtigsten Voraussetzungen einer gedeih-
lichen Kunsterziehung, daB sich alle Unterrichtsmetho-
den aus dem Milieu der Klasse, aus den Wechselwirkun-
gen von Lehren und Schaffen sowie den persénlichen
Beziehungen von Lehrer und Schiler entwickeln und im-
mer wieder neu gestalten.”

So nahm Cizek im Sinne Ellen Keys eine ,Befreiung der
Kinderseele“ vor von der Dominanz des Lehrers, der bis
dahin das Kind unter seinem Diktat hatte, indem er ihm
auferlegte, nach Vorlagen zu zeichnen, Ornamente zu
malen, Flachen mit Farben zu fillen. Er lieB der Phantasie
des Kindes freien Raum, weckte und lieB gelten die Fa-
higkeit des Kindes als ,kiinstlerischer* Gestalter, lieB die
Schiler frei, ohne Zwang aber mit anderen suggestiven
Komponenten, ,werden, wachsen und sich vollenden®.
Cizek ist von 1903 bis 1906 als Lehrer in der k. k. Kunst-
stickereischule (Kunstgewerbeschule) tatig und gleich-
zeitig mit der Leitung des Ubungskurses fir Zeichenleh-
rerkandidaten betraut. Gegner machten ihm spéater zum
Vorwurf, in dieser Funktion als Lehrerbildner Kinstler zu
Lehrern umfunktioniert zu haben.

1906 erfolgte die Eingliederung der privaten Mal- und Zei-
chenschule in die Kunstgewerbeschule als ,Versuchs-
schule* (,Ubungs- und Experimentierklasse“, ab 1910
Umbenennung in ,Sonderkurs fur Jugendkunst®). AuBer-
dem wird Cizek mit der Leitung des Erganzungskurses
fir Ornamentales Zeichnen und Ornamentale Kompositi-
on (ab 1911: ,Ornamentale Formenlehre*) betraut. 1903
schloB Cizek in einer Vereinigung Lehrer und Kinstler zu-
sammen, die sich offen zu den neuen Ideen bekannten.
Rickhalt, Aufmerksamkeit und Gehdr verschaffte den
Vertretern dieser neuen Bestrebungen vor allem auch
der Umstand, daB die Jugendkunstklasse an der berihm-
ten Wiener Kunstgewerbeschule Heim und Schutz gefun-
den hatte. An Bildungsanstalten, Kunstschulen und Aka-
demien entstanden Helfer. Schiller Cizeks wurden selbst
Lehrer, arbeiteten in seinem Sinne und errichteten selbst
Arbeitsstatten, da die Zahl der Kinder, die in Cizeks Klas-
se drangten, immer gréBer wurde.

10



Auf den internationalen Kongressen flr Kunsterziehung
in London (1908) und in Dresden (1912) wurden die neu-
en Bestrebungen einer breiten Offentlichkeit vorgestellt.
Sie |6sten Begeisterung bei angesehenen Kinstlern und
Padagogen aus, Uberfall fanden sich Nachahmer, die zu
ahnlichen Versuchen angeregt worden waren.

Das Kind, das zu Cizek kam, wurde mit keinen Befehlen, mit keinen Auf-
gaben Uberfallen. Es muBte seine Aufgaben in sich mitbringen, es muBte
sie sich selbst stellen, sie sich selbst auswahlen. Es durfte seine mit ihm
geborenen Fahigkeiten entwickeln, seine Neigungen in beliebiger Aus-
wahl des Materials aussprechen. Diese Art ist fir die Schiler von groBter
Bedeutung, denn sie werden von allem Anfang an zu Aktivitat erzogen, an
Selbstandigkeit gewohnt. Das sind kostbare Eigenschaften. Durch das
Zuteilen von Aufgaben durch den Lehrer wirden sie vielleicht auf immer
zerstort. lhre Vernichtung aber bedeutet fir junge Menschen im ferneren
Lebensdienst die stete Abhangigkeit von anderen.

Franz Cizek richtete es mit den Arbeiten immer so ein, daB nichts um-
sonst getan wurde, niemals eine Arbeit der bloBen Betétigung und Zeit-
ausfillung wegen geschah, sondern daB den Schilern immer der Zu-
wachs geistiger Werte, ein Gewinn und Steigern der seelischen Krafte
zuteil wurde.

Abb. 2 Stickereien

Kinder mit 8 Jahren machten Linolschnitte, Holzschnitte, hochwertige
Stickereien (Abb. 2), Netzarbeiten, gewebte Bander, Arbeiten in Perlen,
Seide, farbiger Chenille, Applikationen in Gold, Stickereien in Wolle. Sie
stellten eigenes Spielzeug her, Theaterpuppen und Masken, Holzarbeiten
oft mit Mechanik versehen; Treibarbeiten aus Eisen, Kupfer oder anderem
Material; formten in Ton (Abb. 3), schnitten in Gips (Abb. 4), erwarben
beim Malen die Kenntnis der verschiedenen Techniken, schnitten Papier-
bilder aus bunten Papieren. Ihr gedanklicher Ausdruck wurde durch Mu-
sik unterstutzt.

Was an seiner Methode mitteilbar war, hat Cizek weiter-
gegeben. Sein Bericht am Dresdner Kunsterzieherkon-
greB gibt uns einen klaren Einblick:

,Die Methode ist vollkommen frei, sie untersteht keiner
Vorschrift, keinem Zwang. Es ist dies eine der wichtig-
sten Voraussetzungen einer gedeihlichen Kunsterzie-
hung, daB sich alle Unterrichtsmethoden aus dem Milieu
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Abb. 4 Katze — Gips

der Klasse, aus den Wechselwirkungen von Lehren und
Schaffen sowie aus den personlichen Beziehungen von
Lehrer und Schiler entwickeln und immer wieder neu ge-
stalten.

Alle aus Kanzleien und Buros hervorgegangenen Lehr-
vorschriften fihren fast immer zu einem padagogischen
Dilemma oder personlichen Konflikten. Einen Lehrplan
kennt der Kurs nicht und lehnt auch einen solchen ab,



namentlich die vom Leichteren zum Schwierigen fort-
schreitenden Lehrgange.

Der Fortschritt wird nicht in den sich steigernden
Schwierigkeiten der Aufgaben, sondern im zunehmen-
den psychischen Wertzuwachs des Schulers gesucht.”
,Das Erlebnis ist der Ausgangspunkt alles Schaffens —
es kann ein Seherlebnis oder ein Geisterlebnis sein.”
Diese fur die damalige Zeit ungewdhnliche Methode Ci-
zeks forderte Widerstande geradezu heraus. Die Anhén-
ger der ,guten alten Systeme“ wehrten sich, wollten ihre
Pensionistenruhe nicht verlieren.

,Zuerst emporten sich alle Padagogen, die sich unter ih-
rem schmalen lichtarmen Horizont wohl flhlten und
nichts hinzulernen wollten; die Zeichenlehrer hielten
Massenversammlungen ab, und die Akademiker schlos-
sen sich ihrer Verbildung nach schreiend an.“")
Zahlreiche Protestnoten, die eingebracht wurden, Uber-
gab der Minister Cizek zur Erledigung. Das zeigt das tiefe
Verstandnis der damaligen obersten Unterrichtsbehérde.
Cizek wurde sogar zum staatlichen Berater und Uberpri-
fer als Fachinspektor der kunstgewerblichen Lehranstal-
ten ernannt. In zahlreichen Sommerkursen gab er bele-
bende Impulse weiter.

Der Kaiser ernannte ihn zum Ritter des Franz-Joseph-Or-
dens und er erhielt den Titel Regierungsrat. SchlieBlich
wurde er Fachvorstand der Wiener Kunstgewerbeschule.

Bezeichnend ist ein Memorandum, das 55 Zeichenlehrer
aus Wien und Niederésterreich an das Unterrichtsmini-
sterium gegen Franz Cizek verfaBten:

,Die Unsicherheit und zunehmende Verwirrung, welche in jlngster Zeit im
Methodischen des Zeichenunterrichtes in den Volks- und Birgerschulen
um sich gegriffen hat und auch fiir die Mittelschulen die Gefahr in Aus-
sicht stellt, zum Schauplatz gefahrlicher Experimente zu werden, . . .

Es muB daher wohl begreiflich erscheinen, daB es uns peinlich berihrt, in
unserer friedlichen Arbeit aufgestort zu werden durch die forcierte Propa-
gierung einer erdachten Pinselmethode; welche in Uberhasteter Neue-
rungssucht in padagogisch widersinniger Weise nur mit ausgesprochen
kiinstlerischen Talenten rechnet, die Freiheit des Lehrers durch re-
zeptmaBige Vorschriften einschrankt und das Zeichnen zu einem mecha-
nischen Einliben von variabel begrenzten Farbflecken degradieren will.
Der von ausiibenden Kiinstlern oft miBverstandene Impressionismus soll
zeichnerisch unmiindigen Schiilern mit nicht korrigierbaren Pinselibun-
gen vermittelt, das technisch Schwierigste dem LeichtfaBlichen vorange-
stellt und das Raumliche ohne Perspektive begriffen werden . . .“
Hinter diesem ,Memorandum* steht immer noch die fir
die Zeit vor 1890 charakteristische Vorstellung von einer
unentwickelten, leeren kindlichen Psyche, die durch den
Erwachsenen mit Inhalten anzufillen ist.

Manche Einwande sind sicher berechtigt, so der Vorwurf,
daB Cizek in seinem Unterricht der Jugendkunstklasse
,nur mit ausgesprochen kinstlerischen Talenten® rech-
net. Das mag sicher auf die Hauptphase in Cizeks Arbeit
zutreffen, auf der auch die internationalen Erfolge der Ju-
gendkunstklasse beruhen und Namen der bildungsbeflis-
senen Mittel- und Oberschichte aufscheinen wie Barwig,
Mallina, Prutscher (Kunstgewerbeschule); Primavesi
(Wiener Werkstatte); Zuckerkandl (Wiener Schule der
Medizin).

Assistenten und Studenten als Helfer konnten von Cizek
eingesetzt werden, den Schilern standen alle Materialien
zur Verflgung, es gab freie Themenwahl und vor allem
keine Noten. Diese Ausnahmesituation wird auch durch
den Bericht von Rochowanski besonders deutlich, wenn
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er festhélt, daB die Kinder bei Cizek Prifungen an sich
selbst vollziehen. Wenn sie feststellen, daB ihr bildneri-
sches Wollen mit ihren Fahigkeiten nicht in Einklang zu
bringen ist, scheiden sie von selbst aus und bleiben der
nachsten Stunde fern . ..

— eine Selbstzensur durch SelbstausschluB, die aber auf
ein o6ffentliches Schulsystem mit Besuchspflicht nicht
Ubertragbar ist.

Die eklektischen Elemente in den Arbeiten der Jugend-
kunstklasse, etwa die Auseinandersetzung mit der Wie-
ner Stilkunst um die Jahrhundertwende, haben wahr-
scheinlich ihre Wurzeln in formalen und inhaltlichen Anre-
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Abb. 5 Walter Barwig — Kriegsgedenkblatt

gungen von lllustrationen aus Jugendbiichern (s. Abb. 5),
von Ausstellungen und Arbeiten der Wiener Secession,
der Wiener Werkstatte und der Kunstgewerbeschule. Die
von den Schilern der Jugendkunstklasse erlebte Wirk-
lichkeit wurde zunéchst ins Mythologische und Folklori-
stische (s. Abb. 6) umgesetzt, spater wurde die fur die
Kinder typische stadtische Umgebung miteinbezogen,
und Ideen des Bauhauses und der ,Neuen Sachlichkeit®
flossen mit ein (s. Abb. 7).

Die Ausstellung im Historischen Museum der Stadt Wien
(1985) und der dazu erschienene Katalog lieBen die
Wechselwirkung von Schulern der Jugendkunstklasse
und Studenten der Ornamentalen Formenlehrklasse er-
kennen.

Da Cizek in den engen Raumlichkeiten der Kunstgewerbeschule seinen
Schiilern und Studenten véllige Bewegungsfreiheit ermdglichte, holten
sich die Studenten Anregungen aus den Kinderarbeiten und machten da-
fir die Schiiler der Jugendkunstklasse mit den Formelementen des Ju-
gendstils und spater der Neuen Sachlichkeit vertraut.
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Abb. 7 Das kinftige Wien — Linolschnitt
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Was die Wiener Jugendkunst mit der Wiener Jugendstilkunst verband,
war ihr rhythmischer Charakter und das VorstellungsgemaBe. Jenseits
des ,Kritzelstadiums* der Kinder waren die Vorlieben fir rhythmische
Reihung, einfache Grundformen, Wellen- und Zickzacklinien, Sinn fir
Symmetrie und starke Kontraste, Aufbau von ,typischen“ Figuren und
deren GroBenverhaltnisse nach Bedeutungsrang in der Flache auch fur
den Aufbau guter Gebrauchsgrafik entscheidend.

Cizek schuf eine Pflegestétte kinstlerischer Begabun-
gen, hatte aber niemals die Absicht, lauter Kunstler aus-
zubilden. Er wollte vielmehr, daB seine Schuler als For-
mer und Gestalter in den Alltag zurliickkehren sollten.
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Dort sollten sie allen kunstlerischen Erscheinungen mit
Liebe und Achtung begegnen. Einige der hervorragen-
den Talente wahlten spater kinstlerische Berufe. Stell-
vertretend sind hier genannt: Gabriele Stoi, verehelichte
Folk (Grinderin des Salzburger Spielzeugmuseums),
Franz Hagenauer (spater Professor an der Hochschule
fur angewandte Kunst), Christian M. Nebehay (Kunst-
handler und Autor), Alfred Soulek (Architekt und Profes-
sor an der Hochschule fiir angewandte Kunst), Ruth Kal-
mar, verehelichte Wilson (amerikanische Kunstpadago-
gin).

Erst unter EinfluB des Fortschrittes der Kunstpadagogik,
der eigenen Forschungsarbeit und sicher auch durch die
geanderten politischen Verhaltnisse beginnt Cizek sich
mehr fur das unbeeinfluBte Zeichnen der Kinder, fur die
Entwicklung der Kinderzeichnung zu interessieren und
gibt dieser Form den Vorzug (s. Abb. 8). So erhielt seine
Arbeit in der Wiener Jugendkunstklasse allmahlich eine
breitere, demokratische Basis. ,Wiener Allerweltsna-

men*“ herrschen nun vor, und die Kontakte zu Otto Glok-
kel und dessen Reformwerk setzen ein.

Abb. 8 Ein Kind vor seinen Arbeiten

In der Kunstgewerbeschule am Stubenring herrschte groBe Raumnot. So
standen Cizek fur seine Jugendkunstklasse am Samstag drei Stunden
nachmittags und am Sonntag zwei Stunden vormittags Raume zur Verfi-
gung. Erst 1918 brachte die Ubersiedlung in das Nebengebiude der
Kunstgewerbeschule in die Fichtegasse Aufschwung und Blite. Cizek
standen nun an vier Nachmittagen Raume zur Verfugung.

Der Unterstaatssekretar fur Unterricht, Otto Gléckel, hat
sich im Zuge der Schulreform unter der Koalition von
Christ- und Sozialdemokraten nach dem Ersten Welt-
krieg begeistert fur die Verbreitung von Cizeks Ideen an
allen Schulen eingesetzt. Cizek kannte auch den ,roten
Burgermeister” Karl Seitz noch aus der Zeit, wo er Lehrer
gewesen war. Er veranstaltete auch z. B. fur die Arbeiter-
schaft des 9. Bezirkes 1919/20 eine Ausstellung. Nach
dem politischen Umschwung 1920 und dem Ausscheiden
der Sozialdemokraten aus der Regierung entwickelte
sich daher auch ein Desinteresse der Behorden an Ci-



zeks Arbeiten. Er wurde eher von der ,linken Reichshalf-
te“ verstanden und von den zahlreichen Auslandern, die
oft seine Klassen besuchten.

Ab 1920 wurde Cizek zusatzlich mit der Leitung des ,Or-
nament-Kurses® fir erwachsene Studenten betraut. In
diesem vierjahrigen Kurs entstehen die avantgardisti-
schen Arbeiten des ,Wiener Kinetismus“ (s. Abb. 9).
Dann wurde der Kurs nur mehr einjahrig bewilligt, und far
Cizek war kein kontinuierliches Arbeiten mehr méglich.
An der Kunstgewerbeschule wurde Cizek in den Jahren
1923/24 mehr als AuBenseiter eingestuft.

Abb. 9 Ausstellung der Formenlehreklasse

1920 ist der Beginn der Weltwanderausstellungen. Sie
gingen von London aus, veranlaBt durch Mr. Bertram
Hawker, der sie in den folgenden drei Jahren durch die
bedeutendsten Stadte GroBbritanniens flhrte.

1924 erfolgte die erste Ausstellung in New York, deren
Zustandekommen die Rockefeller Foundation ermdéglich-
te. Von dort wanderte sie, geleitet von MiB Dorothy und
Dr. Hans Kollar, innerhalb von vier Jahren durch fast funf-
zig Stadte der Vereinigten Staaten. 1927 brachte die Fort-
setzung durch ganz Kanada. Spater folgten u. a. Ausstel-
lungen in Siudafrika, Indien, Australien, Holland und der
Schweiz. Rabindranath Tagore, der indische Dichter und
Nobelpreistrager sandte aus Santiniketan an Cizek die
Verse:

.| stand in silent awe before the children
who like flowers, bring to the world

the message of the immemorial seed
that carries within its core

an eternal impulse of truth.*

Diese ,unsterbliche Saat“ der Kinder und ihrer Werke
fand bereitwillig Unterkunft auch in groBen Museen. Mit
aller Selbstverstandlichkeit wurden Gemalde alter Mei-
ster auf einige Wochen beiseite geraumt und der Jugend
Platz gemacht.

1928 Verleihung des Goldenen Ehrenzeichens fur Ver-
dienste um die Republik Osterreich an Cizek.

Eine anschauliche Schilderung vom Klima, Leben und Treiben in der Klas-
se bietet ein Bericht von Prof. E. Parnitzke von der Padagogischen Aka-
demie Kiel, der 1930 mit einer Gruppe von Studenten die Klasse besucht
hat: ,Es gab drei Altersgruppen freiwilliger Besucher: 5—8 Jahre, dann
bis 11 sowie bis zu 15, vorwiegend Madchen. An Tischreihen, wie in Ubli-
chen Zeichensalen, wurde in teils groBen Formaten aus der Vorstellung
gearbeitet, recht verschiedene Motive, an breiten Bégen auch zu zweien
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und dreien, teils kurztaktike, teils langfristige Vorhaben in mancherlei Zu-
standen. Uberraschend das Malverfahren. Cizek hatte vorn eine Blech-
blchsenbatterie mit etwa 12 Leimfarbenténen. Die Kinder hatten keine
Farbkasten, nur ein Napfchen neben dem Wasserglas. Cizek erlauterte,
erst misse jeder seinen Entwurf haben, dann Gberlegen, mit welcher Far-
be anzufangen, an welchen anderen Stellen mit einem neuen Farbton fort-
zusetzen sei. Lautlos wurde jeweils die nachste Malspeise abgeholt, d. h.
mit dem Loffel ins vordem ausgeschwenkte Napfchen gefillt. Innerhalb
dieser Bindung ging es sehr diszipliniert zu. Ofter wurde ein groBer Teil
des Grundes farbig untermalt. Gedieh etwa eine Wiese — mit darauf ge-
stellten spielenden Kindern — allzu griin, kamen spéter, als Gelb an der
Reihe war, gelbe Sprenkel darauf, ebenso wurden die Kleider farbig ge-
mustert, oder es wurde farbig konturiert. Es sprach eine Stilpragung aus
solchen Arbeitsregeln, unterstitzt von groBformatigen Blattern an den
Wanden . . .*

1932 Ernennung Cizeks zum Burger der Stadt Wien.

1934 Pensionierung als Professor an der Kunstgewerbe-
schule.

1937 Ende der Lehrtatigkeit an der Kunstgewerbeschu-
le. Der Versuch wird unternommen, die Jugendkunstklas-
se gemeinsam mit der langjahrigen Assistentin Prof.
Adelheid Schimitzek privat weiterzufihren.

Am 17. 12. 1946 stirbt Franz Cizek.

Uberspitzte Forderungen wie ,Nichts lehren, nichts ler-
nen — wachsen lassen aus der eigenen Wurzel und die
sicher einseitigen Berichte Rochowanskis — ,Franz Ci-
zek, der Lehrer ohne Padagogik, der Lehrer, der nicht da
ist, den die Schuler nicht spuren“ — haben leider auch zu
jenen MiBverstandnissen gefiuihrt, die Mitte der funfziger
Jahre glauben machen wollten, daB der Lehrer mit einem
Minimum an bildnerischen und kiinstlerischen Erfahrun-
gen und Eigenkonnen agieren kdnnte. Cizeks eigene
kunstlerische Arbeit, die fast auf einen Jahrzehnt gedie-
gener kinstlerischer Ausbildung beruhte, und sein Erfah-
rungshorizont waren die Voraussetzung flr sein ,Zurtick-
treten” vor der Klasse. Seine nicht aufdringlichen Impulse
waren daher auch immer essenziell und auBerordentlich
suggestiv und von der Personlichkeit Cizeks gepragt.
Seine Erfolge verdankt er sicher zum groBen Teil seiner
Fahigkeit, sich intuitiv in die kindliche Psyche einzuflhlen
und die erkannten kindlichen Intentionen aufzugreifen
und behutsam zu formen. So muBte auch der Versuch
miBlingen, die Jugendkunstklasse nach seinem Tod wei-
terzufthren.

Schulmeisterliches Gebaren und die Verklammerung ei-
ner einseitigen und heute Uberholten Phasenlehre mit
Ideen Cizeks, brachte das ,Zeichnen vom Kinde aus®
streckenweise in MiBkredit.

Bei der Durchsicht der neuen Lehrplanentwirfe fur die
Volks- und Sonderschule, sowie in geringerem MaBe bei
dem Uberarbeiteten Lehrplan der Zehn- bis Vierzehnjah-
rigen, sind grundlegende Passagen vom Gedankengut
Cizeks, das bereits zum Allgemeingut geworden ist,
durchsetzt.

Cizek hat aber auch schon lange modernste Intentionen
zum Interdisziplinaren vorweggenommen. Er bezog in
seinen Unterricht Musik, Gesang (s. Abb. 10), Musizieren
und Theaterspiel mit ein und schuf damit jenes Klima, das
die Kinder aufschloB fir ,Seherlebnisse und ,Geister-
lebnisse“. Mit dem ,Erlebnis als Ausgangspunkt alles



Abb. 10 Franz Cizek in der Jugendkunstklasse

Schaffens* gelang es ihm, jene ganzheitliche Férderung
der Kinder einzuleiten, die Kognitives und Affektives glei-
chermaBen bericksichtigt und ,psychischen Wertzu-
wachs® ermaéglicht.

Als Schatten mag von manchen die opportunistisch an-
mutende Haltung Cizeks zum politischen Tagesgesche-
hen empfunden werden (Ritter des Franz-Joseph-Or-
dens, Kontakte zur Sozialdemokratie, Beitritt zur Vater-
landischen Front [1934] und dem konservativen ,Neuen
Werkbund®, Beitrittsansuchen zum NS-Lehrerbund —
aber trotzdem Sperre seiner Klasse in der Kunstgewer-
beschule). — Vielleicht war es die Sorge um sein Lebens-
werk, um den Bestand der ,Jugendkunstklasse®, fur de-
ren Erhaltung er immer wieder Geldmittel auftreiben
muBte, die ihn zu diesen Schritten veranlaBte.

Was aber immer noch zahlt, ist die langjahrige Verbin-
dung mit Otto Glockel, der die progressiven Unterrichts-
methoden Cizeks in sein Reformwerk integrierte, und die
weltweiten Kontakte durch seine Vortrage und Wander-
ausstellungen und durch die Zusammenarbeit mit dem
Jugendrotkreuz (s. Abb. 11).

Der Stadt Wien wurden nach dem Ableben Franz Cizeks von dessen Er-
ben ein GroBteil des Nachlasses mit der Auflage gewidmet, sein Lebens-
werk dauernd zu pflegen. Allein die Inventarisierung der NachlaBbestan-
de, die etwa 90.000 Objekte umfassen, war nicht einfach, und so kam es
bis 1985 nur zu kleineren Ausstellungen wie etwa 1974 in der Zentralspar-
kasse und 1978 im Wiener Kunstlerhaus, die von Dr. Ludwig Hofmann
betreut wurden. Seit 1975 wird das Erbe Cizeks getrennt aufbewahrt. Das
Historische Museum der Stadt Wien erhielt die Objekte der bildenden

Abb. 11 Plakatentwurf

Kunst wie Kinder- und Studentenarbeiten, Demonstrationsobjekte und
Arbeiten, die von Cizek selbst stammen (nach Mitteilung von Frau Direk-
tor E. Safer derzeit in Raumen des Dorotheums in Wien XV, SchanzstraBe
14 gelagert), wahrend die Wiener Stadt- und Landesbibliothek die Urkun-
den, Dokumente, Handschriften und Cizeks private Blcherei verwahrt. Es
muBten fast 40 Jahre vergehen, bis 1985 nach mihsamen wissenschaftli-
chen Vorarbeiten durch Mag. Wanda A. Bubriski und Dr. Hans Bisanz par-
allel zur Ausstellung ,Traum und Wirklichkeit* im Wiener Kinstlerhaus
dem Pionier und Wegbereiter dsterreichischer Kunstpadagogik Franz Ci-
zek mit der 95. Sonderausstellung des Historischen Museums der Stadt
Wien in wirdiger Weise gedacht wurde. Dieser Ausstellung kam beson-
ders deshalb groBe Bedeutung zu, weil sie zum ersten Mal den Versuch
unternahm, der Gesamtpersonlichkeit und dem gesamten Schaffen Franz
Cizeks gerecht zu werden. So waren nicht nur Arbeiten der Wiener
Jugendkunstklasse vertreten, sondern auch solche, die Cizek als Lehrer-
bildner, als Kinstler und als Lehrer an der Kunstgewerbeschule auswie-
sen. Die Glanzleistungen des ,Wiener Kinetismus*“ wurden dabei beson-
ders wieder in Erinnerung gerufen.

Anm.: 1) s. L. W. Rochowanski: Die Wiener Jugendkunst
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1 H. Bisanz, ,Franz Cizek — Kunstpadagogik fur das ,Jahrhundert des
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mentale Formenlehre an der Kunstgewerbeschule in Wien®, in: Katalog
des Hist. Museums Wien, s. o.
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Berta Ernst

In Ausschnitten eigener Lebenserfahrung

,Die groBen Leistungen der

Wiener Kunsterziehungshewegung®

im Rahmen der umfassenden padagogischen und sozialen Umwalzungen — einer allgemein human geistig orientierten

Schulreform von Otto Glockel (1919—1934)

.Unsere einzige Hoffnung
ist die Jugend*”
Otto Glockel

Die groBe Schulerneuerung

Mit Ende des unheilvollen Weltkrieges kam es zu einer
allgemeinen Besinnung und Umwertung der Werte auf
ganzer Linie, zu einer Erneuerungswelle von unten, vom
Volke her mit durchbrechenden jungen Kréaften und her-
vorragenden Persdnlichkeiten voll revolutionierender
neuer Ideen. Es betraf vor allem, grundlegend und inter-
national zukunftsweisend, die Erneuerung des Schulwe-
sens unter Otto Gléckel als Unterstaatssekretér und er-
sten Prasidenten des 1919 neugegriindeten Wiener
Stadtschulrates.

Die groBangelegte und durchgreifende padagogische Er-
neuerungswelle ist im GroBen gekennzeichnet durch um-
orientierende Leitlinien: ,Weg vom Schulzwang zur hu-
manen demokratischen Schule®, ,Von der Lernschule zur
Arbeitsschule®.

,Nicht fiir die Schule, fiir das Leben lernen!*

,Die traditionelle Schule 6ffnet ihre Tore dem Leben.“
Zu den Neuerungen der Bildungsanregungen unter Otto
Glockel zahlen auch die sog. ,Lehrausgénge®, zumeist in
Querverbindung mit anderen Féachern (so z. B. Natur-
kunde oder Heimatkunde und Freihandzeichen).
Psychologischer Wandel: ,Vom passiven Nachahmungs-
verhalten zur Aktivierung personlichkeits-formender
gestaltender Krafte“ usw.

Neue Schultypen sollen der sozialen Neuorientierung
Rechnung tragen: so die ,deutsche Mittelschule und
die ,Einheitsmittelschule®.

Neugegriindete Institutionen sollen Anpassungsmdg-
lichkeiten schaffen. Es bedurfte vor allem einer Um- und
Aufwertung der Lehrerbildung, wie es 1922 geschah
durch die Neugriindung des Pédagogischen Institutes
der Stadt Wien.

Die Prufungsanforderungen fir die Hauptschullehrer
steigerten sich in Etappen bis zur Maturareife und wur-
den in Vorlesungen und Ubungen am Pad. Institut vorbe-

reitet, eine weitere Fortbildung an der Universitat durch

Lateinkurse erleichtert.

Das Padag. Institut (mit Ministerialrat Viktor Fadrus als

1. Direktor) stand unter bewéhrter Fachflihrung von Per-

sonlichkeiten, die sich schon durch Publikationen einen

Namen gemacht hatten, und auch vielfach unter der Lei-

tung von Hochschulprofessoren.

Der schwunghafte Auftrieb, den das Institut errang, trat

schon 1928 mit einer Riesenausstellung, betitelt ,Wien

und die Wiener*, vor die Augen der Offentlichkeit.

Weiters entstehen mit Rundschreiben vom 4. Juni 1919

Versuchsklassen fiir Erprobung fir Reformen und Hospi-

tierklassen zur Vorfihrung der Resultate fir Interessen-

ten, die schon aus aller Welt zustrémten.

Dazu zahlten auch Versuchs- und Hospitierklassen fiir

Musikalische Graphik (dariber ausfihrlicher Bericht

spater).

Wien riickt mit seinen radikalen Schulerneuerungen in

den internationalen Blickpunkt. Weltweite Kontakte bah-

nen sich an vor allem in der Kunsterziehung.

Mit groBem Interesse verfolgte man international von An-

beginn die dsterreichische Schulerneuerung mit Berich-

ten und umfangreichen Publikationen.

1926 England, London
,The New Era“, Organ of the New Education Fellowship Ideas from
the new Schools of Europe:

Prof. O. Rainer’s Original Experiments (Abdruck aus seinem Buch
»Musikalische Grafik“)

1926 Amerika-Reisen von Mrs. Beatrice Ensor (Leiterin der Kunsterzie-
hungs-Vereinigung) mit Bericht ber O. Rainers ,Musikalischer
Graphik* in 6 Stadten: New York, Cleveland, Chigago, Washington,
Boston, Philadelphia.

1927 Franzdsische Schweiz (Genf, Neuchatel, Paris): Detail. Gesamtbe-
richt mit 204 S.

Collection d'Actualités Pédagogiques
publiée sous les auspices, de I'Institut J. J. Rousseau et de la
Sociéte Belge de Pedotechnie ,L’Education nouvelle en
Autriche“, Robert Dottrens Directeur d’Ecoles a Genéve
chargé de cours a L'INSTITUT J. J. Rousseau.

1927 Oskar Rainer stellt auf dem ,Farbe-Ton-KongreB“, Hamburg, sein
Buch Uber Musikalische Graphik vor und findet wertvolle sachliche
Anerkennung von Georg Anschitz.

1933 Sommerkurs ,Musik. Graphik“ im Austro-Amerikan. Institut, Wien

1935 Jugoslawien, Zagreb
Vera Stein-Ehrlich in ,Napredak“ (Neue Wege im Zeichenunter-
richt), nach Besuch des Archives von Oskar Rainer im RGI, Stuben-
bastei und der Hopitierklasse flr Musikalische Graphik von B.
Ernst.
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Bewundert wird die allgemeine kiinstlerische Qualitat der Arbeiten.
.Diese Jugend ist auf einer Hohe des Kunstschaffens, die sonst nur
von Kinstlern und niemals von Jugendlichen dieses Alters erreicht
wird. Ihr Sinn fir Farben und Farbenkombination, ihre Flachenver-
teilung und hauptséchlich ihr Sinn fir starken Stimmungsausdruck
ist ganz unglaublich.
Die Praxis brachte solche Uber alle Zweifel erhabenen Resultate,
daB sie jeden Kunstfreund begeistern muB und bestimmt den gan-
zen Zeichenunterricht befruchten kann.* (Diese Vorausschau be-
stétigte sich 1972 gerade in Zagreb auf dem INSEA-WeltkongreB
der Kunsterziehung als Tatsache: ,Musikalische Graphik* in Vertre-
tung fiir ganz Osterreich wurde als Bestleistung der Darbietungen
und als typisch fir die musische &sterreichische Mentalitat aner-
kannt.)
»Die Wiener Kunsterziehungsbewegung“ (1919 bis
1934)
Wohl kein Unterrichtsgebiet hat in der Entwicklung des
20. Jh. einen so raschen, durchgreifenden und glanzen-
den Aufstieg genommen wie der Kunstunterricht.
Es gelang mit Inanspruchnahme des naturgegebenen
Gestaltungstriebes der Jugend allgemein schopferische
Kréfte zu mobilisieren. Dabei ging es um die Einbindung
der Kunst in die humane Persdénlichkeitsbildung, nicht
um Vorherrschaft der Kunst in der Schule und Ziichtung
von Kunstlern, sondern — wie gesagt — um die Einord-
nung der Kunst in den gesamten Bildungsplan als Aus-
gleich gegen rein intellektuelle und technische Bildung
im Sinne Pestalozzis: ,Der Anspruch auf Kunst ist allge-
meines Menschenrecht.“ Kunst ist nicht Luxus, sondern
Lebensnotwendigkeit.
Gleichzeitig wurden von der Psychologie, Neurologie, Psychiatrie usw.
Uberméchtige unbewuBte Bereiche entdeckt (Sigm. Freud, Entdeckung
des UnbewuBten, Trieblehre. Alfred Adler, Individualpsychologie. C. G.
Jung, Introversion und Extraversion, Energetik der Seele: Indem unbe-
wuBte Wertbesténde ins BewuBtsein gehoben werden, kommt es zu einer
psychischen Anreicherung und Entwicklung im IndividuationsprozeB der
Persénlichkeitsbildung.).
Die neueste Gehirnforschung bestatigt, daB nur bei einer gleichen Ent-
wicklung der rechten und linken Gehirnhélfte a) dem UnbewuBten, b) dem
BewuBten zugeordnet, ein wirkliches Kreativitatsverhalten erzielt wird.
Als hervorragende international anerkannte Methoden zu
neuen Ufern hatte Osterreich epochemachende Entwick-
lungen von innen her anzubieten: So Franz Cizek, der mit
seiner These fir das Kleinkind — ,wachsen lassen aus
eigener Wurzel* — zum Mekka vor allem fir Amerika
wurde.
Richard Rothes ,Zeichnen aus der Vorstellung®, auch
.Kindertimliches Zeichnen“ genannt und fur die Grund-
schule gedacht, entwickelte sich aber mehr zu einer ra-
schen Umschulung fiir die Lehrer, indem sich auch Kili-
scheevorstellungen (wie z. B. der ,Streifenmann®) ein-
schlichen.
Das erstmals durch Cizek 1908 in London geweckte in-
ternationale Interesse an der Osterreichischen Kunster-
ziehung erhielt namentlich durch Oskar Rainer 1928 auf
der Prager Kunsterziehungstagung neuen Auftrieb, so-
daB Wien als nachste KongreBstadt fur 1932/33 gewahit
wurde, was aber aus finanziellen Griinden vom Staate
aus nicht zustande kam.

Die kuhnste, tiefgreifendste und weittragendste Idee fiir
Kunsterziehung entwickelte Oskar Rainer mit seiner
»Musikalischen Graphik“ von der Mittel- und Oberstufe
aus. Sie hat sich aber auch als Methode zur Weckung
kreativ gestaltender Krafte fir alle Entwicklungsstufen

bewéhrt und selbst als Hilfe in der Heilpadagogik und
Psychotherapie als Psychogramm und Mittel der Abreak-
tion.

Nach dem ersten Versuch 1913 und sporadischen weite-
ren Versuchen kam es erst 1919 im Zuge der Freiheit und
Versuchsfreudigkeit der Glockel-Ara zu rascher Ent-
wicklung auf breiter Versuchsbasis und Zusammenfas-
sung der Ergebnisse in der grundlegenden Buchpublika-
tion: Oskar Rainer, Musikalische Graphik/,Studien und
Versuche Uber die Wechselbeziehungen zwischen den
Ton- und Farbharmonien®, 1924, Wien, Leipzig, New York.
Die Idee eilte den technischen Errungenschaften (Mag-
netophon und den Ubertragungsmedien Radio, Fernse-
hen, Video usw.) weit voraus und hat sich mit ihrer inter-
disziplinaren Vielschichtigkeit durch Ballung der kiinstle-
rischen Krafte zu einem Reprasentanten des multimedia-
len 20. Jh. ab den flinfziger Jahren entwickelt.
Musikalische Graphik ist auch die einzige Kunsterzie-
hungsmethode, bei der es keinen Abbruch des bildneri-
schen Gestaltungsvermdégens in der Adoleszenz gibt,
namentlich dann, wenn die klinstlerischen Kréfte mit Auf-
gaben, die mit der ,Welt des Theaters im Geiste der Mu-
sik“ zusammenhangen, angeregt werden.

Musikalische Graphik ist tief begriindet durch Forschung
und Erziehung: O. Rainer wollte seiner vielfaltig musisch
begabten Wiener Jugend die Musik als Quell fir die
Phantasie erschlieBen, und in Wechselwirkung mit der
Schwesterkunst Malerei zum Anreiz bieten. Durch Ver-
wandtschaft der Kinste kommt es zugleich durch ver-
gleichende Betrachtung zu einer wechselseitigen Erhel-
lung der Kinste und ,phéanomenologischen* Wesens-
schau im ,Aha-Erlebnis“ der Musikalischen Graphik.
Dazu kommt, daB Musikalische Graphik, entstehungsma-
Big biologisch betrachtet, ein physo-psychischer Vor-
gang ist: Durch Musik als starksten Appell wird das auto-
nome Nervensystem (Herz, Blutkreislauf usw.) auch in
unbewuBtem Zustand (Schlaf) aktiviert, und durch die je-
weilige Gestimmtheit der Musik werden die Sinne in glei-
cher Richtung synasthetisch ausgerichtet. (Heitere Mu-
sik: heitere Bewegungen, Gebarden und Farben.)

Der Schwerpunkt der Musikalischen Graphik als Kunst-
erziehungsmethode liegt nach der beruflichen Position
ihres Schopfers Oskar Rainer im Mittelschulbereich, und
hier in der Entwicklungsphase der Adoleszenz, mit der
eine allgemeine geistige Besinnung beim Individuum ein-
setzt und erstmals voll zum Tragen kommt.

Oskar Rainer begann als Mittelschulprofessor am Real-
gymnasium Wien |, Stubenbastei, mit den Zwdlfjahrigen
Musikalische Graphik gleichsam praludierend mit kor-
perbewegender Musik, die mit allgemein gesetzlichen
Kérpersinnerlebnissen eingefiihlt werden kann. Ahnlich
wie der Dirigent die Tonbewegung mit Linien in die Luft
schreibt, so schlagt sich alle Tonbewegung (die Melodie)
in Linienbewegung nieder: das Zickzack des Marsches,
die wirbelnde Bewegung des Walzers usw.

Der nachste Schritt war die naturnahe Programm-Musik,
die bei Anfangern meist zu gegenstéandlichen expressi-
ven Aussagen fuhrt. Sie liegen auch thematisch mit Mu-
sik als Begleiterin des Lebens dieser Altersstufe nahe
(Arbeitsrhythmen, Handwerkerlied, Wiegenlied . . ., auf-
steigender Morgen, niedersinkender Abend).
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In der Pubertat nahern wir uns mit Entwicklung vom Ich
zum bewuBten Selbst, dem Verlangen nach Gefiihlsaus-
druck. Romantisches und Dramatisches wird bevorzugt.
Krisenstimmungen werden abreagiert. Das ,Wie* der Ge-
staltung wird vordergrindig. (Der ,Drachenwald® zu
Siegfried ist etwas anderes wie der ,Feenwald“ zum
Sommernachtstraum von Mendelssohn.)

Die geistige Besinnung auf die abstrakte Formensprache
setzt schlieBlich in der Adoleszenz ein: durch psychi-
sche Einfiihlung in den Aussagewert von abstrakter Form
und Farbe, unterstiitzt durch musikalische Gestimmtheit.
In der Freude z. B. zeigt sich Erweiterungstendenz (man
breitet die Arme aus, der Alpler wirft seinen Hut in die
Luft, wenn er aufjauchzt). Im Schmerz dagegen méchte
man zum Punkt zusammenschrumpfen. Den hellen leich-
ten Farben folgt dumpfes Schwarz.

In der Kunstbetrachtung folgt die erklarende Zusammen-
fassung in groBen Kulturzusammenhéngen, Parallele von
Ton und Farbe im jeweiligen Zeitstil, wie auch rdumlich
von Musik und bildender Kunst der Vélker nach Kultur-
kreisen (Volksmentalitat als Psychogramm in Farb- und
Tonkomposition).

Das ,Beschauer-Problem“ bleibt der Hochschule vorbe-
halten; denn Kunstverstandnis entwickelt sich nicht
durch Anhaufung von Wissen, sondern mit Erhéhung der
geistigen Standpunkte.

Mit der 1923 erfolgten gleichzeitigen Berufung Oskar Rai-
ners als Dozent an das Padagogische Institut der Stadt
Wien erschloB sich die Méglichkeit Uber die Lehrerfort-
bildung von Volks-, Haupt- und Mittelschullehrern, die
Musikalische Graphik mehreren Schulbereichen ent-
wicklungsgeméaB motivizierend zugénglich zu machen.
Vor allem aber ermdglichte die Grindung einer ,Arbeits-
gemeinschaft fir Musikalische Graphik*, 1926, einen en-
geren ZusammenschluB aller kinstlerischen Krafte und
einschlagigen wissenschaftlichen Interessen (wie Psy-
chologie, Padagogik, Medizin, Kunstforschung, Volker-
kunde usw.) eine auch therapeutische hochwirksame
Kunsterziehungsmethode bezuglich Weckung und Stei-
gerung kreativ gestaltender Krafte in wechselseitiger
Kontaktnahme auszubauen.

Kreativmethode ,Musikalische Graphik“

Die Musikalische Graphik ist schon im Entstehungsweg
Anregung fir Aktion und Kreativitat aller Art. Musik als
starkster psychischer Motor wirkt unbewuBt aktivierend.
Inspirierend ergibt Musikalische Graphik auch erfah-
rungsgemaB die Méglichkeit der Uberleitung von der ur-
spriinglichen sinnlichen Empfénglichkeit in ein geistiges
Erfassen Uber die Umdeutung von einem Sinnesgebiet in
das andere, die dann den Klang selbst bzw. Farbe und
Form zu einem Sinnbild geistiger Bewegung erhebt.
Dieser UmdeutungsprozeB — der bei Umsetzung in ein
anderes Sinnesgebiet keine Wiederholung, sondern
Symbol ist — macht den erzieherischen Wert der musi-
kalisch-graphischen Ubungen aus — sowohl in Richtung
der bildenden Kunst als auch in Richtung Musik — und
erzieht damit zur ,Geistigkeit iberhaupt®.

Es ist ein Weg, der nicht ohne innere Anteilnahme des
ganzen Ichs geschehen kann, und in diesem Sinne ,Er-
ziehung zu Kreativitat* bedeutet.

DaB dariiber hinaus eine Reihe der also Erzogenen zu
kiinstlerisch Schaffenden (Maler, Musiker, Padago-
gen ...) wird, ist eine andere Sache, beweist aber, daB
Kreativitat unter glinstigen Umstanden entwickelbar ist.
Fur den auf alle Unterrichtsstufen erweiterten Unterricht
in Musikalischer Graphik wurden eigene Versuchs- und
Hospitierklassen eingerichtet.

Der allgemeine Bildungsdrang war damals echt und groB. Das Projekt
wurde dem neugegriindeten Elternverein- (fir engere Kontaktnahme von
Elternhaus und Schule) in Verbindung mit einem Lichtbildvortrag zur
Kenntnis gebracht und stieB auf erstaunlich groBes Interesse, es wurde
ohne Debatte angenommen. Ein Vater meldete sich zu Wort und &uBerte
sichtbar bewegt: ,Ich verstehe ja nichts von der Sache, aber ich spure,
daB es etwas Gutes und Schénes ist; so danke ich, daB mein Kind dabei-
sein darf.“ ,Aber es war von vornherein gar nicht an eine Begabtenausle-
se gedacht. Denn Musik bedeutet als Anregung fiir Gestaltung prinzipiell
,Erweckung*; ja es trat jeweils schlagartig die positive Wendung ein, und
seltsamerweise hob sich der Erfolg allgemein auf ganzer Linie. In einigen
Fallen wurden selbst Versager innerhalb von drei Jahren zu Vorzugsschi-
lern oder von dem B-Zug in den A-Zug versetzt. Ich muB gestehen, daB
ich in diesen zwanzig Lehrjahren im 10. Bezirk auch manches von meinen
Schiilern gelernt habe. Jene Jahre mit gegenseitigem Vertrauen zéhlen zu
den schdnsten meines Lehrerdaseins.

Zum Kunsterziehungserfolg trug allerdings wesentlich bei, daB ein her-
vorragender Musiker, Dr. Hans Stindermann, Assistent bei Prof. O. Rainer
am Padagogischen Institut, aus Idealismus als musikalischer Beirat fun-
gierte und mit seinem eindrucksamen Klavierspiel die ,Einstimmung® lei-
stete.

Sonderaktionen der Versuchsklasse B. Ernst

1927 Beteiligung an einem internationalen Schiilerarbeitenaustausch
im Rahmen ,Moderne Unterrichtsmethoden“ mit einer Mittel-
schulklasse aus Osaka in Japan. Als Gegengabe fiir unsere musi-
kalischen Graphiken mit franzésischem Text erhielten wir typische
Werke japanischer Kunsterziehung; zartfarbige Aquarelle mit Land-
schaftsmotiven. Ehrend fir die Hauptschule, daB sie sich laut Dank-
schreiben dem Mittelschulniveau gleichgesetzt erwies.

1932 Ausstellung ,Musikalische Graphik* auch als neue Lehrmethode im
kunstgewerblichen Schaffen (Tulldurchzug, Stickerei, Gobelin-
technik) am Padagogischen Institut der Stadt Wien, anléBlich der
Pfingsttagung der Wiener Mittelschullehrerinnen, mit Treffen der
deutschen Kolleginnen aus Berlin. (Literatur: B. ERNST ,Auswer-
tung der Musik fur das kunstgewerbliche Schaffen®)

1934 Beteiligung an der GroBausstellung im Hagenbund mit 2 Ausstel-
lungsraumen.

GroBausstellung ,Musikalische Graphik“ im Hagenbund Wien — 1934
(Sie umfaBte samtliche neun Ausstellungsrédume)

Die Ausstellung zeigte einen wesentlichen Ausschnitt aus dem bereits
mehr als 2000 Versuche umfassenden musikalisch-graphischen Archiv,
das von der ,Arbeitsgemeinschaft Musikalischer Graphik“ geschaffen
wurde, und sollte einen ersten Einblick geben in die Fiille der Versuche,
die seit den Anfangen 1913 gemacht wurden.

Die Arbeitsgemeinschaft trat mit dieser Ausstellung auch erstmals vor die
Wiener Offentlichkeit, um sie auf neue Méglichkeiten des Kunsterlebens
aufmerksam zu machen, die sowohl einen neuen Weg zum Musikver-
stéandnis wie auch zu dem der bildenden Kunst, insbesondere der mo-
dernen Bildkunst, darstellen. Sie wandte sich damit an eine Vielfalt von In-
teressenten-Kreisen: an die Kunstwissenschaftler (fur Musik, bildende
Kunst, Sprache), an die Psychologen (denn die musikalischen Graphiken
sind Psychogramme) wie auch insbesondere an die Kunst- und Musiker-
zieher, denen sie neue Mittel und Wege zur Belebung und Schulung
kiinstlerisch gestaltender Krafte aufzeigt, sowie schieBlich an die Kinstler
und Musiker selbst, denen sie Anregung mannigfacher Art bietet. Die
Ausstellung gliederte sich dementsprechend in die beiden Hauptab-
schnitte ,Forschung“ und ,Erziehung*“, wobei der Ausstellungsordnung
(ebenso wie dem Archiv) das System der vergleichenden Kunstfor-
schung zugrunde gelegt wurde. Als Grund fir die Wahl dieser Methode
kam in Betracht, daB das Studium der Musikalischen Graphiken an den
Vergleich gebunden ist und daB dieses System am lickenlosesten alle
Werte und Krafte beriicksichtigt, die beim Zustandekommen eines Kunst-
werkes zusammenwirken, damit die Gewahr bietet, daB bei der wissen-
schaftlichen Bearbeitung kein Faktor (ibersehen wird.
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Fiihrung durch die Rdume
I.  Ursprung

Die Idee der Musikalischen Graphik ist kunstpadagogischen Bemu-

hungen und letztlich kunstwissenschaftlichen Untersuchungen, die

sich mit dem Ausdruckswert der Linie an sich (in der byzantinischen
und gotischen Kunst) auseinandersetzten, erwachsen.

1913 wurde erstmals der Versuch gemacht, Musik ,direkt in Form

und Farbe umzusetzen: Willibald Uhlenhut, Beethoven, Adagio aus

der Appassionata (RG1, Wien, Stubenbastei)

Erste Versuche: Die anfangs nur sporadisch mit einzelnen Schilern

betriebenen Versuche wurden seit 1918 auf breiter Basis in Klassen-

versuchen fortgefiihrt.

Beim Ausarbeiten der Arbeiten gilt es immer zwei Momente zu be-

achten:

a) Das Verwandte in Form und Farbe bei den Arbeiten gleichen The-
mas als das Allgemeingesetzliche

b) Das individuelle Abweichen, bedingt durch die Persdnlichkeit des
Gestalters.

Psychologische Erkenntnisse liber den Entstehungsweg

1. Der unbewuBte rein physiologische Weg Uber die Sinne

2. Der psychische Weg iber das BewuBtsein (Urteilen, Abwégen,

Erkenntnis)

3. Psycho-physische Vorgéange in Verbindung.

Il. PlanméBige Untersuchungen iiber Farbe-Ton-Beziehungen

(Tonart, Intervall, Dynamik)

Farbe-Ton-Beziehungen (Akkorduntersuchungen)

Farbe-Ton-Beziehung (Instrumentale Klangfarbe)

Geréusche :

lll. Das ,Gestaltproblem“ (rein motorische Musik)

Das ,Gestaltproblem“ (Elemente)

»Form-Schulung“ (gebunden-expressiv) und ,Form-Inhalt*

Natur als akustisches und Bewegungs-Vorbild im anderen Sinnes-

bereich

Gegensténdliche Programm-Musik. Gegensténdliche Riickiiber-

tragungen = Ein Bild gibt die Anregung zu musikalischer Vertonung

und findet auf dem Wege ber die Musikalische Graphik wieder sicht-
baren Ausdruck von verbliffender Wesensubereinstimmung in glei-
chen Formsymbolen.

Charakter-Schilderungen in Farbe und Form, Gebéarde
IV. Formprobleme:

Untersuchungen musikalischer Steigerungen

Inhaltsproblem — Farbinhalt

Ubungen in differenzierter Farbe

Zeitstil

Musik und Kunst der Vélker
V. Inhalt: Ausdruck der Musikerpersonlichkeit in Farbe und Form

Individuelle Entwicklung (Musikalische Graphik als Psychogramm)

in Zeitabschnitten
VI. Auswertung:

Buhnenbildentwiirfe

Musik der Sprache (Gedichtillustration, Lyrik)

Auswirkung:

Die Auswirkung, gezeigt an Beispielen Uber gestaltfreien Stimmungs-

ausdruck, figuralen und landschaftlichen Kompositionen und an

.gestaltendem Naturstudium*

VIL.—IX. Musikalische Graphik im Sinne der Kunsterziehung

Diesem Thema wurde ein breiter Raum gegeben. Besondere Beach-

tung verdienen die Gegenuberstellungen von Arbeiten a) vor, b)

nach Musik bzw. vor und nach musik.-graph. Schulung.

Hier waren auch die beiden Versuchsklassen angegliedert.
SchluBbemerkung: Von einer besonderen Zusammenstellung der musi-
kalischen Graphiken nach Techniken wurde mit Riicksicht auf die Fiille
der lllustrationsbeispiele dieser Ausstellung nach geistigem Gehalt abge-
sehen.

Dadurch, daB Oskar Rainer ab 1923 Dozent am Padagogischen Institut
der Stadt Wien war und spater auch Fachinspektor fir die Knabenmittel-
schulen wurde, stammte ein GroBteil der Forschungsarbeiten Giber Musi-
kalische Graphik aus der Lehrerfortbildung. Die Beschriftungen der ein-
zelnen Arbeiten leisteten Erklarungshilfe. Sie gaben neben Autor und Ent-
stehungsdatum nahere Aufschliisse Uber das Thema und dessen Zweck
bzw. Uber kunstpsychologische Erkenntnisse, weiters Uber den Arbeits-
kreis, in welchem die Graphik entstanden war (Realgymnasium, Padagog.
Institut, Urania, Austro american Institut).
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Schon in den Zielen, die sich die Musikalische Graphik setzt, ist es gele-

gen, daB sie ein stets Entwicklungsfahiges darstelit.

Beteilligung zweier Versuchsklassen an der groBen Ausstellung im Ha-

genbund Wien 1934 mit je 2 Ausstellungsraumen. Sie variierten bei glei-

chen Zielen nach Personlichkeit des Lehrers und der Schilermentalitat.

Versuchsklasse: A. Klimesch, Hauptschule I, Czerninplatz 2

1. Stufe: Festhalten verschiedener Lebensrhythmen: Klopfen des Blutes,

Atmen, Gehen . . . Erleben musik. Rhythmen fiihren zum orna-

mentalen Schaffen (Hérnes, Urgeschichte der Kunst)

Aus Uberquellendem Lebensgefiihl heraus entstehen Rufe,

Jauchzer, Jodler, Téanze. Die Melodie halt fest, was an Freude,

Leid, Furcht, Spott, Liebe . . . die Menschen bewegt: Volkslied,

Kunstlied. Wir finden als graphischen Ausdruck fir die Melodie

die Linie.

Stimmungstréger ist die Farbe.

Aus betreffenden Musikstiicken (Pfitzner: ,Nacht“, Beethoven:

»Adagio a. d. Pathetique®“, Mahler: ,Fruhlingslied”. . .) werden

die Farben der Nacht, der Ruhe, des Frihlings, des Lichtes ge-

funden und in abstrakten Farbklangen zusammengestellt z. B.

Stille Trauer: Dunkelgrau, Violett, Schwarz (Schubert ,Nacht-

lied“). Ernster, herber Klang: 2 benachbarte dunkle Braun, ein

Grinblau (Brahms).

Themen im Zusammenklang von abstrakter Form- und Farbaus-

sage: z. B. Kampf, Freude, Kraft.

Neben der abstrakten Gestaltung wird das expressive gegen-

sténdliche Gestalten gepflegt.

Versuchs- und Hospitierklasse fir Musikalische Graphik an der Mad-

chen-, Burger- bzw. Hauptschule 10., Erlachgasse 91, mit 30 bis 40 Schi-

lerinnen aus A- und B-Ziigen womdéglich einer Altersstufe.

Leitung: B. Ernst

Entwicklungsgang nach Jahresstufen von der 1. bis 4. Klasse mit Einbau

in den aligemeinen Kunstunterricht.

1. Stufe: Gegensténdliches Gestalten unter Musikeinstimmung. Teils
als Mittel zur Konzentration, teils zur Beseitigung von Aus-
druckshemmungen und als Gestaltungsantrieb. Die Kraft der
Musik entbindet hier mit einem Schlage die in allen schlum-
mernde Fahigkeit zum bildhaften Ausdruck und fihrt sie zur
sichtlichen Steigerung der Ausdrucksbewegung. Farbe und
Form werden belebt und verinnerlicht.

2. Stufe: Es wird begonnen mit planméBigen Einfiihlungsiibungen in
den Ausdruckswert der Farbe und Form, der, nach kérperlicher
Einflhlung (Innervation) in die melishe Bewegung, nachhalten-
der zum Ausdruck gebracht wird. Anfangs wird dabei mit star-
ken Kontrasten (Gegenulberstellung von musikalischen The-
men, die Schmerz oder Lust, Angst oder Freude, Ruhe oder Be-
wegung usw. ausdriicken) gearbeitet und erst spater mit Diffe-
renzierung verwandter und der jugendlichen Fassungskraft ge-
méaBen Gemutsbewegungen. Die Auswirkung zeigt sich bei fi-
guralen Arbeiten in Beseelung der Form, wie auch bei land-
schaftlichen Themen.

3. Stufe: Es folgen EinfUhlungsiibungen bezlglich Farbinhalt und Kla-
rung der Form durch planmaBige Inangriffnahme verschiedener
Probleme des Bildbaues (Steigerung, Massenverteilung, Raum,
Lichtbewegung).

4. Stufe: Beschaftigung mit schwierigeren inhaltlichen Aufgaben und

umfangreicheren Themen, die ein Uberschauen, Ein- und Uber-
ordnen mit Ricksicht auf das Hauptthema verlangen; Bildent-
wiurfe, auch Bihnenbilder (Schulbihne) mit Differenzierung
nach dem Inhalt bei gleichem Gegenstand zum Beispiel ,Mér-
chenwald aus Héansel und Gretel* nach Humperding. ,Drachen-
wald“ nach Richard Wagner usw.
»Musik der Sprache“. ,Gestaltendes“ Naturstudium mit Her-
ausstellung eines bestimmten Problemes, zum Beispiel den
gleitenden Rhythmus einer Zyklame, die stolze Haltung einer
Lilienblite . .. (Im Urania-Film ,Das Blumenwunder® konnte
man durch Zeitraffer die Gebardensprache der Pflanzen sicht-
bar machen.)

WELT-ECHO:

GroBausstellung ,Musikalische Graphik“ im Hagenbund, Wien 1934

(Abb. 5).

War schon das Buch ,Musikalische Graphik“ ein européischer Erfolg, so

gelang der weltweite Durchbruch mit dem epochalen Echo von 34 Pres-

sestimmen mit der ersten GroBausstellung im Hagenbund.

Mailand, Rom, Zirich, London, Prag, Budapest sprachen von ,Eréffnung

einer neuen Welt“. Der Pester Lloyd verwies auf die faszinierende Sugge-

2. Stufe:

3. Stufe:

4. Stufe:



stivkraft der Bilder, die systematische und wissenschaftliche Arbeit, die
Fille des wertvollen Materials als einer Fundgrube neuer lberaus wichti-
ger Zusammenhénge und Ergebnisse von unabsehbarer Bedeutung.
So strémten auch die Besucher des Archives fur ,Musikalische Graphik*
ab 1934/35 weltweit zu: aus den USA, Indien, Stdafrika (Universitat Kap-
stadt), Kanada usw.

Augen- und Ohrenzeugen urteilen

Max Kojetinsky, ,Ich erinnere mich genau®
Laudatio zum 60-Jahr-Jubilaum des RG 1, Wien, Stu-
benbastei

Eine prominente Musiker-Persénlichkeit, Max Kojetinsky, seinerzeit Ka-
pelimeister an der Grazer Oper und 15 Jahre Mitarbeiter von Wieland
Wagner, schildert als ehemaliger Rainer-Schiler anschaulich, wie es in
Rainers Versuchsklasse zuging: ,Es war jedem an diesen Kursen Betei-
ligten die Méglichkeit gegeben, sich in personlichster individueller Eigen-
art — und zwar mit den Mitteln der bildenden Kunst (graphisch oder far-
big, ja sogar plastisch auszudriicken) als auch musikalisch in rhythmi-
schen, melodischen und harmonischen Gebilden zu fassen, was ihn an
der Musik bewegt: also je nachdem, ob er dichterisch, malerisch, musika-
lisch, kompositorisch oder nachschopferisch begabt war, seine in ihm
schlummernden kinstlerischen Veranlagungen frei zu entfalten, und zwar
nicht nur im Sinne der Kunsterziehung und Musikerziehung im
Rahmen des Lehrplanes, sondern im geistigen Ineinandergreifen fast
aller kiinstlerischen Disziplinen im sich gegenseitigen Befruchten
der verschiedenen musischen Gebiete.

Manche spateren Dichter, Komponisten, Maler oder Biihnenbildner, eini-
ge Dirigenten, Regisseure, Instrumentalisten, Schauspieler, Tanzer oder
Mimiker haben hier in freier Selbstbestimmung gelernt und ihren Weg ge-
funden.”

Akad. Maler Theodor Klotz-Diirrenbach als Assistent bei O. Rainer am
RG 1 Stubenbastei:

LEin gliicklicher Zufall wollte es, daB ich die beiden Probejahre bei Prof.
Oskar Rainer ablegte, mit dem ich spéater neuerdings einige Jahre zusam-
menarbeitete. Diesem genialen Padagogen von internationalem Range
verdanke ich nicht nur wertvolle Einblicke in die Jugendkunst, sondern in
die gesamte moderne Kunst Uberhaupt.

In den Stunden vor allen groBen und kleinen Ferien, die sonst gewéhnlich
vertrédelt werden, betrieb Rainer die von ihm ins Leben gerufene ,Musi-
kalische Graphik', die neben Kandinsky das Schonste an abstrakter Kunst
hervorbrachte, was ich kenne.*

Der kongeniale Schiller und spatere Assistent Rainers am Padagogi-
schen Institut, Hans Siindermann, fiihrte die ,Musikalische Graphik* mit
bestem Erfolg weiter (Anm.: von 1962 bis 1979 an der Akademie bzw.
Hochschule fur Musik und darstellende Kunst in Wien).

Was ist und bedeutet ,Musikalische Graphik“?

Unter Musikalischer Graphik als audio-visueller Kunst im
weitesten Sinne ist alles von Musik inspirierte bildneri-
sche Gestalten zu verstehen, in Reinkultur aber die
Transposition von Musikerlebnissen (Héreindruck) in ab-
strakte Bildgestalt auf dem Wege einer allgemein zu-
ganglichen ,willentlichen Synésthesie“ mit Wesensent-
sprechung in Ton, Farbe und Gebérde (zum Unterschied
von der sog. ,audition colorée“, zwangslaufigen opti-
schen Nachbildern nach Kléangen. Auch bloBe Stimulanz
zahlt nicht dazu. Doch gibt es zwei Einstiegsmdglichkei-
ten fur die Musikalische Graphik:
a) die analytisch-synthetische,
schaftliche).

b) die komplexe, emotionale, qualitative (kinstlerische);
thl- 18051507

intellektuelle (wissen-
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nolvh-a-.

Abb. 1 (a)w

Demonstration am Thema: Beethovens 5. Sinfonie, Be-
ginn. Zur Demonstration der Md&glichkeiten, wie eine
Transformation von Musik in bildnerischer Form erfolgen
kann, diene obiges musikalisches Thema, dessen Umset-
zung in Form Kandinsky im Bauhausbuch Nr. 9, 1926 pu-
bliziert hat: Anfangsthema und Keimzelle von Beetho-
vens 5. Sinfonie, die allgemein als ,Schicksalssinfonie®
interpretiert wird: ,So klopft das Schicksal an die Pforte“.
Kandinsky hat bei dieser Studie sichtlich das Notenbild
in Erwagung gezogen. Die Klopftone werden zu Punkten
in gleicher Hohenlage wie die Notenkopfe jedoch nach
Wertigkeit (Gewicht, Dauer) von verschiedener GroBe;
das ,Ausklingen* findet ein Formaquivalent in einem Di-
minuendo-Zeichen. Die graphische Interpretation behalt
die ,Zeitgestalt* in bandférmiger Ordnung bei.

aj) 3r¢pm¢,m¢ Musiknotation

19 bf
N A

5 . 3 .'A-:m‘m;ﬁ
Abb. 2 (b)

Vergleichen wir damit die Arbeit (Abb. 3) eines 17jahri-
gen Realschiilers, die ohne alle Kenntnis davon, véllig un-
befangen, allein aus dem emotionalen Klangerleben er-
wachsen ist, das die starke psychische Erregung des ju-
gendlichen Gestalters mitspiegelt, ist intuitiv, dynamisch,
ganzheitlich erlebt. Person und Struktur des Themas sind
gleichsam eins geworden. Es ist ein personlich geform-
ter Gesamteindruck, keine notenméaBige Nachschrift.
Dennoch sind alle Wesensmomente verarbeitet: Die erre-
genden Klopfténe wurden zu niederhagelnden Schlagen
motivisch zusammengefaBt, zu einer blitzartig niederfah-
renden Liniengestalt. Die Verbindungsstriche ergaben
sich schreibflissig aus dem Tempo.

Die Punktform spielt auch hier eine Rolle in nervés vibrie-
render Kleinbewegung, die sich zu Zackenknéaueln ballt
und als Akzent in der SchluBfigur — zu splrbaren
SchluBpunkten wird.

Notenbild ist nicht gleich Horbild. Graphische Musikno-
tation (sie muB erst in ein ,Hérbild“ umgesetzt werden)
ist nicht gleich erlebnishafter Musikalischer Graphik. In
dieser spiegeln sich die Musikerpersonlichkeit Beetho-
ven und der jugendliche Gestalter als Psychogramm.

Georg Anschiitz (Farbe — Ton — KongreB, 1927, Ham-
burg) schitzte an der Musikalischen Graphik Rainers
nicht nur die kinstlerische Aussage in Einheit mit der
Farbe-Ton-Empfindung, er bestatigte erstmals auch den
Forschungswert dieser Versuche; denn Rainer sei be-
miht, den Zusammenhang mit genau vermerkten Stel-
len von Musikwerken nachzuweisen. Damit aber stiinde
man vor der bedeutenden Entdeckung, daB sich bei re-
flektierender Betrachtung gemeinsame allgemein gtiltige
Gesetze finden lassen fur die Umsetzung von Musik in
Bild und umgekehrt.
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Abb. 3

Ziele der Musikalischen Graphik: Allgemein erziehe-
risch bedeutet sie Erziehung zur Kreativitat, in der Kunst-
erziehung Form-musikalische Disziplinierung und Sensi-
bilisierung sowie phanomenische Wesensschau in der
Kunstbetrachtung: Erziehung zu Geist und innerem
Klang. Verstéandnis fir die abstrakte Formensprache in
aller Kunst, als die Kunstsprache an sich.

Der Bogen der Aktualitat spannt sich bis in die Gegen-
wart

Musikalische Graphik ist mit den rasant fortschreitenden
technischen Errungenschaften multimedialer Art zur vol-
len Auswirkung auf breiter Basis gekommen und zu ei-
nem typischen Reprasentanten der Kultur des 20. Jhs.
geworden.

Abb. 4

Avantgarde der modernen Kunst in Osterreich noch vor 1945,

In der Neuen Staatsgalerie Stuttgart fand vom 6. Juli bis 22. September
1985 die Ausstellung ,Vom Klang der Bilder* statt, auch benannt ,Die Mu-
sik in der Kunst des 20. Jh.*.

OSKAR RAINER wieN-
#0 JAHRE OSTERR.PIONIERARBEIT

'20 Jahre musikal.
Graphik'

KUNSTPS YCHOLOGISCHE VERSUCHE AU
DEM GEBIETE DER FARBE- TONFORSCHUNG

5“—5‘ 8-29. Miirz 19134 $1'20

Abb. 5

Durch MiBverstandnisse verspatet, kam der wichtigste Entwicklungs-
abschnitt der Farbe-Ton-Beziehung in der Kunst — die erste Direktiiber-
tragung von Musik in Farbe und Form von Oskar Rainer, in 70jahriger
systematischer Forschung wie auch in der kinstlerischen Praxis ausge-
reift — nicht mehr in den Katalog, sondern nur mehr in einer symboli-
schen Ersatzform, durch Einschieben einer Vitrine, die auf Abbildungen
Musikalischer Graphik in drei einschlagigen Werken verwies, als Ausstel-
lungsobjekt zur Geltung.

»~Emblem und Vitrine“ mit Anfiihrung der ausgestellten Arbeiten:
Katalog der Dokumentarausstellung ,Musikalische Graphik“') in der Wr.
Secession, 1983: Links vorne Abb. J. S. Bach, ,Kunst der Fuge* (Be-
ginn), Hans Sindermann. Abb. J. S. Bach, ,Orgelfuge in g-Moll*, Hans
Sindermann. Rechts vorne: Buch Publ. Oskar Rainer, ,Musikalische
Graphik®, 1924, Wien, mit Abb. Richard Strauss, ,Alpensymphonie*, Was-
serfall, John Russell. Links hinten: Buch Publ. Hans Siindermann, Berta
Ernst, ,Klang, Farbe, Gebarde/Musikalische Graphik“, Wien 1981: Abb.
A. Schonberg, ,Gurrelieder*, Des Sommerwindes wilde Jagd, Kamilla
(Eva) Adam. Abb. A. Schonberg, ,Pierrot lunair“, Der kranke Mond, Berta
Ernst. Rechts hinten: Publ. Katalog der Ausstellung in der Wr. Seces-
sion, Umschlag mit Abb. F. Petyrek?), Marsch der Zinnsoldaten, Stepha-
nie Ottolime, Musikhochschule Wien.

Dr. Soyka uber die Zukunftsaussichten der Musikalischen Graphik auf
dem INSEA-KongreB 1962 in Berlin:

.Die Musikalische Graphik hat noch eine groBe Zukunft.“ Und sie wird
nach der Zeitordnung aller echten naturgegebenen Entwicklung in Wel-
lenbewegung noch so lange weiterwachsen mit sich wandelnden Hérbil-
dern des Zeitgeistes, solange es noch Musik und Bildende Kunst gibt.

AbschlieBend das Vermachtnis Oskar Rainers unter dem Leitbild des
Menschenerziehers:

»Mir kann nichts zerstért werden: denn ich habe nichts gebaut. Aber ge-
sat habe ich und so weit hinaus, daB die Ernte reich sein wird.*



Resultierend fir die Intentionen der Gegenwartssituation ergibt sich dar-
aus: Die sich seit den 20er Jahren des Jahrhunderts anbahnende Erhe-
bung der kinstlerischen Facher zu bildungstragender Verantwortung
wird aus psychologischer Tiefenschau sichtlich auch von Herrn Unter-
richtsminister Dr. Herbert Moritz durch ein interdisziplinares Zusammen-
spiel aller kiinstlerischen Kréfte in Richtung allgemeiner kreativer Kon-
taktnahme und Entwicklung gestutzt.

HISTORISCHE ENTWICKLUNG

Oskar Rainer

Initiator der Musikalischen Graphik, geboren 1880 in Wien. Besuch des
Gymnasiums, Kunststudium an der Akademie der Bildenden Kinste. Di-
plom als Akademischer Maler. Spater Kunstwissenschaftliche Studien —
Vergleichende Kunstforschung — bei Prof. Josef Strzygowski an der Uni-
versitat Wien. 1910—1913 Professor fir Kunsterziehung am Gymnasium
in Villach. Ab 1913 Lehrtatigkeit an Wiener Schulen. Ab 1923 zugleich Do-
zent am Padagogischen Institut der Stadt Wien, dann Fachinspektor fir
Kunsterziehung an den Wiener Knabenmittelschulen. Hofratstitel.

Rege publizistische Tatigkeit und Vortragstatigkeit: Revolutionierende
Ideen wie die Musikalische Graphik machten ihn bald zu einem internatio-
nal anerkannten Reformer fur Kunsterziehung.

Georg Anschitz schatzte allgemein nicht nur die kiinstlerische Aussage
in Einheit mit der Farbe-Ton-Empfindung, er bestatigte erstmals auch den
Forschungswert der musikalisch-graphischen Versuche Oskar Rainers;
denn dieser sei bemiiht, den Zusammenhang mit genau vermerkten Stel-
len von Musikwerken nachzuweisen. Damit aber stinden wir vor der be-
deutsamen Entdeckung, daB sich unter reflektierender Betrachtung ge-
meinsame, allgemeinglltige Gesetze finden lassen fiir die Umsetzung von
Musik in Bildnerisches; doch, missen wir hinzufiigen, auch in umgekehr-
ter Richtung; von Form und Farbe in Musik.

Ein solcher Doppelversuch — von Bild zu improvisierter Musik und wie-
der Rickibersetzung ins Bild — findet sich bereits in Oskar Rainers
Buch ,Musikalische Graphik®.

Die dafiir unabdingbare musikalische Grundlagenforschung leistete in Le-
bensarbeit ab 1928 Dr. Hans Stindermann (Schuler Oskar Rainers) in Mit-
arbeit und Nachfolge.

UnbewuBt aber wirkt die kreativ aktivierende emotionale und geistige
Macht der Musik in Begegnung mit dem gestaltenden Individuum. So wur-
de denn auch Musikalische Graphik zu einer Avantgarde fiir die abstrakte
Kunst des 20. Jahrhunderts.

ENTWICKLUNG DER MUSIKALISCHEN GRAPHIK

1913—1940

Versuchsarbeit und Aufbau der Methode. Erster Versuch 1913, ab 1917
Versuche auf breiterer Basis.

Erste Publikation 1924: Oskar Rainer, ,Musikalische Graphik. Studien und
Versuche Uber Wechselbeziehungen zwischen Ton- und Farbharmonien*®
(Verlag fur Jugend und Volk, Wien).

Ausfihrlicher auslandischer Bericht Uber Rainers aufsehenerregende
Methode in ,The New Era“ (Organ of the New Education Fellowship),
London. Die Prasidentin der Gesellschaft, Mrs. Beatrice Ensor, bereist
mit einem Bericht (ber Oskar Rainers Musikalische Graphik die amerika-
nischen Stadte New York, Cleveland, Chicago, Washington, Boston.
Begriindung eines Archivs und einer Arbeitsgemeinschaft fir Musikali-
sche Graphik, 1926.

Rege Vortragstatigkeit im In- und Ausland: Farbe-Ton-KongreB8, Hamburg
1927, Internationale Kunsterziehertagung, Prag 1928.

Internationaler Sommerkurs fir Musikalische Graphik im Austro-Amerika-
nischen Institut, Wien 1933.

1934 Ausstellung im Hagenbund, Wien: ,20 Jahre Musikalische Graphik*
mit weltweitem Echo. — Pensionierung Oskar Rainers.

1937 Ausstellung und Vortrag auf dem Internationalen Kunsterziehungs-
kongreB in Paris.

Mit Kriegsausbruch Unterbrechung der internationalen Kontakte.

1941 stirbt Oskar Rainer, ohne daB es ihm durch die Ungunst der politi-
schen Verhaltnisse und der Kriegsereignisse gelungen ware, eine we-
sentlich erweiterte Fassung seines Buches herauszubringen.

NACHFOLGE

1941—1960

Ab 1941 zeichnen Dr. Hans Siindermann (Musikalische Grundlagenfor-
schung) und Berta Ernst (Kunsterziehung) verantwortlich fir die Musikali-
sche Graphik. Die Arbeitsgemeinschaft wird in starker integrierter Form

eines — wenngleich noch privaten — Institutes fiir Musikalische Graphik
weitergeflhrt. Das von Oskar Rainer 1926 gegriindete Archiv ist inzwi-
schen auf eine Fllle von Dokumentationen und Tausende Arbeiten ange-
wachsen und hat sich, gegriindet auf ein wissenschaftliches System der
vergleichenden Kunstforschung, bestens bewéhrt. Ausgebaut werden
jetzt besonders Kunstparallelen (Zeitstile, Musik und Kunst der Vélker).
Neu sind Folkloreuntersuchungen sogenannter Primitivvélker und auBer-
europaischer Kulturen. Vortrage und Publikationen.

1950 Retrospektive-Ausstellung im Wiener Konzerthaus.

Ab 1955 Wiederaufnahme der Auslandskontakte: Vortrage und Schiler-
arbeitenausstellungen auf Weltkongressen der Kunsterziehung: Lund
(Schweden) 1955; Basel 1958.

1959 Verbindung mit Musiktherapie (KongreB deutscher Arzte, Velden).
Ab 1962 Musikalische Graphik mit Dr. H. Siindermann an der Hochschule
fur Musik in Wien.

Ab 1960 INSEA-Tatigkeit: Weltkongresse der Kunsterziehung.

Vortrage und Ausstellungen in Berlin 1962, Prag 1966, New York 1969,
Zagreb 1972, Sévres/Paris 1972/73 im ,Centre internationale des études
pédagogiques de I'université de France®, 1973 in Budapest, 1976 in Bo-
logna in der Deutsch-Italienischen Gesellschaft, 1978 in Adelaide (Austra-
lien), 1980 in Baden bei Wien. Anerkennung der Musikalischen Graphik
als erfolgreiche dsterreichische Methode der Kunsterziehung.

Kunst- und kunstpadagogische Sonderausstellungen

1972 Kulturamt der Stadt Wien

1974 Karntner Landesgalerie, Klagenfurt

1975 Stadtische Galerie Paderborn im Rahmen der 4. Paderborner Hoch-
schulkurse Uber Intervention von Musikprofessor Eugen Mayer-
Rosa

1976/77 Musikalische Graphik im Rahmen der Ausstellung:
.Osterreichische Avantgarde 1908—1938, ein unbekannter
Aspekt“, Wien (mit GroBaufnahmen aus dem langst vergriffenen
Buch von Oskar Rainer). Galerie nachst St. Stephan, Prof. Oberhu-
ber

1978 Ausstellung in Eindhoven, Holland (Philips-Kulturzentrum), tber
Einladung von Ing. Joh. Jansen

Vielseitige und auch weltweite Kontaktnahme

1978 Mitarbeiter Prof. Eugen Mayer-Rosa (ISME-Vertreter) bereist als
Gastprofessor mit Vortrdgen, darunter einen tber Verbindung mit
.Musikalischer Graphik“ (Oskar Rainer/Dr. Hans Stundermann), der
unter zwolf Vorschlagen am meisten gewahlt wurde, Australien,
Neuseeland, Hongkong, Tokio (Universitaten, Musikhochschulen
und Péadagogische Hochschulen) sowie die ISME-Tagung in Kanada

1979 Tod Dr. H. Stiindermann

1979/80 Berta Ernst in Nachfolge als Lehrbeauftragte

1980 INSEA-RegionalkongreB in Baden bei Wien (Vortrag und Ausstel-
lung)

1981 Erscheinen des zusammenfassenden 2. Bandes iber Musikalische
Graphik: Dr. H. Sindermann — Berta Ernst, ,Klang, Farbe, Gebar-
de/Musikalische Graphik*

1981 Vorstellung des Buches auf der INSEA-Tagung in Rotterdam

1983 Dokumentar-Ausstellung der Musikalischen Graphik in der Wiener
Secession

1984 ,70 Jahre Musikalische Graphik der Jugend“ im Pad. Institut der
Stadt Wien

1985 70 Jahre Gsterr. Pionierarbeit ,Musikalische Graphik® in der Aus-
stellung ,Klingende Bilder®, Stuttgart

1985 Wiederaufnahme der Verbindung ,Musikalische Graphik* mit der
Tanzausbildung im Konservatorium der Stadt Wien (Ausstellung)
Unter Lehrauftrag von Mag. Ingrid Schwarz (mit Lehramt fir Kunst-
erziehung und Musikerziehung) seit 1980/81

1985 Auffiihrung in der ,Alten Schmiede®, ,Kompositionen und Musikali-
sche Graphik®, mit Teilnehmern des Lehrganges der Musikalischen
Graphik an der Hochschule fir Musik

Anmerkungen

Zur Dokumentarausstellung in der Secession anlaBlich des Geden-
kens des 100. Geburtstages von Oskar Rainer und in memoriam Dr.
Slndermann, verbunden mit einem Symposion:

Buhnenbild aus dem Geiste der Musik in der Gesellschaft fur Mu-
siktheater. Vortrag Fr. Prof. Chladek, Der Tanz ein Zeichen im Rau-
me. Prof. (Musik) Eugen Mayer-Rosa, Paderborn, ,Die Musikalische
Graphik im padag. Spannungsfeld”zwischen bildender Kunst und
Musik“. Prof. Heinz Bruno Gallée, Mozarteum und Univ. Salzburg,
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Form, Farbe und Musik als raumbildende Elemente der Bihne. Ber-
ta Ernst, Theaterfreudige Jugend.

Ausstellung im Péadag. Institut der Stadt Wien: ,70 Jahre Musikali-
sche Graphik der Jugend* (wieder verbunden mit Vortragssympo-
sion: Tanzfilm: ,Peter und der Wolf“). Musik-Prof. Mayer-Rosa: Zu
.Musikalische Graphik in der Musikerziehung“. B. Ernst zur Kunst
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a) EinfUhrung in das raumliche Zeichnen

b) Historische Betrachtung der Entwicklung der rauml. Darstellung

c) Padagogisch-didaktische Folgerungen

d) Methodik: a) struktives-synthetisches Zeichnen aus der Vorstellung;

b) analytisches Zeichnen nach dem Gegenstand

SchluBwort eines Erziehers: Musikalische Graphik ist dargelebter ,inne-
rer Klang“ und kann zur ,Erfullung werden: Kinderaugen leuchten las-
sen, Menschen glicklicher machen. Darum: ,Wirf Deine Seele wie edle
Samenkorner hinter Dich ins Erdreich, wo es auch sei, und blicke Dich
nicht angstlich um, ob es auch aufgehe. Es geht auf; aber vielleicht erst
nach Deinem Tode, Samann.“ (Tolstoi)

Forum

OSKAR SEBER
Sind Zeichnen, Malen, Formen noch
zeitgeman?

Die Unhaltbarkeit dieser Fragestellung scheint auf der Hand zu liegen.
Jeder, der mit Kindern arbeitet, weiB doch, wie sehr gerade diese Be-
schaftigungsformen im schulischen und auBerschulischen Bereich veran-
kert sind. Gehdren doch Zeichnen, Malen und Formen gemeinsam mit
Singen, Musizieren, Tanzen und Spielen seit eh und je zu jenem musi-
schen Facherkanon'), der von gutmeinenden Padagogen als notwendi-
ges Gegengewicht zu unserer leistungsorientierten und inhumanen Um-
welt angesehen wird. Dem Kind und auch dem Erwachsenen (in seiner
JFreizeit* — Hobbybewegungen) sollen aus diesem eng abgegrenzten
Bereich jene Krafte zuwachsen, die ihnen das Leben wieder ertraglicher
machen und eine Ich-Findung erméglichen. Es wird dabei Ubersehen, daB
mit dieser notwendigerweise bruchstiickhaften Reparatur am Menschen
weder die Ursachen seines Unbehagens bekampft, geschweige denn be-
seitigt werden. Die Sachverhalte liegen weitaus komplizierter, als es auf
den ersten Zugriff scheint.

Schule — ein kiinstliches Gebilde

Wache Padagogen stellen fest: Die Schule ist eine ,eigene Welt“, in der
der Zusammenhang von Schule und Welt vielfach verlorengegangen ist.
.Sie inszeniert Wirklichkeit, ist diese aber nicht. Die Ablaufe in ihr sind
festgelegt und organisiert.“?)

,Die Schiler missen im Widerspruch zwischen Leben und Schule existie-
ren und ihn aushalten, ohne daB dies eingestanden oder zugegeben wird.
Sie erfahren taglich, daB Wirklichkeit anders ist als das, was Schulwirklich-
keit thematisiert. Schiler werden im Widerspruch zwischen dem, was sie
wollen, und dem, was sie missen, belassen.“?)

.Die Lebensprobleme der Kinder Uberwéltigen standig ihre Lernproble-
me. — So erweisen sich die Verlangerung der Schulzeit, die Vemehrung
der Gegenstande, die Verfeinerung der Beurteilungsinstrumente, die
Komplizierung der Stundenpléane hdochstwahrscheinlich als Irrtum.#)
Kennzeichen der Schilersituation ist auch, daB sie zwar nach offiziellen
Verhaltenserwartungen und Lernzielen der Schule ,sozial' miteinander
umgehen, gemeinsam lernen und spater . .. zusammenarbeiten sollen,
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daB sie aber durch die Strukturmerkmale der Schule — Ansammlung vie-
ler Kinder, nach Altersstufen streng gegliedert, in einem Gebaude fir lan-
ge Zeit unter standig gleichen Ordnungen gestellt — zu einem individuali-
sierenden Leistungswettbewerb gezwungen werden.“5)

.Da sowohl Lehrplangestalter als auch Schulbehérden kaum ihrer ausbil-
dungsmaéBigen Vergangenheit entrinnen kénnen, sind die Chancen einer
grundlegenden Erneuerung des Schulsystems auch im asthetischen Be-
reich eher gering. Dazu kommt noch die ,traditionelle Befangenheit der
Fachdidaktik, deren Phantasie nicht in Richtung Wirklichkeit ausgebildet
ist und oftmals das Desinteresse lohnabhangiger Padagogen ,dem
Kreativitatsanspruch eine soziale Dimension zu geben.“¢)

Zielstellungen einer umfassenden
asthetischen Erziehung

Wo in Programmen Hinweise auf ,Schopferisches”, ,Kreatives®, ,Kinstle-
risches*, ,Basteln“, ,Hobby“, ,Do it yourself‘, ,Neigungsgruppen®,
.Hausmusik®, ,Freizeitmalerei“, ,Volkskunst“, ,Brauchtumspflege“, ,kul-
turelle Urlaubsaktivitaten“ u. a. anklingen, sind in der Regel asthetische
Aktivitaten gemeint, die sehr geflihlbesetzt sind. Sie vermitteln astheti-
sche Betatigungsformen, die jedoch gesellschaftlich unbedeutend sind.
Sie filhren meist zu einer Asthetik im Schonraum und belassen vielfach
asthetische Aktivitaten in der Idylle. Die Kanalisierung dieser Betétigungs-
weisen in bestimmte Bahnen hat auBerdem der Vermarktung Tir und Tor
gedffnet. Asthetische Erziehung als Erziehungsprinzip kann sich jedoch
nicht zufriedengeben mit den traditionellen Inhalten musischer Bildung
oder Bildnerischer Erziehung. Sie ist vielmehr darum bemiht, das Wahr-
nehmungsverhalten des einzelnen zu aktivieren, um ihn beim Erfahren
und Verandern der Lebensumwelt zu unterstitzen. Lernen dirfte nicht
mehr ausschlieBlich in den engen Grenzen des Faches angesiedelt sein,
sondern sollte, die Bereichs- und Fachgrenzen Uberschreitend, wieder
jene Einheit der Lebenswirklichkeit zum Vorwurf haben, die den Lebens-
bezug und die Realitat naher an die Schulstube bringen kénnte. Damit
durfte auch kreatives Verhalten nicht nur ausschlieBlich im Schonraum
eines musischen Schul- oder Freizeitbereiches angesiedelt werden, son-
dern im Sinne einer umfassenden asthetischen Erziehung u. a. sich auch
zu sozialer, 6kologischer, politischer Kreativitat weiterentwickeln.
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Die Entwicklung des Handarbeitsunterrichts von der Industrieschule zur Werkerziehung

Erstmalig wurde in Osterreich Handarbeit in der zweiten Halfte des 18. Jh.
in den Industrieschulen gelehrt. Das 19. Jh. machte das Handwerk zum
Leitbild einer Knabenhandfertigkeitsbewegung. Nach dem Ersten Welt-
krieg wurde Handarbeitsunterricht unter dem EinfluB der Kunsterzie-
hungs- und Arbeitsschulbewegung gelehrt, und nach dem Zweiten Welt-
krieg kam es zu einer Neuorientierung der Inhalte. Der Durchbruch zum
neuen Selbstverstandnis eines Werkunterrichts als technischer Bildung
bedeutet die Antwort der Schule auf die Anforderungen der modernen In-
dustriegesellschaft.

Die erste padagogisch methodische Ausformung erfuhr der schulméBige
Handarbeitsunterricht bereits in der zweiten Halfte des 18. Jh. in Béhmen
in den sog. Industrieschulen, wodurch den veréanderten Wirtschafts- und
Produktionsverhéltnissen des beginnenden Industriezeitalters Rechnung
getragen werden sollte.

Das 19. Jh. machte sodann das Handwerk zum Leitbild einer Knaben-
handfertigkeitsbewegung, in der besonders seit der Wiener Weltausstel-
lung 1873 die Wiederbelebung des Handwerks gefordert wurde. Dieser
Forderung wurde im Schulwesen durch die Einflihrung des Knabenhand-
fertigkeitsunterrichts um die Jahrhundertwende stattgegeben, wobei der
Handarbeit die Funktion einer notwendigen Ergénzung zur einseitig theo-
retischen Unterweisung zufiel. Erstmalig wurden Schilerwerkstatten ein-
gerichtet, in welchen handwerkliche Unterweisung vermittelt wurde. Da-
bei wurde folgender Stundenablauf eingehalten: Darbietungen (Vorzei-
gen des Modells); Denken (Gespréach Uber den ProzeB der Herstellung);
Anwendung (Herstellung des Gegenstandes).

Die reformpadagogischen Bewegungen zu Beginn unseres Jh., die
Kunsterziehungs- sowie die Arbeitsschulbewegung, haben im Lehrplan in
Form einer extrem musisch-asthetisch orientierten Erziehung Berlick-
sichtigung gefunden. Die Uberbetonung des musisch-asthetischen Ele-
ments im Werkunterricht hatte eine Uberbewertung kindlicher Kreativitat
und Phantasie zur Folge. Diese Tatsache belastet die Werkerziehung zu-
gunsten einer Kunsterziehung bis heute. Nicht die Bewéltigung der Funk-
tion, sondern die Formgebung eines Gegenstandes wurden so zum zen-
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tralen Anliegen eines musisch orientierten Werkens. Daher stellte sich
bald die Frage, wie sehr noch das kunstpadagogische Modell in einer Zeit
beschleunigter Technisierung zur Qualifikation und Bewaltigung aktueller
Lebenssituationen seine Berechtigung hat.

In Osterreich kam es nach dem Ersten Weltkrieg zu einer umfassenden
Reform der Pflichtschulwesens, die besonders in den Jahren 1919 bis
1920 vom damaligen Unterrichtsminister und ab 1920 vom Prasident des
Wiener Stadtschulrates, Otto Glockel, getragen wurde. Von ihm kamen
auch die Impulse zu einem starker demokratisch orientierten Schulwe-
sen.

Seit Mitte der funfziger Jahre setzten sich die Tendenzen zu einem neuen
Selbstverstandnis des Werkunterrichts immer mehr und mehr durch. Der
Versuch, aus einer veranderten Situation und veranderten Anforderungen
an die Bildung Konsequenzen zu ziehen, fihrte logischerweise zu einer
Neuorientierung in den Zielsetzungen, die in eine neue Phase technisch
orientierten Werkens miindete. Eine von Marcel Gautier (Basel) aufge-
stellte Vergleichsreihe zeigt deutlich die Richtung gleichzeitig aber auch
die Unterschiede zwischen der Handarbeitsschule und modernem Werk-
unterricht auf.

Siehe Fachblatt 3/85, S. 9 ff. Marcel Gautier ,Von der Kopf- und Handar-
beitsschule zum Werkunterricht*.

Die notwendige Entwicklung von der Industrieschule Uber die Schulre-
form Otto Gléckels zum Handfertigkeitsunterricht — Knabenhandarbeit
und letztlich der Durchbruch zum neuen Selbstverstandnis eines Werkun-
terrichts im Sinne einer technischen Bildung bedeutet immer wieder die
Antwort unserer Bildungsbestrebungen auf die Erfordernisse der moder-
nen Arbeits- und Wirtschaftswelt.

Das Modell ,Bauen — Wohnen — Umweltgestaltung, Maschinentechnik
Produktgestaltung“ der gegenwartigen Werkerziehung stellt einen Ver-
such der didaktischen Aufarbeitung aktueller Inhalte dar, wobei beson-
ders auf die Bildungsgehalte eines technisch orientierten Werkunterrichts
Wert gelegt wird.

Auf die anthropologisch-padagogische Dimension der Technik wird unter
anderem auch von H. Roth hingewiesen, wenn er die Technik als ,tragen-
de Struktur, Weltgestaltung, Element des menschlichen Lebens selbst*
begreift und damit die Technik von Anfang an in die erzieherische Verant-
wortung miteinbezieht und so die Neuorientierung des Werkunterrichts
an den Inhalten der Technik rechtfertigt (in: Technische Bildung im Werk-
unterricht, S. 176).

Literatur:

Fritz Wilkening

Technische Bildung im Werkunterricht

Julius Beltz; Weinheim, Berlin, Basel (ohne Jahreszahl)
Herder

Woérterbuch der Padagogik

Herder, Freiburg, Basel, Wien, 1977

Marcel Gautier

Von der Kopf- und Handarbeitsschule zum Werkunterricht
Basler Beitrage zu Bildungsfragen

Buchverlag Basler Zeitung, 1981
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JORG CZURAY

Die Schulreform geht weiter

1. Film ist ein Mitteilungsmittel. Bei der Einfihrung in die Filmsprache ist
es deshalb nicht sinnvoll, mit einer Aufzahlung und Definition der ver-
schiedenen formalen Gestaltungsmdglichkeiten zu beginnen, sondern
Ausgangspunkt muB immer der Mitteilungsinhalt sein: Was wird mitge-
teilt? Warum verstehe ich diese Mitteilung? Wie kann ich in dieser visu-
ellen Sprache selber etwas so mitteilen, daB mich andere verstehen?

2. So wie man im Deutschunterricht den Umgang mit der Muttersprache
durch Lesen und Schreiben verbessern méchte, so sollte man sich
auch im ,visuellen Sprachunterricht* dieser so wertvollen wechselsei-
tigen Befruchtung von Rezeption und Produktion bedienen: Zuerst
regt die Betrachtung und Analyse von ausgewahlten Filmszenen zum
Selberfilmen an, und dann 6ffnet die Erfahrung mit den eigenen Dar-
stellungsschwierigkeiten den Blick fir die entsprechenden Qualitaten
oder Tucken in den professionellen Produkten. Dieser Wert der prakti-
schen Filmarbeit gilt besonders im Hinblick auf die Gefahren einer ver-
falschenden Wirklichkeitsdarstellung in den Medien: Wer selber einmal
manipuliert hat, der fallt auf Manipulationsversuche von auBen wahr-
scheinlich nicht mehr so schnell herein.

3. Da die Beschaftigung mit dem Film durch die komplexe Problematik
sehr leicht ausufert und zu Ermidungen fiihren kann, ist sowohl bei
Filmanalysen als auch beim Selberfilmen eine Verdichtung der Lern-
prozesse anzustreben. Das heiBt, daB die wesentlichen Einsichten an-
hand von kurzen Filmausschnitten bzw. engbegrenzten Aufgabenstel-
lungen vermittelt werden sollen. Der geringe quantitative Umfang soll
eine qualitative Vertiefung erméglichen. Das gilt auch fir sehr junge
Schiler, denn je detaillierter eine Betrachtung ist, desto sinnennéher
und greifbarer kann sie sein und desto eher entspricht sie dem kindli-
chen Auffassungsvermégen.

. Filmemachen mit Schulern bietet reichhaltige Mdglichkeiten im Bereich
des sozialen Lernens: Filmarbeit ist zwangslaufig Teamarbeit. In einem
Schulklima, in dem die individuelle Leistung des einzelnen noch immer
so viel mehr zéhlt als die Kooperationsféhigkeit in der Gruppe, bedeutet
das eine groBe Schwierigkeit, aber gleichzeitig auch eine Chance. Beim
Filmen kann man einige soziale Tugenden lernen: Tolerieren von ande-
ren Gestaltungsvorschlagen, Akzeptieren von Unvollkommenheiten,
Organisationsgeschick beim Verteilen der Funktionen, VerlaBlichkeit
beim Teamwork usw. Und am SchluB einer gelungenen Aufnahme das
groBe ,Wir“-Gefuhl!

»

IRENE WONDRATSCH

Die Schulreform geht weiter

Der Osterreichische Gewerkschaftsbund und der Arbeiterkammertag for-
dern eine verstérkte Behandlung von Arbeit und Beruf im Unterricht. Die
Vorbereitung der Schuler auf die Arbeitswelt darf nicht auf die Vermittiung
wirtschaftlich verwertbarer Qualifikation reduziert werden, sondern soll im
Sinne einer polytechnischen Erziehung die sozialen, politischen und kul-
turellen Entfaltungsmaéglichkeiten foérdern. In der Schule muB ein realisti-
sches und kritisches Bild der Arbeitswelt vermittelt werden, wobei die
Interessenlage der iberwiegenden Mehrheit der Schiiler als kiinftige Ar-
beitnehmer zu bericksichtigen ist.

Die Schule als zentrale Bildungs- und Erziehungseinrichtung hat die Auf-
gabe, die Jugend mit dem fir das Leben und den kinftigen Beruf erfor-
derlichen Wissen und Kénnen auszustatten. Somit ist die realitatsgerech-
te Darstellung von Arbeitsweltfragen im Unterricht eine wesentliche Bil-
dungsaufgabe.
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7 Thesen zum Unterrichtsbereich ,Film/Video*

5. Filmemachen bedeutet erlebnishaftes Lernen: Es ist ein ungewohntes
Abenteuer, bei dem die padagogischen Werte nicht von auBen an den
Schiler herangetragen werden, sondern sich unmittelbar aus den Er-
fordernissen der Arbeit ergeben. Wie jeder ereignisorientierte Unter-
richt ist so eine Unternehmung naturgemaB nie vollig berechenbar und
verlangt deshalb vom Lehrer sehr viel ,Gespir“, wie man die vielen
heiklen Momente bewadltigen kann. Auch der Lehrer kann bei einem
derartigen Unterrichtsabenteuer manches lernen, was ihm bei anderen
Vermittlungsaufgaben zugute kommt.

6. Da die Filmsprache wortsprachliche, kérpersprachliche, bildsprachli-
che und eventuell auch musikalische Mitteilungsformen integriert, bie-
tet sich dieser Bereich besonders gut fir facheriibergreifende Unter-
richtsprojekte an. Aber auch innerhalb der BE lassen sich vielerlei
Querbeziige zwischen dem Medium Film und den anderen bildneri-
schen Bereichen herstellen. Im Unterrichtsgebiet Film/Video zeigt sich
deutlich, wie sinnvoll es ware, die Lehrplanstruktur nicht von formalen
Gattungsbereichen abzuleiten, sondern von gattungsibergreifenden
bildnerischen Problemstellungen auszugehen.

7. ,Filmsprachlich etwas mitteilen* heiBt nicht ,Auflésen von Wirklichkeit
in verschiedenen Einstellungen®, sondern ,Verdichten von Wirklichkeit
durch bildhafte Vorgénge“. Von diesem Gesichtspunkt her kénnte die
Filmarbeit eine weitere Zielrichtung bekommen, denn auch im wirkli-
chen Leben spielen bildhafte Momente eine wichtige Rolle: Das sind
Augenblicke, in denen man spirt, daB ein bisher zwar verschwomme-
ner, aber tiefgehender gedanklicher oder gefiihlhafter Zusammenhang
sich plétzlich zu einem sinnlich einpragsamen ,Bild* verdichtet und da-
durch erst begreifbar wird. Diese bildhaften Situationen beeinflussen
sowohl das private als auch das politische Leben sehr stark, werden
aber in unserer Kulturform meistens nicht ausreichend bewuBt wahrge-
nommen. Im Hinblick auf die Wichtigkeit dieser Aspekte miiBte es auch
die Aufgabe einer bildnerischen Erziehung sein, die Schuler fir solche
bildhaften Vorgénge im wirklichen Leben sensibler zu machen. Da die
bildnerische Gattung ,Film*“ ihrem Wesen nach nicht flachig-statisch
ist, sondern auch Raum und Zeit als Ausdrucksmittel einbezieht, ist sie
besonders gut geeignet, solche Problemstellungen aufzugreifen. Die
Beschaftigung mit dem Bereich Film/Video im Unterricht kénnte zu ei-
ner diesbeziglichen Sensibilisierung viel beitragen.

Kammer flr Arbeiter und Angestellte fur Wien/Bildungsabteilung

Allgemeinbildung — Berufsbildung

Der Osterreichische Gewerkschaftsbund und der Arbeiterkammertag ha-
ben wiederholt die Forderung erhoben, daB den Problembereichen Arbeit
und Beruf in der Schule ein starkeres Gewicht zukommen soll. Die Vorbe-
reitung auf die Arbeitswelt darf sich nicht auf die Vermittlung wirtschaft-
lich verwertbarer Qualifikationen beschranken. Auch die sozialen, politi-
schen und kulturellen Entfaltungsmdéglichkeiten der Auszubildenden
mussen geférdert werden.

Die aus den Arbeiterbildungsvereinen hervorgegangene Arbeiterbewe-
gung hat sich von Anfang an auch als Bildungs- und Kulturbewegung ver-
standen. Das in dieser Bewegung formulierte Konzept der polytechni-
schen Erziehung hat die vielseitige Entfaltung des Menschen zum Ziel.
Alle Menschen sollen beféhigt werden, am gesellschaftlichen Leben in
umfassender Weise aktiv teilzunehmen. Grundbedingung dafir ist die
Entwicklung sozialer, kultureller, politischer, wirtschaftlicher und techni-



scher Kenntnisse, Fertigkeiten, Einstellungen und Verhaltensweisen. Da-
mit soll auch die Grundlage fir eine Verbindung von geistiger und kérper-
licher Arbeit geschaffen werden. Im Zusammenhang mit den Problemkrei-
sen ,Humanisierung der Arbeit“, ,Neugestaltung der Arbeitsorganisa-
tion* und ,Mitbestimmung der Arbeitnehmer” sind die Grundgedanken
der polytechnischen Erziehung auch heute noch aktuelle bildungspoliti-
sche Leitideen flr die Interessenvertretungen der Arbeitnehmer. Eine

Reihe von Forderungen zur Schulreform lassen sich davon ableiten:

— soziales Lernen durch Gruppen- und Projektarbeit

— gemeinsamer Unterricht fir Kinder aus allen Bevdlkerungsgruppen
bis zur 8. Schulstufe (Gesamtschule)

— gemeinsamer Unterricht von Knaben und Madchen (Werkerziehung,
Hauswirtschaftsschule, ,frauenberufliche Schulen®)

— Aufwertung des musischen Unterrichts, der politischen Bildung, der
Information Uber die Arbeitswelt und des technisch-naturwissen-
schaftlichen Unterrichts auf den Schulstufen 5 bis 8

— Abbau Ubertriebener Differenzierung und Spezialisierung

— verstérkte Allgemeinbildung an berufsbildenden Schulen (insbeson-
dere Berufsschulen) — mehr Berufsbezug an den AHS.

Um einen Beitrag zur besseren Vorbereitung der Schiler auf Arbeit und
Beruf zu leisten, haben der Osterreichische Gewerkschaftsbund und die
Arbeiterkammern die Einrichtung ,Arbeitswelt und Schule“ geschaffen.
Am Beginn stand eine Enquete zu diesem Thema im Marz 1981. Ziel die-
ser Veranstaltung war es, ein Forum fir die Intensivierung der Kontakte
zwischen Lehrern, Schulbuchautoren, Verlagen und der Schulverwaltung
auf der einen Seite und den Interessenvertretern auf der anderen Seite zu
schaffen. Ein fruchtbarer Dialog konnte aufgebaut werden. Laufend wer-
den Unterrichtsvorschldge gesammelt, bearbeitet und an Interessenten
weitergegeben.') Materialien zur Unterrichtsvorbereitung wurden zu-
ganglich gemacht. In Zusammenarbeit mit dem Padagogischen Institut
und dem Stadtschulrat fir Wien werden Lehrerfortbildungsseminare ver-
anstaltet. Die auf den Seminaren entwickelten Projektideen werden oft
mit groBem Erfolg in die Schulpraxis umgesetzt.

Bei der Konzeption der Einrichtung ,Arbeitswelt und Schule“ gingen die

Arbeiterkammern und der Osterreichische Gewerkschaftsbund davon

aus, daB alle Schiiler als unselbstandig Erwerbstétige ins Berufsleben ein-

treten, und 9 von 10 es auch ihr ganzes Arbeitsleben lang bleiben. Eine

Vorbereitung auf die Arbeitswelt muB daher fir die Schiiler eine Ausein-
andersetzung mit ihrer kinftigen Situation als Arbeitnehmer bedeuten
und ihre Interessenlage beriicksichtigen.

Dieser Tatsache tragt der Unterricht nicht ausreichend Rechnung. Das in
der Schule vermittelte Bild der Arbeitswelt ist meist lickenhaft, oberflach-
lich oder einseitig an Unternehmerinteressen orientiert. In den Schulbi-
chern wird die Berufsperspektive der Selbstandigen und Unternehmer
haufig Gberbetont. In unrealistischer Weise werden Aufstiegsmdglichkei-
ten dargestellt, obwohl der Anteil der Selbstandigen in den letzten 30 Jah-
ren von 35 % auf 14 % zurlickgegangen ist und in der Landwirtschaft wei-
ter deutlich sinken wird. .

In der Schule muB ein realistisches und kritisches Bild der Arbeitswelt
vermittelt und erarbeitet werden. Dazu gehéren die positiven Seiten der
Arbeit wie interessante Aufgabenstellung, Anerkennung, Selbstverwirkli-
chung, Erleben von Kooperation und Solidaritat genauso wie die Schat-
tenseiten: die Auswirkungen von Arbeitsteilung und Rationalisierung, die
Monotonie des Arbeitsalltags; die Arbeitslosigkeit, die Hierarchie am Ar-
beitsplatz, die Gesundheitsbelastungen und die besondere Belastung
der berufstatigen Frauen.

Die aktuellen Probleme der Arbeitswelt sollen offen diskutiert werden. Die
Aufgabe der Schule, die Jugendlichen auf den Ubertritt ins Berufsleben
vorzubereiten, darf nicht darin bestehen, die kiinftigen Arbeitnehmer kri-
tiklos an die bestehenden Arbeitsanforderungen anzupassen, sondern
darin, Verbesserungsmaéglichkeiten aufzuzeigen und die Bereitschaft zu
fordern, sich fir Veranderungen einzusetzen.

Dieser Zielsetzung entsprechend werden Reformen des Lehrplanes,?)
der Schulbicher und der Lehrerfortbildung unterstitzt.

ANMERKUNGEN

Literatur: Robert Neunteufel: Arbeitswelt und Schule. — In: Osterreichi-
sche Zeitschrift fir Berufspadagogik, Nr. 3, Jg. 82/83.
1) Bausteine fiir die Unterrichtspraxis. Hrsg. AK/OGB. — Wien
1983
2) Vgl. Arbeit und Beruf in den Lehrplanen und Schulbiichern
der 5.—8. Schulstufe. Ein Vorschlag zum Einbau von Proble-
men aus der Arbeitswelt und berufskundlichen Inhalten in die
neuen Lehrplane und Schulbiicher. Hrsg. AK/OGB. — Wien
1983.

ANNA MALINA-ANGERER

Der neue Lehrplan fiir Bildnerische Erziehung in der Grundschule — ein Beitrag zur

Schulreform

Am Beginn des neuen Lehrplanes wird, wie auch bisher Ublich, die Bil-
dungs- und Lehraufgabe des Faches formuliert. Ins Auge springt einmal
der hedonistische Aspekt — der Schler soll lust- und erlebnisbetont ak-
tiv werden, und zum anderen das Ausgehen vom vorhandenen, ,mitge-
brachten“ Formbestand —, die kindlichen Ausdrucksformen sollen durch
Forderung der Sensibilitat, Vorstellungskraft, Kombinationsfahigkeit und
Erfindungsgabe intensiviert, bereichert und erweitert werden. Kreatives
Verhalten kann auch durch Bekanntwerden mit verschiedenen Werkmit-
teln und Techniken geférdert werden — deshalb die Forderung nach Ver-
trautmachen mit verschiedenen bildnerischen Verfahren und Ausdrucks-
méglichkeiten. Die Themen werden vorwiegend aus der realen Lebenssi-
tuation, aus dem Alltag und aus dem sozialen Umraum des Schiilers ent-
nommen — er soll befahigt werden, sich mit seiner Umwelt kritisch, aber
moglichst vorurteilsfrei auseinanderzusetzen. Das gilt nicht nur fir die
produktive bildnerische Bewaltigung seines Lebensraumes, sondern
auch fir das reflektorische Betrachten eigener und fremder (Kunstwerke,
Alitagésthetik) bildnerischer Aussagen und Mitteilungen. Damit sollen
dem Schiler erste Moglichkeiten demokratischen Handelns eréffnet wer-
den (sachliche Begriindung seiner Ansichten, Toleranz), insbesondere im
Bereich soziales Verhalten, Friedenserziehung und Umweltschutz.

Nun folgt eine Gliederung in sechs Bereiche: Grafik, Malerei, Plastik/Ob-
jekt und Raum, Schrift und Typografie (fehlt in Grundstufe |, da die Erler-

nung der Schrift mit dem Gegenstand ,Deutsch* gekoppelt ist), Fotogra-
fie und Film/Video, Spiel und Aktion. Die Reihenfolge der Aufzahlung stellt
keine Rangordnung dar. Neu hinzugekommen sind die beiden letztge-
nannten Bereiche, denen in den letzten Jahrzehnten in Alltag und Kunst
groBe Bedeutung zukommt. Innerhalb der Bereiche gibt es jeweils zwei
Spalten. Die linke Spalte informiert kurz tiber den Lehrstoff, Gber die Inhal-
te, die rechte Spalte flhrt naher aus, bringt Hinweise und Vorschléage, die
den Lehrplan leichter lesbar machen und MiBverstandnisse ausschlieBen
sollen.

An dieser Stelle mochte ich ausdriicklich darauf hinweisen, daB es sich
um einen Rahmenlehrplan handelt. Der Lehrer hat durchaus Handlungs-
und Entscheidungskompetenz. Er kann aus den einzelnen Bereichen
auswihlen, was fir seine Klasse notwendig erscheint, was ihm im Hin-
blick auf seine Schiler besonders wichtig ist. Nur eines darf er nicht — ei-
nen Bereich, der ihm selber weniger liegt oder zusagt, nicht bericksichti-
gen, also einfach weglassen. Die Arbeitsgruppe, die mit der Aufgabe be-
traut wurde, den Lehrplan zu erstellen, hat stets den mindigen Lehrer vor
Augen gehabt. Der mundige Lehrer ist durchaus imstande, Neues rasch
zu verarbeiten, eine Ausgewogenheit zwischen den einzelnen Bereichen
herzustellen und die richtige Auswahl zu treffen!

Auch die Glockelsche Schulreform konnte nur mit Hilfe selbstéandig den-
kender und handelnder Lehrer in die Tat umgesetzt werden.

Wir gratulieren Herrn Hofrat Prof. Mag. art. Adolf Degenhardt
Fachinspektor fur Bildnerische Erziehung
und Werkerziehung fur Salzburg, Tirol und Vorarlberg
1. Prasident des BOKWE 1965—1981, seither 1. Ehrenvorsitzender

zum
65. Geburtstag!
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MAX AUFISCHER

9 Jahre Kunsterzieher — ein Traum
oder

Wo bleibt der Nobelpreis fiir Bildungspolitik?

Ausgangspunkte fiir meine Uberlegungen waren sowohl der latent vor-
handene Zukunftspessimismus als auch die neu auf uns zukommende
Gesellschaftsform — die Freizeitgesellschaft. Diese — es sei denn, eine
Wirtschaftskatastrophe oder eine kriegerische Auseinandersetzung gro-
Beren AusmaBes verhindert diese Entwicklung — ist nicht meine Erfin-
dung. Sie grassiert allerorts bereits als Schlagwort, und es sprechen die
Diskussionen der letzten Jahre und Monate ebenso dafiir wie der Stand
der technischen Entwicklung (Mikroelektronik, Arbeitsroboter etc.). Auch
sind sich die Geister aller politischen Fraktionen und die Sozialpartner
dariiber grundsatzlich einig.
Unklar sind nur mehr die Form der Arbeitszeitverkiirzung und der Zeit-
punkt ihrer Einfilhrung. So kommt es sicherlich auch nicht von ungeféahr,
daB der jetzige Unterrichtsminister Dr. Herbert Moritz in seiner damaligen
Funktion als Landeshauptmann-Stellvertreter von Salzburg den seinerzei-
tigen Unterrichtsminister Dr. Helmut Zilk im Hinblick auf die Freizeitgesell-
schaft ersuchte, die musischen Féacher im Zuge der geplanten Reform der
Lehrpléne der allgemeinbildenden héheren Schule nicht zu beschneiden.
In den Salzburger Nachrichten vom Freitag, dem 29. 6. 1984, steht zu le-
sen: ,Moritz bezeichnete eine weitere Einschrankung der bildnerischen
und musikalischen Erziehung als eine Verarmung des Bildungswesens,
auch wenn der Druck der formalen Féacher angesichts des standig wach-
‘senden Bildungsgutes in diesem Bereich groB sei, sollte man ihm keines-
falls nachgeben. So wichtig zum Beispiel mathematisch-naturwissen-
schaftliche Kenntnisse seien, so kénnten die Menschen der Probleme
einer Freizeitgesellschaft damit allein nicht Herr werden.“ Ich zitiere die-
sen Ausschnitt aus dem Zeitungsartikel aus zwei Griinden. Einmal, um zu
zeigen, daB sich auch der jetzige Unterrichtsminister der anfangs erwéhn-
ten Problematik bewuBt ist, und andermal, daB er fir die musische Erzie-
hung eintrat. Auch meine ich, daB er in seiner jetzigen Funktion &fters auf
diese Aussage hingewiesen werden muB, da er ja jetzt vermehrt dem
.Druck” der ,formalen Facher* und den dahinterstehenden Interessen
ausgesetzt sein durfte, was sich meines Erachtens auch in den letzten
Entwicklungen und Vorschlagen auBert (z. B. muB sich mit der Verande-
rung der Gesellschaft hin zu einer Freizeitgesellschaft und mit den Verén-
derungen der letzten Jahre Uberhaupt logischerweise auch die Einstel-
lung zur musischen Bildung éndern). Non scholae, sed vitae discimus
(nicht fur die Schule, sondern fir das Leben lernen wir), besagt ein altes
Sprichwort. Wenn man die aktuelle Bildungs- und Schulsituation betrach-
tet, wird klar und verstandlich, daB immer mehr Schiiler, aber auch Eltern,
dieses Sprichwort in Frage stellen. Sie tun dies, so glaube ich, zurecht,
wenn man sich der Ghettosituation der Schule und der teilweise fragli-
chen Relevanz des heutigen Facherkanons fur die Zukunft bewuBt ist.
Wenn die Freizeit — also jene Zeitspanne, wéahrend der man nicht dem
Beruf nachgeht — immer mehr an Umfang gewinnt, so wird auch weitaus
mehr Gewicht jenen méglichen Interessengebieten und Tatigkeiten zufal-
len missen, welche man eben in dieser Zeit ausfiihren kann. Mit anderen
Worten heiBt es, daB die Lebensinhalte der veranderten Lebenssituation
angepaBt werden sollten, wenn nicht miBten. Dies muB naturlich von den
Bildungsinstitutionen im allgemeinen und von der Schule von morgen im
besonderen bericksichtigt werden. Provokant formuliert: In der Schule
der Zukunft werden Facher wie Musik, Bildnerische Erziehung, Werken,
Literaturpflege, Biihnenspiel, aber auch Turnen, die heute scheinbar am
Rande ,mitgeschleppt“ werden, die Hauptfacher sein. Diese Veranderung
wird umso verstandlicher, wenn man bedenkt, daB mit der Entwicklung
hin zur Freizeitgesellschaft die Entwicklung zur Informationsgesellschaft
einherlauft. Dieser parallellaufende ProzeB stellt alte Wissens- und Lehrsi-
tuationen an sich schon in Frage.
Eine bessere Bewertung der friiher erwahnten Facher und der musischen
Bildung Uberhaupt wird aber auch aus einer anderen, gesellschaftlichen
Situation notwendig. Die momentane Lage ist gepragt von einer zukunfts-
pessimistischen Haltung und damit zusammenhéngend von einer allge-
meinen Erhaltung und Zementierung des Ist-Zustandes. Meiner Ansicht
nach beruht dies hauptséchlich auf zwei Griinden. Der erste und wichtig-
ste: Es gibt keine Utopien mehr. Mit eben diesem Verlust hangt auch die
allgemeine und personliche ,Planlosigkeit* zusammen. Es existieren kei-

ne durchlaufenden Entwicklungen und Ziele. Die technische Perfektionie-
rung, die zur Zeit ,in“ ist, entstand aus sich selbst und hat einen eigenen
Automatismus entwickelt. Die groBen gesellschaftstragenden Utopien
stammen aus der Vergangenheit: Unseren Planeten zu verlassen, andere
Menschen zu kontrollieren, den Menschen kiinstlich zu erzeugen sowie
die Sozialutopien. Alle diese sind entweder von der Realitat eingeholt
worden, oder sie sind gescheitert. Wenn heute Space-Shuttle die Erde
umkreist, ist das schon eine Alltaglichkeit, die keinen mehr vom Sessel
reiBt. Den Menschen zu kontrollieren oder ihn kinstlich zu zeugen, ist
technisch auch kein Problem mehr, und die verschiedenen Sozialutopien
sind am mangelnden Verstandnis und am Fehlverhalten der Menschen
(Macht, Gier, Kurzsichtigkeit, ,Egel“-Dasein) gescheitert. Die ,Grinwel-
le“, aus der gegebenen Notwendigkeit geboren und vielen ein besonde-
res Anliegen, ist keine zukunftsweisende Utopie, sondern lediglich eine
Grundvoraussetzung zum Uberleben, jedoch bislang ohne Perspektiven
der Zukunftsbewaltigung.

.| have a dream*” (Ich habe einen Traum), so sprach Martin Luther King bei
einer Veranstaltung 1963 in Washington. Hatte er keinen Traum gehabt,
der aus einer Sozialutopie erwachsen ist, hatte sich fur die Farbigen in
den USA kaum etwas veréndert. Aber er hatte einen Traum. Wir haben
keine Traume mehr — woran liegt dies? Hauptsachlich an der perfiden
Entwicklung hin zur technischen Perfektion (im weitesten Sinne), die
wéhrend der letzten Jahrzehnte von statten ging. Alles wurde auf die
technischen und 6konomischen Notwendigkeiten hin ausgelegt, was ein-
mal auf Grund der vergangenen Utopien notwendig war, andermal mit
dem MuB zusammenhing, welches sich aus dem Wiederaufbau nach dem
2. Weltkrieg ergab. Dabei wurde allerdings auf die Phantasie und die még-
liche Kreativitat auf dieser Ebene vergessen, die aber wichtig zur Entwick-
lung neuer Utopien sind. In der Schule und in anderen Bildungsinstitutio-
nen wurde fast ausschlieBlich auf die Wissensvermittiung Wert gelegt,
das war alles. Das Wechselspiel Méglichkeit — Wirklichkeit, das Musil im
.Mann ohne Eigenschaften“ eingehend behandelt, wurde ganz in den
technischen Bereich verzerrt und die Ganzheit des Menschen wurde ver-
nachléssigt — ja unterdriickt.

Der zweite Grund der zukunftspessimistischen Haltung ist das Gefiihl der
Ohnmacht, die Einschatzung, nichts Grundlegendes schaffen zu kénnen.
Die Schiler wurden und werden fast ausschlieBlich ,reproduktiv‘ gebil-
det. Das heiBt, sie missen das wiedergeben kénnen, was vorher der Leh-
rer darbot. Dabei werden das Ausprobieren und das Messen des persén-
lichen Wissens und der eigenen Plane mit der praktischen Ausflihrung,
der Realitat also, vernachlassigt. Gerade in den musischen und hand-
werklichen Fachern, besonders in der Bildnerischen Erziehung und im
Werken, kann er experimentieren und probieren, ob sein Werk funktio-
niert? Er kann seine urspriinglichen Vorstellungen mit der entstehenden
Arbeit messen, und das in kleinen Uberschaubaren Zusammenhéngen.
Das ist aber im Leben nicht anders. Lernt er so seine Fahigkeiten im Klei-
nen kennen, entwickelt sich aber auch das Gefiihl, daB er etwas schaffen
kann. Dies ist nicht nur fir ihn persénlich von Bedeutung, sondern auch
fur die Aligemeinheit im Ganzen.

Ein weiterer Aspekt flr die Bedeutung von Mehr an musischer und hand-
werklicher Bildung liegt in der Personlichkeitsentwicklung des einzelnen.
.Leben heiBt, dunkler Gewalten Spuk bekampfen in sich; dichten Gericht-
tag halten Uber sein eigenes Ich“; dieses Zitat stammt von Ibsen, und ich
halte es fiir sehr bedeutsam. Erich Fried schreibt dazu: ,Er hat natirlich
nicht ein ungerechtes Gericht gemeint..., — ein Vorgang der Wahr-
heitsfindung und Beurteilung seiner eigenen Gedanken und Gefiihle und
seines eigenen Wesens.“ (Aus E. F. ,Was soll und kann Literatur veran-
dern“, Wespennest Nr. 52, 1983.) Meines Erachtens muB man das Zitat
weitaus offener und mehrdeutig sehen. Ich meine, wenn Ibsen ,Dichten*
schreibt, kann man darunter genauso ,bewuBtes Auseinandersetzen und
Gestalten® im weitesten Sinne verstehen, was literarische, bildnerische,
musikalische aber auch handwerkliche Beschéftigung einschlieBt. Beto-
nen mdchte ich, daB ich darunter nicht nur die aktive produzierende Beté-
tigung verstehe, sondern im besonderen die passiv kreativ-konsumieren-
de, welche Grundvoraussetzung fiir jedes Kunstverstandnis ist. All diese
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Bereiche sind bestens daflr geeignet, sich Uber sich selbst, die Allige-
meinheit und seine Position in dieser klarer zu werden, was wiederum
Grundvoraussetzung fur jede Persénlichkeit ist.

Wo sind sie geblieben — jene, die lesen, die Kunstwerke betrachten, die
Musikliebhaber, die Theaterbesucher (nicht solche, die von Erfolgsmusi-
cal zu Erfolgsmusical eilen)? Diese Gruppe, die sich aktiv ,passiv* mit
kinstlerischen AuBerungen auseinandersetzt? Sie wurde kaum geférdert
oder erweitert, bestenfalls dezimiert, obwohl er gute und positive Ansatze
gibt und gab. Opfer ist sie geworden — Opfer dreier Faktoren. Erstens
durch die falsch verstandene Entwicklung hin zur Wohistandsgesell-
schaft, die fast ausschlieBlich materiellen Gewinn zulieB. Zweitens durch
das UbermaBige Angebot der Fernseh-,Kultur“ und deren unreflektierten,
durch Bequemlichkeit gezeichneten GenuB. Drittens, aber nicht zuletzt
durch die oben erwahnte, starke Uberbetonung der formal-wissenschaft-
lichen Facher innerhalb unserer Bildungsinstitutionen. Dadurch entstand

Prof. Dr. Ludwig Hofmann t

Prof. Dr. Ludwig Hofmann, Trager des goldenen
Ehrenzeichens der Stadt Wien, starb am 21. De-
zember 1985 in Wien.

Im Laufe seines langen Lebens (am 10. Februar
1986 ware er 90 Jahre geworden) beeinfluBte er im-
mer wieder das Fach Bildnerische Erziehung und
gab EntwicklungsanstdBe. Seine Bedeutung reicht
aber Uber das Fach Bildnerische Erziehung weit
hinaus. Wer seine Vorlesungen am Padagogischen
Institut in Wien besuchte oder mit ihm in der auBer-
schulischen Jugenderziehung im Rahmen des
Wiener Landesjugendreferates zusammenarbeite-
te, merkte bald, daB Prof. Dr. Hofmann durchdrun-
gen war vom padagogischen Eros zum Kind. Diese
Padagogik ,vom Kind aus“ konnte nicht nur auf ein
Unterrichtsfach eingeengt werden. Wer Dr. Hof-
manns Forderungen auch fir sich selbst aner-
kannte, namlich ,vom Kind aus“ und nicht nur fir
das Kind zu unterrichten, der muBte folgerichtig
den Versuch unternehmen, sich in den Lebenskos-
mos des Kindes einzuflihlen und infolgedessen die

eigene Unterrichtspraxis von Grund auf neu zu ge-
stalten.

Den gleichen existentiellen Bezug stellte Dr. Hof-
mann fur sich, seine Schiler und Hérer zur Kunst
her, nicht nur zur bildenden Kunst. Kunst war fir
ihn nicht in erster Linie Gegenstand der Erbauung,

sondern tiefer existentieller Ausdruck des
menschlichen Seins. Soziale, politische, wirt-
schaftliche Verhéltnisse, Wissenschaft, Philoso-
phie, Musik, Literatur wirkten zusammen und
drangten einzelne Menschen zu bildnerischem
Ausdruck. Wer das Glick hatte, an seinen Kunst-
geschichtsvorlesungen oder Kunstreisen, die im-
mer von dieser Zusammenschau getragen waren,
teilzunehmen, wird sie ein Leben lang nicht mehr
vergessen.

AnlaBlich einer Ausstellungseréffnung im Museum
moderner Kunst apostrophierte der damalige Kul-
turstadtrat Prof. Dr. Zilk ihn als den Doyen der Wie-
ner Kunsterzieher. Dieser Titel bestand zurecht an-

unser momentanes Dilemma, daB eine Ubermachtige Anzahl von Men-
schen, welche sich kaum oder gar nicht mit Kunst und Kultur auseinan-
dersetzen, der Gruppe von Kinstlern ,sprachlos“ entgegensteht. Aus
dieser Tatsache resultiert auch die schlechte soziale Lage der Kinstler.
All dies ist umso verwunderlicher, da wir Osterreicher uns als Kulturnation
verstehen.

Als Ergebnis dieser Uberlegungen bleibt zu hoffen, daB es zu einem neu-
en Verhéltnis zwischen wissenschaftlich-technischer und musischer Bil-
dung kommt, wobei beide Bildungssparten gleichwertig nebeneinander
stehen (weder das eine noch das andere ein Anhangsel ist) und sich ge-
genseitig ergénzen sollten. Sonst stiinde die Beflrchtung ins Haus, daB
wir noch weiter in eine Entwicklung hineinschlittern, deren Wurzeln in der
Vergangenheit liegen; eine spatere Anderung wiare sicherlich noch
schwieriger, wenn nicht unmdglich.

gesichts der Entwicklungen, die Prof. Dr. Hofmann
einleitete. Er war jahrzehntelang als Professor an
der Lehrerbildungsanstalt und in der Lehrerfortbil-
dung am Padagogischen Institut der Stadt Wien ta-
tig. Vielen Lehrern konnte er somit Impulse und
neue MaBstabe vermitteln. Er rief die Fernsehsen-
dung ,Malen—Zeichnen—Formen®, flr die er bis
zu seinem Tod verantwortlich zeichnete, ins Le-
ben. Mit dieser Sendung machte er die Offentlich-
keit auf den Eigenwert des kindlichen bildneri-
schen Ausdrucks aufmerksam. Er kannte Franz Ci-
zek, den Begrunder der Wiener Jugendkunstklas-
se, personlich. Bereits 1956 — ein Jahr nach
SchlieBung der Jugendkunstklasse — wurden Ci-
zeks Ideen von ihm aufgegriffen und in den offenen
Mal- und Zeichenkursen des Landesjugendrefera-
tes weitergefihrt. Diese Kurse bestehen bis auf
den heutigen Tag. Weiters setzte er Impulse zur
Museumspéadagogik zu einer Zeit, wo weder in
Osterreich noch in Deutschland davon die Rede
war. Bereits 1969 gab es im Museum des XX. Jahr-
hunderts einen Mal- und Zeichenkurs, 1970 dann
eine groBe Ausstellung von Kinderzeichnungen mit
einem Aktionsprogramm fur Schulen und den Frei-
zeitbereich. Dieser Beginn, den Kindern die Muse-
en zu 6ffnen, hat bis heute viele Nachahmer gefun-
den.

Unzahlige Ausstellungen im In- und Ausland mach-
ten ihn tber die Grenzen Osterreichs bekannt. Un-
beirrt, ob seine Ideen anerkannt oder verneint wur-
den, verfolgte er sein Ziel. Prof. Dr. Hofmann war
ein Wegbereiter. Trotz vieler Vortrage, Veroffentli-
chungen in Fachzeitschriften und Fachbichern
blieb sein Buch, an dem er bis zuletzt arbeitete, un-
fertig. Dies mag auch in einer seiner Lebensmaxi-
men begrindet sein: ,Hinter einem jeden Letzten
steht noch ein Letzteres.”

Alle jene, die ihn ein Stlck auf seinem Lebensweg
begleiten durften, denken mit groBer Dankbarkeit
an ihn, weil er uns nicht nur fur unseren Beruf Ori-
entierungshilfen gab, sondern auch unser Leben
mitformte.




INFORMATION:
Hinweis auf Fortbildungsveranstaltungen fur Lehrer fir Bildnerische Er-
ziehung, Werkerziehung und Textiles Gestalten in den Sommerferien

s ABRIEN

e 7. Symposion in Tropea/Kalabrien
Aquarell — Grafik — Foto
4. bzw. 11.—27.7. 1986
Die SYMPOSIEN IN TROPEA sind Veranstaltungen des BOKWE, bei
denen die Mitglieder auch mit ihren Familien oder Freunden wohnen
und gleichzeitig ihrer kinstlerischen Tatigkeit nachgehen kénnen. Sie
geben den Kunsterziehern die Mdglichkeit, losgeldst von der gewohn-
ten und zur Selbstverstandlichkeit gewordenen Umwelt, fernab der
ausgetretenen Pfade, neue visuelle Eindriicke aufzunehmen, zu sam-
meln, zu verarbeiten und bildnerisch umzusetzen. In einer Ausstellung
in Tropea werden die Grafiken, Malereien, Fotos der Offentlichkeit pra-
sentiert.
Das Symposium soll den Teilnehmern die Mdglichkeit bieten, gemein-
sam in Gruppen oder allein mit der Landschaft und allen Eindricken,
eine Erweiterung und Vertiefung ihrer bildnerischen Ausdrucksfahig-
keit zu erreichen.
Erstmals werden uns heuer drei Kiinstler als Animatoren und Berater
zur Verflgung stehen. Damit soll der kinstlerische Erfolg jedes einzel-
nen sowie des Symposiums, der gemeinsamen Arbeit gesteigert wer-
den.
Freie Platze noch fiir den 2-Wochen-Termin!
Auskunft:
BOKWE-Bundesgeschiftsstelle:
Stegmayergasse 96/3, 1120 Wien
Tel. 0222/ 84 78 824 (abends)

SIMI 86 — Symposion fiir visuelles Gestalten 12.—26. 7. 1986, veranstal-
tet von der Landesgruppe Salzburg des BOKWE

Auskunft: Reisereferat der Landesgruppe Salzburg, Kurt Reiner, Stocker-
weg 8, 5020 Salzburg, Tel. 066 2 / 84 19 312

L
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* Weinviertler Kultursommer 3.—30. 8. 1986
(Malerei — Zeichnung — Temperamaltechniken — Druckgrafik — Ba-
tik — Design)
Kurse 4.—16. und 18.—30. 4. 1986
Vor 5§ Jahren wurde der ,Weinviertler Kultursommer* gegriindet: ein
reichhaltiges Kursprogramm und abwechslungsreiche abendliche Ver-
anstaltungen werden angeboten. In den letzten Jahren hat sich gezeigt,
daB immer mehr junge Menschen ins nahe Weinviertel zu uns kamen
und erstaunliche Fortschritte gemacht und vielfaltige Anregungen fir
ihre weitere Arbeit gewonnen haben. Als Zielgruppen waren auBer in-
teressierten Kollegen (Akt, Design, Druckgrafik usw.) besonders Schu-
ler anzusprechen, die in Bildnerischer Erziehung maturieren wollen
bzw. eine Aufnahme an einer Kunsthochschule anstreben (Mappen!).
Auskunft: schriftlich: Gaindorf 1, 3720 Ravelsbach, telefonisch:
02958 / 414 (Gemeindeamt)
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Fotoseminare:
® Leistungs- und interessendifferenziertes SchwarzweiB-Fotoseminar fur
Anfanger und Fortgeschrittene, HS Edelschrott
7.—11.7.1986
25.—29. 8. 1986
1.—5.9. 1986
Seminar fur Farbfotografie, HS Edelschrott
14.—18.7. 1986
Auskunft: HOL Manfred Pfennich, HS 8583 Edelschrott,
03145/ 242 (Schule) oder 355 (priv.)
® Foto und Schule, BG 19, Wien
25.8.—29. 8. 1986
Auskunft: P. |. Wien, Tel. 0222/ 93 62 22 / 50 oder 51
St. Christopher Fotokurse (Schule des Sehens)
Berglandschaft und Bewegungsfotografie
9.—25.7.1986
29.7.—14.8. 1986
Auskunft: Bundessportheim St. Christoph, 6580 St. Anton am Arlberg/
Tirol

Tel.

Werkstattenseminare fir AHS-Lehrer: beachten Sie die Ausschreibung
des BMfUKS

»Steinbildhauerei“, Kloster Loretto (Burgenland)

17.—29. 8. 1986

Theorie und Praxis der Bildhauerei in Sandstein, Aufbereitung und Ver-
such einer Abstimmung schulpraktischer Erfahrungen im plastischen
Bereich.

Auskunft: Prof. Erich Schaber, Graf-Starhemberg-G. 29/19, 1040 Wien,
Tel. 0222/ 6580 075

.Wohnen — Umwelt — Bauen“, Werkschulheim Felbertal (Salzburg),
8.—12.7.1986

Werkstattenseminare fir Textiles Gestalten:

Ebenau, Salzburg 8.—12. 7. 1986

Vorarlberg: letzte Augustwoche 1986

Auskunft: FI Hofrat Prof. Mag. Adolf Degenhardt

Landesschulrat fir Salzburg

5010 Salzburg, Postfach 530

Tel.: 06222 /74476 oder 74477 / 15

Ausstellung: TEXTILES GESTALTEN

28. 4. bis 11. 5. 1986

Hochschule Mozarteum, Salzburg

22.3.—27. 3. 1986

20 Jahre Seminar fiir BE/WE der Lgr. Niederdsterreich und des PI/NO.
Das 20. Seminar stand anfangs unter keinem guten Stern! MuBten wir uns
doch nach einem anderen Haus umsehen, da das uns so liebgewordene
Gastehaus in Bernstein mit Beginn des Jahres 1986 geschlossen wurde.
Alle Interventionen halfen nichts, es gab nur die Alternative: Absage oder
neue Tagungsstatte. In der landwirtschaftlichen Bildungsstatte Oberwart
fanden wir schlieBlich ein Haus, das von Vortragenden und Teilnehmern
begeistert angenommen wurde.

Das Programm stand unter dem Motto: ,Die Puppe in Phantasie und
Wirklichkeit* und umfaBte folgende Seminare: Die verschiedenen Techni-
ken im BE-Unterricht — Spiel und Aktion — Batik auf Papier, Seide und
Holz — Textiles Werken: Puppen — Arbeiten mit Ton auf breiter Basis —
Der Film im Unterricht. Sie wurden von Fr. Dir. OSR E. Evanzin, Hrn. Oskar
Luksics, Hrn. K. Holzapfel, Fr. E. Meissner, Hrn. F. Rosner und Hrn. Mag.
art. K. Cervenka geleitet.

Die Gesamtleitung lag — wie in den vergangenen 19 Jahren — in den
bewahrten Handen von Dir. H. Gramm, die Organisation bei Fr. Prof.
H. Benold.

In allen Seminaren wurde mit groBer Begeisterung, viel FleiB und Ge-
schick oft bis spat am Abend gearbeitet; dabei entstanden wertvolle
Werkstiicke, wie sie auch der Unterricht hervorbringen sollte. Das ange-
nehme Arbeitsklima férderten die gut verwendbaren Arbeitsraume und
die ausgezeichneten Mahlzeiten.



Ein Nachmittag gehérte dem Besuch bei Meister Lehmden in seinem
SchloB Deutschkreutz. Er bot uns interessante Einblicke in sein Schaffen
und war bei allen Diskussionen auBerst aufgeschlossen. Der FA Glnter
Wagner-Pelikan Austria, vertreten durch Herrn Kurt Frauenhofer, sei fur
die groBzigige Unterstitzung herzlichst gedankt! Auch der FA Kunstver-
lag Wolfrum danken wir fir die Beistellung vieler Fachbicher und Pro-
spekte.

Der Leitung der Schule, Hrn. Dipl.-Ing. Graf und Hrn. Dipl.-Ing. Zotter,
mussen wir fur ihr Entgegenkommen und ihr Verstandnis bestens dan-
ken. Zum AbschluB wurden auch ehemalige Seminarleiter eingeladen. Bei
einem gemdtlichen Zusammensein, das unsere bewahrten Musiker, Hr.

Holzapfel und Hr. Weissenbéack, verschénten, wurde Hr. Dir. Gramm flr
sein Engagement und seine Arbeit im Dienste der BE/WE vom Geschifts-
stellenleiter Mag. Cervenka und Hr. Dir. Engelmayer herzlichst gedankt.
Es wurde der Hoffnung Ausdruck gegeben, daB er auch im nachsten Jahr
wieder das Osterseminar leiten mdge. Sein Einsatz hat eine Breitenwir-
kung in NO., die weit (iber die Seminare hinausgeht.
An diesem Abend wurden auch die Filme vorgefihrt, die von Mag. art.
Kurt Cervenka und Prof. O. Luksics unter Mitarbeit von Teilnehmern ge-
dreht worden sind. Sie fanden groBen Beifall.
Nach Ubereinstimmenden Aussagen aller Teilnehmer war dies eines der
gelungensten und schénsten Seminare.

Prof. Herta Benold

INHALT

Oskar Achs: Otto Gléckel und die Schulreform der Ersten Republik 3
Felix F. Strauss: Ein Beispiel der Glockel-Schul-Reform 4
Oskar Seber: Franz Cizek — Wegbereiter osterreichischer Kunstpadagogik 9
Berta Ernst: ,Die groBen Leistungen der Wiener Kunsterziehungsbewegung* 16

AUTORENSPIEGEL 1/86

Prof. Mag. Dr. Oskar Achs

Geb. 1944. Unterrichtet an einer AHS und an der Pad. Akademie des
Bundes in Wien. Mitarbeiter im ,Otto-Glockel-Jahr* des Stadtschulra-
tes in Wien.

Prof. Mag. Hansjérg Czuray

Geb. 1947. 1967 — 1973 Studium an der Akad. d. bild. Kiinste und an
der Univ. Wien. Lehramtspriifung fiir BE und WE. Unterrichtet seither
am BG Wien 6, Amerlingstr. 6.

OStR Prof. Berta Ernst

VS-Lehrerin. HS-Prifung bei Prof. Rainer. 1932 erstmals Dozentin am
Pé&d. Institut. Berufung an die BInBA und ans P&d. Institut. Studium an
der Akad. d. bild. Kinste, Diplom fiir Malerei und Mag. art. mit Pad-
agogik als 2. Hauptfach.

Anna Malina

1170, Wattgasse 84/1/16

Konto-Nr. Zentralsparkasse — ,723 070 009*

Geb. 1924, BLBA |, Hegelgasse 12, VS-Lehrer, HS-Lehrer an der
Ubungshauptschule des Pl Wien, VS-Direktor, Studium der Psycholo-
gie, Padagogik und Anthropologie an der Wiener Universitat, Dozen-
tin am Pl Wien.

Oskar Seber, Mag. art., akadem. Maler, Prof. an der Padagogischen
Akademie des Bundes in Wien, Lehrbeauftragter am Institut fir Bild-
nerische Erziehung bei Prof. Claus Pack.

Dr. Felix Strauss, 68 Forge Lane, Levittown, NY 11756, USA.

Dr. Kurt Tanzer, Werkpéadagoge, Stadtschulrat, Wien.

Dr. Irene Wondrasch, tatig in d. Bildungsabteilung d. Kammer f. Ar-
beiter und Angestellte.

unseren Katalog an!

Wir haben uns auf die Einrichtung von Keramikwerkraumen spezia-
lisiert. Wir fuhren Keramikbrennéfen (Kammer- und Schachtbau-
weise — auch fur Lichtstrom), Topferscheiben, Tone, Glasuren,
Werkzeuge, Brennhilfsmittel und auch Fachbucher. Fordern Sie

DKFM. ING. KLAUS LEHRER

TOPFEREIBEDARF

A-4021 LINZ, POSTFACH 108, PASCHINGER STRASSE 4
Tel.0732/58193/587 98 — TELEX 21064 vblin a
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Boden-, Wand- und Tischvitrinen
Sammlungsschréanke
Stell- und Demonstrationswande
Informationstafeln
Anschlagkasten fur AuBenanwendung

X

SYMA-SYSTEM

A-2120 Wolkersdorf bei Wien
IndustriestraBe 3
Telefon: 02245/2497
Telex: 134847 syma a

Fir lhre Bastelstunden empfehle ich lhnen:
FLUG- UND SCHIFFSMODELLBAU

PLANE, WERKSTOFFE etc.:

Sperl und Co. OHG

1040 Wien, Wiedner HauptstraBe 66,
Telefon 57 62 22

1170 Wien, Hernalser HauptstraBe 16,
Telefon 43 23 73

Verlangen Sie den reich illustrierten Prospekt
sowie den Plan des abgebildeten Modells (,Pips”).

Fiir Lehrpersonen gratis!
Rabatte fiir Schulen!
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A Hammér-FIeck, HerbststrauB mitSonnen‘ Toscana Aquarell-Malschule Hentschel, Hannover
blumen, 1973 (Ausschnitt)

Die neue Pelikan Studien-Aquarellfarbe 725

und dazu
der Pelikan Malkurs »Aquarellmalerei«.

Ausgesuchte Pigmente in feinster ~ besténdigkeit — das sind die (fast ndere:
KorngroBe, reine Farbtone, hohe selbstverstandlichen) Merkmale Das Besondere:
Farbdichte, leichte Loslichkeit im der Sorte 725.

Farbnapf und sehr gute Licht-

® Ein homogenes Farbsortiment -
von Profis aus Kunst und Schule
zusammengestellt.

@ Jedem Malkasten liegt eine
16-seitige Anleitung bei.

® Viel Farbe firs Geld - ohne
Kompromisse bei der Verwendung
hochwertiger Rohstoffe.

@ Alle 24 Tone sind einzeln
nachzukaufen.

@ Kurzum, das Preis-Leistungs-
Verhaltnis ist beachtlich. Priifen
und vergleichen Sie!

Der Pelikan Malkurs

Aquarelimalerei

bringt eine Fllle von Anregungen
und Informationen fir Einsteiger,
Fortgeschrittene und Lehrer.

Fir' Kunstunterricht und Malkurse
werden gut umsetzbare didaktisch/
methodische Ansatze vermittelt -
28 Seiten.

Jelikan ©
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Pelikan Deckfarbkasten

735 K/12, 735/12

ONORM A 2140
aus Kunststoff oder aus Metall — funk-
tionsgerecht und robust. Die Farben
sind leuchtend, ergiebig, von hoher
Deckkraft und lassen sich leicht zu vie- |
len neuen Farbténen mischen. '

Jetzt Sonderaktion mit Mischpalette
beim Fachhandel

Mehr Freude mit Jelikan ©

Pelikan Austria — Postfach 61 — 2345 Brunn/Geb. — Tel. 02236/23 6 76-Dw 122



