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FOTO — FILM — VIDEO

KURT CERVENKA

Der Einsatz von Video in der Lehrerbildung —
Lehrverhaltenstraining im Kunstunterricht

Die moderne Lehrerausbildung kommt nicht umhin, dem
Lehrvortrag, einem wesentlichen Element der padagogi-
schen Interaktion und Kommunikation, gréBtmaégliche
Bedeutung beizumessen. Schon Fichte kritisierte 1794
das Vortragen (gemeint ist der traditionelle Frontalunter-
richt) wegen der Erfindung der Buchdruckkunst als einen
Anachronismus, und 1808 forderte Schleiermacher
modernere und wirksamere Lehrmethoden.
Bereits damals galt es, eine Veranderung der Lehrer-
Schiiler-Interaktion zu bewirken, und die Idee vom schii-
lerzentrierten Unterricht, wie er heute haufig propagiert
wird, unterstreicht die o. a. Gedanken. Namhafte Pad-
agogen sprechen von:
demokratischem Unterricht
1939)
nicht direktivem Unterricht (Flanders, 1970)
emanzipatorischem Unterricht (Mollenhauer, 1971;
Raith, 1973)
sozialintegrativem Unterricht (Tausch & Tausch, 1973)
personenzentriertem Unterricht (Rogers, 1974)
Gerade der Kunstunterricht — ist doch hier der padago-
gische Bezug meist besser als anderswo — bietet sich
formlich an, die erwahnten Formen zu praktizieren. Der
alte Spruch Senecas: ,Nicht fur die Schule, sondern fur
das Leben...“, erlangt in seiner Nichterflllung leider
auch heute oftmals traurige Berihmtheit, indem der Leh-
rer, initiiert durch interaktionelles Unvermdgen, quasi als
SchutzmaBnahme in die Rolle eines Vollstreckungs-
beamten oder Durchpeitschers eines Stoffsolls schllpft
(Rollenambiguitat).
Um selbstandiges Denken, Agieren und Lernen von
Schulern durch das Unterrichtsgesprach anzuregen, be-
darf es besonderer Fahigkeiten, welche erlernt bzw.
durch systematisches Uben (kognitives Training) verbes-
sert werden kénnen. Zum Lehrer braucht man nicht erst
geboren zu sein. Viele berufsnotwendige Lehrfertig-
keiten koénnen durch Unterrichtsbeobachtung aufge-
zeichnet, interpretiert wie analysiert werden und somit
zur Bewaltigung unterrichtlicher Problematik beitragen.
Festgehalten werden muB, daB das Lehrverhaltenstrai-
ning keine Personlichkeitsverdnderung im Sinne einer
inhomogenen Handlungsweise (= Handeln, das sich im
Widerspruch zur inneren Einstellung befindet) bewirken
soll, sondern lediglich zum Ziel hat, Ungereimtheiten aus-
zumerzen, rhetorische Verbesserung zu erzielen etc.
Ein Beispiel aus der Lehrerbildung am Institut fir Bildne-

(Lewin, Lippit, White,

rische Erziehung an der Hochschule/Akademie der bil-
denden Kinste wird abschlieBend das Gemeinte durch
die Zusammenarbeit Cervenka-Sebr im Rahmen der
Fachdidaktik (Blockseminar: Methodik der BE, gekoppelt
mit Schulpraxis) skizzenhaft aufzeigen.

Videoeinsatz

Mittels Video, die elektronische Bildaufzeichnung mit der
zeitgleichen oder je nach Bedarf abrufbaren Ruckmel-
dung (Video-Feedback) Uber das Agieren im Training wie
Unterricht, ist es in den letzten Jahren gelungen, durch
Analyse unerwinschte Verhaltensweisen bewuBt werden
zu lassen und entscheidende lern- und lehrstrategische
Verbesserungen zu erreichen.

. - . . Das Lehrverhaltenstraining ist auf Reflexion und
gezielte Veranderung des eigenen Lehrverhaltens ausge-
richtet, wobei dem Trainieren einzelner Lehrfertigkeiten
unter Einsatz der Video-Technik besonderes Augenmerk
zukommt.“! Personlichkeitsfaktoren aus dem rhetorisch-
kommunikativen Bereich (Verbalverhalten) sowie sozial
determinierte Verhaltensmuster und Handlungstatig-
keiten (Interaktion) sind via Bildschirm objektiv bestatigt
und ermdglichen dadurch eine positiv kritische Einstel-
lung gegenuber etwaiger Verhaltensmodifikationen.

Video als Feedbackinstrument

In der einschléagigen Literatur wird oft und ausfuhrlich die
Relevanz von Geben und Empfangen von Feedback arti-
kuliert und als Bestandteil gruppendynamischer Verfah-
ren hervorgehoben. ,Unter Berlicksichtigung der Tatsa-
che, daB die Tatigkeitsmerkmale des Lehrberufes durch
soziale Interaktion charakterisiert sind, kommt der grup-
pendynamischen Aus- und Fortbildung der Lehrer groBe
Bedeutung zu.“? Vor allem ist auf Fragen des Umganges
in Konfliktsituationen, auf Aspekte der Psychohygiene,
auf Beobachtung und Analyse von sozialen Prozessen
und der personlichen Selbsterfahrung einzugehen.

LFur Muller-Wolf (1974, 92) etwa kann , ... die Bedeu-
tung des Feedback flr die Motivierung zu und Erleichte-
rung von Verhaltensanderungen . . . nicht gentgend be-
tont werden.’

In Ubereinstimmung mit Wieringa (1973) wird hier unter
Begriff ,Feedback’ folgendes verstanden:



,Feedback kann als interaktionelles Geschehen be-
trachtet werden, in dem die Beteiligten auf sozial-emo-
tionalem Niveau einander Informationen dariber ver-
mitteln, wie sie ihr gegenseitiges Verhalten erfahren,
um einander so gut wie moglich zu verstehen und auf-
grund dieses Verstandnisses so bewuBt wie moglich
die eigene Position auch in bezug zu anderen in dieser
Interaktionssituation zu wahlen (p. 46) . . . das Ziel des
Feedbackprozesses sehe ich vor allem in der Moglich-
keit, das eigene Verhalten . . . bewuBter zu wéhlen und
es positiv oder negativ auf das Verhalten des anderen
abzustimmen' (p. 55).“®
Den Vorbehalten und Einwanden, Video-Feedback sollte
besonders fiir angstliche Personen, welche durch die Ka-
mera verunsichert und somit auch psychisch belastet
sind, durch verbales Feedback, nicht wie es wiinschens-
wert wiare, erganzt, sondern ersetzt werden, miBte man
entgegen halten, daB besonders im Kunstunterricht dem
visuellen Medium Video entsprechende Bedeutung bei-
zumessen ist. Steht doch bei der Auseinandersetzung
mit den Medien laut Lehrplan fur die Bildnerische Erzie-
hung der visuelle Anteil im Vordergrund, wenn es gilt, den
Schilern Einblicke in elementare technische Gegeben-
heiten von Film und Fernsehen zu ermdglichen. Ubungen
als Kameramann und als Darsteller von Lehrenden und
Lernenden bilden oft AnlaB zu Heiterkeit, was in weiterer
Folge eine Entmystifizierung und Entschérfung der ge-
spannten Situation des Filmens und Gefilmtwerdens be-
wirkt. ,Das Erlebnis, daB nicht nur der sachkundige Trai-
ner (Lehrer oder Schiiler) Videoaufnahmen machen darf
und kann, sondern daB jeder Teilnehmer einmal aus der
Objekt- in die Subjektrolle des Filmens Ubergewechselt
ist und dies auch weiterhin tun wird, reduziert anfanglich
vorhandene Angste vor der Kamera sichtbar und er-
staunlich schnell.“#
Einen unentbehrlichen Faktor bildet das Video-Feedback
in der Interaktionserziehung,*) welche zur Férderung
des Gruppengeschehens, zur Erhéhung der Verstandi-
gung und zur gunstigen Beeinflussung des Gruppenkli-
mas beitragt, indem vor allem die ,Selbstbild-Fremdbild-
Problematik“ (z. B. ,Johari-Fenster*) festgehalten bzw.
visualisiert wird.

wJohari-Fenster

A B

A: Bereich des freien Handelns
C D B: Bereich ,Blinder Fleck®

C: Bereich des Verbergens

D: UnbewuBter Bereich

ad A: Teil unseres Selbst, der uns und anderen bekannt
ist.

ad B: Andere wissen oft mehr Uber uns als wir selbst.
ad C: Bereich unseres Denkens und Handelns, den wir
bewuBt vor anderen verbergen.

ad D: Teil, der weder uns, noch anderen zugénglich ist.

*) siehe Beispielsplan

A B
C 0 Mensch in fremder
Gruppe
A B
(1)
v 0 Privates preisgeben
L (I=Information) =
Vertrauen
AlF) B
Meinung Uber sich
¢ D einholen
(F =Feedback)
A(F) B
(1)
v D Information +
L Feedback =
Kommunikation

Beispielsplan einer Blockveranstaltung (Kurz-
fassung)*)
Methodik d. Bildnerischen Erziehung: Lb. Mag. art.
Cervenka
koordiniert mit
Schulpraktische Lehrveranstaltungen: Lb. Mag. art.
Sebr
Blockveranstaltung am Samstag, 1. 12., und Sonntag,
2.12. 1984, BG u. BRG Perchtoldsdorf bzw. Brunn am
Gebirge, Liechtensteinstr. 72
Entwurf — Vorbereitung
Samstag, 1. 12. 1984, ab 8 Uhr, open end
— Besuch und Aufzeichnung einer Unterrichtseinheit
— Gleichzeitige Beurteilung nach bestimmten Krite-
rien (Beobachtungsbdgen)
— Analyse: Planung des Unterrichts:
Methode
Stoff
Verlauf — Ziel

*) Hochschule — Akademie der bildenden Kinste

Institut flr Bildnerische Erziehung o. HS-Prof. Claus Pack



Unterrichtsverlauf:
Motivierung, Aktivierung
Zielgerechter Verlauf, Konsolidierung
Differenzierung des Lernangebots
Stoffliche Sicherheit
Flexibilitat (Stil)
Padagogische Interaktion:
Lehrer-Schiler-Verhéltnis
Reaktionen in Konfliktsituationen
Lehrverhalten:
Sprache
Auftreten, Mimik, Gestik
Medieneinsatz, Gestaltung v. Schrift u.
Bild
Fachspez. Kriterien, féacheriibergreifen-
de Mdéglichkeit
— Aligemeine Hinweise zur Unterrichtsfihrung und
Gestaltung

Sonntag, 2. 12. 1984, ab 9 Uhr bis 20 Uhr

— Lehrverhaltenstraining: Theoretische Basisinfor-
mation
Kritik des traditionellen Lehrverhaltens
Didaktik
Lehrer- und Schulerpersonlichkeit
Méglichkeiten der Verhaltensanderung
Theorie und Praxis
Videofeedback
Interaktionstraining (Video)
Gruppendynamische Prozesse, Ubungen
Schwerpunkte
Skills (Teillehrfertigkeiten)
Mediale Offentlichkeitsarbeit
Zeitung, Horfunk, Film (Kritik)
Flihrer, Fiihrerrolle
Methoden
Problemlésungsverhalten
u. a.

Wie unten (Durchfiihrung) ersichtlich, soll darauf hinge-
wiesen werden, daB aus methodisch-didaktischen Grin-
den, die in der Vorbereitung angefihrten Schwerpunkte
ausschlieBlich einen initiativen Rahmencharakter (Im-
puls) darstellen kdnnen und sollen, um ad hoc auftreten-
den Problemen wie Fragen gentgend Spielraum zu bie-
ten.

Durchfiihrung — Nachbereitung (Protokoll)
a) Besuch und Aufzeichnung einer BE-Unterrichtsein-
heit:
Unterrichtsstunde aus BE in der 2D, 33'® Schiler;
Prof. Mag. Alois Pfeiler
Thema: ,Vulkanausbruch®
Format A 3, schwarzes Naturpapier;
Deckfarben, deckende Malweise;
Borstenpinsel;
keine Vorzeichnung.
EinfUhrung: Vorstellung des Themas.
Wiederholung: Farbkontraste: ,Hell-Dunkel-K.“
LKalt-Warm-K.“
~Komplementark.*

Anschauliche Beispiele von Feuer:
a) Foto (Episkop)
b) Brennendes Papier im verdunkelten Raum.

Praktische Arbeit: Zeit: 1 Dst.

b) Analyse: Beurteilung der Einheit nach bestimmten

Kriterien durch Beobachtungsbdgen bzw.
Betrachtung der Videoaufzeichnung
1. Beobachtung nach Brown, 1975
s. Beilage: Zahl = Anzahl der Beobachter
2. Beobachtung nach Auer (0. J.)
s. Beilage: Kriterienbeschreibung nach Haufigkeit
bzw. Ahnlichkeit geordnet.
3. Videoaufzeichnung
Stellungnahme des Lehrers:
Schiuler wuBten Thema nicht,
Klasse ist groB, lebendig,
pflegt den Unterricht nicht zu straff zu gestalten.
Stellungnahme durch die Seminarteilnehmer:
Allgemein wurde der Unterricht eher autoritar
erlebt, wenngleich auch durch das Eingehen auf
Schulerfragen, Herumgehen, die Interaktion ge-
wabhrt blieb. S. auch Beobachtungsbogen

c) Werkbetrachtung: Besprechung der Schilerarbeiten

aus der o. a. Unterrichtseinheit

Sebr: Was konnte durchgehalten werden?
Hell-Dunkel-Kontrast,
Bunt-Unbunt-Kontrast wurde tangiert,
Qualitatskontrast,
Kalt-Warm-Kontrast kam tw. nicht heraus,
GroBe des Vulkans ist unwichtig,
Technik wurde auf ,deckend” bezogen,
Begriffe: pastoses Malen,
Verdichten, Auflésen sind zuwenig behandelt
worden.
Frage: Soll man das Thema einengen oder die
Bearbeitung offenlassen?
Bilder sind etwas Geschlossenes, Einheiten,
den Rand zu sprengen ist problematisch!
Jede Arbeit hat ihren Reiz, was dem Lehrer ge-
fallt, auf das kommt es nicht an!

Zur Werkbetrachtung mit den Schiilern:
In der o. a. Einheit zu kurz!
Alle Arbeiten sollen aufgehangt werden, Zwischen-
arbeiten sind eher stérend,
alle Kinder sind zu beachten, zu beobachten
(,Schattenpflanzen®).

Negativ: ,ein besseres, ein schlechteres Beispiel* (Ar-
beitsvergleich), Einbringen personlicher Aspekte
durch den Lehrer.

Zu beachten wire:

Personlicher Leistungszuwachs, fertig, unfertig, An-
regungen, weiterzutun,

Mdglichkeiten der Erweiterung mit anderen bildn.
Mitteln.

Uber die Ausfiihrung der Schilerarbeiten wurden un-

terschiedliche Meinungen laut:

beachtlich, gute Ansatze,

teilweise unfertig . . .



d)Videokassette: Die Welle

Ein Lehrer lehrt den Faschismus. Die ,Welle*“ ist die
Geschichte eines Experiments, das ein Lehrer in
den USA durchfihrte. Seinen Schulern erscheint es
angesichts von Aufnahmen aus Konzentrationsla-
gern in der Hitlerzeit unbegreiflich, daB der GroBteil
eines Volkes so etwas gutheiBen konnte. Beginnend
mit der Ausgabe von Parolen wie ,Disziplin und Stéar-
ke“ gelingt es dem Lehrer, die Klasse selbst zu ma-
nipulieren.

In der anschlieBenden Diskussion wurden hinsicht-
lich der Manipulierbarkeit Parallelen zu Kreuzritter-
tum, Politik, Sport, NDP, Faschismus etc. gezogen.

e) Lehrverhaltenstraining: s. vorne

f) Gruppendynamik: s. vorne

g) Personlichkeitsprofil:

1. Joharifenster: s. vorne

2. Personlichkeitsprofil (der Seminarteilnehmer):
Bei der Auswertung konnten tw. abweichende, tw.
Ubereinstimmende Meinungen Gber Selbstbild —
Fremdbild festgestellt werden.
Es wurde diesbeziglich auf den sogenannten
HALO-Effekt (= Fehlerkomponente bei der Beur-
teilung von Personlichkeitsmerkmalen, die durch
die Ausstrahlung eines Einzeleindrucks auf ande-
re bedingt ist) hingewiesen.

h) Gruppenarbeit: Interaktionserziehung
Ziele: Entscheidungsprozesse verbessern. Macht,
EinfluB, Rivalitat und Autoritatsprobleme bearbeiten.
Entscheidungsfahigkeit steigern
Spiel: Entscheidungskontinuum*)
Ziel: Einen EntscheidungsprozeB der Gruppe analy-
sieren, Konsensbildung studieren
Durchfiihrung: Die Teilnehmer werden gebeten, sich
folgende Situation vorzustellen: Die Gruppe wird
aus irgendeinem Grund auf eine mitten im Ozean ge-
legene kleine Insel verbannt und darf nur insgesamt
10 Gegenstande mitnehmen.
Jeder fertigt zunachst eine Liste der Gegenstande
an, die er fur nétig und sinnvoll halt, wobei er auch
seine Interessen bericksichtigen soll.
AnschlieBend werden zwei Gruppen gebildet, die je-
weils aufgrund der Einzellisten eine gemeinsame Li-
ste von 10 Gegenstanden zusammenstellen, wobei
sie sich einigen mussen.
SchlieBlich werden aus den Gruppen Vertreter ent-
sandt, welche eine ,Konsensliste“ zu erstellen ha-
ben (Video-Bandaufnahme).

*) s. Literaturangabe, Gudjons, H.

Auswertung: Welche ursprunglichen Wiinsche der
Teilnehmer wurden schlieBlich realisiert? Wurden
Kompromisse gefunden? Wurde irgendwo manipu-
liert? Haben sich Rollen herausgebildet?

Analyse der Videoaufzeichnung (= Videofeedback)

i) Einzellisten, Gruppenlisten, Konsensliste, Videofe-
edback: :
Vergleiche, Auswertung

j) Verbesserung der Lehrerausbildung
1. Bandaufnahme von Univ.-Prof. Dr. Erwin Ringel:
~Wege zum Selbst*
Text und Band wurden von Koll. Sebr vervielfaltigt
und an die Teilnehmer ausgegeben.
2. Mediale Offentlichkeitsarbeit
Modell Medienverbund
TV-Serie ,Unsere Schule . .. miteinander®
Die Einleitung dieser Serie, welche vorwiegend
eine Diskussion konventioneller Art mit den Psy-
chologen Eppel und Rolett darstellte, wurde als
unzureichend empfunden.
Interessanter und ausgiebiger die Kassette: ,Das
Kind hat Schwierigkeiten mit seiner Umwelt“
Inhalt: Gegenuberstellung von AuBenseiter und
integrierten Schulern.
Wie entsteht Vertrauen?
Selbstenttauschung
Uberforderung
Gesichtsbader
Sozialisationsarbeit: Kind als Teil vom Ganzen!
Zynismus
Informelle-formelle Gruppenordnung
Motivieren: miteinander reden, bei Schwierigkei-
ten die Ursachen gemeinsam (Familie, Klasse,
Lehrer) suchen und Iésen.
Die oben erwahnten Positionen erheben keinen An-
spruch auf Vollstandigkeit, sondern intendieren vorwie-
gend paradigmatische Modelle Uber eine unserer Zeit
entsprechende verhaltenspsychologische Lehreraus-
und Lehrerweiterbildung und sollen letztendlich auch den
padagogischen Einsatz der Videotechnik rechtfertigen.

Anmerkung

Zitate:

' Hieden, J., und Sturm, J.: Aspekte der Lehrerfortbildung in Osterreich, Beispiel
Oberdsterreich, Wien 1982, S. 41, 446

2 Hieden, J., und Sturm, J.: wie oben, S. 41,443

3 Signer, R.: Verhaltenstraining fir Lehrer, Weinheim und Basel 1977, S. 164

4 Signer, R.: wie oben, S. 166

Literatur:

Buchberger — Schmidinger — Seel: Selbstandiges Lernen im Unterricht — Lehr-
verhaltenstraining, OBV-Verlag (0. J.)

Gudjons, H.: Spielbuch der Interaktionserziehung, Bad Heilbrunn/Obb. 1983
Milan, W.: Arbeiten mit dem Videorecorder, Wien 1976

Paech, J./Silberkuhl (Hg.), A.: Foto, Video und Film in der Schule, Reinbek bei Ham-
burg, 1979

Schéler, W./Pongratz, G.: Lehrverhaltenstraining fir Unterricht in Schule und Be-
trieb, Weinheim und Basel 1977

Thiele, H.: Trainingsprogramm Gespréachsfihrung im Unterricht, Bad Heilbrunn/
Obb. 1983
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AUSSTELLUNG
vom 27. April bis 27. Oktober

(Naheres siehe Beilage im Fachblatt 1/85)

Das zur Ausstellung herausgegebene Buch beinhaltet
Beitrage von mehreren Autoren, u. a. von Historikern,
Soziologen, Kunsthistorikern, Architekturkritikern und
auch Werkerziehern.

In diesem Rahmen ist auch ein Beitrag enthalten, der aus
einer Hausarbeit Uber ein Mobelprogramm der 50er Jahre
resultiert (eingereicht am Inst. f. WE, Schillerplatz).
Gerade fur die Bereiche wie Bauen, Wohnen, Produkt-
gestaltung, Design, Politische Bildung, Konsumverhal-
ten, Jugendkultur, Architektur, Photographie, Medien, vi-
suelle Kommunikation . . . bietet diese Ausstellung samt
dem oben genannten Buch einen mdglichen Impuls zur
Erfullung der Lehrplanforderungen der Facher Bildneri-
sche Erziehung und Werkerziehung und einen wertvollen
Beitrag fur die Entwicklung didaktischer Konzepte unse-
rer Unterrichtsbereiche.
Dieses Buch, herausgegeben von der NO. Landesregie-
rung, ist erhéltlich im Rahmen der Ausstellung und beim
Portier im NO. Landesmuseum, Wien |, Herrengasse 9.
Mag. Eva Hack

Siehe auch die Beilage im Heft 1/85

PETER GANSBERGER

sDie Beschaftigung mit der Fotografie und dem Ausarbeiten von
Fotos in der Allgemeinen Sonderschule”

Als ich 30jahrig, erstmals mit der Fotoausarbeitung kon-
frontiert wurde, stellte ich zu meinem groBen Erstaunen
fest, daB es sich dabei durchaus nicht um ein undurch-
schaubares, hochkompliziertes technisches Verfahren,
sondern um eine in jeder Weise interessante freudvolle
Beschaftigung handelte.

Durch diese Erfahrung bereichert, versuchte ich nun an
unserer Sonderschule eine Gruppe von Oberstufenschi-
lern fir das Fotografieren und Ausarbeiten zu gewinnen.
Das Interesse daflir war, wie nicht anders zu erwarten,
enorm.

Nun muBte zunachst ein Raum gefunden werden, der uns
als Dunkelkammer dienen konnte. Ein Klassenzimmer,
das mit einem Kunststoffvorhang zur Verdunkelung aus-
gestattet war, eignete sich bestens. Auch war bereits
FlieBwasser in diesem Raum vorhanden. Der nachste

Schritt war nun die Anschaffung der nétigen Gerate. In
unserem Fall war dies deshalb schon keine Schwierig-
keit, da der Schulleiter selbst ein begeisterter Hobbyfoto-
graf ist und die Frage nur die war, in welchem finanziellen
Rahmen sich die Anschaffung bewegen sollte. Welche
positiven Argumente es zum Ankauf einer Dunkelkam-
merausristung gibt, sei noch beschrieben. Nach einer
ausfuhrlichen Beratung in einer Fotohandlung wurde eine
erstklassige Ausristung um ca. 3500 S (1977) ange-
schafft.

Nun konnte die Arbeit mit den Schulern beginnen. Nach-
dem die Schuler zumeist keine eigenen Fotoapparate be-
saBen, stellte ich meine Kamera zur Verfugung und lieB
die Kinder einen Motivwahlkatalog erstellen. Die Motiv-
moglichkeiten sind ja unbegrenzt (Schulalltag, Natur,
Portrat, Landschaft, Ortschaft, Umwelt).




Nun wurden von den Schilern und mir die gewtnschten
Aufnahmen gemacht, der erste ,Fotokurs“, damals nicht
im Rahmen des Faches BE, konnte beginnen.

Um diesen ersten Kurs erlebnisreicher zu gestalten, hat-
te ich den Negativstreifen schon entwickelt. Nach der Er-
klarung von Geraten und Flissigkeiten wurde nun die
Lichtempfindlichkeit des Fotopapiers mit einigen Foto-
grammen demonstriert. Auch die Auswirkungen von Be-
lichtungszeit (Versuchsstreifen), die Wahl der Blenden,
der Umgang mit dem Rotfilter wurde erklart. Die Schuler
wurden schon bei Vorbereitungen und Vorversuchen in
Zweiergruppen bei den verschiedenen Stationen ab-
wechselnd eingeteilt und konnten so jeden Schritt selbst
beobachten und auch durchfuhren. Die padagogische
Durchflhrung, wie sie hier beschrieben wurde, soll aber
nicht als einzige Moglichkeit vorgegeben sein. Das tech-
nische Ziel dabei war, daB die Schuler nach einigen Kur-
sen allein in der Lage waren, Fotos vom Negativ bis zum
Papierbild selbst auszuarbeiten (MiBerfolge einkalku-
liert).

Nachdem wir Sonderschullehrer immer darauf bedacht
sind, mit unseren Kindern gerade auf musischen Gebie-
ten Besonderes zu leisten, soll die Fotoausarbeitung ein
nicht alltagliches Betatigungsfeld sein, durch welches
Freude am Tun erreicht werden kann.

Dies wére also schon ein erstes Argument zur Durchfih-
rung; es gibt aber noch eine Unzahl weiterer Méglichkei-

BRIGITTE RERNBOCK

Fotographie in der Volksschule

,Du lernst nicht fur die Schule, sondern fur’s Leben.” Wie
oft bekommen Schuler aller Altersstufen diesen Aus-
spruch zu horen. Unsere Schuler werden in ihrem Leben
taglich mit Fernsehen, Werbung, Comics und Fotografie
konfrontiert. Wie groB der EinfluB der Massenmedien tat-
sachlich ist, kdnnen wir aus den verschiedensten Unter-
suchungen ersehen. Wir Lehrer sind uns zwar bewuBt,
daB diese Medien sowohl Kinder als auch Erwachsene
beeinflussen und sogar abhangig machen kénnen. Eine
Einbeziehung dieser Bereiche in den Unterricht fehlt je-
doch bis jetzt im Lehrplan. Aufgrund der Funktion der
Massenmedien in der heutigen Gesellschaft sollte es zu

Planerarbeitung

Vorbedingungen:

ten. Die in unserer Schule durchgefihrten seien hier er-
wahnt:

1. eine Dokumentation des Schuljahreskreises in Form
der Bereiche Schulalltag, ,aufgelockerter* Schulalltag,
Schulveranstaltungen (Wandertage, Exkursionen, Fei-
ern...)

2. Naturbeobachtungen — Darstellung von Pflanzen und
Tieren ?

3. Portrats und Gruppenbilder

4. Darstellung der Umwelt, der Landschaft und des Orts-

bildes sowie deren positive und negative Veranderung.
Das Erlernen und Durchschauen einer physikalisch-che-
mischen Technologie sei noch als zusatzlicher Vorteil er-
wahnt. Die Moglichkeiten facheribergreifender Projekte
mit Physik, Chemie, Werkerziehung und Sachunterricht
sind bemerkenswert (z. B. Optik, lichtempfindliche Sub-
stanzen, Fotodokumentation ,Mein Heimatort®, Bilder-
rahmen, Fotomontagen).

AbschlieBend sollte also betont werden, daB das Foto-
grafieren und Ausarbeiten eine Sparte der Bildnerischen
Erziehung ist, die unsere Kinder spielend erlernen kén-
nen und diese zu wirklich groBen Erfolgserlebnissen
fuhrt. Besonders verstarkt wird die Freude dadurch, daB
es sich um ein Gebiet handelt, das in vielen Schulen noch
nicht unterrichtet wird.

einer Aufnahme von neuen Lehrinhalten in Bildnerischer
Erziehung und in andere Unterrichtsgegensténde im neu-
en Lehrplan kommen. Diese neuen Lehrinhalte sollten an
der Erfahrungswelt unserer Schiler orientiert sein.

Beim Lesen des neuen Lehrplanentwurfes fur Volksschu-
len entdeckte ich im Gegenstandsbereich ,Bildnerische
Erziehung“ die Themen ,Fotografie* und ,Film/Video*.
Wie man Fotografie in den Unterricht der Volksschule
einbauen kann, mdchte ich anhand einiger Unterrichts-
einheiten aufzeigen. Die Passage ,Lehrplanbezug® be-
zieht sich auf den Entwurf des neuen Lehrplanes.

Durch die Kombination von Wirklichkeit und Plan soll das Karten- und Planverstandnis

geweckt und geférdert werden.

Es ist sehr schwierig fur Kinder einer dritten Schulstufe, sich anhand eines Planes zu
orientieren und in der Wirklichkeit zurechtzufinden.

Bei der Erarbeitung des Planes unseres Schulhauses sollten Fotos helfen. Da ich in
meiner Klasse das Interesse zum Fotografieren wecken wollte, nahm ich beim Rund-
gang um unser Schulhaus eine einfache Kamera mit.

Fachbezug:

Sachunterricht, Bildnerische Erziehung.



Lehrplanbezug:

Unterrichtsziele:

Unterrichtsmedien:

Geplanter Verlauf:

... Aktivitaten im Bereich der Fotografie . . . allenfalls Einsatz der eigenen Kamera . . .
Inhalte fotografischer Produkte . . . Vergleich mit der realen Erfahrung . . .

... Wissensvermittiung . . . )

Die Schuler sollen sich mit Hilfe eines Planes in der Wirklichkeit zurechtfinden.
Plan- und Kartenverstandnis soll geweckt werden.

Die Schuler sollen lernen, selbst Skizzen und Plane anzufertigen.

Fotos kdnnen als Orientierungshilfen dienen.

Einfache Kamera, Plan des Schulhauses auf Packpapier, Arbeitsblatter, Fotos von
Teilansichten des Schulhauses, die die Kinder gemacht haben.

Problembegegnung

Problemlésung
Durchfiihrung
Problembegegnung

Problemldsung
Problembegegnung

Problemlésung

Beim Rundgang um das Schulhaus mit der Die Halfte der Kinder einer
Halfte der Kinder einer Klasse (z. B. Klasse, einfache Kamera,
Werkerziehungsgruppe) nimmt der Lehrer Filme

eine einfache Kamera mit. Kinder suchen
nach Motiven, die das Schulhaus bietet.
Motive der Kinder werden besprochen.
Jedes Kind darf ein Foto machen.

Nach dem Entwickeln der Fotos wiederholen
alle Kinder diesen Rundgang um das

Schulhaus Ganze Klasse
Die Fotos werden an Kinder verteilt, die beim
ersten Rundgang nicht dabei waren. Fotos

Diese Kinder sollen nun die Standpunkte der
.Fotografen“ bestimmen.

Ein Plan des Schulhauses auf einem
Packpapierbogen hangt in der Klasse.

Die Fotos sollen nun an der richtigen Stelle
befestigt werden.

Plan des Schulhauses

Durchfiihrung Nach dem Aufkleben der Fotos wird der Plan Arbeitsblatter
beschriftet.
Kinder flllen ihre Arbeitsblatter aus.

Lochkamera

Vorbedingungen:

Fachbezug:
Lehrplanbezug:

Unterrichtsziele:

Unterrichtsmedien:

Das Interesse der Kinder fir das Fotografieren wurde bei der Planerarbeitung des
Schulhauses geweckt, bei der jedes Kind mit einer einfachen Kamera ein Foto machen
durfte.

Bei einem Elternabend vor Weihnachten machte ich den Vorschlag: ,Als Weihnachts-
geschenk einen einfachen Fotoapparat!“ Einigen Kindern wurde dieser Wunsch er-
fallt; in vielen Familien war jedoch so eine einfache Kamera vorhanden. So besaBen
nach Weihnachten von 28 Kindern 26 einen Fotoapparat. Zwei stellte ich zur Verfu-
gung (Sofortbildkameras wollte ich nicht verwenden, da die Kosten beim Fotografie-
ren wesentlich hoher liegen!).

Nach kurzer Zeit, in der die Funktion und Bedienung der Kamera besprochen wurden
und einige Ubungsfotos entstanden, interessierte die Kinder sehr:

,Was geschieht beim Fotografieren?“

,Wie entsteht ein Bild?“

Herr Krpata von ,KODAK* brachte mich auf eine Idee, eine Lochkamera zu bauen. Er
entwarf fur uns einen Plan zum Bau einer Lochkamera.

Bildnerische Erziehung, Sachunterricht, Werkerziehung

... Aktivitaten im Bereich der Fotografie . . . allenfalls erste Einblicke in fotochemische
Zusammenhange . . .

Die Funktion einer Lochkamera kennenlernen.

Die Kinder erfahren die Reaktion von Fotopapier bei Lichteinfall. Die Vorgange beim
Entwickeln und Fixieren von belichtetem Fotopapier erfahren und Uben.
Unterschied von Negativ und Positiv feststellen.

Fotokarten, Fotopapier, Entwicklerflissigkeit, Fixierbad, Wannen, gelbes Licht, Glas-
platte, Taschenlampe, dunkler Raum.



Geplanter Verlauf

Problembegegnung

Problemlésung

Durchfiihrung

Wir wollen einen einfachen Fotoapparat aus Modell einer Lochkamera.
Fotokarton bauen, mit dem man richtig Fotokarton

fotografieren kann. Modell und Probefotos
kénnen die Kinder anschauen.

Jedes Kind baut nach einer Bauvorlage von
Herrn Krpata eine eigene Lochkamera

In der Dunkelkammer wird Fotopapier in die
Lochkamera eingelegt. Nach dem Verlassen
der Dunkelkammer muB der Finger vor dem
Objektiv bleiben, bis die Lochkamera
aufgelegt wird. Als Stativ dient ein
Mauervorsprung, um die Bilder nicht zu
verwackeln.

Nun kann fotografiert werden. Der Finger wird
ca. 20 Sekunden vom Objektiv genommen
(Erfahrungswert: ca. 15—20 Sekunden, bei
Sonne ca. 15 Sekunden, bei Bewdlkung ca.
20 Sekunden). Nun muB der Finger wieder
das kleine Loch im Objektiv bedecken, bis wir
in der Dunkelkammer sind. Das ,Bild* wird
herausgenommen, entwickelt und fixiert. Von
diesem Negativ wird ein Positiv hergestellt.
Unter eine Glasplatte legt man unbelichtetes
Fotopapier auf das Negativ (Kontaktabzug).
Dieses wird nun mit einer Taschenlampe
belichtet (ca. 3 Sekunden). Der Vorgang des
Entwickelns ist den Kindern nun schon
bekannt.

EFSE
W im

Nachbesprechung:

Bei den ersten Versuchen war uns Herr Krpata von ,KODAK" behilflich. Nach einigen
Versuchen hatten wir die Belichtungszeit mit ca. 20 Sekunden festgelegt.

Von 28 Lochkameras waren 27 funktionstichtig. Die 28. Kamera lieB zuviel Licht durch
die Klebestellen.

Eine Dunkelkammer ist fur diese Versuche nicht nowendig. Es gentigt ein Raum, der
vollkommen abgedunkelt werden kann.

Die Belichtung des positiven Bildes geschah nicht mit dem VergréBerungsapparat,
sondern mit einer Taschenlampe.

Herstellen von Fotogrammen

Fachbezug:
Lehrplanbezug:

Arbeitsbedingungen:
Unterrichtsziele:

Sachunterricht, Bildnerische Erziehung

... allenfalls erste Einblicke in fotochemische Zusammenhange . . .

... Fotogramme . ..

Total abgedunkelter Raum, gelbes Licht (gelbe Gluhbirne).

Die Kinder sollen erfahren, wie ein Fotogramm entsteht.

Nach dem Beherrschen der Grundbegriffe sollten verschiedene Gestaltungsmdglich-
keiten besprochen und ausprobiert werden.

Vorgange des Entwickelns und Fixierens von belichtetem Fotopapier erfassen.



Unterrichtsmedien:

Geplanter Verlauf

Fotopapier, verschiedene Gegenstande (unsere Blumen wurden von den Kindern auf
der Schullandwoche gepflickt und gepreft).

Entwicklerflissigkeit, Fixierbad, Wannen, gelbes Licht, VergroBerungsapparat (kann
durch eine Taschenlampe ersetzt werden).

Problembegegnung

Problemlésung

Durchfiihrung

Lehrer zeigt ein Fotogramm eines
BlumenstrauBes. Fotogramm
Erklarung: Was ist ein Fotogramm? ’
Wie entsteht ein Fotogramm?
Vorgange des Entwickelns und Fixierens von
belichtetem Fotopapier sind den Kindern

bereits bekannt (Bilder der Lochkamera!). Fotopapier

Papier wird belichtet. VergréBerungsapparat oder
Probe: Papier wird beim Entwickeln schwarz. Taschenlampe

Erkenntnis: Lege ich meine Hand auf das Entwicklungsflussigkeit
Fotopapier, wird sie beim Entwickeln sichtbar. Fixierbad, Wannen

Daher bleiben diese Stellen weiB, auf die kein

Licht fallt.

Kinder gestalten unbelichtetes Fotopapier mit Verschiedene Gegenstande,
gepreBten Blumen. Nach dem Belichten wird z. B. Blumen

dieses Fotopapier entwickelt und fixiert.

Ubungsfotos — Motivwahl — Auswertung

Vorbedingungen:

Fachbezug:
Lehrplanbezug:

Unterrichtsziele:

Arbeitsbedigungen:

Unterrichtsmedien:

Geplanter Verlauf

Unsere Schullandwoche verbrachten wir auf SchloB Kassegg in der Steiermark.
Dieses SchloB eignete sich sehr gut als Motivwanhl fur unsere Ubungsfotos. Die Funk-
tion und Bedienung der Kamera war den Kindern schon bekannt. Nach der Wahl des
Standortes durfte jedes Kind zwei Fotos von unserem Motiv machen. (Reihenfolge:
Katalognummern!)

Bildnerische Erziehung, Sachunterricht

... allenfalls Handhabung von Sofortbildkameras und Filmmaterial . . . eventuell auch
eine andere einfach zu bedienende Kameratype . . .

... Aktivitaten im Bereich der Fotografie . . .

Betrachten und Besprechen der Fotos mit persénlichem Bezug . . . allenfalls Einsatz
der eigenen Kamera . . .

Das Motiv ist das, was ich fotografieren mochte.

Ich muB so nah wie méglich an das Motiv herangehen.

Das ganze Bild soll vom Motiv ausgeftllt werden.

Das Motiv soll nicht abgeschnitten werden.

Ich muB die Grundregeln des Fotografierens beachten.

Kinder sollen Fehler erkennen, die sie beim Fotografieren gemacht haben.

Auch gute Fotos sollten besprochen werden.

Kinder sitzen in Gruppen.

Einfach zu bedienende Kameras, Arbeitsblatt fir jede Gruppe mit Fotos, Arbeitsblat-
ter (Fotokopien).

Problemstellung

Jede Gruppe bekommt ein Zeichenblatt, auf Zeichenblatt mit
dem sich 4 Fotos des Schlosses Kassegg 4 Fotos des Schlosses
(unser Motiv) befinden.
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Problemlésung

Die Kinder durfen nun unter die Bilder
schreiben, was ihnen geféllt und welche
Fehler sie entdecken, die beim Fotografieren
gemacht wurden. Overheadfolie
AnschlieBend wird die Gruppenarbeit
besprochen, Overheadfolie

Zusammenfassung Kinder sollen Fehler, die beim Fotografieren Arbeitsblatt
sehr haufig gemacht wurden, den Fotos (Fotokopie der
zuordnen. Overheadfolie)
Arbeitsblatt: Einzelarbeit

Fotogeschichten

Vorbedingungen:

Fachbezug:
Lehrplanbezug:

Unterrichtsziele:

Geplanter Verlauf

Unterrichtsmedien:

Das Ziel eines Wandertages war das ,Urgeschichtliche Museum* in Asparn. Jedes
Kind durfte versuchen, mit einer Handspindel aus einem Knauel geschorener Schaf-
wolle einen Wollfaden zu spinnen. Bei dieser Aktion, an der sich auch ein Lehrer betei-
ligte, entstanden folgende Fotos.

Bildnerische Erziehung, Sachunterricht, Deutsch

... Moglichkeiten der Deutung, Erweiterung, Veranderung von fotografischen Bild-
aussagen . . . durch Hinzufiigen von Sprech- und Denkblasen.

Die Schiler sollen erkennen, daB mit Hilfe von Sprech- und Denkblasen nur das Wich-
tigste ausgedrickt werden kann.

Die Schiler sollen erkennen, daB mehrere Fotos, Bilder oder Zeichnungen eine Aus-
sageeinheit darstellen kénnen.

Zeichnungen und Aktionsworter kénnen verwendet werden. Durch diese wird der
Leser zusatzlich informiert.

Die Schdler sollen erfahren, daB es verschiedene Arten von Comics gibt.

Fotos, Arbeitsblatter, Comics.

Problemstellung

Problemerarbeitung

Durchfiihrung

Zusammenfassung:

4 Fotos (an der Magnettafel befestigt) 4 Fotos

Kinder ordnen die Fotos und erzéhlen, was Format 24 x 18 cm
sie auf diesen sehen.

Die einzelnen Fotos werden besprochen,
wobei dem Minenspiel des Lehrers
besondere Beachtung geschenkt wird. Eine
Fotogeschichte entsteht. Die Bildfolge stellt
einen Handlungsablauf dar und gibt Anregung
zum Denken und Sprechen.

Texte flr Sprechblasen werden besprochen.
Diese sollten kurz verfaBt sein, wichtige
Aussagen enthalten.

Jedes Kind erhélt ein Arbeitsblatt mit den vier Arbeitsblatter
sinngemaB geordneten Fotos (Fotokopien).
Die Kinder durfen nun Lehrer und Schuler
.denken“ und ,sprechen® lassen.
Vergleichen und Besprechen der Arbeiten.

1



Kinder fotografieren ihre Mitschiiler — Auswertung der Fotos

Vorbedingungen:

Fachbezug:
Lehrplanbezug:

Unterrichtsziele:

Unterrichtsmedien:

Geplanter Verlauf

Die Kinder fotografieren im Schulgarten ihre Mitschiler. Jedes Kind durfte zwei Fotos
machen (GroBaufnahme und Totalaufnahme).
Die Kinder konnten schon eine einfache Kamera bedienen und wuBten Uber die

Grundregeln beim Fotografieren Bescheid.

=

Bildnerische Erziehung

... allenfalls Handhabung von Sofortbildkameras und Filmmaterial . . . eventuell auch
eine andere einfach zu bedienende Kameratype . . .

... Aktivitaten im Bereich der Fotografie . . .

... Betrachten und Besprechen von Fotos mit persénlichem Bezug . . . allenfalls Ein-
satz der eigenen Kamera . . .

Kennenlernen der Begriffe: GroBaufnahme, Nahaufnahme, Halbnahaufnahme, Totale,
Panorama.

Kinder sollen Fehler erkennen, die sie beim Fotografieren gemacht haben.

Die Kinder sollen die Grundregeln des Fotografierens beachten.

Fotos von Schulern, Episkop, Arbeitsblatt.

Problemstellung

Problemerarbeitung

Anwendung:

Lehrer zeigt einige Schulerprotrats Episkop
(GroBaufnahmen und Totalaufnahmen) Fotos von Kindern, die von
ihren Mitschulern fotografiert
wurden
Erarbeitung der Grundbegriffe:
GroBaufnahme
Nahaufnahme
Halbnahaufnahme
Totale
Panorama

Einteilung der Fotos nach den Fehlern, die
beim Fotografieren gemacht wurden:
Person zu weit weg
Kamera schrag gehalten
Person nicht in der Mitte
ein Teil der Person abgeschnitten
Kamera beim Fotografieren bewegt
Unscharfe
Wie konnten Fehler vermieden werden?
Festhalten der Beitrage auf einem
Arbeitsblatt.
Kinder fotografieren Familienmitglieder oder
Freunde.
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Friederike Lenart

Fotografieren ist deshalb so schwierig, weil es so einfach ist

,You press the button and we do the rest®, meinte
George Eastman 1888 und trug damit seinen Teil dazu
bei, daB wir heute von Fotos geradezu uberflutet werden.
Fast jeder ,knipst“ seine Erinnerungsbilder; Werbefla-
chen, lllustrierte, Projektionswénde, Zeitungen und als
Fotos im weiteren Sinne auch Film und Fernsehen wirk-
lich taglich auf uns ein, Gberfuttern uns mit visuellen Infor-
mationen. Was tun? Wie kdonnen wir speziell unseren
Schulern helfen, von ,visuellen Konsumtrotteln“ zu be-
wuBteren Bildkonsumenten oder gar kreativen Bildpro-
duzenten zu werden?

Seit einiger Zeit versuche ich im Rahmen des Schulver-
suchs ,Unverbindliche Ubung Bildnerisches Gestalten —
Schulfotografie“ eine Antwort auf diese Frage zu finden.
Heuer haben wir uns z. B. vorgenommen, daB jeder
Schiler am Ende des Schuljahres ein Fotoalbum gestal-
tet hat, in dem man von Seite zu Seite etwas mehr Uber
ihn erfahrt. Zuerst nur die Anfangsbuchstaben des Na-

mens, dann den Vornamen, seinen ganzen Namen, wie
die Hande ausschauen und das Gesicht, wo er wohnt,
wer die Freunde sind, was er gerne einmal sein mochte
usw. Und auf jeder Seite soll das Kind aber auch mehr
Uber die Fotografie erfahren — wie das mit Licht, Ent-
wickler und Fixierer funktioniert, wie man eine Kamera
halt, was man mit Fotos alles machen kann, warum auch
der Text oft wichtig ist . . .

Der erste, in sich abgeschlossene Teil dieses Projektes
wird hier beschrieben und ist als Anregung fir eigene
Ideen gedacht (Ubrigens: Uber Erfahrungsberichte wirde
ich mich sehr freuen!). Ich glaube, daB diese unterrichtli-
che Reihe auch im Rahmen des normalen BE-Unterrich-
tes keine unldsbaren organisatorischen Probleme auf-
wirft, da es sich um kameralose Techniken handelt, die
z. T. bei Tageslicht, z. T. im verdunkelten Klassenzimmer
mit einfachen Mitteln durchfihrbar sind.

Thema Zielebene Technik, Arbeitsmittel, Durchfihrungshinweise
Fahigkeiten, Fertigkeiten Medien, Umweltbezug Voraussetzungen
©) — entdecken, daB es viele Schauen, Reden, Ordnen Die Kinder sollten mind. 5
Fotos, Arten von Fotos gibt Fotos (Originale und Fotos (auch Reproduktionen
Fotos, — Fotos nach Reproduktionen) aller Art aus Zeitschriften, Prospekten
Fotos ... verschiedenen Kriterien zu Fotoalben etc.) mitbringen; sofern
Gruppen ordnen (Tierbilder, Tierbilder (Kalenderfotos) vorhanden, auch Fotoalben.
Portraits, 3 Zeichenblatter zum Die Idee, selbst ein Fotoalbum
SchwarzweiBfotos . . .) Abdecken zu gestalten, bei dem der
— erkenne, daB Fotos aus  Hinweis auf Haufigkeit der Betrachter immer mehr von
versch. Grinden gemacht Fotografie — Anregung zu einem erfahrt, stieB auf groBe
werden (Erinnerungsfotos, bewuBterem ,Anschauen® Begeisterung.
PaBbilder, Werbeaufnahmen, der Umwelt Als AbschluB wurden noch
Zeitungsfotos . . .) ,Fotoratsel“ gelést. Vom
— ein ,Lieblingsfoto® Lehrer vorbereitete Tierbilder
auswahlen und es den wurden mit 3 Blattern
anderen Kindern vorstellen abgedeckt prasentiert. Durch
— uberlegen, warum Auseinanderricken der
Fotoalben angelegt werden Abdeckung wurde der
— gemeinsam ein sichtbare Bildausschnitt immer
,Babyalbum* eines Kindes groBer. Das Tier sollte
anschauen maoglichst schnell erraten
— selbst ein Fotoalbum werden.
anlegen wollen
— auf einem Foto das
betreffende Tier bereits an
einem moglichst kleinen
Ausschnitt erkennen
Thema Zielebene Technik, Arbeitsmittel, Durchfiihrungshinweise
Fahigkeiten, Fertigkeiten Medien, Umweltbezug Voraussetzungen
® — wissen, daB Licht und Zeichnen mit Entwickler Die Auswirkungen von Licht,
Die Anfangs- Entwickler das Fotopapier kleine Stiicke Fotopapier Entwickler bzw. Fixierer auf
buchstaben schwérzen Fotopapier 9 x 13 cm Fotopapier wurden anhand

meines Namens

— mit Haarpinsel und

Y4 | Entwicklerkonzentrat
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einer ,Zaubervorstellung® den



Entwickler Spuren auf dem
Fotopapier erzeugen
kénnen

— mit den
Anfangsbuchstaben des
Namens verschiedene
Entwurfe fir ein Monogramm
machen

— eine der Skizzen fur die
Arbeit auswahlen

— mit dem Haarpinsel das
Monogramm auf das
Fotopapier schreiben

— die einzelnen
Arbeitsgange (Zeichnen mit
Entwickler, Zwischen-
wasserung, Fixieren und
SchluBwasserung)
selbstandig durchfihren
kdénnen

— Zeiten moglichst genau
einhalten

— sich auch fur die
Aufraumungsarbeiten
zustandig fuhlen

— bei der
Nachbesprechung dartber
reden, wo die beiden
Buchstaben besonders gut
kombiniert worden sind

— aus den
Anfangsbuchstaben den
Namen des betreffenden
Schulers erraten

1 kleines
Glas/Schulergruppe
2 Entwicklerschalen
1| Stoppbad

11 Fixierer

1 Behalter fur die
SchluBwasserung
Haarpinsel (ev.
Borstenpinsel)

1 Trichter

1 Uhr
Konzeptpapier fur die
Entwdrfe

Bleistift

Siegelring

Hinweis auf Verwendung
von Monogrammen zur

Kennzeichnung

(Bettwasche . . .) oder als

Siegel

Kindern gezeigt und von
ihnen anschlieBend auch
ausprobiert. Dabei wurde
auch der Arbeitsablauf
(Entwickeln 1%z min,
Stoppbad ca. 30 sec, Fixieren
3 min und SchluBwasserung
mind. 5 min) geubt.

Ich habe Plastikpapier
verwendet, das einfach an der
Luft getrocknet werden kann
(vorher abstreifen).

Thema Zielebene Technik, Arbeitsmittel, Durchflhrungshinweise
Fahigkeiten, Fertigkeiten Medien, Umweltbezug Voraussetzungen

® — wissen, daB der Fixierer ~ Zeichnen mit Fixierer Die Platzeinteilung haben die

Das ist mein weiBe Spuren hinterlaBt Fotopapierstreifen Kinder zuerst auf

Vorname — mit Borstenpinsel und 24 x10cm Zeichenblattern und dann auf

\'\/] A
f\u

Fixierer seinen eigenen
Vornamen schreiben
kénnen

— eine der bekannten
Schriften (Blockschrift,
Druckschrift, Schreibschrift)
verwenden

— sich den Platz einteilen
kénnen

— wissen, daB kein Fixierer
in den Entwickler kommen
darf und man deshalb das
Blatt vor dem Entwickeln
sorgfaltig abspulen soll

— Arbeitsgange
selbstéandig durchfuhren

— auch beim Herrichten
der Chemikalien und beim
Wegraumen helfen

s | Fixiererkonzentrat
1 kleines
Glas/Schulergruppe
2 Entwicklerschalen
1| Papierentwickler
1| Stoppbad

1 Behalter fur die
SchluBwasserung
Borstenpinsel

1 Trichter

1 Uhr

Aufmerksammachen auf

Vorhandensein und
Gestaltung von

Namensschildern in der

Umwelt
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Naturpapierstreifen (beide
gleich groB geschnitten wie
das Fotopapier) geubt.
(Borstenpinsel und
Deckfarbe) Abb.

Als AbschluB der Einheit
wurde aus diesen
Naturpapiernamensschildern
ein ,Klassenturschild®
gestaltet (auf
Naturpapierbogen zuerst
gelegt und dann geklebt).
Arbeitsvorgang beim
Zeichnen mit Fixierer:
Fotopapier leicht mit Wasser
benetzen, Fixiererkonzentrat
nicht zu sparsam auftragen,
3 min warten, gut unter
flieBendem Wasser abspulen,
1% min entwickeln, ca. 30 sec
zwischenwassern, mind.



5 min SchluBwasserung.
Fixieren ist nicht mehr
notwendig.

Thema Zielebene Technik, Arbeitsmittel, Durchfuhrungshinweise
Fahigkeiten, Fertigkeiten Medien, Umweltbezug Voraussetzungen

® — Begriff ,Dunkelkammer®  Negativfotogramm Klassenzimmer muB

Ein Bild von kennenlernen verdunkeltes Klassenzimmer verdunkelt werden. Ein

meiner Hand

¢
0

— erfahren, daB in der
Dunkelkammer ein
schwaches rotes Licht sein
kann

— Uberlegen, warum beim
Entwickeln kein Licht sein
darf (auBer
Dunkelkammerleuchte)

— sich eine ,typische®
Handhaltung Uberlegen

— Hand in der
entsprechenden Haltung auf
das Fotopapier legen

— wissen, daB nur kurz
(ca. 1 sec.) belichtet werden
darf

— Reihenfolge der
Arbeitsgange und Zeiten
einhalten

— versuchen, das Bild der
eigenen Hand
herauszufinden (Kontrolle
durch Namen auf der
Ruckseite)

— wissen, daB ein so
entstandenes Bild als
Fotogramm bezeichnet wird

papierstarkes Fotopapier
18 x 24 cm

eigene Hand
Schreibtischlampe mit
40-W-Birne matt
Dunkelkammerleuchte

3 Entwicklerschalen
Behalter fur
SchluBwasserung

1| Papierentwickler

11 Stoppbad

1| Fixierer

1 Trichter

1 Uhr

Reproduktionen von
Fotogrammen von Man Ray,
Christian Schad

Hinweis auf Verwendung
dieser Technik durch
verschiedene Kunstler

schwacher (nicht direkter)
Lichteinfall stért nicht. Klasse
moglichst absperren (Licht-
einfall)!

Vorgang: Bei Rotlicht
Fotopapier ausgeben, Kind
legt die Hand darauf,
belichten, Namen auf die
Ruckseite schreiben und das
belichtete Fotopapier wieder
lichtdicht verpacken. Erst
wenn alle Papiere belichtet
sind, je 5—10 Stuck auf
einmal entwickeln. Wenn alle
Papiere im Fixierer sind, kann
wieder Licht gemacht werden.
Da flr diese Arbeit
.Papierpapier” (Barytpapier)
verwendet wurde, wurden die
Fotos vom Lehrer zu Hause
getrocknet (Trockenpresse;
ev. beim Fotografen trocknen
lassen).

Der Rest dieser Einheit
wurde fur erste Entwirfe zum
Namensratsel (Einheit (6))
verwendet.

Thema Zielebene Technik, Arbeitsmittel, Durchfihrungshinweise
Fahigkeiten, Fertigkeiten Medien, Umweltbezug Voraussetzungen

® — Begriffe ,Negativ® und Umkopieren ,Dunkelkammer® =

Die linke Hand, ,Positiv* verstehen und verdunkeltes Klassenzimmer verdunkeltes Klassenzimmer

die rechte Hand . . .

S
ra

richtig anwenden

— erklaren, warum helle
Stellen im Positiv schwarz
werden und umgekehrt

— entdecken, daB3 das
Positiv seitenverkehrt ist

— Entwicklungsvorgang
selbstandig durchfihren

— zum Negativ der eigenen
Hand das passende Positiv
finden

— wissen, daB auch beim
normalen Fotografieren
zuerst ein Negativ (Film)
entsteht, aus dem erst bei
der Kontaktkopie oder beim
VergroBern das Positiv
(Foto) wird

Fotogramme aus der letzten
Einheit

Fotopapier 18 x 24 cm
Schreibtischlampe mit
40-W-Birne matt

... siehe Einheit (@)
Negativstreifen
Kontaktkopie

VergroéBerung

Vorgang: Bei Rotlicht wird
das Fotogramm Schicht auf
Schicht auf unbelichtetes
Fotopapier gelegt, mit einer
Glasplatte beschwert und
belichtet. Weitere
Vorgangsweise siehe Einheit
@

Fur diese Arbeit kann wieder
Plastikpapier verwendet
werden.

Da diese Arbeit nicht sehr
viel Zeit beansprucht, wurde
Einheit (6) noch im Rahmen
dieser Doppelstunde
durchgefuhrt.
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Zielebene
Fahigkeiten, Fertigkeiten

Thema

Technik, Arbeitsmittel,
Medien, Umweltbezug

Durchfuhrungshinweise
Voraussetzungen

@ — aus den Buchstaben des
WeiBt du eigenen Namens Entwdirfe
schon, wie fUr ein Namensratsel

ich heiBe? machen

— Name soll zwar nicht auf
den ersten Blick erkennbar,
aber doch ablesbar sein

— einen Entwurf
aussuchen und mit Filzstift
auf Schreibmaschinenpapier
Ubertragen

— Ratsel auf Fotopapier
umkopieren kdnnen

— Entwicklungsvorgang
selbstandig durchfluhren

— wissen, daB erst Licht
gemacht werden darf, wenn
alle Fotos im Fixierer sind
— die Namensratsel |6sen
und den betreffenden
Kindern zuordnen

Filzstiftzeichnung
Umkopieren
Schreibmaschinenpapier,
zugeschnitten auf die GroBe
des Fotopapiers
schwarze Filzstifte
Fotopapier 18 x 24 cm
Schreibtischlampe mit
40-W-Birne matt

... siehe Einheit (@)
Namensratsel mit dem
Namen des Lehrers
Hinweis auf diverse
Buchstabenratsel,
Anagramme . . .

Erste Entwurfe fur diese
Arbeit wurden bereits am
Ende von Einheit (@) mit
Bleistift auf Konzeptpapier
gemacht. Als Einstieg wurde
ein ,Ratsel“ mit dem Namen
des Lehrers gezeigt.
Vorgang beim Umkopieren:
Bei Rotlicht das Fotopapier
auflegen, das Blatt mit dem
Ratsel kommt (lesbar) darauf
und wird mit einer Glasplatte
beschwert. Belichten, wieder
lichtdicht verpacken, weiter
siehe Einheit (@).

Manfred Pfennich

Fotografie als Teilbereich der Bildnerischen
Erziehung in der Schule der 10- bis 14jahrigen

(HS und AHS Unterstufe)

Die Hauptschule und das Gymnasium (dieses in all sei-
nen vielfaltigen Formen) haben vom Gesetzgeber her
den Auftrag, allgemeinbildende Schulen zu sein. In wei-
ten Bereichen gelingt es diesen beiden Schulen tatsach-
lich, diesem Bildungsauftrag einigermaBen gerecht zu
werden:

Aus dem Lehrstoff der Physik sind die Entwicklungen der
letzten Jahrzehnte wie Weltraumflug und Elektronik
ebensowenig wegzudenken wie in der Chemie die Kunst-
stoffe. Geographie heute etwa nur mit einem Kartenwerk
aus der Monarchie zu unterrichten ware wohl undenkbar,
genauso undenkbar ware es aber auch, in der Leibeser-
ziehung den Schisport als ,Allenfalls“-Lehrstoff anzubie-
ten. Man ist vom Lehrplan her durchwegs bemuht, nicht
hinter der Zeit zu bleiben. Eine etwas unrihmliche Aus-
nahme macht hier allerdings die Bildnerische Erziehung.
Obwohl das Lehrfach schon langst nicht mehr ,Kunster-
ziehung“ sondern eben ,Bildnerische Erziehung“ heiBt,
wurde bis heute vom Lehrplan her die Bildnerische Tech-
nik der letzten 150 Jahre, die Fotografie, fast vollig ver-
schlafen.

Sehr ironisch kénnte man ja sagen, Kohle- und Rotel-
zeichnungen seien eben schon seit den Hohlenmen-
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schen bekannt, da sei es ja angesichts der geradezu la-
cherlichen knapp mehr als 160 Jahre seit Niepces Erfin-
dung ohnedies Uberraschend, daB Osterreichs Schulen
die Fotografie ,schon“ (zumindest als ,Allenfalls“-Lehr-
stoff) entdeckt haben! Der ,Zeichenlehrer” und der ,Aka-
demische Maler” sind einfach fest eingewurzelte Berufs-
bezeichnungen, da paBt gerade noch der ,Akademische
Bildhauer* dazu, und dieses Berufsbild sagt eigentlich
schon alles. Die Fotografie und ihre Folgetechniken Film
und Video haben da keinen Platz. Damit tritt aber die per-
verse Situation ein, daB an allgemeinbildenden Schulen
in der Bildnerischen Erziehung die heute von der Allge-
meinheit heute meistbenitzten bildnerischen Techniken
de facto nicht gelehrt werden.

Ist es fachlicher Informationsmangel, daB Fotografie als
anscheinend so aus dem Ublichen BE-Angebot fallend
betrachtet wird? Es gibt doch eine groBe Zahl metho-
disch moglicher und sicher auch nétiger ,photo-graphi-
scher® Techniken, die mit traditionellen bildnerischen
Techniken nahe verwandt sind und die vorerst nichts mit
Kamera und nur teilweise mit Dunkelraum zu tun haben!
Die folgende Ubersicht fiihrt diese kameralosen Techni-
ken an:
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Die photo-graphischen Grundtechniken (in diesem Bei-
trag z. T. mit Bildern belegt, die unter Leitung von Koll.
Klaus Hartl an der Hauptschule Leibnitz | entstanden
sind) sind flr die Schuler sehr motivierend und sie for-
dern intensiv die Kreativitat. Zusatzlich erfassen die
Schuler dabei leicht die chemotechnischen Ablaufe bei
der Entstehung von Bildern.

Ein reizvoller Ubergang zur Arbeit mit dem Fotoapparat
kann das Arbeiten mit der ,Camera obscura“, der Loch-
kamera, sein. Das ist im einfachsten Fall eine lichtdichte
Schuhschachtel. In den Deckel schneidet man ein Loch
mit etwa 5—10 mm Durchmesser. Dariber klebt man ein
groBes Stlick Metall-Bastelfolie, in die dann mit einer
Néhnadel ein méglichst feines Loch gestochen wird. Die-
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ses Loch ist physikalisch gesehen die Linse. Die Schach-
teltiefe ist gleich der Brennweite. Man kann also mit ver-
schieden tiefen Schachteln verschiedene Bildwirkungen
erzielen (Weitwinkel — Normal — Telewirkung). Dabei
gilt als Normalobjektiv eine Schachteltiefe gleich groB wie
die Bilddiagonale. Allerdings ist bei tiefen Schachteln
auch die Belichtungszeit langer. Hat man einmal die
Angst Uberwunden, etwas Neues mit seinen Schulern zu
probieren, kénnte man fast wochenlang beim Arbeiten
mit der Lochkamera bleiben. So begeistert sind die Schu-
ler. Ubrigens kann man die Lochkamera naturlich beliebig
perfektionieren, was sicher auch fur den Werkunterricht
interessant ist.

Beim Einsatz der Fotografie in der Bildnerischen Erzie-
hung geht es in erster Linie nicht eben darum, ,daB foto-
grafiert wird“. Ich glaube, daB im Fotounterricht von der
rein padagogischen Seite her so viel ,drin liegt*, daB die-
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ser Aspekt gegeniiber dem rein materialen ganz einfach
sehr dominieren muB. Um das definitiv aufzeigen zu kon-
nen, muB man sich mit der

1. Didaktik der Fotografie

befassen, man muB den Lehrbereich Fotografie nach sei-
nen Strukturen, Zielen, Formen und Bedingungen hin
analysieren und erfassen:

1.1 Die handwerklich-technische Seite:
Vermittlung und Erwerb von Material-, Gerate- und
Verfahrenstechniken bzw. -kenntnissen in Aufnahme
und Labor. Im Sinne der Konzentration der Bildung
Querverbindungen in den Werkerziehungs-, Physik-
und Chemieunterricht.




Jorg Czuray

Anschaulichkeit durch Korpersprache

Eine Unterrichtssequenz zur Verbindung des Bereiches Foto-Film-Video mit Kunstbetrachtung

Ich mag FuBball, Charlie Chaplin und Peter Paul Rubens.
— Mit diesen personlichen Vorlieben war die Grund-
struktur einer Unterrichtssequenz festgelegt, bei der ich,
je mehr ich dariiber nachdenke, mir einbilde, daB ich da-
mit die zentralen Fragen unseres Faches berlhrt habe:
Wie kann man sich anderen anschaulich mitteilen bzw.
wie kann man fir den Reichtum der visuellen Mitteilun-
gen der Umwelt empfanglich werden und fir sich nut-
zen? In meinem Selbstverstandnis als Bildnerischer Er-
zieher sehe ich mich namlich nicht primar als Férderer
der ,schopferischen Phantasie“ oder der ,kinstlerischen
Krafte* — das war’ wohl auch recht schén, wird sicher
auch ab und zu erreicht, aber fur die tagliche Rechtferti-
gung meiner Arbeit wirde mir so eine Formulierung zu-
wenig Halt geben. Ich sehe mich lieber als ,Trainer der vi-
suellen Mitteilungsfahigkeit, bei dem die Schiler sich
anhand von Aufgaben darin Gben, geeignete bildhafte
Formen fir bestimmte Aufgaben zu erfinden, egal ob es
sich dabei um gedankliche, gefuhlhafte, erzahlerische,
sachbeschreibende oder andere Inhalte handelt. Und so
wie man etwa im Deutschunterricht den Umgang mit
Sprache einerseits durch Selberschreiben und anderer-
seits durch Literaturlesen verbessern méchte, so bedient
man sich auch im ,visuellen Sprachunterricht“ dieser
wechselseitigen Befruchtung von Produktion und Rezep-
tion.

Dieser kleine Exkurs ins Grundsatzliche erscheint mir
notwendig, um klar herauszustellen, unter welchem ge-
meinsamen Gesichtspunkten die verschiedenen Berei-
che Foto, Film und Malerei hier betrachtet werden sollen:
Es geht um das oben erwahnte Prinzip des ,Anschaulich-
machens“. Die formalen Gestaltungsmittel der verschie-
denen Gattungen sollen nicht als Begriffe isoliert oder im
Sinn eines autonomen asthetischen Kraftespiels gedeu-
tet werden, sondern sie sollen in ihrer dienenden Funk-
tion als Mittel zum Sichtbarmachen von Beziehungen ge-
sehen werden. Von diesem Grundgedanken her sind alle
Einzelibungen der folgenden Unterrichtsreihe zu verste-
hen.

Die erste Idee dazu kam mir wahrend einer Fihrung von
Frau Dr. Helke im Kunsthistorischen Museum, als sie so
nebenbei von ihren Erfahrungen mit Besuchern erzahlte,
die bei der Frage nach dem Ausdruck von Figuren fast
immer nur deren Gesichtsausdruck beachten und den oft
viel wirkungsvolleren Ausdruck des Ubrigen Kérpers gar
nicht wahrnehmen. Eine Kunsterzieherkollegin bestatigte
ihr diese Beobachtung, denn auch bei Schulerzeichnun-
gen kann man sich eine GefuhlsauBerung der dargestell-
ten Person bestenfalls von deren Mimik erwarten, wéah-
rend der restliche Koérper meist recht jammerlich ver-
nachléassigt wird. Offensichtlich ist unsere Kopf-Kultur fur
die Mitteilungsmoglichkeiten der Koérpersprache weit-
gehend unsensibel geworden. Die Griinde fiir diese Ver-

armung sind vermutlich sehr tiefliegende, aber ich dachte
mir damals wahrend dieses Gespraches: Wenn ich schon
ein Lehrer des Visuellen bin, miBte ich doch zumindest in
meinem EinfluBbereich etwas mehr dafir tun, um dieser
Verkimmerung eines ganzen Wahrnehmungsbereiches
entgegenzuwirken! Dieser Gedanke verstarkte sich, als
ich bald darauf mit einer Schuilergruppe einen kleinen
Film Uber das Thema ,Schwindeln bei einer Schularbeit*
machte und dabei bemerkte, wie sehr sich filmische Dar-
stellungsprobleme immer auch auf kérpersprachlichen
Ausdruck beziehen: Es genulgt nicht, wenn der Schau-
spieler eine Bewegung — z. B. das Verstecken des
Schwindelzettels unter dem Heft — einfach so tut, wie er
sie in Wirklichkeit tun wirde, sondern er muB jene Bewe-
gungsform erfinden, bei der die Art der Handlung und ihr
emotioneller Charakter am deutlichsten zum Vorschein
kommt. Im konkreten Fall etwa besteht das grundlegen-
de Gestaltungsproblem darin, den Widerspruch zwi-
schen dem Unauffalligmachen des Zettels (fur den Lehrer
innerhalb der Filmhandlung) und dem Auffalligmachen
(far den spateren Filmzuschauer, damit er die Handlung
versteht) in eine filmische Form zu bringen. Das kénnte
vielleicht durch den Kontrast zwischen der Regungs-
losigkeit einer vorgebeugten Schreibstellung und der
Hektik der kleinen Handbewegungen geschehen; oder
durch eine starre Kopfhaltung bei gleichzeitigem wach-
samen Umherfliegen des Blickes; oder durch eine labile,
verunsicherte Sitzweise auf der Sesselkante; oder durch
eine verdeckende Armbewegung, die aber erst recht die
Aufmerksamkeit des Zuschauers auf den verbotenen
Zettel lenkt usw. Es geht im Film immer um die visuelle
Verstandlichkeit von Sachverhalten und Vorgangen, und
dabei spielt die kérpersprachliche Deutlichkeit eine ent-
scheidende Rolle. Von dieser Einsicht her konnte ich nun
meine alte Bewunderung fir Charlie-Chaplin-Filme neu
begrinden: Seine Meisterschaft bestand ja vor allem dar-
in, daB er ein genialer Erfinder von Veranschaulichungs-
formen war, durch die es ihm gelang, auch komplizier-
teste Zusammenhange und tiefste menschliche Grund-
erfahrungen in eine jedermann verstandliche sichtbare
Form zu bringen. Dieselben Qualitaten entdeckte ich nun
auch in der Barockmalerei, besonders bei Rubens, der
ebenfalls die Mitteilungsmdglichkeiten der Korper-
sprache voll ausnutzte, um die abstrakte Begrifflichkeit in
seinen Allegorien mit Leben zu fullen und dadurch fur den
Betrachter zuganglich zu machen. SchlieBlich bemerkte
ich Uberall ,mein“ Thema: Auf den Titelseiten der Nach-
richtenmagazine, in den Fotocollagen zu gesellschafts-
kritischen Reportagen, vor allem aber in der Werbung
wimmelt es von Bildern, in denen versucht wird, gedank-
liche Zusammenhange durch Kdrpersprache anschaulich
zu machen. Ich dachte mir: Aus der Verknlpfung all die-
ser Bereiche — Foto, Film, Malerei und Werbung — muB-
te man doch einen lebendigen, abwechslungsreichen
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Unterricht machen konnen! Und ich riskierte einen Ver-
such.

Far die Realisierung meines Projektes bot sich jene
4. Klasse an, mit der ich die erwahnte kleine Filmszene
gedreht hatte und die deshalb schon entsprechende Vor-
erfahrungen hatte. Die gesamte Unterrichtssequenz
nahm in Wirklichkeit nur 2 Doppelstunden in Anspruch,
wobei ich allerdings hinzufigen mochte, daB eine Aus-
weitung auf 3 Doppelstunden besser gewesen wéare und
ich daher die folgenden Beschreibungen darauf ausrich-
ten werde.

Als Einstieg in die Korpersprache — Thematik — hatte
ich mir fir diese von Buben dominierte Klasse etwas Ef-
fektvolles ausgedacht: Ich suchte viele Blcher Gber FuB-
ball nach Schnappschissen durch, in denen extreme
GefuhlsauBerungen festgehalten waren: der Jubel Uber
ein Tor, die Verzweiflung nach einem FehlschuB, die Nie-
dergeschlagenheit des Torhiters usw. Der FuBballsport
ist ja ein idealer Bereich fir eine solche Suche nach kor-
persprachlichem Ausdruck, denn, abgesehen von der
Geflhlsintensitat, die er provoziert, ist er auch ein thea-
terhaftes Geschehen, bei dem in bestimmten Situationen
der Spieler einer groBeren Zuschauermenge Uber eine
weite Distanz hinweg Mitteilungen machen méchte, z. B.
daB er seinen stumperhaften FehlschuB gar nicht begrei-
fen kann, wo er doch sonst ein so guter Schitze ist! —
Da er diese Mitteilung nicht verbal machen kann, stellt er
sie durch seinen Kérperausdruck dar: er schlagt die Han-
de vors Gesicht oder 1aBt den Kopf betont kraftlos nach
unten sacken oder ballt in ohnmachtiger Wut und mit ge-
schlossenen Augen seine Fauste gegen das bdswillige
Schicksal. In @hnlicher Weise muB auf die Schwere eines
Fouls durch den entsprechenden Verletzungszustand
aufmerksam gemacht werden. Fur den Ausdruck des
Schmerzes genuigt angesichts der groBen Entfernung die
bloBe Mimik nicht, und deshalb missen auffalligere Zei-
chen dazukommen: Man muB sich unbedingt am Boden
walzen, das verletzte Bein mit beiden Handen umklam-
mern, den Kopf krampfartig in den Rasen pressen usw.
Auch der Schiedsrichter ist auf diese nonverbale Spra-
che angewiesen. Er muB allen Spielern und vor allem den
Zehntausenden im Stadion dauernd seine Entschlossen-
heit und Unbeirrbarkeit signalisieren. Wenn er auf den
Elfmeterpunkt zugeht, darf seine Ko&rperhaltung von
vornherein keine nachgiebigen Rundungen oder unklare,
gebrochene Schraglinien aufweisen. Alles muB straff und
gespannt sein. Formal besehen dominieren dann die
Senkrechten. In den Bildbanden Uber FuBballweltmei-
sterschaften (sicherlich in jeder Klasse entlehnbar!) wim-
melt es von solchen Fotos (Abb. 1 und 2). Sehr ergiebig
ist diesbezlglich auch das Buch von Desmond Morris
,Das Spiel — Faszination und Ritual des FuBballs“ (Droe-
mer Knaur, 1981).

Mit diesen Dias also startete ich die Auseinandersetzung
mit dem Begriff ,Kérpersprache®. Es war mir dabei wich-
tig, zusammen mit den Schilern die einzelnen Haltungen
bis ins Detail zu analysieren, ihre formalen Grundzuge
herauszuarbeiten und in analoge verbale Ausrufe zu
Ubersetzen. Je konkreter diese Satze auf die Einzelele-
mente der Gestik Bezug nehmen umso besser. Der ju-
belnde Torschitze, der mit ausgebreiteten Armen Ubers
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Spielfeld lauft, schreit zwar vielleicht in Wirklichkeit
,Tor!“, aber eine Ubersetzung in unserem Sinn muBte
eher lauten: ,Ich umarme euch alle!®

Diese Analogien von Wortsprache und Kérpersprache
bilden das Thema der darauffolgenden Ubung: Ich
schreibe einige emotionsgeladene Satze an die Tafel,
etwa ,Ich habe in der Schularbeit einen Einser!* oder
,Schon wieder ein Nichtgentgend!* oder ,So ein bléder
Fehler!“ Die Schuler sollen nun einen entsprechenden
korpersprachlichen Ausdruck dazu erfinden und in Form
einer eingefrorenen Bewegung vor der Klasse darstellen.
Falls man eine Videokamera zur Verfligung hat, kann man
diese Posen aufnehmen und dann bei der Wiedergabe
mit Hilfe der Standbildtaste wie ein Foto besprechen. Da
sich meistens nur sehr wenige Schler fur solche extra-
vertierten Darstellungen melden, dauert diese Ubung
héchstens 10 Minuten. Sie ist aber fir alle weiteren Auf-
gaben sehr wertvoll, weil sie die Aufmerksamkeit der Kin-
der auf das gestalterische Grundproblem lenkt.

Beim nachsten Unterrichtsabschnitt geht es umgekehrt:
Wahrend man friiher vorgegebene Sétze in eine entspre-



chende Korperhaltung umwandeln muBte, soll man jetzt
anhand eines Gemaldes den korpersprachlichen Aus-
druck in einen wortsprachlichen Ubersetzen. An sich
kann daflr jedes vielfigurige erzahlerische Bild verwen-
det werden. Aus meiner personlichen Vorliebe heraus
habe ich ein Rubens-Werk ausgewahlt und zwar ,Die
Wunder des Franz Xaver“, das ehemals fir den Hochaltar
der Jesuitenkirche in Antwerpen geschaffen wurde und
heute im Kunsthistorischen Museum hangt. Es ist ein rie-
siger ,Schinken“, Uber 5 Meter hoch, und ist flr Vier-
zehnjahrige auf den ersten Blick eigentlich nur ein ,fades
Altarbild“. Auch ich hatte es jahrelang kaum beachtet,
wurde erst bei einer Fuhrung darauf aufmerksam ge-
macht und begann es dann sehr zu schatzen. Meinen ei-
genen LernprozeB wollte ich nun auf meine Schiler Gber-
tragen: Ich wollte sie durch eine genau definierte Aufga-
benstellung dazu zwingen, sich jede einzelne Figur des
Bildes genau anzuschauen und ihre Bedeutung flr das
Gesamtthema zu erraten. Zu diesem Zweck projizierte
ich das Dia méglichst groB an die Wand und gab den
Schilern gleichzeitig Arbeitsblatter (Abb. 3), auf denen

—

die wichtigsten Hintergrundinformationen geboten wur-
den, wie GréBe, Bestimmungsort und vor allem die ver-
mutlichen Winsche der Auftraggeber: Der erst einige
Jahrzehnte zuvor verstorbene Franz Xaver sollte als
.Held* des damals noch jungen Jesuitenordens gefeiert
werden, als Missionar Asiens, der die Heiden zum Chri-
stentum bekehrt, indem er Kranke heilt und Tote zum
Leben erweckt, der dabei aber immer betont, daB er dies
nicht aus eigener Kraft konne, sondern nur der Macht
Gottes zu verdanken habe. Diese Inhalte kann man aus
dem Bild selbst sehr gut herauslesen, vorausgesetzt,
man macht sich die Mihe, die Blicke und Gebéarden ge-
nau anzuschauen und entsprechend zu deuten. Um die
Schiiler zu dieser Deutungsarbeit anzuspornen, sind auf
dem Arbeitsblatt fur alle Figuren Sprechblasen in Co-
mics-Manier eingezeichnet, allerdings leere. Jeder sollte
sich nun Uberlegen, welchen verbalen Ausruf man der je-
weiligen Person aufgrund ihres Ausdrucks ,in den Mund
legen® kénnte. Dabei ist es wichtig, die Blickrichtungen
zu beachten, um die passende Satzform zu finden: Bei
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der jungen, blonden Frau z. B., die den soeben vom Tode
auferweckten Mann liebevoll anschaut, ware es unprazis,
,Er lebt wieder!* hinzuschreiben, sondern hier miBte
dieser zartliche Blickkontakt und die streichelnde Hand-
haltung durch eine direkte Anrede ausgedriickt werden,
etwa: ,Du lebst ja wieder, du Lieber!“ oder so ahnlich.
Einige Figuren reizen natirlich, die dazugehorigen
Sprechblasen-Satze humoristisch zu formulieren, so
z. B. die beiden Totengraber links im Vordergrund, von
denen der eine erstaunt feststellt, daB seine Arbeit um-
sonst ist, da der vermeintliche Tote sich soeben erhebt,
wahrend der andere noch ahnungslos brav weiterschau-
felt. Manchmal bricht wohl auch die Eigengesetzlichkeit
der Comics-Form durch, wenn etwa dem schreienden
Besessenen rechts statt eines Satzes einfach ein
,Uaaah!!!* zugeordnet wird.

Die Stimmigkeit von solchen Zuordnungen wird nach un-
gefahr 15minutiger Alleinarbeit von der gesamten Klasse
diskutiert. Wir gehen gemeinsam die wichtigsten Figuren
durch, und jeder, der glaubt einen treffenden Satz gefun-
den zu haben, meldet sich. Wenn mehrere Vorschlage
gemacht werden, ergibt das immer interessante Debat-
ten, weil dann sofort Uber die Deutung von Mimik und Ge-
stik geredet werden muB. Die Schler sind genétigt, ihre
emotionellen Eindriicke zu begriinden, und ehe man
sich’s versieht, befindet man sich in einer Diskussion
Uber formale Begriffe: Uber die Hervorhebung von Perso-
nen durch Hell-Dunkel-Kontraste, Uber die Position im
Blickfeld, Uber die Farbigkeit, Uber betonende Linienfiih-
rungen usw. Entscheidend ist dabei, daB diese Formalbe-
griffe nicht isoliert, sondern in ihrer Funktion als Mittei-
lungsmittel gesehen werden.

In dieser Gesprachsphase ist das Interesse am Bild mei-
stens schon so stark gewachsen, daB ich es mir erlauben
kann, weitere kunstgeschichtliche Informationen einzu-
schmuggeln. Denn jetzt, nachdem sie tber das elemen-
tare menschliche Interesse an Geschichten und Gefiih-
len einen Zugang gefunden haben, sind diese Vierzehn-
jahrigen aufnahmebereit flr vieles, was ich ihnen sonst
nicht zumuten wirde. Ich ,darf ihnen nun etwas ber
den Werdegang dieses Bildes erzahlen, von seiner Pro-
pagandafunktion, von der Organisation der Werkstattar-
beit, ich kann ihnen sogar anhand von Dias den Entwick-
lungsweg vom Modello Uber zeichnerische Einzelstudien
zum fertigen Altarbild zeigen, wir kdnnen den Entwurf mit
dem Endprodukt vergleichen usw.

Man mag vielleicht einwenden, daB ich mit dieser genau-
en Besprechung vielleicht etwas zu weit gehe und die
Schiler einer 4. Klasse Uberfordere. Ich hatte das ur-
spranglich auch beflirchtet, aber nach der Wiederholung
dieses Unterrichtsprojektes in einer anderen 4. und in ei-
ner 7. Klasse glaube ich das nicht: Die Siebzehnjéhrigen
waren wohl auch ganz gut, aber sie waren nicht besser
als die Vierzehnjahrigen. Bei den Unterstufenschiilern ist
der Zugang meistens spontaner und emotioneller, die ne-
gativen Vorurteile existieren zwar auch, aber sie sind
leichter zu durchbrechen. AuBerdem halte ich die SchluB-
folgerung, daB eine detaillierte Bildanalyse zwangslaufig
ein héheres Abstraktionsvermégen und damit eine gré-
Bere Reife erfordere, furfalsch. Im Gegenteil: Je starker
sich eine Bildbetrachtung in die konkreten Einzelheiten



vertieft, umso sinnennaher und handfester wird sie —
und diese unmittelbare sinnliche Verstandlichkeit ist
gleichzeitig die einzige kindgemaBe Vermittlungsform.
Ich halte deshalb jene weitverbreitete Unterrichtsweise,
bei der man in der Unterstufe vorlaufig nur den ,groben
Uberblick* bietet und ,nur die allerwichtigsten Begriffe”
aufzahlt und man erst dann in der Oberstufe wirklich ge-
nau wird, fir sehr ungunstig. Fur Kinder darf der Erstkon-
takt mit einem neuen Bereich nicht die abstraktionsfor-
dernde Ubersicht sein, sondern der konkrete, anschauli-
che Einzelfall.

Zuriick zur weiteren Unterrichtsabfolge: In der zweiten
Doppelstunde wird das Thema an einem anderen Ru-
bens-Bild weiterentwickelt, und zwar an einer nur in einer
Skizze erhaltenen Friedensallegorie (Abb. 4). Da sie ei-

nerseits durch ihre Flichtigkeit undeutlich und anderer-
seits durch ihre Symbolik vorerst unverstandlich ist, for-
dert sie eine fast dedektivische Kombinatorik der Schuler
heraus, die bei diesem EntratselungsprozeB gerne mit-
machen. Als erste Stufe ist eine sachliche Beschreibung
des unmittelbar Sichtbaren notwendig: Was sieht man?
Ein Mann in einer Ristung geht auf eine halbnackte Frau
zu, die eine merkwdrdige Frisur hat: am Hinterkopf ist sie
kahl, wahrend ihr vorne eine lange wellige Stirnlocke her-
unterhangt, die wiederum von einer anderen weiBgeklei-
deten Frau aufgefangen und dem Mann entgegenge-
reicht wird. Hinter dem Mann steht rechts eine weitere
weibliche Figur mit Helm und Schild, die ihm etwas zuzu-
flistern scheint. Auf der anderen Seite des Bildes wird
die erwahnte halbnackte Frau von einem éalteren Mann
mit Fligeln nach vorne geschoben. Dazu kommen noch
zwei kleine Kinder, das eine zu FiBen der WeiBgekleide-
ten mit einem Fullhorn, das andere Uber dem Kopf des
gerlsteten Mannes fliegend und diesem einen Lorbeer-
kranz aufsetzend. Was soll das bedeuten? Beim Mann
tun sich die Schiller am leichtesten: Das ist ein vorneh-
mer Krieger, und der Lorbeerkranz weist darauf hin, daB
er gewonnen hat. — Er ist also ein siegreicher Feldherr.
Die Frau hinter ihm mit Helm und Schild wird auch schnell
als Athene, Géttin der Weisheit, identifiziert. Aber dann
wird es schwierig, sodaB ich nachhelfen muB: (Meine In-
formation dazu hatte ich aus dem Katalog der Rubens-
Ausstellung 1977 des Kunsthistorischen Museums). Der
alte Mann mit den Fllgeln ist Saturn, der Gott der Zeit,
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und die Frau vor ihm mit der nach vorne hangenden Stirn-
locke und der Hinterkopfglatze ist Occasio, die ,gunstige
Gelegenheit“, die man nur beim Schopf packen kann,
wenn sie einem von vorne begegnet, aber nicht mehr,
wenn man sie hat vortibergehen lassen. Die sie beglei-
tende weiBgekleidete Frau mit dem Fllhorn ist Pax, die
Personifikation des Friedens und Wohlstandes. Nach-
dem die Figuren auf diese Weise gedeutet sind, kann
man den allegorischen Sinn der‘ganzen Gruppe folgen-
dermaBen formulieren: ,Der siegreiche Feldherr ist klug
beraten, wenn er die von der Zeit herbeigefihrte gunsti-
ge Gelegenheit zum FriedensschluB ergreift.* Als bei die-
ser Enthlllung das Aufatmen eines Aha-Erlebnisses
durch die Klasse ging und ein Schiler sogar ein begei-
stertes ,Super!“ herausrief, dachte ich mir, daB Rubens-
Bilder offensichtlich doch nicht so ganz ungeeignet far
heutige Vierzehnjahrige sind.

Der primare padagogische Grundgedanke dieser Be-
trachtung war ja wieder die Veranschaulichung von ab-
strakten Zusammenhangen, aber der Nebeneffekt war
mir ebenfalls sehr willkommen: Ich konnte den Schilern
anhand dieser doch sehr komplizierten Interpretation zei-
gen, daB nicht nur moderne Kunst, sondern auch alte
Kunst oft nur fur Eingeweihte vollig verstandlich war.
Nach diesem Ausflug in die Barockmalerei wollte ich die
Verbindung mit den Medien der Gegenwart wieder her-
stellen. Das Bedurfnis, gedankliche Inhalte in eine bild-
hafte Form zu Ubertragen, ist ein Grundprinzip jeder Kul-
tur und taucht selbstverstandlich auch heute uberall auf.
Dabei muB gar nicht von Kunst die Rede sein, sondern
man braucht nur an die Werbung zu denken, deren
Hauptinteresse ja darin besteht, die Verknipfung von
Wunschvorstellung und Produkt visuell so Uberzeu-
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gungskraftig wie moglich zu gestalten. An diesem Punkt
héatte ich meinen Unterricht zu dieser Werbungs-Proble-
matik hinlenken kénnen. Ich wahlte jedoch ein anderes
aktuelles Gebiet, und zwar die Begriffsveranschauli-
chung auf den Titelblattern der Nachrichtenmagazine wie
~Spiegel“, ,profil“, ,Stern“ usw., wobei ich solche Bei-
spiele aussuchte, bei denen eine allgemeine gesell-
schaftliche Konfliktsituation durch eine entsprechende
Personengruppierung dargestellt wurde. (Abb. 5)

Die nachste praktische Aufgabe war namlich auf eine ver-
wandte Thematik ausgerichtet: Es muBte eine verdichte-
te Bildform flr eine konfliktreiche Kraftekonstellation ge-
funden werden, welche die Schiler aus eigener Erfah-
rung gut kannten: Man sollte seine subjektive Ansicht
Uber das Verhaltnis von Lehrern, Eltern und Schulern in
Form einer aufeinanderbezogenen 4-Personen-Gruppe
als gestelltes Bild ,inszenieren” und fotografieren (Abb. 6
und 7). Als ich damals diese Aufgabe stellte, waren die

Schiler sofort Feuer und Flamme, formierten sich zu klei-
nen Gruppen, probierten verschiedene Variationen aus
und machten dann das Foto. Nach einer Viertelstunde
hatten wir schon 5 oder 6 recht gute Bilder, die fiir die
spéatere Besprechung vollig ausreichten. Aber im nach-
hinein glaube ich, daB diese interessante Grundidee eine
sorgfaltigere Durchflihrung verdient hatte. Das Thema
trifft die Interessen der Schiler so genau, und man spirt,
wie Uberall sehr personliche Erfahrungen einflieBen, so-
daB man dem ganzen GestaltungsprozeB doch mehr Zeit
widmen muB. Vielleicht kdnnte man in einer einleitenden
Diskussion Uber die Spannungen im Lehrer-Eltern-Schii-
ler-Verhéltnis die verschiedenen Gesichtspunkte heraus-
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arbeiten, damit die groBere gedankliche Differenzierung
auch zu einer subtileren Formgebung fuhrt. Vor allem die
Darstellung der Eltern bietet diesbeziiglich viele Méglich-
keiten. Da die Aufgabe nicht auf den persénlichen Einzel-
fall, sondern auf die allgemeine Situation abzielt, kann un-
ter diesem Deckmantel risikolos mehr oder weniger Pri-
vates eingebracht werden. Es ist sicher auch gunstig,
nach dem allgemeinen Gespréch eine 5- bis 10mindtige
Phase einzuschieben, in‘'der jeder Schiiler zuerst als Ein-
zelner fur sich mit dem Visualisierungsproblem ringt, sei-
ne Ideen vielleicht auch skizziert und sich erst dann mit
Gleichgesinnten zu einer Gruppe zusammenschlieBt.
Man kénnte zwar einwenden, daB derartige psychologi-
sche Erdrterungen nicht unbedingt zu den engeren Zie-
len einer Bildnerischen Erziehung gehdren. Aber wenn
ich dieses Fach als Training im Veranschaulichen von In-
halten definiere, so muB ich der Auseinandersetzung mit
diesen Inhalten wohl auch etwas Zeit einraumen. Sonst
wird das Ganze ja nur zum Vorwand fiir das bloBe Uben
von formalen Techniken.

Da die Entwicklung des Diafilms einige Tage dauert, kén-
nen die Fotos frilhestens eine Woche spéter, also in der
3. Doppelstunde, angeschaut und diskutiert werden.
Wenn in manchen Fallen mehrere Varianten einer Lehrer-
Eltern-Schiler-Konstellation fotografiert wurden, ergibt
sich die interessante Moglichkeit von Qualitatsverglei-
chen. Dabei entstehen selbstverstandlich Meinungsver-
schiedenheiten, und ahnlich wie bei der Besprechung
des Franz-Xaver-Bildes sind die Schuler gezwungen, ihre
vorerst nur geflhlsméBigen Urteile rational zu begrin-
den. In diesen Argumentationen missen dann zwangs-
laufig nicht nur Kérperhaltung und Gesichtsausdruck be-
ricksichtigt werden, sondern auch GréBenverhaltnisse,
Raumbeziehungen, Hervorhebung von wesentlichen
Bildteilen durch Linienfihrung oder Lichtgestaltung (falls
man mit Lampen gearbeitet hat). Fir die Schiiler dieser
Altersstufe ist es zwar nicht leicht, die unrealistische Stili-
sierung ihrer eigenen Personenarrangements zu akzep-
tieren, aber die Parallelen mit den ebenfalls wirklichkeits-
fernen Allegorien und Titelbildern lassen ihre Bedenken
bald verschwinden. Durch die offenkundige Gleichartig-
keit unserer Besprechungsweisen — sowohl bei der ho-
hen Kunst der Rubens-Gemalde als bei den bescheide-
nen Versuchen der Schulerfotos — wird klar, daB es sich
im wesentlichen um dasselbe bildnerische Grundpro-
blem handelt: Anschaulichmachen von Beziehungen. Die
Parallelitat bietet aber auch den bekannten Vorteil der
wechselseitigen Befruchtung von Kunstbetrachtung und
Schlerarbeit: Zuerst dient die Kunst als Anregung fir
die eigene praktische Gestaltung, und dann dienen die
Eigenerfahrungen der Schiler der Sensibilisierung fir
ahnlich gelagerte Probleme in der Kunst.

Zum AbschluB der gesamten Unterrichtssequenz wurde
das Thema auf die jingste bildnerische Gattung ausge-
weitet: auf den Film. Da diese Klasse — wie erwahnt —
schon einige Wochen vorher selbst gefilmt hatte, ging es
jetzt nur mehr darum, den koérpersprachlichen Aspekt
besonders hervorzuheben. Ich wahlte dafiir — wie sollte
es auch anders sein! — einen Chaplin-Film, und zwar ei-
nes seiner Meisterstlicke: die Anfangssequenz von ,Mo-
derne Zeiten“, in der er als FlieBbandarbeiter unter dem



Terror des Leistungsdrucks zu leiden hat. Ich zeigte die
etwa 20 Minuten lange Szene vorerst einmal ohne Einlei-
tungs- oder Zwischenkommentar, damit sich die Schuler
unbelastet dem reinen Vergniigen hingeben konnten.
Aber gerade weil der Unterhaltungswert so groB ist, habe
ich immer wieder Sorge, daB Chaplin-Filme von den
Schiilern als bloBer ,SpaB fir Kinder“ abgewertet wer-
den. Um dieser moglichen Geringschéatzung entgegenzu-
wirken, lenkte ich die anschlieBende Diskussion zuerst
einmal auf die gesellschaftskritischen Aussagen, die in
der komischen Form verpackt sind. Erst nach und nach
steuerte ich das Gesprach auf jene formalen Darstel-
lungsprobleme hin, um die es mir vorrangig ging: In wel-
cher Szene erscheint die Automatisierung besonders ab-
surd? Was fir ein Ereignis treibt den Wahnwitz zum Ho-
hepunkt? Woran erkennt der Zuschauer den Zusammen-
hang? — Es sind Fragen, die als Antwort die Beschrei-
bung von Handlungen und Bewegungen herausfordern.
Auf diese inszenatorischen Details soll der Blick gelenkt
werden. Die Schiler sollen erkennen, daB die Kunst Cha-
plins nicht nur in seiner Lustigkeit bestand, sondern im
Erfinden von auBeren Vorgangen, durch die innere Zu-
stande unmittelbar verstandlich gemacht werden konn-
ten.

Diese Erkenntnis lieB sich aber nicht aus der bloBen Erin-
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Fotografie — Film — Video

Gedanken und Anregungen

Eine immer wieder vorgebrachte Kritik an unserem heuti-
gen Schulsystem besteht darin, Lernstoff einzuschran-
ken und NICHT durch neuen zu ersetzen.

Und fiir Unwissende stellt der ,MedienerlaB 1973* BMUK
Zl. 104.785-1/10/73 eine solche Bereicherung dar, in dem
,Medienerziehung" als eine Kommunikationslehre zu ver-
stehen ist, ,bezogen aus THEORIE und PRAXIS der Ent-
stehung und des Gebrauchs der Medien Hérfunk, Fern-
sehen, Film (Foto) etc. und anderer in Zukunft entwickel-
ter technischer Medien®.

Und fur Unwissende wird dadurch das Leben des Schi-
lers noch mehr belastet und mit unnétigem Ballaststoff
erschwert.

Und fur Unwissende unter den Lehrerkollegen wird da-
durch das Benotungssystem abgeschwécht, denn wie
sollite ein Deutsch-, Geschichts-, Religions-, Physik-,
Chemie-, Biologie- oder sogar Musik-, Werk-, Zeichen-
(pardon Bildnerische Erziehung-)Lehrer einer Foto-,
Film-, Video-Gruppe die Einzelleistung beurteilen, bend-
tigt er doch exakte Leistungsdaten.

Und flr all diese Unwissenden sei gesagt, daB in der
Schule NICHT jede Leistung mit einer funfstufigen No-
tenskala abgesegnet werden muB, daB Lernarbeit auch
auBerordentliche Freude bereiten kann, bei Schilern,
aber auch bei Lehrern, und daB eine Unterrichtsstunde
auch einmal mehr als 50 Minuten dauern kann — ohne
Mehrbezahlung.

nerung an das nur einmal Gesehene erzwingen. Eine
zweite Ansicht war notwendig. Da aber eine nochmalige
komplette Darbietung sehr zeitraubend ist, hatte ich vor-
her die interessantesten Szenen in einer didaktisch sinn-
vollen Reihenfolge auf ein zweites Videoband Uberspielt,
sodaB ich nun mit allen technischen Finessen wie Stand-
bild, Zeitlupe und Mehrfachwiederholungen meine ,Be-
weisfiihrung® illustrieren konnte. Das war das vorlaufige
Ende meines Unterrichtsprojektes.

Vieles von dem, was ich gesagt habe, mag vielleicht et-
was zu einseitig auf ein Thema fixiert klingen. Das kann
durchaus der Fall sein. Der Leser wird bemerkt haben,
daB ich an den Problemen, die ich hier behandelt habe,
nicht nur als Lehrer, sondern auch ganz persénlich sehr
interessiert bin. Wenn diese subjektive Begeisterung fir
Rubens, Chaplin, FuBball und Film nicht vorhanden ge-
wesen wire, hatte ich die manchmal doch ziemlich auf-
wendigen Vorbereitungsarbeiten ja gar nicht gemacht. In
gewissem Sinn wurde mein Unterricht zur &ffentlichen
Realisierung meines Privatvergnigens.

Aber auch wenn ich von dieser persénlichen Betroffen-
heit absehe und mich um einen klaren Blick fir das We-
sen meines Berufes bemiihe, glaube ich, daB der Begriff
des ,Anschaulichmachens“ den Kern unseres Faches
trifft: als Erziehung zum Denken und Erleben in Bildern.

In diesem Spannungsfeld befinden Sie sich alle, die sich
entschlossen haben, Schulfotografie — Schulfim —
Schulvideo AKTIV zu erleben, zu erlernen oder zu lernen.

Als Lernziele fur die Foto-Film-Video-Erziehung sollten

gelten:

e Der Schiler soll die Eigenarten der verschiedenen
Bildsprachen vergleichen und die spezifischen Vor-
und Nachteile unterscheiden lernen. Zeichen und Sym-
bole sollten erkannt und entschlisselt werden.

e Dem Schiler wird daher bewuBt, daB die Bildaussage
NICHT real, sondern eine von Menschen gestaltete
Wirklichkeit darstellt und somit weder objektiv noch
wertneutral ist.

¢ Die reale Wirklichkeit in den Fotomedien ist je nach
Standpunkt, Interessen oder Absichten des Aussa-
genden einer Auswahl und Veranderung unterworfen.

e Damit erkennt er die Moglichkeit der Manipulation und
die Wirkungsweise der Bildmedien auf den einzelnen.

e Er findet im Bilderlebnis ein Mittel der Selbst- und
Fremderkenntnis, vor allem, wenn er lernt, kritisch
auszuwahlen.

e Die Kreativitat wird aktiviert und die visuelle und kom-
munikative Ausdrucksmaoglichkeit erweitert, indem er
sich ein technisches Wissen Uber die Entstehung und
Gestaltung der Aussagen in den verschiedenen Bild-
medien aneignet.
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® Dadurch kann der Schiler ermutigt werden, eigene op-
tische Ausdrucksmdglichkeiten zu suchen und Aus-
drucksmangel zu beseitigen.

Trotz all dieser positiven Bildungsziele muB aber auch vor

»-medial geschéadigten“ Schulern als auch Lehrern ge-

warnt werden, wenn zum Beispiel

® bei einem Film nur mehr die Gestaltungsmittel gese-
hen werden,

¢ die technische Beherrschung vor die Bildaussage ge-
stellt wird,

¢ die Tatigkeit als Kommunikationsersatz dient
,Filme sind erst fertig, wenn sie gesehen werden®,

e der Medienverstandige auf den Medienunkundigen
herabblickt und dadurch ein elitares Geltungsprinzip
Uberhand nimmt.

Daher sollte allen im Berufe stehenden Lehrern von der
ersten Schulstufe an Mut gemacht werden, neue Aspek-
te aufzugreifen, damit visuelle Signale in Bildpresse, Film

und Fernsehen richtig (individuell) erfaBt, verstanden und
interpretiert werden kénnen und das optische Analpha-
betentum beendet wird.

Wéhrend im angelsachsischen Raum schon seit 50 Jah-
ren interessierte Lehrer Versuche unternommen haben,
Fotografie und Film in ihren Unterricht einzubauen, fin-
den wir in Osterreich dhnliche Aktivitaten erst seit Ende
der sechziger Jahre. Schulfotografie — Schulfilm —
Schulvideo mit praktischer Titigkeit ist in unseren Lehr-
planen nur als Ergénzungsstoff im BE-Unterricht der
8. Schulstufe vertreten. Beginnen kdnnte man schon ab
der 1. Schulstufe, wobei die Reihenfolge Foto — Film —
Video lern- und gestaltungsméaBig eingehalten werden
soll. Die meisten Berufskameraleute sind nicht Chemiker,
Physiker oder Elektrotechniker, sondern FOTOGRAFEN-
MEISTER.

Am Anfang steht das Bild, die Fotografie. Dabei ist nicht
der technische Vorgang entscheidend, sondern die kom-
positorischen Gestaltungsprinzipien:

BEILAGE A) BILDKOMPOSITION

@

Wie wirkt der Punkt in der Bildmitte?
Eindruck: streng, zentral (man glaubt,
die Flache rotiert um den Punkt als Ach-
se), unbeweglich, Punkt fangt sofort den
Blick und beherrscht die Flache.

Eindruck: Der Punkt wirkt nicht mehr so
streng und dominierend. Freundlicher,
weil die Flache Uiberwiegt, harmonischer,
ansprechender — oder (wenn der Punkt
noch naher dem Bildrand ist) verloren.

O

Zwei gleich groBe Punkte auf einer Fla-
che wirken schwécher als nur ein Punkt.
Der Blick wird unruhig und wandert zwi-
schen den Punkten hin und her.

Eindruck: Die Diagonale hat eine starke
Bewegung, sie zwingt den Blick in ihre
Richtung und bringt Unruhe ins Bild.

Eindruck: Drei oder mehrere Punkte in
einer Reihe wirken wie eine optische Li-
nie, auch wenn die Punkte verschieden
groB sind.

Das Auge folgt der Linie . . .

REIHUNG

Offene Kompositionen:

AN-, AUSSCHNITT: GroBaufnahme zur
Steigerung des Intimkontakts mit Darge-
stelltem.

STREUUNG: gleichmaBige Verteilung
von ahnlichen, einfachen Formen.

aus ,Lernbehelfe fir den Unterricht*, Fa. KODAK — Wien ergénzt

BEILAGE B) GESTALTUNGSMITTEL DES FILMS

GESTALTUNGSMITTEL DES FILMS

BILD 1. Komposi- | — Blick von oben, von unten, von vorne
tionen — EinstellungsgréBe: Totale
Halbtotale
Halbnah
Amerikanisch
Nah
GroBaufnahme
Detailaufnahme
2. Beleuch- | — von vorne, von oben, von der Seite,
tung von hinten, gefiutet
— Schatteneffekte
3. Farben — naturgetreu, verfremdet
4. Dekor — Landschaften, Raume, Gegenstéande,
Wetter usw.
5. Darsteller | — Berufsschauspieler (Stars)

— Laiendarsteller

BEWEGUNG| 1. im Bild — quer zur Kamera (dynamisch)
— weg von der Kamera

— zur Kamera hin (spannungssteigernd)

2. der — Schwenk
Kamera — Fahraufnahme (Kamerafahrt): echt
— Zoomobjektiv (Gummilinse):
vorgetéuscht
TON 1. Geréusche| — Originalton
2. Musik
3. Wort- — Dialog
sprache — Monolog (Gedanken)
— Kommentar
4. Stille
MONTAGE | Schnitt, — Parallelmontage (gleichzeitige
Einstellungs- Handlung)
folge — Analogiemontage (Ziehen von
Vergleichen)

— Kontrastmontage (Entgegen-
gesetztes hintereinander)

— Gegenschnitt (Kopf von Sprecher 1,
dann Sprecher 2)

— Leitmotiv-Montage (immer wieder-
kehrende[s] Bild[er])

— analytische Montage (nur
charakteristische Details erzéhlen
einen Ablauf)

aus Kélblinger-Geretschlager ,Massenmedien®, Salzburg 1977
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1. Bildinhalt

2. Format — Ausschnitt der Realitat — Standortwahl

3. Komposition: Licht — Blickpunkt — LinienfUhrung —
Flachengliederung

4. Technik: Ausleuchtung — Bildscharfe — Scharfentiefe
Siehe Beilage A) BILDKOMPOSITION

Erst wenn eine gewisse Sicherheit in der Bildgestaltung
gegeben ist, sollte auf eine Film/Videogestaltung Uberge-
gangen werden, wobei neben dem Bild auch die Zeit mit-
einbezogen wird.

Der Film stellt eine Integration der meisten Ausdrucks-
mittel des Menschen dar, bei dem Bild, Bewegung, Far-

INGRID POHL

be, Sprache, Gerausche und Musik zu einer einheitlichen
Gestaltungsaufgabe verschmelzen. Siehe Beilage B)
GESTALTUNGSMITTEL des FILMS.

Doch sollte der Mut, den ich vorher den Kollegen zuge-
sprochen habe, hier nicht schon zu Ende sein, da man
annimmt, ein solches komplexes Thema ware nur etwas
fir Spezialisten. Im letzten Heft ,Kamera und Schule”
3/84 wird im Artikel von Wiese ,,Video' in der Schule® be-
sonders auf das didaktische Lernmodell ,Learning by
doing*“ hingewiesen. Wenn Schiiler die Absicht haben, et-
was mitzuteilen, dann eignen sie sich recht schnell die
Kenntnisse und Fertigkeiten an, die sie fir dieses Projekt
bendtigen.

Charakter-Bild oder Charakter aus zweiter Hand

Gedanken zur Dialektik der Portratfotografie

_lch weiB nichts von einem Menschen, wenn ich wei, daB
ein Mensch Jakobus heiBt*, sagt schon Karl Marx. Auf die
Portratfotografie bezogen, konnte man diesen Aus-
spruch erweitern und behaupten: ,Ich weiB aber auch
nicht viel mehr Uber ihn, wenn ich weiB, wie er aussieht.”

August Sander,
Grobschmied, 1913

Uberprifen Sie selbst diese Feststellung und legen Sie
mehreren Personen das Foto des oben abgelichteten
Mannes vor.

Das Bild wurde von August Sander (1876—1964) aufge-
nommen und stammt aus seinem Buch ,Antlitz der Zeit"
(1929). Dort, wo Kleidung, Umgebung oder geféllige In-
gredienzen seines Berufes keine Hinweise auf die soziale
Stellung des Fotografierten geben, ist er nicht mehr als
Vertreter eines bestimmten Standes zu identifizieren. Der
Grobschmied konnte genausogut als Pfarrer, Arzt oder
Kunstler passieren. Den vielen Gesichtern, denen August
Sander am Beginn des 20. Jh. in seiner Gesellschaft be-
gegnete, kam die Typologie eines Standebildes nicht
mehr bei. Die Orientierung, die er seinen Zeitgenossen
geben wollte, wurde zum Ratespiel.

Historisches

Richard Avedon (*1923), der amerikanische Fotograf der
Stars der Massenmedien, forderte, Portrats als das anzu-
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sehen, was sie sind, die Abbildung einer undurchdringli-
chen Oberflache, mit einer bestimmten Belichtung und
Beleuchtung zu einem bestimmten Zeitpunkt angefertigt.
Einerseits weist er damit auf die beherrschende Rolle der
Technik in diesem Medium hin, andererseits greift er die
naive Meinung vieler Fotografen an, sie kénnten den Cha-
rakter ihres Klienten in einem Foto einfangen.

Ohne Frage wird der fotografische Vorgang des Abbil-
dens von der Technik beherrscht. Die Fotografen ver-
suchten anfanglich, dieses Faktum hartnéckig zu verber-
gen. Sie trachteten durch verschiedenste Manipulationen
die Manier der jeweiligen Richtung der Malerei nachzu-
vollziehen. So zum Beispiel strebte Julia Margaret Came-
ron (1815—1879) in ihren beriihmten Portrats von bedeu-
tenden Mannern wie Charles Darwin oder John Herschel
malerische Ldsungen an und benutzte dabei bewuBt
schadhafte Linsen. Die &sterreichischen Fotografen
Hans Watzek (1848—1903) und Heinrich Kihn
(1866 —1944) standen unter dem EinfluB des ,Piktoralis-
mus*“. Sie tiftelten komplizierte und ausgesprochen
kostbare Verfahren aus, um die atmospharische Unbe-
stimmtheit impressionistischer Bilder zu erzielen.

J. M. Cameron, Herschel, 1867



H. Kihn, Alfred Stieglitz, 1904

Viele Jahre wurden die wirklichen Leistungen der Foto-
grafie ignoriert und ihre Mdglichkeiten verkannt. Bis zum
ersten Weltkrieg dauerte es, bis die Mahnungen Alfred
Lichtwarks (1893), die Fotografen sollten ausschlieBlich
die Natur als unmittelbares Studienfeld fir ihre Ubungen
zulassen und bei ihrem Anblick jede Erinnerung an das,
was sie in der Kunst gesehen hatten, verdrangen, auf
fruchtbaren Boden fielen. Zu dieser Zeit erkannten Man-
ner wie August Sander, Karl Blossfeldt (1865—1932) und
Albert Renger-Patzsch (1897—1966), daB es die Foto-
grafie nicht nétig hatte, mit den Hervorbringungen der
etablierten Malerei zu wetteifern. Fotografie vermag in
ganz hervorragendem MaBe selbstschépferisch zu sein,
wenn sie sich ausschlieBlich der Mittel bedient, die ihr
durch die eigene Technik gegeben sind.

Eigenschaften des Mediums

Zwischen dem menschlichen Wahrnehmungsvermégen
und dem Objektiv der Kamera besteht ein grundsétzli-
cher Unterschied. Zwar arbeitet die Kamera wie ein
menschliches Auge, aber sie verflgt nur tber ein einzi-
ges Auge. Wahrend der Mensch sein Gegeniiber aus ei-
ner Vielzahl von Blickwinkeln anzupeilen vermag, erfaBt
die Kamera lediglich einen bestimmten Ausschnitt der
Wirklichkeit und niemals ein Wirklichkeitskontinuum. Im
Vergleich zum natirlichen Sichtbild ist das Fotobild un-
plastisch und kann auch keine tiefenraumliche lllusion
evozieren. Die Wirklichkeit wird in ein flachiges Bildsy-
stem, in einen fir das Auge unsichtbaren Punkteraster
mit unterschiedlichen Grautonwerten Ubertragen.

Die Kamera beschrankt sich darauf, ein vorher ausge-
wahltes Sehfeld wiederzugeben. Sie besitzt einen kon-
zentrierten Blick, der den abgelichteten Personen eine
bestechende Scharfe in der Abbildung und eine unwider-
stehliche Prasenz verleiht.

Allerdings werden auch belanglose Dinge vom Objektiv
der Kamera registriert und ohne Ansehen ihrer Wichtig-
keit abgelichtet. Dies kann in der Portratfotografie fatale
Folgen haben. Wo die Persénlichkeit schwach ist und der
Fotograf ihr nicht mit manipulativen Tricks zu Hilfe
kommt, kann es passieren, daB die Dinge eine gréBere
Gegenwartigkeit besitzen, als die Person selbst.

Mit der Verbesserung der Optik begann die Kamera ge-
nauer zu sehen als das menschliche Auge, und ihr unbe-

stechlicher Blick zerstorte die Aura des Abgelichteten.
Diese Art von Fotografie entsprach nicht dem Ge-
schmack des Publikums. |hr technischer Gestus tastete
die Menschenwirde an und nur Pose oder aufgesetzte
Maske behiteten den Menschen davor, von der Kamera
seziert zu werden.

Die Fotografie ist an der Wirklichkeit orientiert. Dennoch
ist sie keine Kopie der Wirklichkeit, sondern ihre bildneri-
sche Umformung nach den Regeln, die die Technik be-
reitstellt. Auch der Fotograf interpretiert das, was er
sieht. Legt er sich bei seiner Arbeit zu sehr ins Zeug, so
liefert er zwar einen in der sichtbaren Wirklichkeit veran-
kerten dokumentarisch verbirgten Abzug, aber es be-
steht auch die Tendenz, eine Wirklichkeit aus zweiter
Hand zu etablieren.

Der Fotograf

Wie bereits oben erortert wurde, ist der Fotograf nicht
nur bloBer Erflllungsgehilfe eines Automaten. Im Gegen-
satz aber zum Maler, der die Fertigung seines Bildes
buchstablich mit dem letzten Pinselstrich abschlieBt,
muB der Fotograf samtliche Vorkehrungen und Entschei-
dungen treffen, bevor er den ProzeB der Bildherstellung
auslost. Indem er ein Urteil darGber trifft, was abgelichtet
wird, aus welchem Blickwinkel, mit welcher Kamera, mit
welchem Film, driickt er seinem Bild eine subjektive
Komponente auf. In der ,klinstlerischen Freiheit* des Fo-
tografen liegt es auch, die Art zu bestimmen, wie er die
Person in Szene setzt. Kérperhaltung, Haltung der Han-
de, der Blick und vor allem die Lichtregie liegen in ihrer
Auswahl in der Hand des Fotografen.

Dramatische Beleuchtung und Schattenflihrung vermé-
gen es, einem durchschnittlichen Gesicht die Tiefgrin-
digkeit eines Wissenschaftlers oder die seherische Kraft
eines Klnstlers zu verleihen. — Der Fotograf kann aber
auch Menschen ihrer Wirde berauben, wenn er seine
préazis recherchierende Kamera unter Verwendung von
Kunstlicht einsetzt. Ein Vergleich zweier Bilder von Diane
Arbus (1923—1971) soll diese Mdglichkeit der individuel-
len Manipulation durch den Fotografen zeigen.

Diane Arbus,
Woman on a Park Bench,
1969

Diane Arbus,
A Woman with Pearl Necklace,
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,Woman on a Park Bench on a Sunny Sunday®, warum
wirkt diese Frau sympathischer als ,A Woman with Pearl
Necklace“. Auf den ersten Blick nimmt uns ihre weniger
aufdringliche Kleidung und ihr Schmuck fir sie ein. In
Wirklichkeit genieBt sie ein fotografisches Privileg. Sie ist
namlich bei natirlichem Licht aufgenommen, wahrend
die andere Frau mit Blitzlicht abgelichtet wurde. Der Wi-
derschein des Blitzes ist als punktférmiger Reflex in den
Pupillen und in der Perlenkette zu sehen. Mit diesem
Kunstgriff nimmt Diane Arbus gegen ihre Modelle ein.
Der winzige Reflex im Auge verleiht den Abgelichteten
einen stechenden Blick und |48t sie unsympathisch er-
scheinen. Diane Arbus betreibt negative Kosmetik. Was
sie in das eine Portrat durch Licht und Schatten hinein-
zaubert, eine gewisse Vornehmheit, treibt sie dem ande-
ren durch das Blitzlicht grindlich aus — die Fotografierte
wird zu einem Monster.

Die Fotografin Liselotte Strelow (*1908) erhebt den An-
spruch auf eine Menschenkenntnis, die sie befahigen
soll, die Charakterziige eines Menschen im Bilde festzu-
halten. Liselotte Strelow charakterisiert ihre Intentionen
mit folgenden Satzen: ,Portrat, wie ich es verstehe, heiBt:
so viele von den hundert Charakterziigen, Wesenszugen
eines Menschen zu sammeln wie moglich.”

L. Strelow,
Alexander Mitscherlisch

Sollte der Portratfotograf vom Zustand des Kérpers auf
den Zustand der Seele schlieBen kénnen? Dies hat
schon Georg Christoph Lichtenberg 1778 mit der Kritik
an Lavaters Physiognomik mit Entschiedenheit zurtck-
gewiesen. Gerade die freundlichsten Mienen kénnen die
bdsesten Absichten maskieren. In Wahrheit geben viele
Portrats mehr Uber die Klischees der Menschenkenntnis
preis, die den Fotografen befligelt haben, als Gber den
abgelichteten Menschen. Liselotte Strelow muB man al-
lerdings zugute halten, daB sie sich hauptsachlich mit
dem Portratieren von prominenten Kiinstlern und Schrift-
stellern beschéftigte und daB sie auf Grund von intensi-
ven Studien ihrer AuBerungen und Lebensgeschichten
leichter dem Irrtum unterliegen konnte, den Charakter
ihres Modells im Bild festhalten zu kénnen.

In ahnlicher Weise wie Liselotte Strelow auBert sich der
Prominentenfotograf Yousuf Karsh (*1908) tber die Ab-
sichten seiner Arbeit: ,Wenn man die GroBen vor der Ka-
mera hat, muB man in der Lage sein, sie blitzartig zu er-
kennen. Es gibt da einen kurzen Augenblick, wo sich all
das, was Gedanken, Seele und Geist eines Menschen
ausmacht, in seinen Augen sammelt. Das ist der Augen-

blick, den man festhalten muB. Dies ist der fllichtige Au-
genblick der Wahrheit.*

Yousuf Karsh, W. Churchill, 1941

Ein Augenblick der Wahrheit! Yousuf Karsh erinnert sich
an seinen ersten Fototermin mit Winston Churchill im
Jahre 1941: ,Churchill kam murrend herein und betrach-
tete meine Kamera, als ob sie der deutsche Feind sei.”
Wie gewdhnlich hatte Churchill eine Zigarre zwischen
den Zahnen. Dem Fotografen schien dies nicht zu diesem
Augenblick zu passen und er nahm ihm die Zigarre aus
dem Mund. ,Das steigerte noch seine BarbeiBigkeit, er
warf das Kinn streitstichtig vor und stltzte in einer Geste
von Arger seine Hand auf die Hifte. So steht er nun in
meinem Portrat wie ein leibhaftiges Bild Englands in je-
nen Jahren, trotzig und uneinnehmbar.“ Churchills grim-
mig vorgeschobenes Kinn, sein finsterer Blick: War das
nicht die verkorperte Abneigung gegenuber Hitler? Tat-
sachlich galt seine Wut nur der verlorenen Havanna.

Fur die Prominenz gilt es als Ehre, ,gekarsht” zu werden.
Erst seine Kamera macht aus einem Bild ein Image, aus
einem Politiker einen Superstar. Er gibt seinen prominen-
ten die Aura der Einzigartigkeit. Detailgenauigkeit und
geringe Tiefenschérfe lassen Personen hautnah aus ihrer
Umgebung heraustreten. Karsh isoliert sie von ihrem Hin-
tergrund und stilisiert sie zur solitaren Erscheinung.

Der Portratierte

DaB auch der Portratierte EinfluB auf sein Bild nehmen
kann, wird in einem Zitat von Richard Avedon herausge-
arbeitet: ,Das fotografische Portrat ist ein Bild von je-
mandem, der weiB, das er fotografiert wird, und das, was
er mit diesem Wissen anstellt, ist genauso Bestandteil
der Fotografie wie das, was er anhat oder wie er aus-
sieht.”

Seine Bemerkungen gelten natirlich nicht fur die Mo-
mentfotografie, die die Fotografierten nicht selten zu ge-
hetztem Wild, zu Opfern herabzuwirdigen vermag.
Heute hat das Portrat vielfach die Funktion, Selbstbe-
wuBtsein zu produzieren, und jedermann winscht sich im
Bild nach einem vagen Ideal gesteigert zu sehen. ,Wie
mochten Sie aussehen? Bestimmen Sie ihren Typ!* Je-
des Bild, das die Massenmedien liefern, hat Vorbildcha-
rakter, und die Menschen formen oft genug ihr Bild nach
dem des gerade géangigen Zeittyps.

Das fotografische Bild

Nun méchte ich noch einmal zu dem am Anfang stehen-
den Zitat von Richard Avedon zuriickkommen. Darin geht
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es auch um den dokumentarischen Wert, den die Foto-
grafie besitzt.

Jedes Bild ist an eine prazise Orts- und Zeitangabe ge-
bunden. Im Gegensatz zu einem gemalten Bild, das ein
,Hier* reprasentiert, konservieren Fotografien die Wirk-
lichkeitskonstellation eines erstarrten Moments der Ver-
gangenheit.

August Sander zeigt in seinen Portrats ein besonderes
Gespur fur Gesichter, die typisch flir seine Zeit waren.
Seine Entwicklung hin zum unbestechlichen Beobachter
von Menschen veranschaulicht der Vergleich zweier Por-
tratfotos aus dem bauerlichen Milieu.

Von 1901—1909 betrieb August Sander ein Fotoatelier
an der Linzer LandstraBe. Durch Zufall kam ich in den Be-

August Sander, Bauerin

August Sander, Bauerin

sitz einer Portratfotografie einer Bauerin in Muhlviertler
Tracht. Wie in seinen vielen spateren Portréats ist August
Sander um eine humane Charakteristik der Abzubilden-
den bemuht. Diffuse Licht- und Schattenpartien modellie-
ren das Gesicht. Eine leichte Unschérfe 148t Details, wie
zum Beispiel Falten, die als unschon empfunden werden
kdénnten, diskret verschwinden. August Sander orientiert
sich bei der Herstellung dieses Bildes bewuBt oder unbe-
wuBt an der Asthetik des 19. Jh., die in der Portratfoto-
grafie die sogenannte schéne Ahnlichkeit als erstrebens-
wert ansah.

Kurze Zeit spater machte August Sander Portrataufnah-
men, die die direkte und genaue Beobachtung des Abzu-
bildenden zum Ziel hatten. Das Portrat einer Bauerin aus
der ,Stammappe“ seines Buches ,Antlitz der Zeit“ zeigt
Sanders Zuwendung zur ,Neuen Sachlichkeit“. Es geht
ihm nicht um eine subjektive Interpretation seines Mo-

dells. Das scharf abgelichtete faltige Gesicht, die im
SchoB ruhenden Hande sprechen fir sich und zeigen
dem Betrachter die Anstrengung bauerlicher Arbeit.
August Sander wuBte jedoch, daB das Einzelbild die
Wirklichkeit nur ausschnitthaft festhalten konnte. Um die-
sen Nachteil auszugleichen, fertigte Sander fur sein Le-
benswerk ,Menschen des 20. Jahrhunderts“ eine Viel-
zahl von Portrataufnahmen an und versuchte auf diese
Art die Wirklichkeit, gleichsam facettenartig, in ihrer
Komplexitat darzustellen.

Vermag nun der Fotograf wirklich ,jenen kurzen Augen-
blick der Wahrheit, in dem sich Gedanken, Seele und
Geist eines Menschen in seinem Auge sammeln®, wie
Yousuf Karsh meint, wiederzugeben? Einige Zweifel an
diesem verwegenen Anspruch scheinen wohl ange-
bracht. Offenbar ist es eine tief verwurzelte Sehnsucht
vieler Fotografen, auBere Identitat und soziale Identitét ei-
nes Menschen zur Deckung zu bringen. DaB bei diesem
Bemihen mancher Fotograf zuviel Regie fuhrt, ist den
Bildern anzusehen.

Literatur

August Sander, Menschen ohne Maske, 1971, Schirmer/Mosel, Minchen
Peter Tausk, Geschichte der Fotografie im 20. Jh., Du Mont

Floris M. Neustss, Fotografie als Kunst, Du Mont

Photografie als Kunst 1879—1979, Allerheiligenpresse

Fotokunst und Fotodesign international, dumont foto 1 und 2
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Seit kurzem verfiigt unsere Schule iber ein einfaches Fotolabor. Die
Schiler zeigen groBes Interesse, dort zu arbeiten. Viele besitzen einen ei-
genen Fotoapparat, fotografieren sehr gerne und méchten die Bilder
selbst entwickeln und vergréBern lernen. Dieser Wunsch und der Besuch
einiger Fotoausstellungen in der Neuen Galerie in Linz (Man Ray, Maurice
Tabard, Herbert Bayer, Geschichte der Fotografie in Osterreich . . .) fihr-
ten zu einer ernsthaften Auseinandersetzung mit Teilbereichen der Foto-
grafie.

Manche Schiiler zeigen ein Interesse fiir bestimmte Inhalte. Wolfgang
Schreiner, ein Schiler der 6. Klasse Gymnasium, beschéftigt sich mit Por-
tratfotografie und entwickelt dariiber im folgenden seine persénlichen
Uberlegungen:

.das portrat eines menschen ist gewissermaBen die kronung der fotogra-
fie. nichts ist so vielschichtig und aussagekraftig wie das gesicht eines
menschen. so kann z. b. das foto einer landschaft héchstens eine stim-
mung beim betrachter suggerieren. das gesicht eines menschen hinge-
gen ist der spiegel seiner seele. es kann in einem moment wunderschén
und asthetisch sein, jedoch schon sekunden spater haslich und absto-
Bend. eigentlich ist jedes noch so sorgfaltig durchdachte portrat ein
schnappschuB, ein winziger moment im leben eines menschen. somit
bestimmt das modell sein bild letztlich doch selbst, was eigentlich ehrli-
cher ist als ein gemaltes portrat. ein foto resultiert aus der zusammenar-
beit von modell und fotograf, wahrend ein maler sich bei einem portrat
wesentlich starker selbst in das bild einbringt.

eigentlich ist jedermann ein gutes modell, sofern ihn nicht beim anblick ei-
ner kamera eine unnaturlichkeit und beklemmung befallt, die dieselbe ist,
wie die angst jener naturmenschen, die flrchten, beim fotografieren ihre
seele zu verlieren. bei uns zivilisierten ist es eben die angst, von unserer
muhselig aufgebauten personlichkeit etwas preiszugeben.

meine liebsten modelle sind teenager zwischen 12 und 16. sie sind des-
halb sehr interessant, weil sie vor der kamera zwei persénlichkeiten zei-
gen: das, was sie sein méchten und das, was sie sind. dieser meist groBe
gegensatz erzeugt ein sehr reizvolles spannungsfeld. da ich in allen mei-
nen bildern nach schénheit und asthetik suche, lehne ich das populéare
fotografieren von uralten mannchen und verschrumpelten weiblein ab, da
sich der betrachter im endeffekt nur an ihrer haBlichkeit ergétzt. beim su-
chen nach der oben erwahnten schdénheit bediene ich mich natirlich auch
technischer tricks, wie z. b. doppelbelichtung, kombination verschiede-
ner negative, projektion von streifen auf die modelle. doch im grunde ma-
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chen solche tricks das bild nur appetitlicher fiir das auge. denn wenn ein
bild nur von seiner technik lebt, so ist es leer und uninteressant. es ist wie
bei einem science-fiction-film mit schlechtem drehbuch — ganz nett aber
steril.

das, was ein gutes portrat ausmacht, ist die phantasie, die der fotograf hat
und nicht die technik — wenn sie auch noch so teuer ist. so ist mir auch
das getue um teure kameras und neue technische entwicklungen auf die-
sem sektor widerlich.

ich nehme samtliche bilder mit einer 10 jahre alten praktika plc2 auf und
vergroBere mit einem noch &lteren durst 606. ich hoffe, damit die glickli-
chen besitzer von minoltas, leicas, canons und sonstigen solchen spiel-
zeugen nicht zu sehr zu schockieren. das einzig wichtige ist, daB das
material sauber ist, d. h. ein gutes objektiv, ordentliches papier und eine
funktionstiichtige belichtungsmessung. alles, was dariiber hinausgeht, ist
bestenfalls ein spielzeug fir erwachsene, das jegliche kreativitat lahmt.

mich nerven auch die standigen fachsimpeleien, in die man mich haufig zu

verwickeln sucht. es ist ungefahr so, wie wenn picasso dauernd Uber
pinsel oder direr Uber bleistifte geschwatzt hatten.
kreativitaitshemmend sind auch blitzlichter. ein gutes portrét, das mit
blitzlicht aufgenommen wurde, ist entweder ein produkt des zufalls oder
das ergebnis komplizierter berechnungen. um mir Uberdimensionale foto-
lampen zu ersparen, verwende ich ausschlieBlich hochempfindliche filme
(ilford hp5, 27-35 din).

das bei vergréBerungen dadurch auftretende korn stért mich nicht im ge-
ringsten. ich begriiBe es sogar — geschmackssache! in der dunkelkam-
mer arbeite ich meist auf hartem papier. graue, zu weiche bilder bringen
mich zum wahnsinn. die ausarbeitung in der dunkelkammer betrachte ich
als lastigen abschnitt auf dem weg zum fertigen bild. diese eigentlich
langweilige arbeit ,versiBe* ich mir gelegentlich durch kleine tricks. sola-
risationen oder negativdrucke sind mir in meinem jugendlichen ungestim

aber doch zu langwierig.”

wolfgang schreiner, schiler einer 6. kl. gymn.

FORUM

HANS STUMBAUER
06. Landesvorsitzender im BOKWE

Kritik an einer Kritik!

Als 06. Landesvorsitzender habe ich wohl die Aufgabe,
nicht nur Erfolgsmeldungen, sondern auch Anliegen un-
serer Mitglieder an das zustandige Gremium weiterzu-
leiten. Ich tue dies beabsichtigt nach einer Frist von
einem halben Jahr.

Was ist geschehen?

Das besserwisserische Getue im Leserbrief eines Wiener
Kollegen im Heft 3/1984 hat in Oberdsterreich unter vie-
len Mitarbeitern und Mitgliedern unseres Verbandes Un-
mut ausgeldst. Man wollte das Heft zurlickschicken, viele
lesen es nicht mehr, manche meinen gar, daB hier mani-
puliert wurde, um den glanzvollen Verlauf der Tagung
(800 Teilnehmer) und die vielen positiven Anerkennungs-
auBerungen der Teilnehmer herabzusetzen.

Natirlich habe ich dazu als Vorsitzender meiner Landes-
gruppe auch meine eigenen Vorstellungen: Ich glaube,
daB man bei so ,kritischen* AuBerungen mehr Zurtickhal-
tung Uben soll, wie immer sich die Spalte nennen mag.
Wir importieren uns mit solchen Beitragen bei allem Re-
spekt vor der Meinungsvielfalt sehr viel Verdrossenheit
und MiBtrauen.
Unser Fachblatt ist nicht irgendeine Zeitung, sondern ein
Verbandsorgan, das von den Mitgliedsbeitragen aller
Landesgruppen erhalten wird. Das Blatt wurde ins Leben
gerufen, um uns zu verbinden, nicht zu trennen!
Wir erwarten uns in Zukunft eine kollegialere Denk- und
Schreibweise.

Hans Stumbauer

Filmseminar fiir BE in Raach

Das Filmseminar, welches vom 7. bis 12. 10. 1984 in Raach, NO., stattfand
und an dem 43 AHS-Lehrer teilnahmen, kann als voller Erfolg bezeichnet
werden. Es war das zweite dieser Art und wurde von Fl OStR. Prof. Gu-
stav Otte geleitet. Er war es auch, der Herrn Gerhard Schedl mit seinem
Team, Herbert Link, Said Manafi, Robert Polak und Anton Piegler, als Re-
ferenten fiir dieses Seminar gewinnen konnte. Nach einer kurzen Einfih-
rung wurde bereits am ersten Tag mit der praktischen Arbeit begonnen.
An zwei Filmen aus willkirlich zusammengesetzten Szenen muBten die
einzelnen Teams (2—3 Personen) mit dem Schneidegerét die Szenen in
ihrer richtigen Reihenfolge zusammenstellen. Sodann wurden eigene
Szenen gedreht. Noch am selben Tag brachte Herr Piegler die Filme nach
Wien, wo sie sofort entwickelt wurden. Am Abend des néachsten Tages
konnten wir bereits unsere eigenen Produkte bearbeiten. In der Zwi-
schenzeit lernten wir, wie eine Videokamera im Hinblick auf eine aussage-
kraftige Einstellung zu handhaben ist. Als dann die Filme zuriickgekom-

men waren, wurde sofort mit dem Schnitt begonnen. Er dauerte bis 1 Uhr
nachts. Dabei standen uns die Referenten beratend zur Seite. Dieses fie-
berhafte Arbeiten, das sich in den folgenden Tagen noch intensivierte,
beruhte auf einem 4uBerst guten Verhéltnis zwischen den Kursteilneh-
mern einerseits und den Referenten, einschlieBlich Herrn FI Otte, ande-
rerseits. Vielleicht war es auch das Medium Film, das zu dieser freund-
schaftlichen Atmosphare beitrug. Angesichts der selbstgedrehten Filme,
die am Ende des Seminars vorgefiihrt wurden und von denen einige (z. B.
.Die Killerdosen*) an profimaBige Sketches heranreichten, ist zu sagen,
daB der Film nicht nur eines, sondern das kinstlerische Ausdrucksmittel
der heutigen Zeit darstellt. So kann die Bewegung einer Szene bis zum
héchsten kiinstlerischen Ausdruck gesteigert und samtliche Sinne sensi-
bilisiert werden. Im Vergleich zu den tibrigen Kunstsparten ist der Film so-
gar um eine Dimension — namlich die Zeit — reicher. Angesichts dieser
Qualitaten erhebt sich die Frage, warum der Film erst so spét in den Lehr-
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plan integriert wurde (oder wird). Mehrere Griinde sind daftr anzufihren.
Man erwartet sich im allgemeinen vom Fach BE die Auseinandersetzung
mit der bildenden Kunst, die von Lessing (Laokoon) als die Kunst des
Augenblickes definiert wurde, welche die Vergangenheit und die Zukunft
einschlieBen sollte. Demnach wire der Film eher zu den literarischen Kiin-
sten zu zéhlen, die durch einen Handlungsablauf charakterisiert sind. Da-
her sollte der Film in BE auch vornehmlich von der formalen Seite be-
trachtet werden. Dazu ist aber der Schnitt eine unumgangliche Notwen-
digkeit. Dies ist aber im Schulbetrieb mit keinen geringen Kosten (Schnei-
degerate, Vorfuhrgerate) verbunden.

Im Hinblick auf die derzeitige Hilflosigkeit den Einflissen des Fernsehens
gegeniber wirde die Erlernung der Filmsprache und der Filmmanipula-
tion (Schnitt) in der Schule einen entscheidenden Beitrag zur kritischen
Betrachtung des taglichen Informationsstaues der Massenmedien lei-
sten. Es hat keinen Sinn, das Fernsehen zu verteufeln. Man muB es ben(t-
zen und analysieren lernen.

Ein weiterer Hemmschuh ist die mangelnde Zeit fir die Anwendung des
Filmens im Unterricht. Es hat sich namlich herausgestellt, daB fir das

Medium Film nur 4 Doppelstunden zur Verfigung stehen. Angesichts der .

Tatsache, daB der Film alle Bereiche des Kunstlerischen anspricht, ist es
aber mdglich, in den verschiedenen Bereichen des Zeichnens, Malens,
Formens sowie der Graphik und Architektur das Foto sowie den Film ir-

gendwie einzusetzen. Es wirden dann die 4 Doppelstunden fir die ei-
gentliche Filmarbeit (Schnitt) notfalls ausreichen.
Ich selbst bin seit Weihnachten 1983 Besitzer einer Kamera und eines
Projektors. Interessanterweise entschloB ich mich zum Kauf der Filmge-
réte auf Anraten des Kinderarztes, der mir versicherte, daB es zur Doku-
mentation des Familienlebens nichts Besseres als den Super-8-Film
gébe. So zuféllig an die Geréate gelangt, wurde ich durch das Seminar zum
begeisterten Filmer, der sich gerne in diesem Bereich weiterbilden méch-
te.
In diesem Sinne ersuche ich die verantwortlichen Stellen dieser Filmkurse
um weitere Forderung. Vielleicht wére es méglich, einen Fortgeschritte-
nenkurs flr die Teilnehmer des vergangenen Seminars anzubieten. Mit
groBter Sicherheit wiirden sich, falls das Team der Referenten gleich
bleibt, wieder alle einstigen Teilnehmer einfinden.
Im Namen der Kollegen méchte ich mich herzlichst bei den verantwortli-
chen Beamten des Ministeriums fur Unterricht und Kunst, Herrn Rat Jo-
hann Wimmer und Herrn Dr. Gunther Stephanitsch (P&d. Inst., Eisen-
stadt), sowie bei Herrn FI OStR. Prof. Gustav Otte fiir das Zustandekom-
men dieses Kurses bedanken und hoffe auf einen weiteren Kurs.
Ihr

Mag. Dr. Herbert Puschnik

BG Horn

—)

RESOLUTIONEN UND STELLUNGNAHMEN
BUNDESVORSTANDSSITZUNG DES BOKWE
29.—30. APRIL 1985
BERNSTEIN/BURGENLAND

RESOLUTIONEN DER BUNDESVORSTANDSSITZUNG

Der Bundesvorstand des Bundes Osterreichischer Kunst- und Werker-
Zieher hat in seiner Sitzung vom 29. bis 30. April 1985 in Bernstein folgen-
de Resolutionen und Stellungnahmen beschlossen:

Prof. Mag. art. Heribert Jascha

1. Vorsitzender

OSR Wolfgang Wiesinger

2. Vorsitzender

Prof. Mag. art. Hilde Brunner

Generalsekretar

Prof. Mag. art. Klaus Pichler

Schriftflhrer

Prof. Mag. art. Manfred Friedrich

Sektionsleiter AHS

OSR Helmut Schafer

Sektionsleiter APS

RESOLUTION

Aus konkretem AnlaB muB der Bundesvorstand des BOKWE erneut und
vehement darauf bestehen, daB in Hinkunft bei der Erstellung bzw. Ver-
besserung und Uberarbeitung der Lehrplane Bildnerische Erziehung,
Werkerziehung, Textiles Gestalten) Vertreter aller zustandigen Bereiche
(Lehrerausbildner der Padagogischen Akademien und Hochschulen, un-
terrichtende Lehrer, Fachdidaktiker, Fachinspektoren, Bund Osterreichi-
scher Kunst- und Werkerzieher) des jeweils betoffenen Faches zur akti-
ven Mitarbeit herangezogen werden.

STELLUNGNAHME + Lehrplan BE Grundschule

Der Bundesvorstand des Bundes Osterreichischer Kunst- und Werker-
zieher hat in seiner Sitzung vom 29. bis 30. 4. 1985 zum vorliegenden
Vorentwurf des Lehrplanes fiir Bildnerische Erziehung fiir die Grundschu-
le (1984/85) seine Zustimmung hinsichtlich der neuen Struktur und Glie-
derung gegeben.

Nicht beriicksichtigt kénnen dabei eventuelle Anderungen hinsichtlich
des ab Herbst 1985 laufenden Begutachtungsverfahrens werden.

*Lehrplankommissionen
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RESOLUTION “Lehrplan BE fir die Zehn- bis Vierzehnjahrigen

AnléBlich der Sitzung vom 29. bis 30. 4. 1985 in Bernstein hat der Bundes-
vorstand des BOKWE beschlossen, die in Aussicht stehende Kompro-
miBlésung den Lehrplan Bildnerische Erziehung der 10- bis 14jahrigen be-
treffend

a) hinsichtlich der Aufnahme des plastischen Bereiches (Kérper/Objekt
und Raum) in die 5. Schulstufe (1. Klasse) als Pflichtstoff und in die 8.
Schulstufe (4. Klasse) als Erweiterungsstoff und

b) hinsichtlich der Aufnahme des Bereiches Foto/Film-Video in die 6.
Schulstufe (2. Klasse) als Erweiterungsstoff, gegebenenfalls auch in die 7.
Schulstufe (3. Klasse) als Erweiterungsstoff und in die 8. Schulstufe (4.
Klasse) als verpflichtender Lehrstoff

zu unterstitzen.

RESOLUTION

Der BOKWE stellt fest, daB eine geringfligige Verbesserung, wie sie durch
die Herabsetzung der Klassenschilerhéchstzahl auf 30 fiir die gesamte
Kollegenschaft entsteht, nicht gleichzeitig durch eine eklatante Ver-
schlechterung in den Bereichen der Fremdsprachen und der Bildneri-
schen Erziehung erkauft werden darf.

Die verbindlich vorgesehene Teilung in Bildnerische Erziehung an der
AHS existiert auf der Grundlage des Lehrplanes von 1979, und ihre Fest-
setzung auf 31 wurde von Gewerkschaftsseite nur unter der Bedingung
einer etappenweisen Angleichung an die geforderte Zahl von 25 zuge-
stimmt.

Die Erfahrungen aus der Schulpraxis jedoch zeigen, daB ein gedeihlicher
Unterricht zur Erfillung der zahlreichen Teilbereiche eine generelle Her-
absetzung der Teilungszahl in der Schule der 10- bis 14jahrigen auf 20
analog der Werkerziehung notwendig macht.

RESOLUTION “Lehrplan AHS-Oberstufe

Der Bundesvorstand des BOKWE hat im Zuge seiner Beratungen hin-
sichtlich einer ganzheitlichen Erziehung im Sinne einer AHS festgestellt,
daB zur Erflllung der im Unterrichtsfach Bildnerische Erziehung vorgese-
henen Ziele der durchgehende, verpflichtende Unterricht von der 5. bis
zur 12. Schulstufe eine unabdingbare Notwendigkeit darstellt.

Die Komplexitat unser visuell orientierten Umwelt verlangt eine umfassen-
de Auseinandersetzung mit den veranderten Inhalten und Bedingungen.
Sie schafft neue Bildungsinhalte, denen bereits im Lehrplan der Grund-
schule (Entwurf 84/85) teilweise Rechnung getragen wird, und die in der
Schule der 10- bis 14jahrigen (PL-Entwurf 85) eine kontinuierliche Fort-
setzung erfahren. Nur das volle StundenausmaB (an der AHS-Oberstufe
und in allen Klassen mit MaturaabschluB in der 8. Klasse AHS) gewahrlei-
stet, daB in allen Bereichen — Malerei, Grafik (Zeichnen und Druckgrafik),
Plastik/Objekt und Raum (Plastischer Bereich), Schrift und Typo-
grafie/Printmedien, Spiel und Aktion, Museumskunde/Werkbetrachtung,

*Teilungszahl in BE (Schule der 10- bis 14jahrigen)



Architektur und Umwelt, Visueller Medienbereich (Fotografie, Film, Video)
— eine entsprechende Ausbildung stattfinden kann.

Zur Férderung der auch in den ,Unterrichtsprinzipien® verankerten Krea-
tivitat und Flexibilitat und im Interesse eines aktiven Kulturverhaltens muB
an dieser Forderung festgehalten werden.

RESOLTION

AnlaBlich der Bundesvorstandssitzung vom 29. bis 30. 4. 1985 in Bern-

stein stellt der Bund Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher fest:

Da in der AHS die Differenzierung in den realgymnasialen und gymnasia-

len Zweig erst in der 3. Klasse (7. Schulstufe) einsetzt,

entfillt der Pflicht-Werkunterricht am Gymnasium zur Génze.

Der Bund Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher kann sich mit dieser

Fassung des Unterstufenlehrplanes (14. November 94, BGBI. 88/85 v. 15.

3. 85) Werkerziehung, das Gymnasium betreffend, nicht abfinden, das

umso mehr, als die im Gesetz verankerten Unterrichtsprinzipien

— die musische Erziehung,

— die Wirtschaftserziehung und

— die Vorbereitung auf die Arbeits- und Berufswelt mit den Schwerpunk-
ten in der 3. und 4. Klasse

nicht erflllt werden kénnen.

Eine etwaige Weiterfiinrung der Werkerziehung als Freigegenstand in der

3. Klasse Gymnasium kann aus erklarlichen Grinden (Eroffnungszahl,

stundenplantechnische Uberlegungen, Fahrschilerprobleme, etc.) nicht

akzeptiert werden.

Der anspruchsvolle und lebensnahe Lehrstoff — wie Probleme der Woh-

nerziehung, Wohnumwelt, Politische Bildung im Bereich Bauen — Woh-

nen — Umwelt und Produktgestaltung und vieles mehr — kann auf Grund

der fehlenden Reife aus entwicklungspsychologischen Uberlegungen

nicht in die 1. und 2. Klasse der AHS vorverlegt werden.

(Methode der Problemlésungsprozesse)

*Pflicht-Werkunterricht am Gymnasium

Wir sehen den bestehenden Lehrplan als ein Provisorium an und fordern
die Weiterfiinrung des Pflicht-Werkunterrichtes in der 3. und 4. Klasse des
Gymnasiums mit Nachdruck.

STELLUNGNAHME

Der Vorstand des Bundes der Osterreichischen Kunst- und Werkerzieher
begriiBt die bisher erzielten Verbesserungen der als notwendig erachte-
ten Uberarbeitung des Lehrplanes Werkerziehung fir Knaben.

Das Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst und Sport wird ersucht, der
Lehrplanarbeitsgruppe Werkerziehung fiir Knaben eine Gelegenheit zu
geben, die noch nicht véllig geklarten Punkte in einer weiteren Bespre-
chung innerhalb dieses Schuljahres auszurdumen und zu einer einver-
nehmlichen Lésung zu gelangen.

Fir den Bereich Werkerziehung fiir Madchen wird das Bundesministeri-
um fiir Unterricht, Kunst und Sport gebeten, einer Arbeitsgruppe zu er-
moglichen, ebenfalls zu einer einvernehmlichen und akzeptablen Lésung
zu gelangen.

Im brigen wird auf die Resolution des Bundesvorstandes der Osterrei-
chischen Kunst- und Werkerzieher vom 29. 4. 1985 verwiesen, die mit Ent-
schiedenheit eine Weiterfiihrung des Werkunterrichtes in der 3. und 4.
Klasse des Gymnasiums fordert.

+ Lehrplan Werkerziehung

RESOLUTION

Durch die Angleichung des HS-Lehrplanes an den Lehrplan der AHS-Un-

terstufe gehen in der 1., 2. und 3. Klasse der ,Neuen Hauptschule® je 1

Unterrichtseinheit Werkerziehung/Knaben und 1 UE Werkerziehung-

/Méadchen (die 3. WE-Stunde des ehemaligen Il. KZG) verloren.

Zusatzlich muB noch nachdriicklich auf den daraus resultierenden Verlust

von Dienstposten hingewiesen werden! (An einer Hauptschule mit 8 Klas-

sen sind dies in der Neuen Hauptschule z. B. 6 Stunden!)

Der BOKWE fordert die ersatzlose Streichung des Wortes ,alternierend*

bei den WE-Stunden der Unverbindlichen Ubungen, um so

1. den Knaben zu erméglichen, diese entfallene 3. WE/K-Stunde als Un-
verbindliche Ubungen zusatzlich besuchen zu kénnen.

2. Den Madchen wiére es dadurch nicht genommen, den WE/K-Unterricht
als Unverbindliche Ubung zu besuchen.

3. Gleiches gilt fir die Knaben fiir den WE/M-Unterricht als Unverbindli-
che Ubung.

RESOLUTION

Der Bund Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher begriBt prinzipiell
das Prinzip der Koedukation fiir die Fachbereiche Werkerziehung/Kna-
ben und Werkerziehung/Madchen.

Es ergeben sich jedoch hinsichtlich der praktischen Durchflihrung vorléau-
fig uniiberwindbare Probleme, da beide Fachbereiche im Laufe ihrer hi-

*Werkerziehung an der ,Neuen Hauptschule*

*Koedukation
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storischen Entwicklung eine inhaltliche Differenzierung erfahren haben,
die sich in unterschiedlichen Lehrplanen und Ausbildungsformen manife-
stiert. Eine Addition der Facher ist sowohl stundenplantechnisch als auch
inhaltlich duBerst problematisch.

Der BOKWE fordert daher, den Problembereich Koedukation einer um-
fassenden Untersuchung im Rahmen eines vom Bundesministerium fir
Wissenschaft und Forschung zu vergebenen Forschungsauftrags zuzu-
fiihren, die sowohl den Ist-Zustand, als auch Loésungsansétze und -vor-
schlage zur Diskussion stellt.

RESOLUTION *Kunst- und Wekerzieherausbildung (Hochschulen)

Der Bundesvorstand des BOKWE stellte in seiner Sitzung am 29. und 30.
4. 1985 in Bernstein fest, daB in Osterreich nach wie vor mehr als die
Halfte aller Dienstposten fiir Bildnerische Erziehung und Werkerziehung
mit fir diese Facher ungepriiften Lehrern besetzt werden, da die dsterrei-
chischen Ausbildungsstatten in Wien, Salzburg und Linz den Bedarf bei
weitem nicht decken.

Zahlreiche Absolventen von héheren Schulen, die sich um Aufnahme in
die Kunsterzieherausbildung an einer Kunsthochschule bewerben, wer-
den — aus nicht immer einsichtigen Griinden — abgewiesen.

Der BOKWE ersucht daher das Bundesministerium fir Wissenschaft und
Forschung, dafiir Sorge zu tragen, daB den Ausbildungsstatten nahege-
legt wird, den ihnen gesteliten Lehrauftrag hinsichtlich der Ausbildung
von Lehrern firr Bildnerische Erziehung, Werkerziehung und Textiles Ge-
stalten firr aligemeinbildende héhere Schulen den Erfordernissen gemaB
nachzukommen.

RESOLUTION *BE- und WE-Lehrerausbildung (Padagogische Akad)
Fiur die Hauptschullehrer ist die 3-Fach-Ausbildung die adédquate Ausbil-
dungsform.

Laut Erhebung durch das Ministerium werden 45 % der BE-Stunden in

Osterreich von ungepriiften Lehrern unterrichtet, in manchen Schulen

Uibersteigt dieser Prozentsatz 50 %.

Im Durchschnitt weden an den HS 10—15 % der Stunden von fir das

Fach nicht gepriiften Lehrern unterrichtet, in BE und WE also 4—5 x so-

viel. Es gibt Schulen, denen seit bis zu 10 Jahren kein geprifter BE-Lehrer

zugeteilt werden konnte.

BE und WE werden noch heute haufig zur Auffiillung der Lehrverpflich-

tung anderer Lehrer verwendet, sodaB dadurch tatséchlich .Nebenfa-

cher* entstehen. Der Mangel an BE- und WE-Lehrern wird immer gréBer,
je mehr die 3-Fach-Gepriften ausscheiden.

FOLGE: Der Lehrplan kann in seinen Zielen nicht erfillt werden. Fir
300.000 Hauptschiiler bedeutet diese Praxis einen gewaltigen
Nachteil: sie werden von Lehrern unterwiesen, die in den Fa-
chern, die sie unterrichten, nur Maturaniveau haben.

FORDERUNGEN DES BOKWE:

Die Lehreraus- und -fortbildung sind neu zu (iberdenken.

Padagogische Akademie:

Bei der Bestellung von Fachausbildnern an den Padagogischen Akade-

mien missen

» Qualifikation und Engagement Vorrang vor den formalen Anstellungs-

erfordernissen haben.

Didaktiker sollen aus dem erfahrenen Pflichtschullehrerstand genom-

men werden.

Die Zusammensetzung des Ausbildungsteams fiir ein Fach muB wegen

Koordination beschrankt sein.

Gefordert wird eine frei Wahl der Studienfacher. Es soll kein verpflich-

tendes Erstfach D/M/E geben. So erwartet man sich fir engagierte

Leute eine vermehrte Qualifikationsmdglichkeit.

Padagogisches Institut:

Wegen der oben genannten Situation muB auf die Fortbildung besonde-

res Augenmerk gelegt werden.

o Eine Qualifikationsméglichkeit fiir ungeprifte Lehrer muB wéhrend der
Dienstzeit angeboten und konsequent durchgezogen werden. Verlangt
wird auch eine bezahlte Fortbildung in der Freizeit analog der AHS.

e Budgetire Mittel der Pls zur Fortbildung in BE und WE sind zu verstar-
ken.

o Bundesweite Arbeitsgemeinschaften sind verpflichtend einzurichten
und abwechselind von den Lander-Pls auszurichten.

Der Grundschul- und HS-Lehrplan (Entwurf 84/85) in BE entspricht den

heutigen didaktischen Ubelegungen und solite Giltigkeit erlangen.

An die Schulaufsicht ergeht die Bitte, darauf zu achten, daB die in BE und

WE gepriiften Lehrer auch tatsachlich in ihren Féchern eingesetzt wer-

den. Dieses Verlangen gilt besonders im Hinblick auf die Neue Haupt-

schule.



Neue Moglichkeiten fir die
Bildnerische Erziehung durch $Print & ©esign

Mit PRINT & DESIGN kann erstmals in der Schule der ~ PRINT & DESIGN
Werdegang eines Mehrfarbendrucks vom Entwurf tiber ~ kostet etwa % einer herkommlichen Hochdruckpresse -

Druckplattenherstellung bis hin zum Endprodukt ist die Anschaffung mehrerer Druckkisten fiir jede Schule
anschaulich gezeigt werden. B wirklich erschwinglich. Besonders attraktiv ist die Mog-
Aufgrund des sehr niedrigen Anschaffungspreises - lichkeit der schulspezifischen Ausstattung: So kénnen

z. B. fiir jeden Schiiler Zeichentafeln angeschafft werden
(es kann die ganze Klasse zei§1nen), fiir das
Drucken der besten Arbeiten genii-
gen dann wenige Druck-
gerate.

Schon Jugendliche ab etwa
10 Jahren kénnen mit

PRINT & DESIGN

arbeiten.
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A eichnen auf dem Art

Center.
<« Das Belich-
tungsgerat fur die
Druckplatte.
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Der Einsatzbereich fiir
PRINT & DESIGN ist schier
unbegrenzt: So konnen Schiiler unter
Anlertung Gliickwunschkarten, Einladungskarten;
Aufkleber, Etiketten, Clubkarten, Grafiken, Radierungen
und tausend andere Dinge herstellen.

In beliebig vielen Farben, und in einer Qualitit, die bisher aus-
schlieﬁlicﬁ professionellen Druckerien vorbehalten blieb.
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Art.
ArtPen Sketch EF 250000
E 250001
ArtPen Sketch Set 250090
ArtPen Calligraphy 11 250201
1,5 250203
19 250205
ArtPen Calligraphy Set 250290
ArtPen Lettering M 250100
B 250101
BB 250102
ArtPen Lettering Set 250190
ArtPen Ink (6 Patronen) 598217
Einfuhrung in die Kalligraphie, |dt. 934111
20 Seiten, brosch. engl. 934112
franz.| 934113

Kalligraphie
rotring ArtPen

Die klassische Bandzugfeder in neuem
Gewand: 3 Strichstirken mit der Schreib-
perfektion uiblicher Fillfederhalter.

Mit Schwung klassisch schon schreiben wird
zur Entdeckung fiir alle, denen Schrift

mehr wert ist als blofles Festhalten von Wort-
inhalten. ..

ArtPen ArtPen ArtPen
Kalligraphie Kalligraphie Kalligraphie
11 1,5 19

Alle Federn des rotring ArtPen sind einzeln handnach
gesetzt!
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Lettering
rotring ArtPen

Der neue Standard der Gleichzugfeder ge-
wihrleistet gerade bei Auszeichnungs-
schriften einen hervorragenden Tintenfluf3.
3 Linienbreiten fiir alle Arten der klassischen
Blockschrift. Und zum Konturieren,
Schraffieren und Ausfiillen von Initialen.

Wegen seines markanten Designs wird er
gern auch als Fiillfederhalter benutzt.
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ArtPen ArtPen ArtPen
Lettering M Lettering B Lettering BB
(mittel) (breit) (besonders breit)

Alle Federn des rotring ArtPen sind einzeln handnach-
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Sketch
rotring ArtPen

Die neue Freiheit des Skizzierens: Wider-
standslos folgt die jeweils ausgewihlte
Sketch-Feder jeder Bewegung Ihrer Hand,
auch gegen den Strich. Ganz gleich, ob Sie
schwungvoll skizzieren oder penibel
schraffieren: Die unterschiedlichen Strich-
stirken beider Federn sind bis zu letzten
Tropfen in der Patrone schreibbereit.

Als Schreibgerit fiir Jedermann eignet sich
der rotring ArtPen ebenso gut wie als zu-
verlissiger Skizzierstift fiir alle Zeichner und
Grafiker.
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ArtPen ArtPen
Sketch EF Sketch F
(extra fein) (fein)

Alle Federn des rotring ArtPen sind einzeln handnach-
gesetzt!
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