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BILDNERISCHE ERZIEHUNG

GERHARD KOUTNY

Analyse des ideologischen und manipulierenden Charakters

aktueller Kunstbetrachtung

Uberlegungen zu einem neuen Lehrplan der Bildnerischen Erziehung

fiir die Oberstufe der AHS im Bereich Kunstbetrachtung.

Dieser Beitrag wurde leicht verandert im Friihjahr 1982 bei Arbeitsge-
meinschaften in Klagenfurt und in Graz als Referat vorgetragen.

Will man heute Uber Kunst und unsere Erfahrungsmdég-
lichkeiten von Kunst sprechen, wird man anlaBlich der im-
mer schneller wechselnden Moden und Tendenzwenden
im Bereich der Kinste und dem sich meist sehr imperti-
nent* gebenden Selbstverstandnis von Kunstproduzen-
ten und Kunstrezipienten, etwa seit dem Beginn dieses
Jahrhunderts, verlegen und unsicher. Dennoch oder ge-
rade deshalb muB man den Mut haben, eine Neubestim-
mung asthetischer Erziehung im reflektorischen wie auch
im praktischen Bereich vorzunehmen. Aus dem Versa-
gen zeitgendssischer Kunst, den Menschen und seine
gesellschaftliche und politische Welt als eine substantiel-
le Totalitat (Ganzheit) adaquat anschaulich darzustellen,
sind die Voraussetzungen neuer Aufgabenstellungen zu
gewinnen, insoferne man in Betracht der Genese in das
Gewordensein der Kunst und dadurch in deren Méglich-
keiten Einsicht gewinnt.

In Hinblick auf den neuen Oberstufenlehrplan der AHS
war es meine Absicht, mit dieser Arbeit vor allem eine
Basis fur den Teilbereich Kunstbetrachtung innerhalb
des Gegenstandes Bildnerische Erziehung zu schaffen;
wobei die Ergebnisse prinzipiell auch fir die Kunstbe-
trachtung an Schulen der Sechs- bis Vierzehnjahrigen
gultig sein muBten.

Der SchiuB meiner Uberlegungen sei vorweg in einem
Satz angedeutet: Eine die gesellschaftlichen und indivi-
duellen Bedurfnisse berlcksichtigende, nicht ideologi-
sche und nicht manipulierende Kunstbetrachtung, die
ihre Funktion nicht in einem beschrankten Erziehungs-
denken im Sinne von Wissenserwerb und Fertigkeitser-
werb sieht, hat sich an einem neuen GeschichtsbewuBt-
sein zu orientieren, welches samtliche Vergangenheit
von der Gegenwart her mitbestimmt sieht und auch
Kunstgeschichte als Neubestimmung von Menschheits-
geschichte stattfinden laBt, indem sie einen Sinn und
Zweck setzt fir Handeln in die Zukunft.

* pertinere (lat.), zu nichts gereichen

Kunstbetrachtung und Ideologie

Da der Umgang mit Kunstwerken an Museen und ahnli-
che Kunstreservate gebunden ist, so daB Kunst in dieser
musealen Darbietung herabgewdrdigt ist zum bloBen
Denkmal, zum Dokument und nur mehr als vergegenwar-
tigte Tradition der traditionslosen Gesellschaft kompen-
satorisch gegenubersteht, darauf verzichtend die jeweili-
ge gegenwartige Gesellschaft Uber die in ihr lebendige
Geschichte aufzuklaren, offnet er jeder Ideologie und
Manipulation Tir und Tor. Das heiBt in der Praxis, daB bei
der Interpretation von Kunstwerken z. B. schon diese
ihre Deutung als Tatsache ausgegeben wird, Tatsachen
dann haufig Werte als ihnen gleichsam innewohnende Ei-
genschaften beigemessen werden und Unerwinschtes
durch moralische Werturteile (bdse, falsch) ange-
schwarzt wird.

Ideologien verfehlen insoferne immer die Wirklichkeit und
damit auch die Wahrheit, als sie subjektive Anschauun-
gen (partikulares BewuBtsein) objektiv setzen und ihren
Gegenstand in seiner konkreten geschichtlichen Ganz-
heit (Totalitat) zu erfassen verfehlen. Ideologien sind im-
mer schon, meist kritiklos, auf ein inhaltliches Ziel gerich-
tet und damit eschatologisch. Interessenabhangig von ei-
ner geschlossenen Gruppe lassen sie keine Freiheit zu
und werden, indem Subjekte, also Menschen, andere
Menschen zu Objekten machen, unter Ausnutzung einer
z. B. staatlichen Verwaltungsmaschinerie oder unter
Ausnutzung der Massenmedien transportiert. Hier kann
man dann von Manipulation sprechen, wenn Vorurteile
oder vorgeformte Meinungen, jedenfalls Partikulares
(subjektive Interessen), sich unrechtméaBig etablieren
oder tradiieren.

Da sich Erziehung heute ihr Ziel oft unkritisch vorschrei-
ben |&aBt und die Lernenden meist nur an die gegebenen
gesellschaftlichen Produktions- und Konsumtionsbedin-
gungen anpaBt, also weitestgehend die 6konomisch aus-
gerichtete Funktionalitat des Menschen innerhalb der
Gesellschaft stillschweigend fir seine eigentliche Be-
stimmung nimmt, indessen diese aber in ganz anderen
Verhaltensweisen als der genannten besteht — liefert



sich auch Kunstbetrachtung diesen von ihr nicht erreich-
baren Entscheidungsinstanzen aus. Dieser Vorgang
zeigt sich dann als Ideologisierung des Gegenstandes,
dessen Lehrer, unfahig zur Kritik, dieselbe meist unter
Verwendung manipulativer Methoden durchsetzen. Das
ist naturlich nicht nur fir padagogisches Handeln im Ge-
genstand Kunst charakteristisch, sondern auch fir jeden
anderen Gegenstand.

Nicht nur der Kunsterzieher in der Institution Schule neigt
dazu, Ideologien mit dem Mittel der Manipulation weiter-
zugeben, sondern auch Kinstler, Kunstphilosophen,
Kunsthistoriker, Fremdenfihrer, ja sogar der Staat und
schlieBlich besonders der Kunstmanager setzen durch
Geschmacksvorgriffe und geschickte Preispolitik MaB-
stabe in der Kunst. Das Kunstwerk wird zur Ware." Hier
kénnte man etwa die Tatigkeit eines Dr. Peter Ludwig aus
Aachen analysieren, der als ,Amterkumulant” (Kunsthi-
storiker, Kunstsammler, Kunstmanager, Beteiligung an
staatlich geférderten Stiftungen) besonderen EinfluB be-
sitzt.

Zur Genese der Kunst

Wie kommt es aber nun zu diesem ideologisierenden und
manipulierenden Auftreten von Kunst?

Die Kunst hat mit dem Heraufkommen des philosophi-
schen und damit emanzipatorischen Begriffs, also mit
dem Ende des kosmologischen Weltbegriffs (dem Mittel-
alter) und dem Entstehen einer birgerlichen Welt (der
Renaissance), in der der Mensch unaufhebbar mit sich
und seiner Welt entzweit ist, den Boden unter den FiBen
verloren und schwimmt seit dem halb ideologisch, halb
mythologisch, manchmal auch noch irgend etwas repré-
sentierend, kurzum manipulierend herum. Die Kunst im
burgerlichen Zeitalter, so wie sie als anerkannte Kunst-
form sich Platz verschafft, ist restaurativ oder manipu-
lativ. Neben diesen ihren beiden anerkannten Existenz-
formen muB man der Gerechtigkeit halber aber sagen,
daB sie — weniger bekannt und anerkannt — in einer
dritten Existenzform, namlich in einer ihre Méglichkeiten
reflektierenden, vorkam und vorkommt. Der Kunst im
burgerlichen Zeitalter fehlt es an jeglicher konkreter ge-
sellschaftlicher Verbindlichkeit; ohne diese mangelt es
ihr natrlich auch an gesellschaftlicher Wirkung. Noch-
mals, wie kommt sie in diese Situation? In einer kosmolo-
gischen, feudalen Weltordnung wurde Kunst an Normen
gebunden hergestellt, welche einen festen Bestandteil
einer allgemeinen Weltordnung darstellten. In solchen
Zeiten war es der Kunst noch méglich, den Menschen
und seine gesellschaftliche und politische Welt als eine
substantielle Ganzheit entsprechend anschaulich darzu-
stellen. Als am Ende des Mittelalters mit der Renaissance

die Kritik an dieser fremdbestimmten Weltordnung ein-
setzte, also die Befreiung des Menschen aus allen ihm
von auBen und daher nicht durch sich selbst aufgedrun-
genen Ordnungen Platz griff, kurz gesagt, das Blrgertum
heraufkam, welches sich letztlich in der Franzésischen
Revolution durchzusetzen wuBte, gibt auch die Kunst
den inneren Zusammenhang von Mensch und Welt preis.
Mit anderen Worten, sie wird autonom und steht ab so-
fort ohne jegliche konkrete gesellschaftliche Verbindlich-
keit da — was vollig neu war. Menschheitsgeschichtlich
erstmalig liegt aber nun Kunst auch seitdem im gesamt-
gesellschaftlichen Interesse und somit auch im Interesse
jedes einzelnen.

Leider hat aber dieses offentliche Interesse noch nicht
gelernt zu formulieren, was es mit der Kunst vorhat. In
Ermangelung des Vermdgens, sich Zweck, Sinn und Auf-
gabe selbst zu formulieren, fuhrt Kunst im allgemeinen
heute, mit ganz wenigen Ausnahmen, ein kimmerliches
Dasein in zwei Formen, wie sie Peter Heintel in einem
Aufsatz einerseits als

@® ,zweck- und absichtslose Kunst” im Sinne von l'art
pour I'art, als Endpunkt von abstrakter Individualitat, der
keine Bedeutung mehr in der Gesellschaft zuteil werden
kann, und andererseits als

@ ,/deologie und Herrschaft stitzende Kunst”, Kunst,
die sich immer anpaBt, Kunst, die ihre Rolle nicht aufge-
ben kann, weil sie vergeblich nach einem neuen verbindli-
chen Inhalt Ausschau hélt, bezeichnet.?

Hier stellt sich dann die Frage, was denn Kunst Uber-
haupt noch sein kann und was sie sein soll?

Peter Heintel fordert in ebendiesem Aufsatz in einer noch
recht abstrakten Terminologie eine

@ ,politische Kunst”, politisch im Sinne von Offentlich-
keit, die imstande ist, die konkrete Individualitat so zu for-
men, daB sie zum Ausgangspunkt von Gemeinschaft
werden kdnnte.® Politische Kunst hatte, jedenfalls in der
Literatur, ,Prototypen” (Robert Musil) zu schaffen, wel-
che man sich als konfliktfahige, Uberlebensfahige, sich
die Freiheit bewahrende Typen vorzustellen hatte.

Zu den neuen Aufgaben der Kunsterziehung

Daraus ergeben sich flr die Kunsterziehung neue Aufga-
ben, von denen ich hier kurz sprechen will, bevor ich mich
der Kunstbetrachtung und ihrer spezifischen Aufgabe
zuwende.

In einer Zeit, in der Kunst nicht mehr unmittelbar zur Reli-
gion oder zu einem bestimmten Staatsgedanken, noch
zu irgendwelchen herrschenden Gruppen erzieht, also
selbstandig geworden ist, muB die Kunsterziehung, um
sich auch in der Zukunft im Bildungssystem einen Ort ge-
ben zu dirfen, sich darum bemuhen, ihren Sinn und



Zweck aussprechen zu kénnen. Anders gesagt, sie hat
zu fragen, wessentwillen sie da ist und wozu sie erziehen
kann. Ihre Aufgabe und damit die des Kuinstlers ist es,
ihrer in der Geschichte der Welt erlangten Autonomie
greifbaren Ausdruck zu verleihen, d. h. ihr Wirklichkeit zu
geben. Autonom zu sein aber heiBt nicht nur auf sich
selbst, im Sinne von Willkir, Bezug zu nehmen, so daB
also Kunst tun kann, was sie will, ohne sich an die Gesell-
schaft zu kehren; sondern, daB sie vielmehr in voller Frei-
heit mit allen ihr zur Verfigung stehenden Mitteln herzu-
stellen hat, was die Menschheit fiir ihr ,sinnliches Uberle-
ben” (Peter Heintel) braucht. Eine Kunst aber, welche
ihre Autonomie falsch versteht, erzeugt Produkte, wel-
che aller Voraussicht nach bald der Vergessenheit an-
heimfallen werden oder erst gar nicht imstande sind, sich
mitzuteilen.

Es ist also unumgéanglich, daB Kinstler und Kunsterzie-
her Uber das Leben in der Gesellschaft, in der sie leben
und fur die sie produzieren, eingehend Bescheid wissen.
Nur so ist es méglich, daB Kunst ihrer Aufgabe gerecht
wird, indem sie, wie Peter Heintel sagt, lernt,

® Gesellschaft darstellend zu kritisieren;

® im Positiven ihr Rickhalt und Selbstanschauung zu
geben; und schlieBlich:

— Moglichkeiten ihrer Zukunft vorzuexperimentieren
und zur weiterbildenden Stellungnahme einzuladen.*
Leider ist aber heute zu bemerken, daB bei den Kunstlern
— und nicht nur bei diesen — die Tendenz besteht, sich
in einen elfenbeinernen Turm zurlickzuziehen, die Be-
durfnisse aber, welche die Gesellschaft und die Welt an
sie herantragt, groBzugig auBer acht zu lassen.

Diese Tendenz, auf die Schulsituation tUbertragen, fuhrt
dazu, daB der Gegenstand Kunst in eine Fachisolation
gebracht wird. Im Sinne einer falsch verstandenen Auto-
nomie wird Kunstunterricht dann von Lehrern, Eltern und
Schulern als das ganz andere im Hinblick auf den Ubrigen
Unterricht begriffen.

Ein weiteres Problem der Schule und damit auch der
Kunsterziehung ist die Beschrénkung des Erziehungsge-
dankens auf bloBen

— Wissenserwerb und

— Fertigkeitserwerb.

Ein solcher Erziehungsgedanke sieht sein Ziel in der Ab-
prufbarkeit operationalisierter Lernziele und setzt die ler-
nenden Subjekte meist zu bloBen Objekten herab. Solch
padagogisches Handeln macht es der Kunst unmdglich,
ihren eigentlich zugewiesenen Ort in der Gesellschaft zu
erobern. Nebenbei sei darauf hingewiesen, daB gerade
das kunstdidaktische Modell der sechziger Jahre ,Kunst-
unterricht” (R. Pfennig), welches selbstverstandlich im
Zusammenhang mit den Gbrigen Fachern zu sehen ist, im
Suchen nach ausreichenden Méglichkeiten der Lernziel-

kontrolle demselben fraglichen Denken verfiel — und
dies in einem MaBe, daB die Auswirkungen dieses Mo-
dells auch in der &sterreichischen Bildnerischen Erzie-
hung bis heute zu merken sind bzw. an verschiedenen
Orten ein solches Denken — oft unverstanden — eben
erst Platz greift.

Nun geht es aber nicht um bloBen Wissenserwerb oder
Fertigkeitserwerb, sondern dartiber hinaus auch und ge-
rade heute vorrangig um eine Erziehung zu Haltungen;
und darum hat die Kunsterziehung im Sinne von Peter
Heintel etwa folgendes Verhalten zu wecken:

® Die Fahigkeit des anschauend sinnenden Innehal-
tens.

® Die Féahigkeit, sich aus rein duBeren Gegebenheiten
zurticknehmen zu kénnen und sich in Ansehung eines
Ubertrieben mannigfaltigen Angebotes Bescheidung auf-
erlegen zu kénnen.

® Die Féahigkeit, den technischen Nutzen als absolute
Kategorie in Frage zu stellen, um die dem persénlichen
Zugriff entzogenen Apparate und Organisationen wieder
den rein menschlichen Zielen dienstbar zu machen.

® Die Fahigkeit, sich Gberhaupt aus jeglichem vorgefai-
ten Zwang und einem allféllig damit einhergehenden Nut-
zen herausnehmen zu kénnen.®

Gemeint ist hier also Distanz, eine Distanz, aus der her-
aus man erst zu einer sinnfalligen Neubestimmung der
Kunst schreiten kann, welche dann ein neues Verhaltnis
der Dinge zueinander, der Menschen zu den Dingen und
der Menschen untereinander ermdglicht.

Eine weitere wichtige Aufgabe der Kunsterziehung ist es,
ein neues Verhaltnis zwischen dem Kunstler und seinem
Publikum zu entwickeln. Kunsterziehung hat das Verhalt-
nis dadurch zu vertiefen, daB sie das Publikum lehrt, sich
aus seiner, den Kinstler und seine Kunst bloB bewun-
dernden Passivitat zu befreien, es also durch Reflexion,
Wort und Gedanken ins Kunstgeschehen einzugreifen
lehrt. Eine neue Kunst wird also nicht mehr sagen durfen,
so ist es, weil ich es so will, ,friB oder stirb”, sondern der
Kunstler wird sein ,Experiment” mit seinem Publikum be-
sprechen, erproben und korrigieren mussen.

Zu den neuen Aufgaben der Kunstbetrachtung

In den bisherigen Kapiteln wurde die Genese von Kunst
behandelt und versucht, zu zeigen, was aus dieser ge-
worden ist. Dann wurden dartber Spekulationen ange-
stellt, was fur Entwicklungsmaéglichkeiten in einer neuen
Kunst noch stecken.

Es bliebe nun noch ein Wort Uber die Kunstbetrachtung
zu sagen, wobei mir das bisher Gesagte hinreichen
moge, gultig beschreiben zu kénnen, welche Aufgabe ihr
innerhalb der Kunsterziehung zukommt.



Es mége diesem Kapitel ein Wort aus Horst Nitschacks
Buch zur ,Kritik der asthetischen Wirklichkeitskonstitu-
tion” vorangestellt sein:

.Die Vergangenheit ist kein abgeschlossenes ,Es war
einmal’, sie erfahrt vielmehr eine unablassige Neubestim-
mung durch die Gegenwart, . . . das Gewesene ist in sei-
ner Konstellation zum Jetzt noch veranderbar. Dieses
... Modell von Geschichte, . . . ist das gleiche, das jeder
psychotherapeutischen Praxis zugrunde liegt. Die Auflé-
sung von Traumata im analytischen ProzeB ist ein Eingriff
in die individualgeschichtliche Vergangenheit, die Ereig-
nisse dieser Vergangenheit reinterpretiert und damit eine
Neukonstruktion der Individualgeschichte vornimmt.”®

Dieses Zitat sagt also, daB samtliche Geschichte von der
Gegenwart her mitbestimmt wird, daB man, insoferne
man Geschichte lebt, eine dauernde Rekonstruktion von
Menschheitsgeschichte als ihre Neudeutung betreibt,
die ihr einen neuen Sinn und einen neuen Zweck flr ein
Handeln in die Zukunft zuweist.

Was bedeutet das flr die Kunst, sowohl als auch fur ihre
Betrachtung? Wichtig ist, daB diese Anschauung, die Ge-
schichte als Neufassung von Menschheitsgeschichte an-
sieht, mit zwei Kunsttheorien aufraumt, die engstens mit
dem verbunden sind, was ich anfangs Uber Ideologien
gesagt habe. Es sind dies die

@ Theorie des ,Uber-die-Zeit-hinaus-Seins” von Kunst
und die

@® Theorie vom Gelten ewiger Worte.

— In der Theorie des ,Uber-die-Zeit-hinaus-Seins” von
Kunst wird die zeitgleiche Verbindung von Gesellschaft
und Kunst geleugnet. Solche Vorstellung fihrt in der Fol-
ge zu einem Geniekult, der dem Kunstler jegliche Willkur
zuspricht. Kunst ist hier nur ein ,bloB abstraktes Hinaus-
wachsen Uber die Gegenwart”.” Das Genie scheitert an
der Nichtbericksichtigung der Probleme der Zeit und
glaubt nun, daB die Zeit gegen es sei.

— Inder Theorie vom Gelten ewiger Worte verzichtet die
Kunst auf eine Verbindung mit den Bedurfnissen und der
Not ihrer Zeit. ,Ewige asthetische Werte und Formen,
schlicht: das Schone Uberhaupt, sind dem Mangel und
dem Zufall der Geschichte entriickt. Die Menschen, teil-
haftig eines Héheren, leben in zwei Sphéren, in der ge-
sellschaftlich endlichen und in der asthetisch ewigen.
Eine konkrete Verbindung zwischen beiden gibt es ei-
gentlich nicht.”® Was bedeutet das fir den Menschen,
der Kunst betrachtet? Der Mensch, der verflochten ist
mit seinen Bedurfnissen, hervorgehend aus den gesell-
schaftlichen Gegebenheiten, wird meist nur fir kurze Zeit
die Sphare unveranderlicher Werte aufsuchen kdnnen.
Dort, in dieser abgehobenen Sphare, kann er sich dann
mit seinesgleichen fur kurze Zeit zur Rast setzen. Woher
aber diese seit jeher anerkannten Werte gekommen sind,

darf natlrlich nicht gefragt werden: Weil sie ewig sind,
kdénnen sie gleichsam nie entstanden sein, denn sie ha-
ben ja keine Beziehung zur jeweils gegenwartigen Zeit
und deren Mangel. Hatten sie eine Beziehung zu ihr, so
waren sie nicht ewige Werte.

Die Gefahr einer solchen Theorie liegt, da ja heute inhaltli-
chen Werten der Kunst nur wenig Reverenz erwiesen
wird, besonders darin, daB sie sich auf die Form sturzt.
,Dort wenigstens kénne jene Ewigkeit, Schénheit und Er-
habenheit, noch dazu in fast mathematisch ablesbarer
Exaktheit, gefunden werden; die Form erhalt aufgeladen,
was der Inhalt verwehrt; sie wird zum einzig sicheren In-
terpretationsmittel von kinstlerisch Wertvollem, sie ist
das MaB ihrer Ubergeschichtlichkeit, . . .”® ,Der Formalis-
mus der Kunstinterpretation ist die letzte Sackgasse der
Theorie vom Gelten ewiger Werte; im Formalismus wider-
legt sich schlieBlich diese Theorie selbst und 16st sich
auf; die leere und abstrakte Form kann den Inhalt nicht
mehr tragen, er wird zum zufélligen Begleiter, fir den
man keinen Grund angeben kann.”'® Bei solchem Um-
gang mit Kunst findet sich schlieBlich auch die Gesell-
schaft in ihr nicht mehr reprasentiert.

Kunstbetrachtung muB daher, soll sie nicht nur leere Fak-
ten zutage fordern, immer auch gleichzeitig Kunstge-
schichte sein. Dieser Sturz in einen Formalismus ist also
zu verhindern, wenn man asthetischen Produktionen mit
einem Geschichtsverstandnis gegenulbertritt, das Ge-
schichte als Aktualisierung von Vergangenheit und als
Motiv flr die Zukunft versteht. Die Menschen haben Ge-
schichte zu machen, indem sie sich in eine denkende Dif-
ferenz zu ihrer jeweiligen pragmatischen Existenz bege-
ben und dann aus ihr heraus sich einen ,konkret gewor-
denen Selbstbegriff” schaffen.

Fur die Schule heiBt das, daB Schuler und Lehrer gemein-
sam, unter AusschluB von Willkir — sie ergéabe nur ein |a-
cherliches Meinungssammelsurium —, Verallgemeine-
rungen herzustellen haben. Das Allgemeine entsteht im-
mer in vielen einzelnen. Zur Konstitution des Allgemeinen
ist immer Kritikfahigkeit, welche immer die notwendige
Distanz gegenliber allem Vorgegebenen herzustellen
hat, durch welche man sich Ubrigens auch seine Freiheit
erhalt, vorauszusetzen. Wirde man namlich das Vorge-
gebene in seiner Versteinerung Ubernehmen, dann wir-
de man den vorgegebenen Bestimmungen erliegen und
damit auf Freiheit verzichten.

Geschichte ist also immer so zu betreiben, daB der allge-
meine Selbstbegriff, in dem wir gegenwartig jeweils be-
wuBt oder unbewuBt stehen, klar wird. Solcher Selbstbe-
griff entsteht nicht durch bloBe kausale Verknipfung von
Fakten oder Materialien, sondern nur, indem man zeigen
kann, wie die Menschen sich eh und je ihren verbindlichen
Selbstbegriff gegeben haben. Gelingt das nicht, so bleibt



uns Vergangenheit bloBe Vergangenheit und damit auch
die Gegenwart fremd. Man muB die Fahigkeit erlangen,
das Vergangene fur die gegenwartige Zeit zu gestalten,
da Geschichte ein Kontinuum darstellt, das man richtig
oder falsch tradiieren, aber ganz sicher nicht unterbre-
chen kann.

Nun, was kann die Kunst uns dabei helfen, die Vergan-
genheit und damit auch die Gegenwart lebendig zu ma-
chen? Sie ist in diesem Zusammenhang als das , illustrati-
ve Material” zu verstehen, als eine Art Bilderbuch der Ge-
schichte, das uns die Genesis unseres Selbstbegriffs an-
schaulich vor Augen fuhrt, und mit Hilfe dessen wir unsere
historische Identitat, welche dem Bedurfnis unserer Zeit
zu dienen hat, herstellen kénnen.

DaB dieser Vorgang, obgleich spontan beginnend, nicht
ganz unmittelbar passieren kann, sondern der philoso-
phischen Reflexion, d. h. des Denkens und des Wortes
bedarf, sagt Adorno: ,Der Wahrheitsgehalt der Kunst-
werke (ist) kein unmittelbar zu Identifizierendes.”'' Die-
selbe Auffassung ist wohl auch Hegels Asthetik zu
entnehmen, wo er in etwa sagt, daB man in der Kunstbe-
trachtung nicht nur bei der ,Empfindung”, welche eine
bloB ,leere Form der subjektiven Affektion”'2 ist und da-
her fur jeden mdglichen Zustand bloBer Subjektivitat of-
fen ist, stehenbleiben darf, sondern daB Kunst des ,Be-
griffs” — des Denkens — bedarf, d. h. der Interpretation
und der Kritik, um eben ihren Wahrheitsgehalt offenzule-
gen. In Adornoscher Sprache ausgedrickt heiBt dassel-
be dann: ,Der Wahrheitsgehalt der Kunstwerke ist die
objektive Auflésung des Ratsels eines jeden einzelnen.
Indem es die Lésung verlangt, verweist es auf den Wahr-
heitsgehalt. Der ist allein durch philosophische Reflexion
zu gewinnen.”'?

So mancher mag nun vor dem Begriff der ,philosophi-
schen Reflexion” zurtickschrecken, aber mit ihm ist —
vielleicht schon etwas zu vereinfacht gesagt — nichts an-
deres gemeint, als daB Kunstproduzenten wie auch
Kunstrezipienten zu denken haben, und zwar, um Ideolo-
gie und Manipulation zu vermeiden, kritisch, unter Aus-
schluB von Willkir und ohne den Bezug zu den Bedurf-
nissen und Noéten der jeweiligen Gesellschaft zu verlie-
ren.

Zur Interpretation von Kunst hat man naturlich verschie-
dene Modelle entworfen. Auf eines, das mir besonders
diskussionswiurdig erscheint, méchte ich aber zum Ab-
schluB hinweisen. Es handelt sich um das Schichtenmo-
dell zur systematischen Erfassung von Kunstwerken,
eine ikonographisch-ikonologische Interpretationsme-
thode von Erwin Panofsky, Uber die in seinem Buch ,Sinn
und Deutung in der Bildenden Kunst” nachzulesen ist.'*

Zu einem neuen Lehrplan
fiir die Bildnerische Erziehung der Oberstufe

Es 4Bt sich aus den ganzen Uberlegungen fiir die Erstel-
lung eines neuen Oberstufenlehrplanes im Bereich
Kunstbetrachtung in kurzen Worten folgendes ableiten:

@® DaB der Bildungswert von Kunstbetrachtung nicht
vorrangig von den im Lehrplan aufgefuhrten Inhalten ab-
héangt, sondern daB viel wesentlicher die Didaktik des Ge-
genstandes und die Methode des Unterrichts Uber die
Qualitat des Unterrichts entscheiden.

@® DaB, wenn im Sinne Hegels die Geschichte als Bewe-
gung des ,Zusichselbstkommens” des Geistes zu ver-
stehen ist, wenn ,die gegenwartige Gestalt des Geistes
alle friheren Stufen in sich begreift”, wenn ,das Leben
des gegenwartigen Geistes ein Kreislauf von Stufen ist,
die einerseits noch nebeneinander bestehen und nur an-
dererseits als vergangen erscheinen”'s, wenn also, wie
Hegel sagt, die Momente, die der Geist bisher hinter sich
zu haben scheint, er auch in seiner gegenwartigen Tiefe
hat, dann ist der Entwicklungsgang des Geistes in der
Weltgeschichte, der sich in Etappen vollzog, auch an den
Darstellungen dieser verschiedenen Epochen selbst ab-
zulesen. Wenn es also auch in Kunstbetrachtung gilt zu
zeigen, wie sich der Geist das Wissen dessen, was er an
sich ist, erarbeitet hat, dann ware es natirlich gunstig,
asthetische Produktionen aus Stufen der Weltgeschichte
zu thematisieren, an denen der Geist die gréBten Sprin-
ge hat. Diese brisanten Stufen sind in etwa folgende:

— In der griechischen Geschichte die Entwicklung vom
Mythos zum Logos.

— Am Ende der romischen Welt das Christentum als
Geistreligion, welche die Befreiung des Geistes insofern
mit sich brachte, als ,der Mensch das BewuBtsein vom
Geiste in seiner Allgemeinheit und Unendlichkeit er-
halt.”1®

— Die Renaissance und die Reformationszeit als Uber-
gang von einem remythologisierten Mittelalter in eine
neue Welt, in der der Mensch durch sich selbst bestimmt
ist, frei zu sein.'”

— Die Zeit der Aufklarung, in der sich das ,Prinzip des
Denkens” (Hegel) endgultig durchzusetzen beginnt.

— Und schlieBlich die letzte Jahrhundertwende, in wel-
cher Industrie und Welthandel unter der Hand das alte
Normensystem zerfallen lassen, da es nicht mehr fur die
neuen Problemstellungen taugt.

@® DaB der Lehrplan zwar einerseits prinzipiell die The-
matisierung asthetischer Produktion, vergangener wie
gegenwartiger, zulassen konnen muB, andererseits von
ihm aber keineswegs enzyklopadisches Wissen gefor-
dert werden soll, da es weder mdglich noch notwendig
ist. Der Lehrplan sollte eéher zur Schwerpunktsetzung
auffordern, um das bloBe Herzeigen langer Diaserien,



welche zusatzlich oft noch schlecht zusammengestellt
sind, von den Schulen zu beseitigen.

@® DaB der Lehrplan insoferne offen bleibt, als bei der
Auswahl der zu thematisierenden asthetischen Objekte
auch — freilich nicht nur — die Interessen der Schdler,
wie auch der Zusammenhang, in dem der jeweilige Unter-
richt stattfindet, berticksichtigt werden kénnen.

Zusammenfassend sei schlieBlich gesagt, daB sich ge-
genwartig leider die Tendenz zeigt, Lehrplane umfang-
reich zu formulieren und alles mdgliche Aktuelle und
schon nicht mehr Aktuelle hineinzustopfen. Dies ge-
schieht sicher mit der besten Absicht derjenigen, welche
dem Gegenstand dadurch mehr Aufmerksamkeit in der
Offentlichkeit, mehr Lebensnahe und Zeitbezogenheit
zukommen lassen wollen. Meines Erachtens kann man
aber durch einen zuviel wollenden, zu umfangreichen
Lehrplan seine Lehrer nur wenig mehr zu einem besseren
Unterricht veranlassen.

Viel besser scheint mit, die Bedeutung eines Gegenstan-
des innerhalb der Vielzahl anderer Facher dadurch zu he-
ben, daB man eine noch bessere Ausbildung bzw. spate-
re Fortbildung seiner Lehrer forciert. Denn das Ansehen
und die Relevanz eines Gegenstandes wird nicht nur
durch Lehrplane geférdert, sondern hangt im wesentli-
chen von den Lehrqualitaten der Unterrichtenden ab.
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Spiel und Medien

in Familie, Kindergarten und Schule
Europaisches Padagogisches Symposion 1983 /
23. Juli bis 6. August 1983 / Klagenfurt

Das Symposion will den Erfahrungsaustausch unter Lehrern, Eltern,
Wissenschaftern und allen an Erziehungsfragen Interessierten for-
dern. Das Programm bietet Informationen und Gesprachsmaoglichkei-
ten in verschiedenen Formen: Referate, Kurse, Seminare, Work-
shops, Exkursionen, Diskussionen, Ausstellungen, Padagogische
Film- und Fernsehdokumentationen.

Anmeldungen und Auskiinfte: EPSO-Sekretariat: Postfach 42, 9022
Klagenfurt, Tel. 0 42 22/23 7 85.

Weinviertler Kultursommer

1. bis 28. August 1983 / Gaindorf, Minichofen, Ravelsbach

Kurse: Malen, Zeichnen (G. Gutruf, G. Povaly), Temperamalerei
(E. Klos), Druckgrafik (E. Steininger), Batik (I. Racek), Kinderkurs
(P. Czeike), Puppenspiel (A. Stefanides).

Lesungen, Musikabende, Vortrage, Diskussionen.

Kursprogramm und Anmeldungen: ,Weinviertler Kultursommer”,
Gaindorf 1, 3720 Ravelsbach.
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WERKERZIEHUNG

WALTER BRANDSTETTER

Diaserien ,Design” —

Arbeitshilfen fiir Lehrer an Hauptschulen und Gymnasien

Die Niederdsterreichische Landesbildstelle bietet fur den
Bereich Produktgestaltung zwei neue Diaserien an, die
vom Bundesministerium fur Unterricht und Kunst appro-
biert wurden.

Die Reihen Design 1 und Design 2 sollen dem Lehrer ei-
nen raschen Einstieg in diese auch fur ihn vielfach neue
Materie ermdglichen. So wird im Text des ersten Teiles
vor allem versucht, die Begriffe Design und Styling zu kla-
ren. ErfahrungsgemaB beginnt die echte Auseinander-
setzung mit diesem Themenkreis sehr oft gerade an die-
sem Punkt.

Die Definition

Design = Formgebung als Synthese aller funktionalen
und &sthetischen Uberlegungen

wird in kurzer Form praxisbezogen durchleuchtet, wobei
funf Faktoren als Grundlage fur gutes Design genannt
werden:

1. Design muB eine Sache des ganzen Unternehmens
sein.

Gutes Design kann nur in einer Teamarbeit entstehen, die
mit der Idee zu einem neuen Produkt beginnt und erst mit
dem Anlaufen der Produktion einen vorlaufigen AbschluB
findet. Einem beinahe fertigen Produkt eine gefallige Hul-
le zu geben, ist mit der Aufgabenstellung des Designers
nicht zu vereinbaren.

2. Gutes Design ist funktionell.

Gebrauchsgerate missen ergonomisch richtig gestaltet
sein, im Ganzen und im Detail zugeschnitten auf den
Menschen — nicht nur in physischer, sondern auch in
psychischer Hinsicht.

3. Design ist Kommunikation.

Es vermittelt Informationen Gber den Verwendungszweck
eines Produktes, seine Konstruktion, seine Bedienung,
seine Leistung, seinen Wert. Eigentlich ist auch das eine
Seite der Funktionalitat: Je besser ich ein Gerét verstehe,
desto besser kann ich es verwenden.

Der Informationscharakter des Designs eroffnet natirlich
Manipulationsméglichkeiten, doch wenn man von gutem
Design spricht, meint man auch ehrliches Design.

4. Design muB unsere dsthetischen Anspriiche befriedi-
gen.

Es ist eine Chance, ,das Chaos zu lichten, in dem wir
heute leben”.

Gebrauchsgerate sollen ,so unauffallig und zuriickhal-
tend” gestaltet sein, ,daB man sie kaum wahrnimmt, so-
lange man sie nicht braucht. So neutral, daB sie sich
zwanglos in jede Umgebung einfligen, so harmonisch
und ansprechend, daB man gerne mit ihnen umgeht, sich
gleichsam mit ihnen anfreunden kann. In einer Weise zeit-
gemaB, die nichts mit kurzlebiger Mode zu tun hat und
ebensowenig eine Flucht aus der Gegenwart in histori-
sche Stilformen ist.”

5. Gutes Design ist langlebig.

Erst neue technische Lésungen oder neue Erkenntnisse
Uber den Gebrauch eines Gerates fihren zwangslaufig
zu einer Anderung des Designs. Der Unterschiedd zum
modeorientierten Styling, das vor allem darauf Riicksicht
nimmt, was man gerade als chic empfindet, wird hier be-
sonders deutlich. Frihzeitige Veralterung kann naturlich
geplant sein, um den Konsumenten zu vorzeitigem Neu-
kauf zu bewegen, oft aber ist sie einfach Folge der Unfa-
higkeit, dauerhafte Lésungen zu finden.

(Ausstellungskatalog zum 1. Deutschen Designertag, Karlsruhe 1977:
Braun Design — eine Zwischenbilanz)

Viele MiBverstandnisse kénnten vermieden werden, wir-
de Formgebung, fir die allein formal-asthetische Uberle-
gungen maBgebend sind (oder der totale Beliebigkeit der
Formen zugrunde liegt), stets konsequent als Styling be-
zeichnet.

Das Bildmaterial zeigt ausnahmslos Produkte, die in ho-
hem MaBe der hier vertretenen Auffassung von gutem
Design entsprechen.

Damit ist natlrlich nicht gesagt, daB auch jedes Objekt
Anklang finden muisse, und selbstverstandlich gibt es
auch Ansatzpunkte zur Kritik. Manche interessante Kon-
frontation ergibt sich aber einfach daraus, daB viele der
hier gezeigten Industrieprodukte sich doch deutlich von
den gangigen Massenwaren unterscheiden — ohne im
eigentlichen Sinn elitar zu wirken.

Die Aufnahmen 2, 4, 5, 6 und 7 sind der Serie Design 1
entnommen, die Ubrigen der Serie Design 2.



1. Fiskars Universalschere: Im Jahre 1967 entwickelte
der finnische Designer Olof Backstrom eine Haushalts-
schere, die herkdmmlichen Ausflihrungen in mancher
Hinsicht Uberlegen ist. Er charakterisiert seine Arbeit mit
einem Satz: ,Meine Schere muBte Harmonie zwischen
Benutzer und Werkzeug herstellen.” Den anatomischen
Gegebenheiten angepaBte Formgriffe sollen selbst bei
langer Arbeit Blasen und Schwielen verhindern. Durch
die Verwendung von Kunststoff konnte trotz der aufwen-
digen Griffgestaltung das Gesamtgewicht gering gehal-
ten werden. Die Signalfarbe verbessert die Auffindbarkeit
und gewabhrleistet eine sofortige Unterscheidung der
Ausfuhrungen fir Rechts- und Linkshéander.

Die asymmetrische Form der Schere erlaubt eine ge-
nauere Schnittfiihrung knapp oberhalb der Arbeitsflache
(wie bei Schneiderscheren). Eine dauerhafte Vernietung
soll auch auf lange Sicht ein Lockern der Schneidblatter
verhindern.

Viele Nachahmungen, die zum Teil die charakteristische
Gestaltung der Fiskars-Schere bis in alle Einzelheiten
Ubernommen haben, erreichen die Qualitat des Originals
in verschiedener Hinsicht nicht, in manchen Fallen liegt
sogar vollige Unbrauchbarkeit vor.

Fiskars, Finnland

2. ,Matador”-Holzbaukasten: Materialgerecht und funk-
tionell konzipiert, kann sich dieses seit 1903 angebotene
System trotz starkster Kunststoffkonkurrenz bis heute
behaupten.

Korbuly, Osterreich

3. Fischertechnik 3—6: Wie sehr sich auch Holz als vor-
zugliches Material fir Kinderspielzeug anbietet, selbst-
verstandlich sind heute auch Kunststoffe aus der Spiel-
welt des Kindes nicht wegzudenken. Leider finden oft
minderwertige Werkstoffe Verwendung, weder kinder-
noch materialgerecht eingesetzt. Dieses Bau- und Spiel-
system zahlt zu den erfreulichen Ausnahmen. Exakt ge-
fertigte Elemente aus widerstandsfahigem Material, me-
chanisch leicht beherrschbar, stellen an die Kombinat-
ionsgabe eher hohere Anforderungen als ahnliche Pro-
dukte. Die nicht oder nur wenig gegliederten Flachen
ergeben in Verbindung mit der beschréankten Farbskala
zwangslaufig sehr klare, gut erfaBbare Objekte.
fischer-werke, BRD

4. Haartrockner HLD 6: Redesign der konventionellen
Fénform zur Eingliederung in die Braun-Produktfamilie.

5. Haartrockner PG 1000: Neugestaltung der LufteinlaB-
offnungen im Zusammenhang mit einer Leistungserho-
hung, andererseits Verschlechterung der Designqualitat
durch betrachtlich erhéhten Gerauschpegel.

Braun AG, BRD

6. Braun Protector: Das letzte Glied dieser Produktreihe.
Stufenlose Regelung der nochmals erhdhten Leistung.
Auffillige Anderung des Designs aufgrund ergonomi-
scher Uberlegungen: Eine annadhernd natiirliche Hand-
haltung ist nur bei abgewinkeltem Griff méglich.

Braun AG, BRF

7. ,Culinar™-GuBeisengeschirr: Bestandteil der aus einer
Vielzahl von aufeinander abgestimmten Tischgeraten be-
stehenden ,Culinar”-Serie, bei deren Entwicklung zwar
Uberliefertes immer wieder in Frage gestellt wurde, Ver-
anderungen aber nur dann vorgenommen wurden, wenn
echte, erkennbare Vorteile damit zu erzielen waren.
GuBeisen fand trotz des hohen Gewichtes wegen der
Uberaus gunstigen thermischen Eigenschaften Verwen-
dung, wobei verschiedene Oberflachenbehandlungen
angeboten werden. Der Oberteil kann aufgrund seiner
Form auch als flaches Kochgeschirr benitzt werden,
durch den Verzicht auf warmeisolierende Griffe wurde
absolute Backofenfestigkeit erreicht.

Ostovics, Osterreich

Design: Carl Aubéck

8. Schalter: Die Designqualitat dieses Schalters 1aBt sich
im Bild nur andeuten, die entscheidenden Kriterien muB
man ertasten. Die GréBe stimmt, die Form der Wippe ist
gerade angenehm, man erlebt Exaktheit ohne aufdringli-
ches Gerausch.

9. Burgenléndischer ,Plutzer”: Wieder ein Beispiel dafir,
daB den Anforderungen an gutes Design schon entspro-
chen wurde, als der Begriff Design noch langst nicht ge-
pragt war.

Das Bemuhen, Gegenstande des téglichen Bedarfs den
Bedurfnissen des Menschen anzupassen, ist ja nicht
neu, wenn es auch immer wieder von anderen Uberle-
gungen in den Hintergrund gedrangt wurde.

Hier ein handgerechtes GefaB mit Trink- und Einflll6ff-
nung (auch zum Druckausgleich). Unglasierte Ausfih-
rungen sorgen noch dazu bei warmem Wetter fur eine
Kuhlung des Inhalts durch die an der Oberflache auftre-
tende Verdunstungskalte.

10. Stubai Hammerzange: Wer hat nicht schon einmal
eine BeiBzange als Hammer verwendet? Nicht immer
stellt sich der erhoffte Erfolg ein, doch im Notfall versucht
man es doch wieder — am besten mit diesem Werkzeug.
Die plangeschliffene Hammerflaiche in Verbindung mit
der asymmetrischen Bauart bietet die besten Vorausset-
zungen.

Design: E. Beranek, U. Dumpf

Stubai, Osterreich

11. Braun signal radio: Das 1971 vorgestellte Gerét ist
bis heute eine der ganz wenigen Alternativen auf einem
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von uniform gestylten Weckerradios beherrschten Markt.
Ein hohes MaB an Ordnung befriedigt asthetische An-
spriche und macht eine Bedienungsanleitung leicht ent-
behrlich.

12. Vola Waschtisch-Armatur: Teil eines in den sechziger
Jahren von dem danischen Architekten Arne Jacobson
geschaffenen Armaturensystems, aufgenommen in die
Design-Kollektion am Museum of Modern Art, New York.
Grundbaustein ist ein Einknopfmischer, der in seiner for-
malen KompromiBlosigkeit allerdings nicht ganz ideal zu
bedienen ist. Das in zahlreichen Farben lieferbare System
stellt eine der wenigen Alternativen zum Ublichen Ange-
bot dar und bildet erfreulicherweise einen Fixpunkt in der
sich standig andernden Armaturenlandschaft.

I. P. Lund, Danemark

13. Braun Taschenrechner ET 45: Ein Gerat, das sich auf
den ersten Blick nur wenig von den zahllosen Konkur-
renzprodukten unterscheidet. Wenn auch vertraute L&-
sungen in Frage gestellt werden muissen, um eventuell
besseren den Weg zu ebnen, bedeutet das ja nicht, daB
sie grundsatzlich zu verwerfen sind. Auch hier wurde De-
sign ,im kleinen Stil” betrieben, wurden die Details per-
fektioniert. Ein wenig mehr Ordnung, Klarheit als da und
dort, die GroBe auf den Menschen abgestimmt (statt auf
die ScheckkartengroBe). Tasten, die sich dem Finger
férmlich entgegenwdélben, weich, aber doch unverkenn-
bar den Befehl annehmen. Design, das man nur zum Teil
sehen, schwer beschreiben kann — Design zum Fuhlen.
Braun AG, BRD

14. Glihlampe: Stellt man Vergleiche mit anderen Lam-
pentypen an, kommt man unweigerlich zu dem SchluB,
daB keine andere Form die gleiche Vollkommenheit er-
reicht wie die der herkdmmlichen Glihbirne. Nicht nur
rein technische Forderungen sind erfullt (Abstand des
Gluhwendels von der Glaswand héalt die Schwarzung
durch Wolframatome in Grenzen), die Handhabung uner-
reicht (keine andere Lampe liegt beim Einschrauben so
gut in der Hand), auch hohen asthetischen Ansprichen
wird hier gentge getan.

DaB aufgrund der Energiesituation heute andere Licht-
quellen (Leuchtstoffréhren in den verschiedensten Aus-
fihrungen) immer mehr an Bedeutung gewinnen, darf
nicht unerwéhnt bleiben, andert aber nichts an der Har-
monie der althergebrachten Glihbirne.

15. Trinkréhrchen: Ich weiB nicht, wem wir diese Erfin-
dung verdanken, wann und wo der Geistesblitz geziindet
hat, ich weiB nur, daB ich sie als Kind vermiBt habe. Das
mihsame Saugen an zu dinnen Halmen ist mir noch in
lebendiger Erinnerung. Ein Pluspunkt ware also fur den
praxisgerechten Rohrquerschnitt zu vergeben, der zwei-

te fur das eingebaute ,Knie”. Man muB nicht unbedingt
ans Krankenbett gefesselt sein, um den Gebrauchsvor-
teil schatzen zu lernen.

16. Salzstreuer: Ein Tischzubehor, das es in so gut wie
jeder Form gibt. Die meisten Ausfiihrungen werden ihrer
eigentlichen Aufgabe in zufriedenstellender Weise ge-
bracht, doch beim Nachfllen gibt es nicht selten Proble-
me. Die kleinen Plastikstépsel im Boden sitzen oft so
fest, daB auch kraftige Fingernagel daran scheitern. Als
wesentlich glnstiger erweisen sich meist Deckkappen,
die auch gleich die Streulécher enthalten, was die Reini-
gung erleichtert.

In diesem Fall kam eine solche Lésung nicht in Frage, da
die Durchfihrung als Schilerarbeit zu schwierig gewe-
sen ware. Trotzdem konnten verschiedene sehr funktio-
nelle Entwirfe realisiert werden. Bei dem gezeigten Mo-
dell sitzt der Stopsel im abgetrennten Unterteil des Salz-
streuers und kann so mihelos gehandhabt werden.
Design: W. Brandstetter

17. Stanley Cutter SM 9: Es begann mit einer genialen
Lage, der Klinge mit den Sollbruchstellen, die jederzeit
optimale Schnittqualitat gewahrleistet. Fir viele Arbeiten
langst ein unentbehrliches Werkzeug, gibt es diese
Schneidgerate mittlerweile in vielen Ausfihrungen. Wenn
auch die meisten den zu erwartenden Anforderungen
entsprechen, so zeigt sich bei kritischer Betrachtung
doch, daB der Klingenvorderteil nicht immer exakt genug
geflhrt ist, daB nicht jeder Verstellmechanismus pro-
blemlose Handhabung verspricht, und bei manchen Mo-
dellen fehlt eine Vorrichtung zum gefahrlosen Abbrechen
der Klingen. Werden vielleicht auch noch an das Ausse-
hen erhdohte Anspriche gestellt, ist die Auswahl gleich
drastisch reduziert.

Hier ein Beispiel daflr, daB auch bei ausschlieBlicher Ver-
wendung von Kunststoff eine in jeder Hinsicht befriedi-
gende Losung mdglich ist — geeignetes Material und
materialgerechte Gestaltung vorausgesetzt.

Stanley, Frankreich

18. RollmaBband Stanley Mabo: Bei kritischer Betrach-
tung des unuberschaubaren Angebots an solchen MaB-
béandern stellt man mit Staunen fest, welch Aufwand oft
getrieben wird, um sinnlosem Styling zu folgen — und
das bei einem Artikel, von dem man eigentlich annehmen
muBte, daB er weitgehend zweckorientiert sei.

Hier eine der bemerkenswerten Ausnahmen: Angeneh-
me Rundungen statt scharfer Kanten, glatte Oberflache
statt verschmutzungsanfalliger Rillen. Lichte Weiten (In-
nenmaBe) sind direkt abzulesen, wahrend Ublicherweise
5 cm fur das Gehause hinzugerechnet werden missen.
Stanley Mabo, Frankreich
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Zum Einsatz

Die Diaserien Design 1 und Design 2 vermitteln dem Leh-
rer, der eben erst beginnt, sich mit dem Bereich Design
und Styling auseinanderzusetzen, in kurzester Form fun-
damentales Wissen. Das Bildmaterial stellt aber auch fur
den fortgeschrittenen Design-Padagogen eine Fundgru-
be dar, umfaBt es doch etliche héchst interessante Gera-
te, die mittlerweile vom Markt verschwunden und somit
kaum noch greifbar sind. (Gutes Design fuhrt ja erfah-
rungsgemaB nicht zwangslaufig zu hohen Stickzahlen.)
Der erfahrene Lehrer wird die Dias kaum dazu benutzen,
vollig unvorbereitete Schiler in das Thema einzufiihren,
die Gefahr einer Uberforderung wére zu groB.

Die bewahrte Methode, einen einfachen Gebrauchsge-
genstand aus der Erlebniswelt der Schiler (Spielzeugau-
to, Schere, Besteck . . .) zum Ausgangspunkt der Uberle-
gungen zu machen, ist gewiB erfolgversprechender. Ge-
rade beim praktischen Gebrauch werden ja Erkenntnisse
gewonnen, die das Bild nur andeutungsweise oder gar
nicht vermitteln kann.

HEINZ DRUSOWITSCH

Tragwerke fiir Hallen

Unterrichtsgegenstand: Werkerziehung, AHS 6. Schul-
stufe (2. Klasse).

Bereich: Bauen, Wohnen und Umweltgestaltung.
Teilbereich: Bauen.

Lerninhalt: Raumliche Flachen-, Seil- und Stabtragwer-
ke.

Problem: Raum Ubergreifend bauen, groBe umschlosse-
ne Flachen Uberspannen.

1. Vorbereitung

1.1 Sachinformation (fur Lehrer)

Die Halle ist ein weiter und hoher Raum. Raumliche Trag-
werke wie raumliche Fachwerke, Faltwerke, Schalen,
Hangedacher und Membrantragwerke eignen sich be-
sonders, um diesen Raum vollkommen stutzenfrei zu
Uberspannen.

Das rdumliche Fachwerk ist ein raumliches Stabtragwerk,
bei dem die einzelnen Stabe raumlich gegeneinander ver-
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Viele Schiler gelangen bei geeigneter Flhrung aber in
erstaunlich kurzer Zeit zu einer konstruktiv-kritischen
Betrachtungsweise und verstehen es, diese auch auf nur
visuell ErfaBbares auszuweiten.

Von einer geschickten Auswahl des Bildmaterials, die Al-
ter und Interessen der Schiler nicht unbertcksichtigt
1aBt, wird allerdings viel abhéangen. Aber welche Produkte
auch ausgewahlt werden, sie sollen nicht als Musterbei-
spiele dienen, die alles andere in den Schatten stellen,
sondern die Grundlage fir eine sachliche Analyse bilden.
Scharfrichter in Sachen Design zu spielen, kann nicht un-
sere Aufgabe sein.

Alles in allem: Keine Bilder flr eine ,Filmstunde”, aber
wertvolles Material fir eine echte Auseinandersetzung
mit einem wichtigen und interessanten Thema.

Bestellungen

richten Sie bitte an die NO. Landesbildstelle, 1014 Wien, Strauchgasse
Nr. 1—3.

Der Subskriptionspreis fir die Serie Design 1 (24 Dias+ Text) betragt
S 300.— plus Mehrwertsteuer.

spreizt sind und nur auf Langskrafte (Zug, Druck) bean-
sprucht werden.

Bauteil

gekrimmt

Abb. 1: Stabwerksystem



Bauteil Isometrie

WURFEL

OKTAEDER

TETRAEDER

Abb. 3: Konstruktionssysteme und Verbindungsmittel: a) Rohrgeriistkon-
struktion mit Klemmbackenverbindungen (Mannesmann-System), b) Fer-
tigteilkonstruktion aus gefalteten und verschraubten Blechprofilen (Uni-
strut-System)

Das Faltwerk ist ein raumliches Flachentragwerk, bei
dem mehrere Scheiben oder Platten, die nicht in der sel-
ben Ebene liegen, gelenkig oder biegesteif verbunden
und durch Querscheiben versteift werden.

Die Kombination dinner Platten nimmt sowohl deren
Steifigkeit rechtwinkelig zu ihrer Ebene als auch in ihrer
Ebene zum Abtragen der Lasten in Anspruch. Die senk-
recht zu den Flachen wirkenden auBeren Krafte werden
durch Biegung den Randern zugeleitet. In den Kanten
stltzen sich die belasteten Platten gegenseitig ab; dabei
erzeugen ihre Stltzkrafte in den anstoBenden Platten
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Scheibenspannungen, die Uber die Dicke gleichmaBig
verteilt sind. Auf dieser Wechselwirkung von ,weichen”
Platten und ,steifen” Scheiben beruht die Tragwirkung
der Faltwerke, die sich mit dem Satz, jede Kante bildet
eine Auflagerlinie, charakterisieren laBt.

| 37680

Abb. 4: Faltwerke, aufgebaut aus dinnen Platten (Scheiben): a) aus
Rechtecken: Tonnendach, Sheddach, b) aus Trapezen: Kihlturm, c) aus
Dreiecken: Kirche in Nassau

Die Schale ist ein raumliches Flachentragwerk, dessen
Mittelflache einfach oder doppelt gekrimmt ist. Die La-
sten werden durch Langskréfte und Biegung aufgenom-
men. Sie @hneln in ihrer Tragwirkung daher den Faltwer-
ken, so daB aus dem entsprechend um- oder einbe-
schriebenen prismatischen Faltwerk auf den Langskraft-
umstand in der Zylinderschale geschlossen werden
kann. Das Wort ,Schale” erinnert an Formen der Natur.
Wir denken an das Ei, die NuB, die Hulse von Friichten,
die Muschel und den Panzer von Insekten.

Abb. 5.: Tonnenschale und umschriebenes Faltwerk
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Abb. 9: Aligemeine Schalen: HP-Schale. Geometrie und Tragverhalten

Das Héngedach ist ein raumliches Seil- und Netztrag-
werk; die Beanspruchung erfolgt ausschlieBlich auf Zug.
Unterstltzende Bauteile, die Druck- und Biegekréfte auf-
nehmen, gehéren notwendigerweise zur Gesamtkonzep-

tion.
a)
Abb. 7: Zylinderschale: Langstonnenschale bzw. kurze Tonnenschale l b)
bzw. Bogenschale I
Y
" \_A_J
M R C)
(DD
QN d9

AT

|
| Abb. 10: Das einseitig hdngende Seildach: a) jedes einzelne hangende
|

Seil verformt sich unter seiner Belastung unabhéngig von den anderen; b)
ein Zusammenwirken aller Tragseile kann nur durch aufgelegte biegestei-

f fe Trager erreicht werden; c) bei asymmetrischer Last ist das Tragwerk
Abb. 8: Rotationsschalen: Meridianschnitte: a) bis e) mehrfachgekrimmt, trotz der Tréager nicht stabil; d) erst wenn die Quertrager am Rande nach
f) einfachgekrimmt unten verhangt werden, ist die volle Stabilitat gewahrleistet
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Hangedach

Schiiler bei der Arbeit:
Héngedéacher, Faltwerke und raumliche Fachwerke

Zelttragwerke aus Membranen Schiilerarbeiten: Modelle von Hallentragwerken

15



Abb. 11: Die einseitig hangende Betonschale ist als Umkehrung der ,kur-
zen Schale” zu verstehen: a) die symmetrischen Lasten wandern als reine
Zugkréfte nach den hochsten Stellen der Konstruktion. Asymmetrische
Lasten werden durch die Krimmung der Schale (vergleichbar den Lamel-
len des Faltwerkes) nach den Seiten abgetragen; b) an den héchsten
Réndern der Konstruktion missen die dort konzentrierten Krafte entwe-
der durch Abspannseile (unter Erzeugung von Vertikal-Komponenten un-
ter dem Rand), genau wie bei der Hangebriicke oder c) durch biegesteife
Wandscheiben, oder d) durch einen groBen Biegetréger, der in der Dach-
flache eingebettet ist, abgetragen werden. In diesem Falle setzen die
Biegetrager ihre tangential zur Schale gerichteten Auflagekrafte A und B
als Druckkréfte in Randverstarkungen ab. Diese wirken wie umgekehrte
Gewdlbe und belasten die Stutzen der AuBenwinde auf Druck.

Abb. 12: Die Ausstellungshalle Rio Grande do Sul in Brasilien besteht aus
gegensinnig gespannten Seilscharen. Die Hangeseile haben die Form von
Kettenlinien, die Spannseile, die von Kreisen. AuBer den zwei Druckbégen
an den Stirnseiten besteht die Konstruktion nur aus Seilen.

Das Membrantragwerk ist ein raumliches Flachentrag-
werk.

Die Membran (lat.: membrana = Hautchen, Haut) ist das
Konstruktionselement, das die konstruktive Struktur und
Form des Membrantragwerkes bestimmt. Sie ist sehr
dinn, zugbeanspruchbar und biegeweich. Von einer
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Membran spricht man nur dann, wenn eine Folie unter
Zugspannung steht. In zugbeanspruchten Konstruktio-
nen missen standig Zugspannungen herrschen.

Ein Zelt muB nicht notwendigerweise aus einer Membran,
also aus einem gespannten Tuch bestehen. Zelt (ahd.:
.Zelt” = Decke, Hiille; aengl.: ,beteldan” = berdecken
und umgeben) betont in seiner Bedeutung mehr den
Aspekt der Raumabgrenzung.

Abb. 13: Zelt als tragendes Skelett mit Matten- oder Textilbehang

Bei Zelttragwerken aus Membranen erflllt die zugbean-
spruchte Folie (Membran) die tragende konstruktive und
raumabschlieBende Uberdachende Funktion. Zur Stabili-
sierung groBer Membranflachen und zur Erzeugung von
Hoch- und Tiefpunkten, Graten und Kehlen sind punkt-
férmige und lineare Stabilisatoren erforderlich.

RCCHPUNKTE DURCH RANCPYLOKE U.MITTIGEN DRUCKSTAB AUF SPARNSEIL.

Abb. 14: Zelttragwerke aus Membranen



Beim pneumatisch stabilisierten Membrantragwerk ist
die Membran aus biegeweichem Material das wichtigste
Konstruktionselement. Sie ist nur in Verbindung mit
Stltz-, Stabilisierungs- oder Fullmedien zu stabilisieren.

a)

b)

E .

Abb. 15: Pneumatisch stabilisierte Membrantragwerke: Anzahl der Mem-
branen: a) Einfachmembran, b) Doppelmembran
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Abb. 16: Pneumatisch stabilisierte Membrantragwerke
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Abb. 17: Netzmembran durch positive und/oder negative Vertikalkrafte
erzeugt: a) Netzmodell, b) Ansichten, ¢) GrundriB
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1.2 Vorstellen der Projekte

Die zur Wahl vorgestellten Projekte sind nach Schwierig-
keitsgraden getrennt, um der heute sehr differenzierten
Bildungsstreuung in der AHS gerecht zu werden.

a) Raumliches Fachwerk,

b) Faltwerk,

c) Membrantragwerk,

d) Hangedach.

1.3 Werkstoffe

Platten/Scheiben: Naturholz, Sperrholz, Hartfaser, Span-
holz, Karton und Pappe, Hartschaumstoff; Stabe: Rund-
holz, Metallrohre, Leisten; Seile: Schnire; Folien: Sei-
denstrimpfe, Plastik; Verbindungselemente: Drahtnagel,
Schrauben; Leim- und Klebestoffe.

1.4 Werkzeuge und Maschinen

Leisten- und Stichsage; Raspel, Feile, Schleifpapier;
Schere, Schneidemesser; Hammer, Schraubendreher,
Kombinations- und BeiBzange; Holzbohrer, Pinsel; Hart-
schaumstoff-Schneidegerat.

1.5 Fertigkeiten

trennen: scheren, schneiden, ségen; verbinden: leimen,
kleben, nageln, schrauben, knipfen, stecken; spanabhe-
bend: schleifen, raspeln, abfasen, bohren; Folien span-
nen.

2. Ausfiihrung

2.1 Planung

Planskizzen; maBstébliche Zeichnungen in Grund- und
AufriB (Schnitt); Werkstoffliste.

2.2 Bau eines Modells

3. Nachbereitung

3.1 Reflexion

Gemeinsame Uberpriifung der Plane und Vorfiihrung der
Modelle; Belastungsproben.

3.2 Leistungsfeststellung

Aufgeteilt nach Idee, Funktion/Technik, Form/Farbe und
Ausfuhrung.

Bildnachweis

Gotthard Franz, Konstruktionslehre des Stahlbetons, Band 2, Tragwerke,
Springer Verlag Berlin, 1969

Curt Siegel, Strukturformen der modernen Architektur, Verlag Georg D.
W. Callwey Minchen, 1970 ’

Ridiger Wormuth, Grundlagen der Hochbaukonstruktion, Werner-Verlag,
Dusseldorf, 1977



TEXTILES GESTALTEN

ERIKA FURNWEGER

Textiles Werken im Polytechnischen Lehrgang

Personlicher Riickblick auf das Schuljahr 1981/82

Da die Schiler Textiles Werken im PL nur mehr als Wahi-
pflichtfach oder als Freigegenstand belegen kénnen, ist
die Gruppe jener, die echtes Interesse haben, sehr klein
geworden (die Konkurrenz der anderen Gegensténde ist
zu groB).

Die Ausgangsposition zu Schulbeginn 1981/82 war bei
24 Klassen dieser Schulstufen zwei Gruppen zu je elf
Schilern. Es waren nur Madchen, die sich fur diesen Ge-
genstand entschieden hatten, erst ab Weihnachten ka-
men auch zwei Buben dazu.

Der neue Lehrplan sieht einen projektartigen Unterricht
vor und gibt uns dazu sechs Lernangebote:
Textiltechnologie

Textile Produktion (Kleidung und Wohnung)

Mode

Textildesign

Produktgestaltung

Wohnen

Textiltechnologie ist die neue Bezeichnung fur unsere
alte Materialienkunde, und deshalb habe ich nicht extra
ein Projekt daraus gemacht, sondern wie friher jeweils
am Beginn einer neuen Arbeit Uber die verwendeten Ma-
terialien gesprochen. Ich lege dabei vor allem Wert auf
das Praktische. Damit meine ich z. B.:

@ Erlernen der wichtigsten Eigenschaften der Fasern
vor allem in bezug auf Trageigenschaften, Reinigung
und Pflege (Etikettierung beachten).

Herkunft und Verarbeitung der Rohstoffe besprechen
— dabei aber immer auf dsterreichische Qualitat hin-
weisen — und die Jugendlichen zu einem richtigen
Konsumverhalten erziehen (Politische Bildung).

In der textilen Produktion konnten wir nun verschieden-
ste Projekte wahlen und versuchen, sie durchzuflhren.
Gleich zu Schulbeginn ergab sich ein Projekt, bei dem
Partnerarbeit im Vordergrund stand. Wir stellten Kichen-
bekleidung fur Burschen her. Wir erarbeiteten gemein-
sam ganz einfache Schnitte (Schirze: Rechteck mit ein-
geschlagenen Ecken, Mitze: gezogener Kreis, der mit
einem breiteren Streifen verstlrzt wird). Da wir etwa
25 Stuck in relativ kurzer Zeit (4 Einheiten) herstellen
wollten, muBten wir die Arbeit in einzelne Arbeitsschritte
teilen, wie es in der Konfektion Ublich ist. Die Kinder er-
kannten, daB ein reibungsloser Ablauf solch einer FlieB-
bandarbeit nur dann gegeben ist, wenn jeder gleich flott
arbeitet und auch auf dem richtigen Platz sitzt. Das heiBt,
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daB eine schwierige Arbeit nur von einem Geschickten
gut und schnell gemacht werden kann. Eine neue Er-
kenntnis fur die Schiler war, daB, wenn so eine Produk-
tion einmal angelaufen ist, nur mehr die Arbeit der Hande,
kaum aber die des Kopfes nétig ist. Wir konnten somit die
Fabriksarbeit auf anschauliche Weise und am eigenen
Koérper ausprobieren.

Parallel dazu (es verblieb uns ja noch die dritte Einheit)
versuchte ich ein neues Projekt. Nennen wir es ,sinnvolle
Freizeitbeschaftigung”. Ich regte an, aus Wolle oder Garn
einen Pullunder flr sich selbst herzustellen. Fast die Half-
te der Schilerinnen wollte aber unbedingt ein Pullover-
kleid stricken. Da ich die Ausdauer der Kinder noch nicht
kannte, ging ich mit viel Skepsis auf ihren Vorschlag ein.
Nach den eigenen MaBen stellten wir einfache Packpa-
pierschnitte her und begannen zu arbeiten. Die Arbeit
wurde nach Hause mitgenommen, und jede Woche wur-
de stolz das Wachsen der Heimarbeit hergezeigt. Bei je-
dem neuen Arbeitsabschnitt half ich weiter. Gemeinsam
zeigte ich dann allen das Ausfertigen, das ich flr sehr
wichtig halte, damit die Strickkleidung wirklich tragbar ist.
Zwei Schilerinnen wurden nicht fertig, ein Madchen ver-
lor seine Arbeit, alle anderen hatten jedoch viel Freude
damit.

Bevor wir ans Fertigen einfacher Kleidungsstiicke gin-
gen, beschéftigten wir uns mit der Mode. Die Kinder
brachten Stoffreste mit. Wir versuchten nach Farben und
Mustern Récke und dazupassende Blusen zusammenzu-
stellen. Die Schiler erkannten dabei, daB Farben und Mu-
ster der Mode unterworfen sind und daB, obwohl jeder
einen anderen Geschmack hat, man sich doch an astheti-
sche Grundlagen zu halten hat.

Daraufhin machten wir uns an das Nahen von Kleidungs-
stlicken. Durch das Stoffangebot ergab sich auch, daB
wir Rock oder Bluse nahten. Nachdem die Madchen ge-
wahlt hatten, zeigte ich ihnen die Schnittgewinnung aus
einem Modeheft und machte sie auf die Arbeitsanweisun-
gen in den Heften aufmerksam, damit sie spéater, auch
ohne Lehrer, von diesen Journalen profitieren kénnen.
Drei Madchen wollten Rock und Bluse schneidern, und
stellten deshalb fir alle drei einen gemeinsamen Schnitt
her (Gruppenarbeit). Ende November unterbrachen wir
fur drei Stunden und gingen an eine Gemeinschaftsarbeit
heran. Unser neues Thema und Projekt hieB ,Adventka-
lender” fur die Klasse. Das war Ubrigens auch der Ein-



stieg flir die Knaben. Sie arbeiteten fleiBig mit, und ich
sah, daB sie recht geschickt waren und Ausdauer hatten.
Wir einigten uns, 24 Stiefel aus Filz nach einer Schablone
auszuschneiden, diese zu verzieren, zusammenzunéhen
und mit StBigkeiten zu flllen. Die Stiefel wurden dann an
einer Kordel befestigt. Die Gestaltung machte ihnen gro-
Ben SpaB.

Das Projekt Wohnen bauten wir geschichtlich auf. Wir
verglichen die Wohnformen der Gegenwart und der Ver-
gangenheit. Die Kinder bekamen die Aufgabe, nach den
Wohnungen ihrer GroB- und UrgroBeltern zu fragen.
Durch den Vergleich mit den heutigen Wohnqualitaten
konnten sie feststellen, wie sehr sich im Wohnbereich in
den letzten Jahren alles verandert hat. Wir kamen auf die
Raumausstattung zu sprechen, und deshalb ganz auto-
matisch zur textilen Gestaltung einer Wohnung. Bei die-
sem Projekt versuchte ich besonders darauf hinzuwei-
sen, daB man durch Eigeninitiative auch die einfachste
und kleinste Wohnung gemdtlich und heimelig machen
kann.

Im AnschluB daran fertigten vier Schuler je einen Wand-
behang aus Jute. Durch Herausziehen, Verdrehen und
Festnéhen der Faden veranderten sie die Struktur des
Gewebes.

Verschiedene textile Techniken kamen beim Projekt Mut-

tertag zum Tragen. Wir farbten, druckten, batikten und
stickten.

Im Frihjahr begann eine Gruppe, Badekleidung aus Frot-
tee herzustellen. Es wurden Kimonos, Taschen und Lie-
getlcher genaht. Auch ein Bursch néhte und bestickte
ein Liegetuch.

Ganz durch Zufall kamen wir zu einem neuen Projekt. Ein
Médchen nahm eines Tages ihre einjahrige Schwester in
die Schule mit. Spontan entschlossen sich drei Madchen,
etwas flr dieses Kind zu néhen. Bei dieser Partnerarbeit
entstanden ein Latzchen, ein Hangerchen und ein Stoff-
tier. Nach der Fertigstellung wurde das Baby wieder ge-
bracht und mit viel Freude wurden ihm die Sachen Uber-
geben.

Das war im Vorjahr mein Versuch, textiles Werken im Po-
lytechnischen Lehrgang differenziert zu gestalten. Das
Problem der ,Ruckfluter” (Schuler, die wahrend des Jah-
res in den Polytechnischen Lehrgang tiberwechseln) und
auch das der Knaben in diesem Gegenstand ist durch
den neuen Lehrplan nach meiner Meinung kleiner gewor-
den. Man kann diese Schiiler jetzt nach ihren Fahigkeiten
— und nicht wie friher nach einem starren Lehrplan —
arbeiten lassen. Bei dieser Art zu unterrichten ist es aller-
dings notwendig, daB der Lehrer einen guten Kontakt zu
den Kindern hat, da er sie sonst nicht motivieren kann.

INFORMATION UND MEINUNGEN

Textilausstellung

Bundesrealgymnasium und Realgymnasium 12, Festsaal
Nr. 32—34, 1120 Wien, Tel. 83 91 82.

Donnerstag, 23. Juni, 8—16 Uhr; Freitag, 24. Juni, 8—17 Uhr; Samstag,
25. Juni, 8—12 Uhr. Schiilerklassen kénnen nach Vereinbarung gefiihrt
werden.

Erlgasse

Steiermark — Lehrerfortbildung der HS-Lehrer

Im Jahr 1978 konstituierte sich in der Steiermark im Rahmen des Padago-
gischen Institutes eine Landesarbeitsgemeinschaft fir Werkerziehung/
Knaben an Hauptschulen. Ihr Hauptanliegen ist die gezielte Lehrerfortbil-
dung in Hinblick auf die Neuorientierung des Faches mit wesentlich neuen
Zielsetzungen, Bildungs- und Lehraufgaben sowie in einer gewissen Of-
fentlichkeitsarbeit. Dazu treffen sich jahrlich einmal im Spatherbst rund 40
Werklehrer als Vertreter der einzelnen steirischen Schulbezirke zu einer
mehrtéagigen Klausurtagung im Volksbildungsheim SchloB Retzhof, die
dann als ,Multiplikatoren” in der Lehrerfortbildung ihres Bezirkes wirken.
Seit 1981 liegt das Gewicht dieser Seminare auf druckreifer Gestaltung
von Planung- und Unterrichtshilfen fir die 4 Stufen Hauptschule. Bisher
erschienen: Heft 1 (1981): ,Maschinentechnik” Heft 2 (1982): ,Bauen —
Wohnen — Umweltgestaltung” mit vollstandigen Stundenbildern ver-
schiedener Projekte und Unterrichtsmodelle mit Planen, Abbildungen und
Fotos.
Fur die 6. Fachtagung der LAG (Herbst 1983) ist der Bereich ,Produktge-
staltung” vorgesehen.
Bezug der Hefte 1 und 2: Pad. Institut des Bundes, Hasnerplatz 11, 8010
Graz, Tel. 0316/63 4 68.

OSR Hans Fruhwald, Graz, HS Webling
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Landesgruppe NO.: Seminar fiir Bildnerische Erziehung und Werkerzie-
hung

Zum 17. Mal hat die Landesgruppe Niederésterreich in der Osterwoche
unter der Leitung von Dir. Hans Gramm ein Seminar fiir BE und WE veran-
staltet. Es sollte wieder — wie in den 16 Jahren vorher — Impulse geben,
Informationen vermitteln und zu neuen Wegen fiir diese Facher anregen.
Die Einzelseminare und ihre Leiter:

a) Linolschnitt, Passagen (Grundst. 1 u. 2): Fr. Dir. SR Elisabeth Evanzin
(Wien);

b) Techn. Werken (Grundst. 1 u. 2): Produktgestaltung (Herstellen von
GuBformen f. serielle Fertigung), farbiger Bereich (Wachsmalstifte), im
Lehrplan neu vorgesehener Bereich: Spiel und Aktion (Ausblick), graphi-
scher Bereich (Hinterglasradierung): H. Oskar Luksics (Kottingbrunn);
c) Batik (Papier u. Seide) f. Anfanger: Fr. Elisabeth Meissner (Bad Véslau)
und textiles Gestalten;

d) Plastischer Bereich: Ton, einf. prakt. Arbeiten f. Grundstufe 1 u. 2:
H. Friedr. Rosner, Landesfachschule f. Keramik (Stoob).

OstR Prof. Richard Kladiva, Wien, filhrte in praktischer und sehr interes-
santer Arbeit in das neue Pelikan-Programm — Arbeiten mit Master-Color
— ein.

Der Vortrag von Prof. Mag. art. Kurt Cervenka (Baden) (ber Produktge-
staltung — visueller Medienbereich — in der BE u. WE wurde medial
durch Filme unterstitzt. Es konnten dadurch wertvolle Erkenntnisse ma-
nipulativer Werbemechanismen gewonnen werden.

Der Kunstverlag Wolfrum, Wien, bot wieder Kunstbiicher, Fachbiicher
und wertvolle, fir die Schule verwendbare Drucke aus dem Kunstkreis an.
Die bisherigen Kiinstlerbesuche brachten die Teilnehmer zu Lehmden,
Kumpfund Serient.



Das Interesse der zahlreichen Teilnehmer war bedeutend, sodaB der Be-
griff ,Seminar Bernstein” aus dem Arbeitskreis der Landesgruppe Mie-
derdsterreich nicht mehr wegzudenken ist.

Wohnerziehung

AnlaBlich der Enquete zum Thema Wohnerziehung, zu der das Osterrei-
chische Institut fir Bauforschung am 25. Februar 1983 eingeladen hatte,
konnte in wesentlichen Diskussionspunkten unter den Tagungsteilneh-
mern (BM fir Bauten und Technik, BM fiir Unterricht und Kunst, Vorarl-
berger Landesregierung, Experten aus dem Bereich des Schulwesens,
Interessenvertretungen und ORF) Einigkeit erzielt werden. Die breite Ge-
spréchsbasis, die im Zuge dieser Veranstaltung zustande kam, soll konti-
nuierlich gepflegt und weiterverfolgt werden. Eine Kooperation in Sachen
Wohnerziehung — etwa in der Form einer Arbeitsgemeinschaft — ist vor-
gesehen.

Herbert Hammerschmied t

Sonntag, den 13. Mérz, verlieB Herbert Hammerschied nach langer Krank-
heit diese Welt. Nach dem Diplom 1970 als Industrial Designer war er Mit-
arbeiter an der Gestaltung der ersten U-Bahn-Station; 1971 als Werbe-
grafiker in Hamburg; seit 1972 wieder in Wien als freier Designer und Gra-
fiker. Mitarbeit an der ,Schulmébeluntersuchung” des Designinstituts an
der Hochschule und Griindungsmitglied des Instituts fiir Soziales Design.
1975 Anstellung (Werbestudio 3), Messebauplanung: 1979 bis 1982 leite-
te er gemeinsam mit Robert Maria Stieg ein Partnerbiiro. Durch ihre Aus-
stellung ,Vorsicht: Polstermébel” (1980, Wien) wurde sein Einsatz als
ernsthafter Designer auch einem breiten Publikum bekannt. Sein Bemii-
hen um die ,Wohnerziehung” fand auch bei der BOKWE-Fachtagung
1981/Wien mit seinem Beitrag ,...und bald gar wohnerzogen” Nieder-
schlag. Sein friiher Tod hat uns tief getroffen.

H. B.

Hedwig Krizek

Am 15. Mérz ist Frau Professor Hedwig Krizek im 80. Lebensjahr von uns
gegangen. Frau Prof. Hedwig Krizek hat mit ihren kiinstlerischen Stickar-
beiten auf dem Gebiet der Paramentik bereits in der Zwischenkriegszeit
bahnbrechend gewirkt. Bis in die letzten Monate ihres Lebens machte sie
— durch ihr Versténdnis fir die Liturgie, die zeitgemaBe Gestaltung sowie
die hochwertige Technik und Materialwahl — kleine und groBe Arbeiten
zu Kunstwerken im Kirchenraum. Sie fand Anerkennung durch zahlreiche
Preise, durch die Berufung als Assistentin an die Akademie fiir ange-
wandte Kunst und als Dozentin an die Akademie der bildenden Kiinste.
Durch Jahrzehnte gab sie dort ihr unerschépfliches Fachwissen an Gene-
rationen von Studentinnen weiter, ihre persénliche Art der Darbietung
des Lehrstoffes und ihre ibergroBe Freude an der Arbeit mit textilem Ma-
terial waren Vorbild. In der Vereinigung fir christliche Kunst war sie jahr-
zehntelang ein aktiv-interessiertes Mitglied. Durch ihren Tod geht viel an
textilem Wissen und Erfahrung verloren, doch durch ihre international be-
kannten Werke wird sie uns in Erinnerung bleiben.

Prof. Mag. Yvonne Matula

Neu: Freier Eintritt in alle Bundesmuseen fiir BOKWE-Mitglieder!
((BUND OSTERREICHISCHER )
KUNST- UND WERKERZIEHER
LANDESGRUPPE

MITGLIEDS-
AUSWEIS : 198 ®

LICHTBILD

UNTERSCHRIFT

Dieser Auswers ertangt Gutighet
Wenn das Lichtbid aufgexiedt und unterschrieben
und die Bezaniung des Mitghedsbedrages vom

Geldinstitut bestabgt ist »,

Aufgrund unseres Ansuchens an das Bundesministerium fir Wissen-
schaft und Forschung, das wir damit begriindeten, daB Bild- und Werkbe-
trachtung eine Lehrplanforderung in allen Schulstufen ist, erhielten wir am
25. April 1983 von Frau Bundesminister Dr. Herta Firnberg die Zusage,
daB BOKWE-Mitgliedern gegen Vorweis des glltigen Mitgliedsausweises
in allen Bundesmuseen freier Eintritt gewahrt werden wird.
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Beachten Sie, bitte, die Beilage in diesem Heft, in der wir Sie auf schnell-
sten Wege Uber Inhalt und Ergebnisse der letzten Bundesvorstandssit-
zung in Innsbruck (6.—9. Mai) informieren wollen.

Neben einem Pressepapier wurde auch folgende Resolution verabschie-
det:

.Nach eingehenden Beratungen bei der Bundesvorstandssitzung des
Bundes Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher in Innsbruck vom
7.—9. Mai 1983 stellen wir mit allem Nachdruck fest, daB die Stundenta-
feln aller drei Schulversuchsmodelle fir die AHS-Oberstufe zur Besorgnis
AnlaB geben.

Die dort vorgesehene Wahiméglichkeit scheint zwar den Unterricht im
Fach Bildnerische Erziehung in seinem Umfang nicht zu schmalern, doch
wiirde das Uberangebot an Alternativpflichtfachern und die Schwierigkei-
ten der Schulrealitét zu einer weiteren drastischen Kiirzung unseres Fa-
ches fuhren. Die Praxis der Schulversuche bestétigt diese Befiirchtung.
Der Bund Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher fordert daher im Sin-
ne der Gleichrangigkeit der geistigen, kérperlichen und musischen Bil-
dung, daB das Fach Bildnerische Erziehung zumindest im bisherigen Aus-
maB nicht abwahlbar als Pflichtfach bis zur Matura zu fiihren ist.”

Fur lhre Bastelstunden empfehle ich lhnen:
FLUG- UND SCHIFFSMODELLBAU

PLANE, WERKSTOFFE etc.:

Sperl und Co. OHG

1040 Wien, Wiedner HauptstraBe 66,
Telefon 57 62 22

1170 Wien, Hernalser HauptstraBe 16,
Telefon 432373

Verlangen Sie den reich illustrierten Prospekt
sowie den Plan des abgebildeten Modells (,Pips”).

Fiir Lehrpersonen gratis!
Rabatte fiir Schulen!
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Was im Schulalltag auf Dauer Bestand haben will, muB funktionsgerecht, durabel und qualitativ hoch-
wertig sein. Diese Anspriiche erfiillt im hochsten MaBe seit Jahren der

Felikan © Schulmalkasten — aus Kunststoff oder aus Blech

Hochwertige Rohstoffe — / s \
die Qualitat der Pelikan-Deckfarben wird I i3t |
durch die Konzentration der hochwertigen ‘ pa |
Farbpigmente verdeutlicht. Schon der ein- u” ago . |
malige Aufstrich mit einer durchschnittli- demp 'J
chen Farbdicke von 0,09 mm erhélt auf e

einem Quadratzentimeter 120 Mrd. (!) Pig- fohle er, }
mente.

Kontrollierte Farbwerte — \
die Farbténe der Pelikan-Deckfarben sind \
nach DIN 5021 festgelegt. Mit dem Spek-
tralphotometer werden Remissionswerte
dieser Farben regelmaBig Uberprift. So
haben Schuler und Lehrer immer die glei-
che hervorragende Qualitéat.

Lichtechte Farbpigmente —

alle Pigmente, die zur Herstellung der
Deckfarben dienen, sind durchweg licht-
echt. Daher erreichen alle Pelikan-Deck-
farben die Werte 5 bis 8 auf der interna-

tionalen Wollskala, die von 1 bis 8 reicht. Der Schiiler arbeitet am sinnvollsten mit dem Pelikan-Schulmal-
Bilder, die mit Pelikan-Deckfarben ange-

legt sind, kénnen den ganzen Sommer der kasten mit 12 Earben (735 K/12).'Das Kunststoff-Gehéuse ist robust
Sonne ausgesetzt sein, ohne dap die Far- und bruchstabil. Der groBe Vorteil: Kunststoff kann nicht rosten
ben ausbleichen. und ist besonders pflegeleicht.

Jeliran € Wasser-Box

Die sinnvolle Erganzung zum Schulmalkasten

Setikan ©

Box

Joghurtbecher, die leicht umkippen, Glaser, die zer-
brechlich sind — damit macht die neue Pelikan-
Wasserbox jetzt SchluB. Sie wird einfach auf den
Rand des Pelikan-Deckfarbenkastens aufgesteckt
und ist dann standfest und kippsicher. Die Box aus
unzerbrechlichem Kunststoff hat Mulden fur die Pin-
Sonderaktion selablage und |aBt sich platzsparend in der Schul-

Pelikan-Farbkasten 735 K/12 aus Kunststoff und taSChe transpo rtieren.
Pelikan-Farbkasten 735/12 aus Metall

Jetzt mit praktischer Wasser-Box kombiniert

Viister color

Die wasservermischbare Olbilderfarbe

In der Schule wird es jetzt erstmals méglich, Olbilder zu
malen: mit Mastercolor, der wasservermischbaren OlI-
farbe. Zum Verdinnen und Reinigen der Malutensilien
braucht man nur noch Wasser.

Mastercolor besitzt alle guten Eigenschaften einer klas-
sischen Olfarbe. Durch den einzigartigen Vorteil, was-
servermischbar zu sein, wird die Anwendung universell:

e unverdinnt fir Olbilder
* |eicht verdiunnt fur plakatives Gestalten
e stark verdunnt fir Aquarelle

Besonders geeignet fiir die Oberstufe der AHS. Pelikan bietet Mastercolor in 18 Farbténen an: als Ein-
Fiir Gruppenarbeiten zu empfehlen. zeltuben, in 6er-Sets oder im Dutzend im praktischen
Mastercolor-Malkoffer.

Pelikan Austria — Postfach 191 - 1101 Wien - Tel. 0222 / 622 01-0*




