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Begriffsklarung und Kurzkommentar zum Unterstufenlehrplan 1979
erarbeitet von den Fachinspektoren fiir Bildnerische Erziehung in Osterreich

Bildnerische Erziehung / 2. Klasse / Graphischer
und farbiger Bereich

Graphisch strukturierte Flache

Eine mit Graphischen Mitteln (Punkte, Striche,
Schraffuren u. a.) gestaltete Flache. Damit kénnen
Moglichkeiten der Binnenzeichnung sowie die Be-
schaffenheit von Oberflachen (Texturen) wie glatt,
rauh, haarig, schuppig usw. gekennzeichnet und
Hell-Dunkelwerte erzielt werden.

Diese Mittel sind auch zur Gestaltung korperhaft-
raumlicher Sachverhalte geeignet (Schwerpunkt 3.
und 4. Klasse).

Ausdruckswert der Farbe

Auf dieser Altersstufe ist das Auslésen von Empfin-
dungen und Anmutungen durch Farbe wie z. B.
leuchtend, duster, kalt, warm gemeint. Didaktischer
Hinweis: Bei der Auseinandersetzung mit Aus-
druckswerten der Farbe sind auBer objektiven (bei
vielen Menschen ubereinstimmenden) auch subjek-
tive Empfindungen zu berucksichtigen.

Farbmischung zur Gestaltungsdifferenzierung

Abwandeln (Modulieren) durch Mischen, z. B. der
Ubergang von einer Farbe zur anderen. Didaktischer
Hinweis: Auf dieser Altersstufe hauptsachlich Unter-
scheiden und Abheben von Teilen des Dargestellten
(z. B. Nase im Gesicht, sich uberdeckende Baumblat-
ter, Dachziegel) sowie zur Dynamisierung des Farb-
auftrages auf einer Flache (siehe strukturierendes
Malen) oder zum Erreichen korperhaft-raumlicher
Wirkungen und zur Kennzeichnung von Oberflachen
(Schwerpunkt 3. und 4. Klasse).

Uberdeckung

Einfaches Mittel der raumlichen Darstellung. Vorne
befindliche Gegenstande Uberdecken teilweise da-
hinterliegende.

Didaktischer Hinweis: SchwerpunktmaBiges Erarbei-
ten in der 2. Klasse. AuBer Aufzeigen der raumklaren-
den Funktion ist das Verstandnis flur optisch glinstige
Lésungen zu wecken (Erkennbarkeit, Uberschaubar-
keit etc.).

Staffelung

Kulissenhaft (in verschiedenen Ebenen) der Tiefe
nach angeordnete Gegenstande.

Ornamentales Gestalten

Nicht verpflichtend, kann jedoch z. B. als Querver-
bindung zum textilen Arbeiten oder in Verbindung mit
keramischem Gestalten u. a. einbezogen werden. Das
ornamentale Gestalten verwendet gegenstandliche
oder geometrische bzw. abstrakte Formelemente in
sich wiederholenden, rhythmischen Ordnungen
(Reihung, Streuung etc.). Es soll nicht als Selbst-
zweck, sondern nur im Hinblick auf eine tatsachliche
Anwendung durchgefuhrt werden.

Bildgrund

Bildtrager, z. B. Zeichenblatt (rauh, glatt, saugend
etc.), Karton, Stoff, Leinwand u. a.

Flachenhaftes Malen

Die Farbe bedeckt die Bildflache homogen.

Strukturierendes Malen

(Siehe auch Farbmischung)

Malen, bei dem innerhalb einer Farbflache der Farb-
ton jeweils moduliert wird bzw. Werkzeugspuren
(Pinsel o. a.) sichtbar bleiben oder der Farbe Full-

stoffe zur plastischen Strukturierung ihrer Oberflache
beigefugt werden.

Eingeschrankte Palette

Die Farbauswahl wird aus didaktischen Griinden auf
wenige Farben beschrankt (z. B. zum Erleichtern des
Erzielens raumlicher Wirkungen oder Erproben be-
stimmter Farbklange und ihres Ausdruckes).

Monochromes Malen

Im eigentlichen Sinne Verwendung von nur einer
Farbe und deren Aufhellung und Abdunkelung unter
Hinzufugung von DeckweiB und Schwarz.

Hochdruck

Bei Hochdruckverfahren drucken die erhabenen
Teile (Linien und Flachen) eines Druckstockes. Seine
Herstellung erfolgt durch Herausschneiden der
nichtdruckenden Teile aus einer Platte (Linol, Holz)
oder durch Montieren von Materialien auf einer Un-
terlage.

Bildgegenstand

Siehe 1. Klasse . Inhalt”.




Bildaussage

Siehe 1. Klasse.

Darstellungsweise

Linear, flachig, korperhaft, raumlich etc. Primar-Se-
kundarfarben, Farbordnung, z. B. sechsteiliger Farb-

Kreis:
Didaktischer Hinweis: Diese Begriffe sollen im Rah-

men der Werkbetrachtung erarbeitet werden. Eine
zusatzliche, nicht zu zeitaufwendige praktische Erar-
beitung des 6teiligen Farbkreises ist nur dann zu
rechtfertigen, wenn die qualitativen Voraussetzungen
ibereinstimmender Primarfarben und die Moglich-
keit der Herstellung eines quantitativ richtigen Misch-
verhaltnisses gegeben sind.

Farbauftrag

Mdgliche Auftragsarten der Farbe wie deckend, lasie-
rend, NaB in NaB, spachtelnd etc.

Bildnerische Erziehung / 3. Klasse / Graphischer
Bereich

Darstellungsmittel

sind z. B. Punkt, Linie, Flache, Korper, Raum, Farbe.
Didaktischer Hinweis: Diese Mittel sind vom Schuler
nicht als Selbstzweck, sondern im Zusammenhang
mit altersgemaBen Themen zur Férderung seiner per-
sonlichen Gestaltungsweise einzusetzen.

Gestaltungsmittel

z. B. Kontrast, Rhythmus, sind Mittel, welche die Ge-
stalt eines Werkes aufbauen helfen. Didaktischer
Hinweis: Der Schiiler soll zu altersgemaBen Themen
adaquate Gestaltungsmittel finden (z. B. Setzen von
Kontrasten). Auf dieser Altersstufe sollen Hinweise
zur formalen Bewaltigung in Form von inhaltlich for-
mulierten Impulsen gegeben werden. Solche Hin-
‘weise durfen nicht zu einem Bilddiktat fuhren, son-
dern sollen den Schiiler zu eigenstandigen Losungen
anregen.

Schragbild

Vom Kind entwickelte Formen zur Darstellung kor-
perlich-raumlicher Sachverhalte (z. B. Abb. 1, Abb. 2
und Abb. 3).

| \‘/
Abb. 2 Abb. 3
AufriBschragbild Freies Schragbild

Abb. 1
Gedrehter AufriB3

Durch eine sorgfaltig gewahlte Thematik, die Anlaf3 zu
Schragbildern gibt, sollen Probleme des Schragbil-
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des geklart werden (z. B. folgerichtiges Aufbauen
sowie richtiges Einfligen von Einzelformen).

Didaktische Hinweise: Um die konstruktiven Grund-
lagen des Schragbildes bewuBt zu machen und zur
Klarung der raumlichen Vorstellung konnen geome-
trische Verfahren herangezogen werden:

Gedrehter und
unverzerrter
GrundriB mit
unverkurzten
MaBen

Kavalierperspektive (siehe Bild) oder andere axiono-
metrische Verfahren (z. B. Isometrie).

Eventuell in Querverbindung mit geometrischem
Zeichnen. Der dafur notwendige Entwicklungsstand
der Schuler ist unbedingte Voraussetzung.

Damit werden auch wichtige Vorbedingungen fur das
Anbahnen des Naturstudiums gegeben.

Transparente Darstellung

Bei diesem Verfahren werden die Gegenstande
transparent (lat. = durchsichtig) dargestellt. Mit die-
ser Darstellung werden raumliche Zusammenhange
und der strukturelle Aufbau von Formen veranschau-
licht und alle unsichtbaren Linien sichtbar gemacht.

Charakteristische Gestaltungsweisen

Als Mindestforderung soll an einer aus wenigen Bei-
spielen bestehenden Bildreihe sowohl aus dem Be-
reich der Druckgraphik als auch der Handzeichnung
unterschiedliche Gestaltungsweisen aus Vergan-
genheit und Gegenwart erértert und erkannt werden.

Mogliche Bildreihen

Druckgraphik: Holzschnitt: gotischer Schwarzlinien-
schnitt, Holzschnitt von Albrecht Durer (kGrperhatft-
raumlich), Holzstich nach Menzel (malerisch), ex-
pressionistischer Holzschnitt von Munch, Holzschnitt
von Werner Berg (Linien- und Flachenkontraste).

Handzeichnung: Zeichenmaterial Kohle: z. B. bei Du-
rer, Seurat, Kollwitz, Fronius.

Ferner soll als Mindestforderung anhand einer Reihe
— mit gleicher Thematik — die unterschiedliche Wir-
kung, die sich durch den Einsatz verschiedener Ar-
beitsverfahren und Materialien ergibt, erfahren wer-
den.

Mogliche Bildreihen

Handzeichnung. Gewahltes Thema: Kopf (ausgefuhrt
in Feder, Kreide, Rotel, Kohle oder Pinsel etc.).

Uber diese Mindestforderung hinaus werden Trans-
fermoglichkeiten in andere Teilbereiche der Zeich-
nung und Druckgraphik empfohlen.




Handzeichnung

Eine originale Zeichnung, deren Eigenart durch die
unmittelbare Niederschrift bestimmt ist. Seit dem

16. Jh. wird sie als eine selbstandige bildnerische Lei-
stung anerkannt.

Entwurf

Die Entwurfszeichnung dient der Klarung von Vor-
stellungen fur ein bildnerisches Vorhaben (z. B. fur
einen Holzschnitt oder ein Gemalde, eine Kaltnadel-
radierung oder Plastik). Oft werden mehrere Entwiirfe
fur das gleiche Vorhaben gemacht. Die Entwurfs-
zeichnung kann skizzenhaft oder durchgefuhrt sein;
hat sie die gleiche GroBe wie das Bild, spricht man
von Karton.

Skizze

Sie ist eine schnell festgehaltene bildnerische Notiz
aus der Vorstellung oder nach der Natur. Skizzieren
verlangt Ubung im Beobachten und in der raschen
Wiedergabe des als wesenhaft Erkannten. Infolge des
spontanen Erfassens mit wenigen Linien oder Farben
kann die Skizze besonders lebendig wirken.

Studie

Sie dient dem Erforschen und Festhalten von Sach-
verhalten. Die gekennzeichnete, gemalte oder model-
lierte Studie setzt sich mit einem Detail intensiv aus-
einander (z. B. Pflanze, Faltenwurf), das in den groBe-
ren Zusammenhang eines Bildwerkes umgesetzt
wird. Es kann aber auch sein, daB die Studie fir keine
bestimmte Verwendung gedacht ist; sie dient dann
der Intensivierung der Beobachtungsfahigkeit und
der Erweiterung des bildnerischen Vokabulars.

Druckgraphik

Sammelbezeichnung flur kinstlerische Vervielfalti-
gungstechniken.

Didaktischer Hinweis: Nicht nur in die handwerkliche
Durchfuhrung, sondern auch in die speziellen Aus-
drucksmoglichkeiten sollten Einblicke gegeben wer-
den.

In der praktischen Arbeit konnen im Rahmen der
schulischen Gegebenheiten innerhalb der angege-

benen Arten der Druckgraphik einfache Verfahren
durchgefuhrt werden.

Originalgraphik

Sie ist eine Graphik, die ein Klinstler selbst herstellt
(Handzeichnung), oder ein Druck, zu dem der Kiinst-
ler den Druckstock eigenhandig anfertigt, entweder
selbst druckt oder den DruckprozeB uberwacht, was
er meist durch eine personliche Unterschrift auf je-
dem Abzug unter Angabe der Auflage und Nummer
des Abzuges dokumentiert.

Reproduktionsgraphik

Etwa bis zur Jahrhundertwende wurden Gemalde
mangels anderer Wiedergabemdglichkeiten durch

handwerkliche Verfahren (wie Holzschnitt, Kupfer-
stich, Lithographie) reproduziert; heute werden dar-
unter die maschinellen Vervielfaltigungen einer Ori-
ginalgraphik verstanden, z. B. photomechanische
Bildreproduktion, Offsetdruck etc.

Didaktischer Hinweis: Die genannten Begriffe (Hand-
zeichnung, Entwurf, Skizze, Studie, Original und Re-
prographik) sollen nur an wenigen Bildbeispielen
durch vergleichende Betrachtungsweise veran-
schaulicht werden.

Tiefdruck

Bei den Tiefdruckverfahren wird die in den Vertiefun-
gen der Platte eingebrachte Farbe abgedruckt. Die
Vertiefungen (Linien, Schraffuren) kénnen auf me-
chanische Weise (Kupferstich, Kaltnadelradierung)
oder durch Atzen (Atzradierung) erzeugt werden.
Der Druckvorgang erfordert einen hohen AnpreB-
druck des angefeuchteten Papieres und wird in der
Regel mittels einer Tiefdruckpresse vorgenommen.

Flachdruckverfahren

Hier drucken weder Erh6hungen noch Vertiefungen,
sondern Teile der Oberflache des Steines oder der
Platte. Diese werden chemisch so verandert, daB sie
Fett (Druckfarbe) annehmen oder abstoBen.

Siebdruck

Er ist ein Schablonendruck, wobei das Sieb der
Schablonentrager ist. Die Schablone kann auf ver-

schiedene Art und Weise (Abdecken, photographi-
sche Verfahren) hergestellt werden.

Hochdruck
Linol- oder Holzschnitt, Materialdruck u. a.

Tiefdruck
Kaltnadel auf Zellon, Aluminium oder Plexiglas.

Flachdruck
Litho-sketch.

Siebdruck

Mittels Klebefolie, Schellack oder Wachs, Abdecken
von Nylongeweben mittels Klebefolie.

Bildnerische Erziehung / 3. Klasse /
Farbiger Bereich

Farbabstufung

Darunter versteht man die Abwandlungen von rein-
bunten Farben (Primar- und Sekundarfarben) durch
Schwarz, WeiB oder Grau oder durch Verdiinnung mit
Wasser, das durch ein Hervortreten des weiBen Bild-
grundes ein heller-Werden des Farbtones bewirkt.
Zumischungen von WeiB ergeben getriibte Aufhel-
lungen, von Grau und Schwarz getrubte Verdunke-
lungen. Man spricht von Abwandlungen des Tonwer-
tes oder des Hell-Dunkelwertes.



Farbmodulation

ist die Ausmischung einer Reinbuntfarbe mit einer
oder mehreren Farben; es kommt dabei zur Verande-
rung des Farbcharakters der Ausgangsfarbe.

Differenzierte Arbeitsweisen

sind z. B. verschiedene Moglichkeiten des Farbauf-
trages (lavierend, deckend, pastos); sowie kombi-
nierte Techniken (Gouache, Aquarell, Wachs u. a.).

Deckfarben

sind Farben, die einen hohen Anteil an Fullstoffen
enthalten, den Grund nicht durchscheinen lassen
und ein wasserlosliches Bindemittel besitzen sowie
nach dem Trocknen wasserloslich bleiben.

Dispersionsfarben

Das Bindemittel ist eine Dispersion, die mikrosko-
pisch kleine Kunstharzteilchen enthalt, die im Wasser
fein verteilt sind. Die Dispersionsfarben lassen sich
deckend und lasierend vermalen und trocknen was-
serunléslich und mattglanzend auf.

Techniken der Malerei

z. B. Tempera

Als Bindemittel dienen Emulsionen (das sind Mi-
schungen von Fett und Wasser, die durch einen
Emulgator, z. B. Eigelb, zusammengehalten werden).
Man unterscheidet Ei- und Kaseintempera.

Olfarbe

Die Pigmente sind mit trocknenden Olen (z. B. Leindl,
Mohnol) angerieben und enthalten Sikkative (Trok-
kenstoffe). Olfarben lassen sich mit Terpentindl ver-

dunnen und lasierend sowie deckend vermalen. Die
Olfarbentechnik ist auch heute noch die meist gelib-

te, da die Malerei wasserunloslich ist und die Farben
sich durch groBe Leuchtkraft auszeichnen.

Fresko

(italienisch: fresco = frisch) Wandmalerei mit kalk-
echten Farben in nassem Kalkputz; das Malmittel ist
Kalkwasser. Durch Aussinterung wird die Farbe mit

einer Schutzschicht uberzogen und mit dem Grund
verbunden.

Kennenlernen von Gestaltungsweisen der Malerei

Hier meint der Lehrplan das Vermitteln von Einblik-
ken in Zusammenhange von Aussage und Technik.
Didaktische Hinweise: An Hand von Bildreihen und
vergleichenden Bildbetrachtungen sind charakteri-
stische Zusammenhange zwischen Gestaltung (Inhalt
und Form) und Technik aufzuzeigen.

Bildnerische Erziehung / 4. Klasse /
Farbiger Bereich

Experimentelles Arbeiten

(siehe 4. Klasse Graphischer Bereich, Exp. Verfahren)
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Mischtechnik

Verbinden verschiedener Maltechniken; Aquarell und
Deckfarbe, Aquarell und Wachsfarbe, Deckfarbe und
Kleisterfarbe, Absprengtechniken u. a.

Collage

(franz. collé = Leim, Kleister). Einbeziehung vorwie-
gend flachen Materials (Papier, Fahrscheine, Stoff-
reste und Photos etc.) in den Bildzusammenhang.

Montage

ist ein Verfahren, das vorgefertigte Teile zu einem
neuen Ganzen zusammenfugt.

Farbqualitat

Auch als Farbton bezeichnet; Rot, Gelb, Blau, Grun
u. a. Farbtone hochster Intensitat nennt man rein-
bunt. Itten gebraucht den Ausdruck , Farbqualitat” fur
den Reinheitsgrad der Farbe.

Farbquantitat

ist der Mengenanteil einer Farbe im Bild.

Raumperspektive

Raumtiefe wird hier mittels raumlicher Wirkung von
Farben erreicht.

(Gliederung von Vorder-, Mittel- und Hintergrund
wurden auf diese Weise des 16. Jh. von niederlandi-
schen Malern mittels einer Farbskala, Braun = nah —
warm, Blau = fern — kalt, dazwischen vermittelnd
Grun entwickelt).

Abstraktion

in der Malerei (siehe auch graphischer Bereich).

Jede kinstlerische AuBerung stellt einen Abstrak-
tionsvorgang dar. Unter ,abstrakter Kunst” verstent
man jene Werke, die den Bereich gegenstandlicher
Darstellung verlassen und auf die Abbildung des Na-
turvorbildes weitgehend verzichten (Kandinsky 1910).

Die im Lehrplan angefuhrten Stilrichtungen wie Rea-
lismus, Impressionismus, Expressionismus, Surrea-
lismus u. a. sollen anhand geeigneter Bildreihen und
Vergleiche kurz erlautert werden, um Grundinforma-
tionen Uber wesentliche Entwicklungen der bilden-
den Kunst im 19. und 20. Jahrhundert zu geben.

Kennenlernen von Ausdrucksformen, Aufgaben und
Zweckbestimmungen der Malerei in Vergangenheit
und Gegenwart und ihrer gesellschaftlichen Be-
dingtheit:

In exemplarischer Form sollen sowohl wesentliche
Aufgaben der Malerei (wie z. B. von Magie, Kult oder
Religion bestimmte Darstellungen, Festigung und
Verherrlichung von Macht, kritische Auseinanderset-
zungen mit sozialen und politischen Erscheinungen)
als auch wichtige Zweckbestimmungen (z. B. Wand-,
Glas- und Buchmalerei, Altarblatter, Tafelbild) be-
handelt werden.




Einblicke in wesentliche Bildgattungen des Tafelbil-
des (z. B. Genre, Landschaft, Stilleben, Portrat etc.)
sind im Zusammenhang mit zeitbedingten astheti-
schen Wertvorstellungen zu geben.

Dem Tafelbild und der Stellung des Kunstlers im 19.
und 20. Jahrhundert (Bilder fiur den privaten Ge-
brauch sowie Ausstellungsbilder, die ohne Auftrag
entstanden sind) sollen besondere Beachtung ge-
schenkt werden.

Bei den Auseinandersetzungen sind Einflusse durch
historische und soziale Gegebenheiten aufzuzeigen
(z. B. Barocke Apotheose als Verherrlichung absolu-
ter Herrschaft).

Ebenso ist auf den Stilwandel im Laufe der Entwick-
lung einzugehen.

Bildnerische Erziehung / 4. Klasse / Graphischer
Bereich

Gestaltendes Naturstudium

Darunter ist nicht ein bloBes ,, Abzeichnen”, sondern
ein Umsetzen der Komplexitat der Erscheinungsform
in eine bildnerische Darstellung zu verstehen. Das
gestaltende Naturstudium soll die Eigenart des Dar-
zustellenden, MaBverhaltnisse, Richtungsgefuge und
korperhaft-raumliche Bezliige mit adaquaten zeich-
nerischen Mitteln ergrunden.

Didaktischer Hinweis: Auf dieser Altersstufe wird das
gestaltende Naturstudium an einfachen, leicht erfa3-
baren Gegenstanden (z. B. GefaBe, Werkzeuge u. a.)
vollzogen werden.

Umsetzen von Formen und Strukturen der Natur oder
des Gebrauchsgutes

Die Beobachtung bezuglich Aufbau, Korperhaftig-
keit, Raumbeziige und Oberflachenbeschaffenheit
der Objekte soll durch graphische Mittel (transparen-
te-lineare Zeichnung, Modellierung, Schattierung,
Einsetzen graphischer Strukturen u. a.) zu einer bild-
nerischen Umsetzung fuhren.

Bereichern der individuellen Ausdrucksfahigkeit
durch Experimentieren mit graphischen Verfahren

Hier ist ein Experimentieren mit Materialdrucken,
Frottagen, Monotypien u. a. gemeint.

Didaktischer Hinweis: Das Experiment soll nicht
Selbstzweck sein. Durch das rasche Einstellen auf
sich im Arbeitsverlauf anbietende Moglichkeiten des
bildnerischen Gestaltens soll kreatives Verhalten ge-
fordert und die personliche Ausdrucksfahigkeit be-
reichert werden. '

Zeichnung als kunstlerische Aussage oder sachliche
Mitteilung

Die Zeichnung kann nicht nur kunstlerische Aussage,
wie z. B. lllustration, abstraktes Liniengefuge usw.,
sein, sondern auch sachlichen Mitteilungswert ha-

ben, wie z. B. Werkzeichnung, Bauplan u. dgl. mehr.
Didaktischer Hinweis: An wenigen Beispielen sollen
bestimmte Funktionen der Zeichnung erkannt wer-
den (kunstlerische Aussage, sachliche Mitteilung).
Daruber hinaus wird empfohlen—vornehmlich an Na-
turstudien — die Komplexitat kunstlerischer und in-
formativer Werke bewulB3t zu machen.

Experimentelle Verfahren

sind in der Bildnerischen Erziehung nicht wissen-
schaftlich aufgebaute oder systematische Arbeitsver-
fahren.

Experimentieren ist hier bildnerisches Arbeiten in ei-
ner Abfolge mit dem Ziel der Entdeckung neuer Ver-
fahren und Gestaltungsmoglichkeiten.

Elementare Erscheinungsformen der Perspektive

(vom lat. perspicere = , hindurchschauen®). Perspek-
tive ist ein Verfahren zur Darstellung des Raumes und
der in ihm enthaltenen Dinge, auf einer ebenen Bild-
flache, sodaB Korperhaftigkeit, Raumtiefe und wich-
tige Proportionen auf der Bildflache vorgetauscht
werden. Unter elementaren Erscheinungsformen ist
auf dieser Schulstufe die Kenntnis und Anwendung
von Horizont, Aug- bzw. Fluchtpunkt, Grundlinie und
Fluchtlinie gemeint.

Didaktischer Hinweis: Diese Kenntnisse sollen an
Hand geeigneter Photographien, Werken der Renais-
sance etc. erarbeitet und an geeigneten Objekten
beim Naturstudium (Architektur) vertieft werden.

Erkennen von Stufen der Abstraktion

(lat. abstrahere = abziehen; abstrakt = vom Dingli-
chen gelost, begrifflich, nur gedacht). Gestaltungs-
prinzip der Bildenden Kunst, wobei der Grad der Ab-
straktion in den jeweiligen Zeitstilen verschieden ist.
Unter , Stufen der Abstraktion ist hier der Grad der
Entfernung vom Abbildhaften gemeint (z. B. Baum-
reihe von Mondrian oder Stier-Serie von Picasso).

Auseinandersetzung mit Werturteilen

Werturteile, die objektiv sein sollen, mussen auf der
Basis von Kriterien erstellt werden und setzen Sach-
kenntnisse voraus. Im graphischen Bereich z. B. die
Kenntnis der graphischen Techniken, ihre Gestal-
tungsmoglichkeiten in Zusammenhang mit der The-
matik. Ebenso das Wissen uber Zeitstromungen, Stile
und Moden usw.

LStile” oder ,Moden”“ konnen Werturteile vorgeben
und pragen. Die Kenntnis ihrer Abfolge und die Ein-
sichten in Grinde der Entwicklung konnen Entschei-
dungshilfen sein.

Didaktischer Hinweis: In der 4. Klasse ist eine kriti-
sche Einstellung gegenuber vorschnellen Werturtei-
len von einzelnen oder von meinungsbestimmenden
Gruppen (z. B. Kritiken in der Tagespresse, Aufsatze
in Kunstzeitschriften, Prasentationen in Massenme-
dien) anzubahnen.




werner fenz

steirische kunst der siebziger jahre

die steirische kunst der letzten elf jahre stellt sich —
wie wahrscheinlich jede andere regionale kunstszene
— als verflechtung bodenstandiger traditionen mit in-
ternationalismen, als mischung aus einzelperson-
lichkeiten mit und ohne nachfolgewirkungen und ein-
flieBenden, aber auch regional sich entwickelnden
bewegungen dar. einige der positionen sollen im fol-
genden beschrieben werden.

was die einzelgangerischen kunstler der alteren und
mittleren generation betrifft, ist der beginn der siebzi-
ger jahre fir fred hartig und mario decleva ein bedeu-
tender einschnitt. hartig gelangt nach erstaunlich si-
cheren versuchen auf dem gebiet der abstrakten
kunst, deren qualitaten er sich zah und geduldig zu
eigen machte, ohne der leerformel der modernitat zu
erliegen, in diesem zeitraum zu einem héhepunkt in
seiner kunst. dynamische verflechtungen, die zwi-
schen figuration und linien-fleckengerust angesie-
delt sind, setzen dem damals bereits manchmal aus-
gelaugten informel ein bedeutsames gegengewicht
gegenuber. eine geistige offenheit erspart ihm nach-
teilige verbissenheit und ermoglicht ihm ein erfolg-
reiches verhaltnis zu seinen auch meist schon alteren
schilern. decleva schlieBt praktisch 1970, von einigen
ausnahmen abgesehen, seine intensive und an vielen
beispielen belegbare malerische entwicklung ab. sie
kreist inhaltlich um das thema ,figur und erschei-
nung”“ und sucht archetypische formen in einer bild-
sprache zu fixieren, deren markanteste charakteristik
ihre aquivalenz zum geistigen gehalt ist. geschaute
gestalten werden ihm erstin den formen auf leinwand
und zinkplatte zur realitat. declevas werke sehe ich in
diesem zusammenhang als markierung von kunst als
kontinuum an, das von den sechziger in die siebziger
jahre weist.

hannes schwarz artikuliert sich malerisch und gra-
fisch in der ersten halfte des in frage stehenden zeit-
raumes neu, ohne allerdings von der geistigen basis
der sichtbarmachung bzw. ausformulierung von exi-
stenzbedrohung, lebensangst und humanitatsverlust
abzurtcken. verletzungen und zerstdérungen dringen
in die farbige konsistenz von figuren, gegenstanden
und umraum, einpragsame verformungen und eine
wohluberlegte wahl des ausschnittes ersetzen den il-
lusionismus, zuriuckgelassene gegenstande tauchen
als metaphern der einsamkeit auf.

mit figuren, menschen, gegenstanden und landschaf-
ten setzen sich erwin ringel, peter pongratz, robert
zeppel-sperl, peter seng/ und wolfgang herzig aus-
einander, ohne im internationalen entwurf eines
neuen realismus oder einer neuen figuration vollends
aufzugehen. die werke dieser kunstler, die durch ge-
burt oder langen aufenthalt mit der steiermark ver-

6

bunden sind, tragen mit einigen ausnahmen den
stempel einer wenn auch losen gruppenbildung. der
freilegungscharakter neuer wirklichkeiten, intensiver
als die sichtbaren, pragt unter respektierung der ver-
schiedenen temperamente und variierender ansatz-
punkte diese bilder und grafiken, die im ausland sehr
rasch nach der zusammenstellung mehrerer ausstel-
lungen (unter einbeziehung weiterer kunstler) als ty-
pisch Osterreichische kunst firmieren. waren es bel
schwarz, im falle des deformierten korpers, meta-
phern, sind es hier in erster linie innerer antrieb, ge-
mutslagen und psychische wie physische befrei-
ungsversuche, die spontan und frei von formalasthe-
tischen zwangen, zu ,schiachen“ und grauslich-
schonen bildern werden. in der aufhebung allgemein
kultureller wie auch klnstlerischer tabus liegen uber
die kurze gruppenbildung hinaus wirkende bemer-
kenswerte akzente.

so setzen ab der mitte der siebziger jahre, ohne an die
genannten kunstler direkt anzuschlieBen, auf diesem
bereits einmal umgeackerten feld bernhard muller
oder stefan gyurko mit ihren arbeiten ein. beiden ist
eine starke subjektive erlebnisfahigkeit gemeinsam,
die zu einem wesentlichen bestandteil der jeweiligen
arbeit wird. wahrend bei muller die skala unruhiger
ausdrucksformen von literarischen mitteilungen in
tagebuchform, tber schriftbilder bis zu aktionen gro-
Beren internationalen ausmaBes reicht, konzentriert
sich gyurko auf die einbringung von realitatsfetzen in
die bildgestaltung. seine eigene vergangenheit und
gegenwart, aber auch die von verwandten und be-
kannten ist ihm in verschiedensten materiellen zeug-
nissen neben pinsel und farbe ein wesentliches ge-
staltungselement. die bilder werden oftmals akte der
selbstbeschreibung und auch beschreibungen der
realitat, die klischeehaften und traumatischen cha-
rakter tragt.

wie bei muller und gyurko wurde auch bei karl stran-
zinger und alfred klinkan die kunstlerische entwick-
lung nicht unwesentlich von der zuerkennung des
kunstpreises flir zeitgendssische malerei beeinfluft,
wahrend sie anderen, wie doris reitter, erich tschinkel
oder hannes priesch als bestatigung ihrer bisherigen
arbeit diente. preise im rahmen eines wettbewerbes
zu vergeben, galt und gilt als problematisches unter-
fangen, das je nach zusammensetzung der jurien
auch die diskussion um den stellenwert einer regio-
nalen kunstproduktion nahezu jedesmal neu entfach-
te. in den genannten fallen erwies sich die beachtung

Rechts oben: Wolfgang Rahs, Huldigung an ein ruhendes Objekt,
1974 — Unten: Friedrich Bergler, ,Abbildung 2, 1980
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durch eine gruppe internationaler fachleute, die un-
belastet von den mechanismen der heimischen
kunstszene auch , neulingen® die relative qualitat ih-
res produktes bescheinigte, als fruchtbarer anstoB.
werke aus den jahren nach der preisvergabe machen
deutlich, wie schlagartig unsicherheit und zaghaftig-
keit aus der visucllen umsetzung wichen, ohne daB3
ausschlieBlich das begrenzte formenrepertoire des
preisbildes ausgeschlachtet wurde. (dabei steht au-
Ber zweifel, daB nicht nur die erringung eines preises
der grund fur eine plotzlich einsetzende weiterent-
wicklung sein muB, da der derzeitige kunstbetrieb
auch uber andere wertkategorien verfugt.)

starkere internationale bezugspunkte lassen sich bei
einigen steirischen beispielen der objektkunst fest-
stellen. siegfried amtmann, peter hauser und norbert
nestler ist zunachst einmal die konsequente verwen-
dung von kunststoffen, metallen und dreidimensio-
nalen holzrahmen gemeinsam. amtmann erweist sich
dabei als der starkste , purist”, indem er verschieden-
artige hinterschneidungen von materialien mehrmals
als bestimmendes asthetisches erlebnis fixiert. auch
bei peter hauser reicht die objekte-serie bereits in das
ende der sechziger jahre zuruck. er versucht in stren-
ger, geschmackvoller form im dreidimensionalen be-
reich den ausbruch aus dem geviert des tafelbildes
nachzuvollziehen. (wie in der gleichen zeit der kurz
aus den usa zuruckgekehrte paul rotterdam im be-
reich dekorativ ausgerichteter flachenkunst.)
schwungvolle oder wellige spuren erganzen die ge-
wahlte grundform, die uber die , bildtrager“-qualita-
ten hinaus wirksam wird. nestler stellt seine werke
mehrfach in einen inhaltlich ironischen zusammen-
hang; die gewichtung der einzelnen verwendeten ma-
terialien und ihre gegenseitigen steigerungs- und
konfrontationsmaoglichkeiten erfahren hier eine sorg-
faltige sinnliche behandlung.

fur das gebiet der grundsatzlichen auseinanderset-
zung mit der farbe, ihrer wirkung und auswirkung, ih-
rer darstellung in verbindung mit zeichen, ihrer schier
endlosen variationsmoglichkeiten auf der ,farb-
kreis-basis“ stehen die arbeiten von jorrit tornquist,
gerhard /ojen und hansflorey. nicht deshalb, weil die-
ses gebiet zum klassischen repertoire der kunst des
20. jahrhunderts gehort und hier eine geschichte der
kunst im kleinen rahmen nachvollzogen werden soll-
te, angstlich bedacht, nur keine der international
wirksamen stromungen zu vergessen oder die ,steiri-
sche kunst“ allein durch moglichst viele uberein-
stimmungen mit dem groBen westlichen kunstraster
aufzuwerten, scheinen diese kunstler in der auswabhl
auf. tornquists verknupfungen mit der italienischen
und internationalen kunstszene sind bekannt, seine
arbeit nimmt die untersuchungen einiger klassiker
der farbtheorie als basis, spielt sich letztlich weit In
einem personlich formulierten bereich der farbquali-
tat ab, der bis zur umsetzung von stimmungsbildern
in farbspuren reicht. tornquists praxisbezug im italie-
nischen farbstudio verleiht seiner arbeit eine weitere
bemerkenswerte dimension. die verknupfung von
farbe und geometrischen zeichen, die visuelle auslo-
tung von schnittlinien, die durchdringung von farbe
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und form, ihre kontraste und harmonien stellen fur lo-
jen ein unbegrenztes thema dar. florey wendet sich
einer starkeren wissenschaftlichkeit zu und schafft
mit seinen ,tropenbildern“ eine enge verbindung
zwischen elementen musikalischer und malerischer
gestaltung, zwischen tonreihen und farbabfolgen. mit
akribie vollzieht er dabei die umsetzung eines entwik-
kelten systems (josef mathias hauers tropenlehre vom
beginn unseres jahrhunderts) und seinen ausbau mit
sorgfaltig entwickelten, objektiven formelementen.
gleichzeitig mit der prasentation des internationalen
fotorealismus in kassel tauchen in der steiermark klar
ausformulierte bilder mit unterschiedlich realisti-
schem vokabular auf. von 1972 bis 1974 wird doris
reitter, karl stranzinger und erich tschinkel hinterein-
ander der kunstpreis zuerkannt, tschinkel in diesem
zeitraum mit weiteren wettbewerbspreisen bedacht.
von einem stark ,verschobenen” realistischen blick-
winkel auf seine motive ausgehend —die bezeichnung
surrealistisch ware uberstrapaziert — findet tschinkel
zu einer sich immer starker klarenden prazisen be-
schreibung von technischen details. ihre selbstver-
standlichkeit und ihre geschickt gebaute dominanz
auf der bildflache verleihen diesen scheinbar so kuh-
len arbeiten suggestive kraft. einige jahre vermag
tschinkel aus einem ergiebigen repertoire zu schop-
fen, ehe er sich einer neuen thematik zuwendet.
wahrend sich von den neuen kunstlerischen medien
die concept art in reiner auspragung kaum durch-
setzt, kommt der verwendung von video bis heute
groBBe bedeutung zu. freilich haben sich die gewichte
im verlauf der jahre verlagert. dies |aBt sich auch an
den arbeiten und beitragen von richard kriesche
nachvollziehen, der in seinen zahlreichen video-in-
stallationen und -aktionen im wesentlichen die ent-
wicklung von der arbeit uber das medium zur arbeit
mit dem medium beschreitet. dabei deutet kriesche
schon im video-trigon 73 mit seinem beitrag ,innen-
auBen” an, daBB es ihm nicht um ausschlieBlichkeit im
einsatz des mediums zu tun ist. denn video wird hier
zum dokumentationsmittel fur die sichtbarmachung
eines prozesses, der soziale bezuge mitanklingen
laBt. in spateren arbeiten, die gemeinsam mit peter
gerwin hoffmann entstanden, liegt das schwerge-
wicht auf einem soziologischen kontext, in den die
animatorische fahigkeit des kunstlers und sein pro-
blembewultein als wesentliche kriterien eingebracht
werden. kulturpolitische recherchen begleiten die
kunstlerische arbeit und fuhren zu grundsatzlichen
argumentationen uber rolle des kunstlers und der
ausstellungspraxis.

installationen, aktionen und video-arbeiten sind auch
fur hartmut skerbisch medien der mitteilung. in der
gruppe mit peter pakesch und michael schuster wird
— unter der bezeichnung pss — meist institutionelles
verhalten mit einfachen aktionen hinterfragt. sker-
bisch selbst versucht — meist unter mitverwendung
von monitoren — assoziationsketten aufzubauen und
zum unmittelbaren sinnlichen erlebnis zu verdichten.
auch von kunstgewerblicher seite kommen lebendige
impluse fur das kunstlerische geschehen in der stei-
ermark. werner schmeiser, der jahrelang an der



kunstgewerbeschule die abteilung fur gestaltendes
metallhandwerk leitete und dabei die betonung auf
,gestaltend” legte, und sein ehemaliger schuler wolf-
gang rahs versuchen nicht nur eine neue formulie-
rung, sondern auch eine neue definition von
schmuck. vor allem rahs spricht diese sehr deutlich
aus, wenn er die ubereinstimmung zwischen
schmuck und schmucktrager immer wieder be-
schwort. seine schmuckobjete in kombinierten mate-
rialien folgen den konturen des korpers, bestimmter
relikte oder funde und beziehen somit aus dieser tat-
sachlich hergestellten Ubereinstimmung ihre form.

kunstgewerbliche produktion im weitesten sinn ist
auch der ausgangspunkt der groBangelegten instal-
lationen von klaus ziegler und der ,wissenschatftli-
chen nachbildungen® von ingeborg strobl. selbstver-
fertigte keramische kindertorsi und skelette werden
von ziegler im weitgespannten arrangement und oder
in der verbindung mit videofilmen zu beeindrucken-
den inszenierungen, die dem momenthaften der
stimmung einen wesentlichen anteil am sinnlichen
gesamteindruck zugestehen. strobl stellt kunstlich

die identitat zwischen fundstick, museal systemati-
siertem objekt und nachbildung her und weist damit

auf verschiedenartige grade der realitatsintensitat
hin. (einen ahnlichen ansatzpunkt lieferte peter ger-
win hoffmann im malerischen und grafischen bereich
in einer bildserie am beginn der siebziger jahre.)
othmar krenns anspruch an die kunst liegt zwischen
den moglichkeiten bisweilen exzessiver selbstdar-
stellung und sorgfaltig verfertigter asthetischer ge-
bilde. sein wesentlicher beitrag kommt in einer enor-
men beweglichkeit zum ausdruck, die es ihm erlaubt,
ideen spontan in die tat umzusetzen. aus der fulle von
uberlegungen resultieren viele frische, unkonventio-
nelle realisationen, wobei sich krenn uber die interna-
tionalen stromungen informiert zeigt, seine objekte
und aktionen von einem personlichen, fast mani-
schen ausdruckswillen zeugen.

unter den trigon-arbeiten zum feminin-maskulin-
thema zeichnete sich der beitrag der in graz , grof3-
gewordenen” brigitta fritz durch sorgfaltige geistes-
geschichtliche reflektion aus. ihre (gemeinsam mit
karin schoffauer hergestellte) foto-text-arbeit mit
mannlichen modellen strahlt ein starkes existentielles
engagement unter besonderer betonung der psy-
chisch-physischen seite ab.

im plastischen bereich formulierten gerhardt moswit-
zer und heribert nothnagel aufschluBreiche neuan-
satze. moswitzer erweitert seine hochaufragenden
stelen, konige und koniginnen durch plastische wer-
ke, die schon auf einen gesamtraster (,,der konig und
sein spiel”) bezogen werden. kubische gebilde, in de-
nen volumina deutlich platz greifen, raumpositionen
mit masse besetzt werden und dreidimensionale ge-
staltungen, die deutlich dingcharakter tragen, be-
stimmen die werke dieser zeit bzw. machen ihre spe-
zifische erscheinungsform aus. nothnagel paraphra-
siert zeitlose tektonische werte der menschlichen fi-
gur, indem er einfaches holz, ziegelsteine, mauer-
klammern und nagel — wertlose materialien — zu
neuen sinnlichen qualitaten bringt, den klassischen

kanon in einer art arte-povera-gesinnung lustvoll ver-
lebendigt.

zurtickkehrend zur malerei stellen sich fruhe ausfor-
mungen dessen, was inzwischen international mit
dem etikett ,neue malerei” versehen wurde, bei hu-
bert schmalix und hannes priesch am eindrucksvoll-
sten dar. schmalix’ malerische sicht der gegenstande
war verbliffend, seine versuche, diese formen mit
farbe zu beschreiben, zeitigten zunachst beunruhi-
gende ergebnisse. beunruhigend deshalb, weil man
sich trotz derpanzer und klinkan auf dieser grundlage
knapp zuvor keinerlei neue, tragfahige realisations-
moglichkeiten erwartet hatte. hier stand nicht ein
nachmalen oder erfinden von gegenstanden im vor-
dergrund, sondern die aneignung der dinge uber den
farbigen pinselstrich. innere und au3ere unruhe wa-
ren, aus meiner sicht, wesentliche komponenten
beim frihen hannes priesch, dessen lustvoller far-
ben- und materialrausch sich zunachst noch meist
ausschlieBlich auf der vollkommen unkontrolliert
emotionellen seite zu buche schlug. dadurch schien
er ausschlieBlich einen intimbereich aufzuschlie3en.
mit einer klarung der erlebnisbereiche schaffte
priesch dann die moglichkeit, spuren, aufzeichnun-
gen, bilder zu vermitteln. gegenuber diesen und ver-
wandten malerischen positionen nimmtsich das werk
von friedrich bergler trotz der ausweitung in den raum
und des einbezuges von authentischen materialien
als stillere, behutsame objekt- und wirklichkeitsbe-
schreibung aus.

mit diesem stenogramm eines zeitraumes von elf jah-
ren kunstproduktion von kunstlern in der steiermark
oder steirischen kunstlern auBerhalb ihrer heimat
sollte ein grundgerust zur orientierung vorgelegt
werden.

1) dieser beitrag ist eine leicht gekurzte fassung des katalogtextes zur
ausstellung ,, 70 bis 80 — elf jahre kunst in der steiermark”, graz, sep-
tember 1981
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WERKERZIEHUNG

Rainer Blaschke

Lenkung von Landfahrzeugen

1. Einleitung

Der Lehrplan fur die Hauptschule fordert fur die
6. Schulstufe im Fach Werkerziehung fur Knaben die
Untersuchung von Lenkmaoglichkeiten bei Fahrzeu-
gen”.

Fahrzeuge an und fir sich haben einen sehr hohen
Motivationscharakter fir die Schuler. Doch schon
bald nach dem Fahrbarmachen stellt sich heraus, dai3
ich mit dem Starrachsenfahrzeug ,,nicht um die Kurve
fahren kann“ (SchulerauBerung). Und somit sind alle
Voraussetzungen erfullt, um die Lenkmoglichkeiten
von Fahrzeugen zu erkunden. Dazu bedarf es einer
Definition des Lenkbarmachens. Lenkbar machen
heiBt, ein Fahrzeug so zu konstruieren, daB es wah-
rend der Fahrt eine Anderung der Bewegungsrich-
tung zulabBt.

Da es die verschiedensten Fahrzeuge — Luftfahrzeu-
ge, Wasserfahrzeuge und Landfahrzeuge — gibt, kann
man sich leicht die Vielfalt der Themenmaoglichkeiten
ausrechnen. Denn auch bei den Landfahrzeugen
kann man neuerlich in schienengebundene (ohne
Lenkung) und ungebundene Fahrzeuge unterschei-
den. Mit letzteren soll sich der folgende Artikel befas-
sen.

2. Darstellung der Lenkmaglichkeiten bei
Landfahrzeugen

Die einfachste Lenkung tritt beim rollenden Rad auf:
Ein auf einer Ebene angestoBenes Rad wird so lange
geradlinig und gleichférmig weiterrollen, bis es durch
irgendwelche Kréafte aus seiner Richtung gebracht
wird. Eine solche Kraft konnte das seitliche Anblasen
sein.

Dagegen beschreibt ein schrag abgestoBenes Rad
eine kurvenformige Bahn.

|l
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Beim Kunstradfahren mit dem Einrad wird diese phy-
sikalische GesetzmaBigkeit sehr eindrucksvoll
durchgefiihrt. Hier wird mit Hilfe des ganzen Korpers
und der dadurch entstehenden Gewichtsverlagerung

gelenkt.
e
6%

Das Lenken einer Scheibtruhe zu beschreiben ist
nicht ganz einfach. Eine Umfrage bei Erwachsenen
ergab nur 15% richtige Antworten. So muB die
Scheibtruhe bei einer Linkskurve an den beiden Hol-
men angehoben und nach rechts geschwenkt wer-
den. Wird die Scheibtruhe gezogen, dann erreicht
man durch das Rechtsschwenken eine Rechtskurve.

N

Ein weiteres einspuriges Fahrzeug ist das Fahrrad,
das den Schulern ja sehr gut bekannt ist. Hier kann
man mit den Schulern das Lenkverhalten genau
durchbesprechen. Das Lenkungsprinzip ist recht ein-
fach. Ein Lenkrohr, das fast senkrecht in einem Lenk-
kopf des Rahmens gelagert ist, wird Gber den oben
aufgesetzten Lenker geschwenkt. Wirde das Lenk-
rohr senkrecht stehen, so hatte das eine empfindliche
und labile Lenkung zur Folge, denn sie hatte das Be-
streben, sich immer wieder querzustellen. Das Lenk-




rohr geht in die Vordergabel uber, die das Vorderrad
halt.

||
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Durch das Schwenken des Lenkers wird das Vorder-
rad mitgenommen. Allerdings dienen diese Lenkaus-
schlage nur der Stabilitat, die Anderung der Fahrt-
richtung wird auch hier nur durch Gewichtsverlage-
rung erreicht.

Deswegen ist es auch moglich, mit dem Fahrrad frei-
handig Kurven zu fahren. Durch das ,in-die-Kurve-
Legen” wird die Fliehkraft vermindert, und es ist die
Kippgefahr gebannt. Nachstehende Zeichnungen
zeigen das recht deutlich.

Nach den einspurigen Fahrzeugen betrachten wir
nun die zweispurigen, und hier unterscheidet man
zwel groBBe Lenkungsarten:

a) Drehschemellenkung

b) Achsschenkellenkung

Die Drehschemellenkung ist die einfachste Art, ein
mehrspuriges Fahrzeug zu lenken. Die Drehschemel-
lenkung wird auch noch als Anhangerlenkung be-
zeichnet. Damit wird auch ihr Anwendungsgebiet
deutlich herausgestellt. Sie wird fast ausschlieB3lich
fur Kraftwagenanhanger verwendet.

Ihr Funktionsprinzip ist recht einfach erklart:

Der Drehschemel wird mit Hilfe eines Drehzapfens
oder eines Drehkranzes mit dem Fahrzeug verbun-
den.

Die Drehschemellenkung hat ihre Vorteile in der recht
einfachen Konstruktion und Bauweise. Sie wird als
,geometrisch einwandfrei* bezeichnet, d. h. die For-
derung, daB sich die gedachten Verlangerungen der
Achsen in einem Punkt M schneiden, ist erfullt. Kur-
zer ausgedruckt, alle Rader laufen in konzentrischen
Kreisen um M.

|1ir
AN

Die Vorteile dieser Lenkungsart liegen in der schon
erwahnten Einfachheit der Bauweise und in der Tat-
sache, daB sie einen sehr kleinen Wendekreis zulaft.
Doch der sehr groBBe Platzbedarf unter dem Fahrzeug
und die groBe Kippgefahr beim Radeinschlag gelten
als Nachteile dieser Lenkungsart.

Die Achsschenkellenkung hat diese Nachteile nicht.
Bei ihr hat jedes Rad seinen eigenen Drehpunkt, so-
daB der Radstand auch in engen Kurven nahezu
gleich ist und die Gefahr des Umkippens nicht mehr
gegeben ist.
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Ein weiterer Vorteil der Achsschenkellenkung ist der
geringe Raumbedarf bei den Lenkvorgangen.

Wir unterscheiden zwei Arten von Achsschenkellen-
Kungen:

a) die parallele

b) die trapezformige

Wie schon erwahnt, hat jedes Rad seinen eigenen
Drehpunkt, den Achsschenkelbolzen. Die Achs-
schenkel sind nur kurz, das hat den Vorteil, daB das
Lenkmoment wesentlich geringer ist. Beide Achs-
schenkel tragen starr mit ihnen verbundene Spur-
stangenhebel, deren Enden durch die Spurstange
drehbar verbunden sind. Sie bewirken, daB3 beide Ra-
der gleichmaBig ausschlagen.

Bei Geradeausfahrt bilden verlangerte Achsen, Achs-
schenkel, Spurstangenhebel und Spurstange ein
Rechteck, das sich bei Lenkeinschlag in ein Paralle-
logramm verwandelt.

Achsschenkelbolzen Achse
- — A

Diese Lenkung ist allerdings nicht ,geometrisch ein-
wandfrei“, denn die gedachten Verlangerungen der
Achsen schneiden sich nicht in einem Punkt. Die Ra-
der konnen nicht um einen gemeinsamen Mittelpunkt
abrollen, und sie filhren somit eine zusatzliche Gleit-
bewegung durch. Die Reifen wurden auf der Fahr-
bahn radieren.
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Dieser Mangel kann dadurch verhindert werden, in-
dem das kurveninnere Rad bei einer Kurve starker
eingeschlagen wird als das kurvenauBere. Dann rol-
len die Rader wieder geometrisch einwandfrei, auf
konzentrischen Kreisen um einen gemeinsamen Mit-
telpunkt ab. Das wird erreicht, indem man die Spur-
stangenhebel nicht parallel zur Langsachse des
Fahrzeuges anordnet, sondern in einem Winkel zur
Langsachse, sodaB sich die Verlangerungen der
Spurstangenhebel auf der Fahrzeuglangsachse

schneiden. Verlangerte Achse, Achsschenkel, Spur-
stangenhebel und Spurstange bilden bei Geradeaus-
fahrt eine trapezformige Anordnung. Man spricht von
einem Lenktrapez.

Die Schwingungen der Schwingachsen sollten mog-
lichst nicht auf das Lenkrad ubertragen werden.
Lenkungsdampfer und geteilte Spurstangen konnen
die Schwingungen vermindern. Es lassen sich drei
Arten von Spurstangen unterscheiden:

Ungeteilte Spurstange:

Findet vor allem bei Starrachsenfahrzeugen seine
Verwendung. Die Rader kdnnen keine gegenlaufigen
Federbewegungen machen. So bleibt das Lenktrapez
unbeeinfluBt. FahrbahnstéBe kénnen jedoch vom
Lenkhebel Uber die Lenkstange auf das Lenkgetriebe
ubertragen werden. Die Lenkstange kann beim
Durchfedern unter Umstanden Lenkeinschlage her-




(was)

(womit, wo)

Sachstruktur-Medien

Arbeitsblatt zur systematischen Unterrichtsplanung im Fachbereich der Werkerziehung

Grobziel / Thema: Lenkbarmachen von Landfahrzeugen / Drehschemellenkung Schst.: 06
Projekt = @ E E] oder mehr Doppeleinheiten / Abschnitte

Gliederung der Abschnitte:

1.A. Einfuhrung; Zuschneiden der Teile

2.A. Zuschneiden: Verbinden

Didaktische Struktur p Lehrinhalte p Ziele

Klarung folgender Begriffe: (Sachbezeichnungen, Fachausdruck)

Starrachse; Lenkeinschlag; Drehschemel; Vorderachse; Hinterachse:;
Lenkvorrichtung; Fahrradlenkung.

mui.

A e

Fertigkeiten: Die Schuler sollen. . .

1. die Techniken der Holzbearbeitung beherrschen.

Fahigkeiten: Die Schuler sollen.. ..

Feinziele des Themas / Projektes gegliedert nach:

Fahigkeiten = kognitive Ziele + Ziele der Erziehungsqualitaten — Arbeitstugenden (Verantwortung, Riicksicht, Ubersicht, Spar-
samkeit — Okonomie, Ausdauer, Kooperation etc.) Fertigkeiten = psychomotorische / manuelle Kenntnisse.

2. eine Werkskizze anfertigen.

Werkstoffe

Spanplatten,
diverse Holzleisten,
Schrauben, Nagel,

Dubelholzer (versch.

Durchmesser),
vorgefertigte Rader,
SchweiBdraht

TR

Voraussetzungen: (Vom Lehrer)

Werkzeuge

samtliche

| Holzwerkzeuge

erkennen, dalB ein Starrachsenfahrzeug nicht lenkbar ist.

die Funktion des Lenkrades beschreiben konnen.

die Drehschemellenkung erkennen und beschreiben konnen.
wissen, daB bei der Drehschemellenkung die Vorderachse im Mittelpunkt drehbar gelagert sein

die Vorteile und die Nachteile dieser Lenkungsart erarbeiten.
genau arbeiten lernen.

Klassenzimmer [ Werkraum E Werkstoffbeschaffung X

Werkstoffe zurichten — [ portionieren, Demonstrationsmaterial X

.Werkstattdienst" |:| Aufbewahren der Objekte

(Container — Waschekorbe)

Klassenzimmer Organisation: GruppengroBe []

Einzelarbeit g Partnerarbeit

Vorarbeiten der Schuler:

Gruppenarbeit L]

Starrachsenfahrzeug mit beweglicher Deichsel

ik

3.A. Fertigstellen; Erproben
4 A.

Verfahren

Fugen:

nicht I6sbar:

leimen, nageln
lOsbar:

schrauben, stecken
Trennen:
spanabhebend: sagen
spanlos: abzwicken

Demonstration:
Starrachsenfahrzeug
aus Baukastensystem
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Unterrichtsablauf / Gliederung des 1.—3. Abschnittes

| Motivation:

erfolgt durch das Starrachsenfahrzeug, mit dem man um .die Kurve fahren* will. Dabei gleichzeitig
| Wiederholung: Fahrzeugteile, Einzelradaufhangung.

(wie)

Problemstellung — ErfindungsprozeB (Gesprach, Skizze, Entwurf)

1. Was konnte man tun, um das Fahrzeug lenkbar zu machen? —

Besprechen von Lenkungen verschiedener Fahrzeuge (Luft — Wasser — Land).
Was ist die Aufgabe einer Lenkung? Begriffsklarung

Erarbeiten der Lenkmoglichkeit: mit Tafelskizzen.

Warum muB Drehschemel im Mittelpunkt gelagert sein?

Schulerentwurf der eigenen Lenkung.

~ Wie kann man mittels eines Lenkrades den Drehschemel drehen: Rechtsdrehung muB einen
Rechtseinschlag hervorrufen.

LOosungsphasen:

D OB WN

Arbeitshinweise (Fertigungshinweise)

e Wiederholung: Holzbearbeitung; Arbeit mit der aufgestanderten Bohrmaschine.

e Genaues und sauberes Arbeiten ist Voraussetzung fur ein tadelloses Funktionieren der Len-
Kung.

Methodische Struktur der Unterrichtsplanung

Erprobung — Vergleich — Verbesserung

e Besprechen einiger verschiedener Losungen

e Erproben mittels einer Teststrecke (mit Kreide am FuBBboden).
® Erarbeiten der Eigenschaften: Eintragung ins Werkheft.

® Werkzeichnung

Unterrichtsertragsicherung:

Umwelt — Wirklichkeit — Arbeitswelt

| Ev. Bilder oder Dias von Fahrzeugen mit Drehschemellenkung.
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Arbeitsblatt zur systematischen Unterrichtsplanung im Fachbereich der Werkerziehung

Grobziel / Thema: Lenkung von Landfahrzeugen / Achsschenkellenkung Schst.: 06
Projekt = @ @ m oder mehr Doppeleinheiten / Abschnitte

Gliederung der Abschnitte:

= | 1.A. Theorie; Planung; Zurichten der Teile 3.A. Bau der Lenkung
z l 2.A. Zurichten der Teile 4.A. Fertigstellen; Erproben; Beurteilen

Klarung folgender Begriffe: (Sachbezeichnungen, Fachausdruck) ‘

Achsschenkel; Spurstangenhebel; Spurstange; Lenkviereck; Parallelogrammlenkung; Trapez-
lenkung; Lenkgestange; Achszapfen; Sturz; Vorspur; Nachlauf; Spreizung.

Feinziele des Themas / Projektes gegliedert nach:

Fahigkeiten = kognitive Ziele + Ziele der Erziehungsqualitaten — Arbeitstugenden (Verantwortung, Riicksicht, Ubersicht, Spar-
samkeit — Okonomie, Ausdauer, Kooperation etc.) Fertigkeiten = psychomotorische / manuelle Kenntnisse.

Fahigkelten: Die Schuler sollen. ..

die Nachteile der Drehschemellenkung nennen kénnen.

die Funktion der Achsschenkellenkung kennenlernen.

die Teile der Achsschenkellenkung nennen und beschreiben kénnen.

wissen, da3 jedes lenkbare Rad einen eigenen Schwenkbereich haben muB, um der Kippge-
fahr zu begegnen.

begrunden konnen, warum das Lenkviereck ein Trapez sein soll.

den Sinn und die Notwendigkeit eines Lenkgestanges erkennen.

Aufgabe und Konstruktion von Sturz, Vorspur, Nachlauf und Spreizung kennenlernen.
eine Achsschenkellenkung planen.

m—

Didaktische Struktur p» Lehrinhalte p Ziele

PN SO =

. Fertigkeiten: Die Schuler sollen. ..

1. die Techniken der Holzbearbeitung kennenlernen.
2. eine Werkskizze anfertigen konnen.
| 3. paBBgenau arbeiten kdnnen.

° Werkstoffe Werkzeuge Verfahren

3 — e R | - SO . S—

£ Spanplatten, samtliche Trennen:

2 | diverse Holzleisten, Holzwerkzeuge spanabhebend: sagen

Schrauben, Nagel, spanlos: abzwicken

& Dubelhoélzer (versch. Fugen: |

3 | Durchmesser), | nicht |osbar:

- vorgefertigte Rader, leimen, nageln

2 SchweiBdraht |Osbar:

2 schrauben, stecken

v

S S —— Rl B W S N T l

O

7))
Voraussetzungen: (Vom Lehrer) Demonstrationsmaterial:
Klassenzimmer [ Werkraum X werkstoffbeschaffung X Black box: Funktionsmodell
Werkstoffe zurichten — portionieren, Demonstrationsmaterial X Achsschenkellenkung
.Werkstattdienst* ] Aufbewahren der Objekte Stempelkissen

| (Container — Wiaschekdrbe) Fahrzeug mit Parallellenkung
Klassenzimmer Organisation: GruppengroBe L] |
| Einzelarbeit X Partnerarbeit ] Gruppenarbeit A '

Vorarbeiten der Schuler:
Fahrzeug mit Drehschemellenkung
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srrichtsablauf / Gliederung des 1.—4. Abschnittes

ivation:

.ck box: Funktionsmodell einer Achsschenkellenkung.
monstration: nur die Rader zeigen einen Einschiag.
rgleich: Drehschemel-Achsschenkellenkung

blemstellung — ErfindungsprozeB (Gesprach, Skizze, Entwurf)

ederholung: Drehschemellenkung (Eigenschaften) — Vergleich black box — Erkenntnis: nur die

ider zeigen einen Einschlag.
rsuch der Problemlésung durch die Schiler an Hand einer Tafelskizze. Dabei gleichzeitig richtiges

.nennen der Teile. Erarbeiten der Lenkmoglichkeit.
rrallellenkung — Trapezlenkung: Das Radieren der Rader kann man zeigen, indem man die Rader

irch ein Stempelkissen laufen 1aBt und anschlieBend auf einem Packpapier den Lenkvorgang de-

onstriert. Dadurch Hinfiihrung zur Trapezlenkung.
arbeiten des Lenkgestanges und Lenkgetriebes: dabei den Schiilern gréoBtmaogliche Freiheiten

SSen.

beitshinweise (Fertigungshinweise)

e Hinweis: nur sauberes Arbeiten und groBe Genauigkeit lassen die Lenkung problemlos funk-

tionieren.
e Die Gelenkteile miussen sich anstandslos drehen lassen.

e Falls keine vorgefertigten Rader verwendet werden, ist ein genaues Zentrieren der Rader

unumganglich.

rprobung — Vergleich — Verbesserung

e Erprobung erfolgt auf einer Teststrecke.
e Vergleich der verschiedenen Losungen im Schulergesprach.

@ Erarbeiten der Eigenschaften.
» @ Anfertigen einer Werkskizze.

!
é
§
Jmwelt — Wirklichkeit — Arbeitswelt

e Gesprach uber Lenkhilfen.

e Besprechen der Aufgaben und der Konstruktion von Sturz, Spreizung, Nachlauf und Vorspur

an Hand von Plakaten.

l |

Bild 1: |
zapfen

grenzu
lich.

' |

Bild 3.
man d
sie wu
Kaross

Bild 5,
Lenkra



—_— R e

Bild 1: Drehschemellenkung (Schulerarbeit). Der Dreh- Bild 2: Drehschemellenkung (Ansicht von oben). Der Nachteil des geringen Lenk-

zapfen ist mit dem Lenkrad fix verbunden. Da keine Be- einschlages wurde durch das Einschneiden des Wagenbodens vermindert. Fur den
grenzungen vorhanden, ist eine Drehung um 360° mog- Aufbau wurde als Kriterium der Transport von Heu verlangt (landliche Gemeinde).
lich.

Bild 3: Drehschemellenkung (Untersicht). Hier sieht Bild 4: Drehschemellenkung. Die Ausfihrung mit dem technischen Baukasten zeigt
man deutlich die Lenkeinschlagbegrenzungen. Ohne die Bewegungsubertragung mittels eines Drehkranzes. Nicht sichtbar ist ein zwi-
sie wurden die Rader bei zu groBem Einschlag an der schengelagertes Zahnrad. Nur dieses ermoglicht es, daB das Rechtsdrehen des
Karosserie anstoBen. Lenkrades einen Rechtseinschlag des Drehschemels hervorruft.

Bild 5, 6, 7: Eine Auswahl von parallelen Achsschenkellenkungen. Die Bilder zeigen die verschiedensten Moglichkeiten die Drehbewegungen des
Lenkrades in Schubbewegungen der Spurstange umzuwandeln.
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Unterschied zwischen paralleler und trapezformiger Achsschenkellenkung. Dabei handelt es

Bild8.9. 10, 11: Die Bilder zeigen recht deutlich den
sich nicht um Fahrzeuge, sondern nur um Funktionsmodelle.

MODELL : TRAPEZLENKUNG | MODELL : TRAPEZLENKUNG

Bild 12, 13, 14 (oben): Funktionsmodell einer Trapezlenkung (Schiilerarbeit Polytechn. Lehrgang). Man kann das Trapez als Lenkviereck sehr gut
erkennen. AuBerdem sieht man deutlich, daB die beiden Achsschenkel beim Einschlag verschiedene Lagen einnehmen.

Bild 15, 16, 17 (unten): Fahrzeuge mit Trapezienkung

R * T - ~d
i v . -
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Bild 18—-25: Die nachstehenden Bilder zeigen Schilerarbeiten. Es handelt sich durchwegs um funktionierende Arten der Achsschenkellenkung.
Man sieht die Vielzah! der Losungsmaoglichkeiten. Die Details zeigen die teils recht aufwendigen Bauarten.
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vorrufen. Bei Einzelradaufhangung wird die in der
Mitte geteilte Spurstange verwendet.

Da die Rader unabhangig voneinander durchfedern
kdnnen. verandert sich laufend der Abstand zwischen
den Achsschenkeln. Die geteilte Spurstange kann
dies ausgleichen. Die beiden Spurstangenteile sind
durch den Mittellenker verbunden.

Seitlich geteilte Spurstangen werden ebenso bei Ein-
zelradaufhangungen angewendet. Man erreicht eine
einfachere Ubertragung vom Lenkgetriebe auf die
Spurstange, jedoch muB bei dieser unsymmetrischen
Anordnung die Lenkung so gestaltet sein, daf3 die von
der Durchfederung herrithrenden Lenkfehler in zu-
|assigen Grenzen bleiben.

Um die Drehbewegung des Lenkrades in eine Schub-
bewegung umzuwandeln und auch gleichzeitig eine
Kraftersparnis zu erreichen, ist ein Lenkgetriebe ein-
gebaut. Die haufigste Ausfuhrung ist ein Schnecken-
getriebe. Die einfachste Ausfuhrung mittels Zahn-
ritzel und Zahnstange zeigt die nachstehende Zeich-
nung.

- - -
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Von einer guten Lenkung wird gefordert, daB sie mit
moglichst wenig Kraftaufwand betrieben werden
kann (haufig werden Fahrzeuge auch mit hydrauli-
schen Lenkhilfen ausgertstet), daB FahrbahnstoBe
nicht auf das Lenkrad ubertragen werden und daB
sich die Rader nach einem Lenkeinschlag selbstan-
dig wieder in den Geradeauslauf stellen. Diese Forde-
rungen haben zu weiteren konstruktiven MaBnahmen
gefuhrt:

20

a) Sturz

777 77

v = Sturzwinkel in Grad.

Vorkommende GroBen: 0° 15 ... 4°

Sturz driickt das Rad gegen den Lagerbund, wodurch
Lagerspiel ausgeschaltet wird. Positiver Sturz, Rad
oben nach auBen geneigt. Negativer Sturz, Rad oben
nach innen geneigt. Sturz andert sich mit dem Ein-
schlagen der Rader in Abhangigkeit vom Nachlauf.

b) Spreizung

¢ = Spreizwinkel in Grad.

Vorkommende GroBen: 2°...12°

Spreizung ruft beim Einschlagen der Rader Ruck-
stellkrafte hervor, Rader wollen Geradeausstellung
einnehmen. Erleichtertes Ricklenken nach Kurven-
fahrt.

c) Vorspur

(L1 = L2) Vorspur in mm.
Vorkommende GroBen:
Niederdruckreifen 0. ..3 mm.
Hochdruckreifen bis 10 mm.

Vorspur soll Flattern der Rader vermeiden und Nach-
teile aus dem Sturz mindern, wie erhohte Reifenab-
nutzung und das Bestreben der Rader, vorn ausein-
anderzustreben. Die Vorspur geht bei starkem Lenk-
einschlag in Nachspur uber.

d) Nachlauf

o Nachlaufwinkel in Grad
a Nachlauf in mm.




Pfeilrichtung = Fahrtrichtung

Vorkommende GroBen: 0°. .. 4°

Nachlauf entsteht durch Neigung des Achsschenkel-
bolzens in Fahrtrichtung. Man kann auch Nachlauf
durch Vorsetzen des Achsschenkelbolzens vor die
Radmitte erzielen. Das Rad wird gezogen und da-
durch stabilisiert.

3. Unterrichtliche Planung

Wie bereits erwahnt, hat das Thema ,Lenken von
Landfahrzeugen” einen sehr hohen Motivationscha-
rakter.

Gibt man den Schulern den Auftrag, eine Lenkung zu
bauen, wird es fast ausnahmslos zur Konstruktion der
Drehschemellenkung kommen. An Hand dieses Mo-
delles kann man sehr eindrucksvoll die Nachteile die-
ser Lenkungsart herausarbeiten. Sehr bald erkennen
die Schuler, daB der Lenkeinschlag begrenzt werden
muB, um ein Durchdrehen des Drehschemels zu ver-
hindern. Belastet man das Fahrzeug, kann man recht
deutlich die Kippgefahr des Fahrzeuges zeigen. Im
Gesprach mit den Schilern wird der Vergleich der
Drehschemellenkung mit einer ,richtigen Autolen-
kung“ gezogen. Und somit erreicht man die Uberlei-

VEREINSMITTEILUNGEN

tung zur Achsschenkellenkung. Ein weiterer Einstieg
zur Achsschenkellenkung ware die schon bekannte
,black box“-Methode. Man baut sich das Modell einer
Achsschenkellenkung und deckt den Lenkmecha-
nismus derart ab, daB man nur den Einschlag der Ra-
der erkennen kann. Auf diese Art wird das Problem fur
die Schuler erkennbar und man erarbeitet in der Pro-
blemlésungsphase den Lenkmechanismus.

Die Auswahl der Werkstoffe fur dieses Unterrichts-
thema ist sehr groB3. Um Funktionsmodelle herzustel-
len, reichen oft schon Karton und Pappe. Sehr gut ge-
eignet ist naturlich der Werkstoff Holz. Es lassen sich
leicht die passenden Teile zuschneiden. Bei den Ra-
dern sollte man schon auf vorgefertigte Teile zuruck-
greifen, denn nur durch sie erreicht man einen tadel-
losen Lauf. Doch auch mittels Metall kann man dieses
Werkproblem gut Iosen.

Als sehr praktisch haben sich die technischen Bauka-
sten erwiesen. Durch sie erreicht man eine hohe PaB3-
genauigkeit und ein einwandfreies Funktionieren der
Lenkungen. Ein weiterer Vorteil der technischen
Baukasten liegt auch darin, daB handwerklich weni-
ger begabte Schuler ebenso ihre Ideen umsetzen
konnen.

Alles in allem: Das Thema ,Lenkung von Landfahr-
zeugen" istimmer wieder ein Erlebnis fur die Schuler,
die dieses technische Problem sehr rasch in den Griff
bekommen.
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BERICHT zur Bundesvollversammlung und Fachtagung fiir Bildnerische Erziehung, Werkerziehung und
Textiles Gestalten in der Zeit vom 7. bis 11. Mai 1981 im Palais Liechtenstein des Bundes Osterreichischer

Kunst- und Werkerzieher

Die Osterreichischen Kunst- und Werkerzieher haben
der Einladung zur Bundesvollversammliung und
Fachtagung fur Bildnerische Erziehung, Werkerzie-
hung und Textiles Gestalten aus AnlaB3 des 25jahrigen
Bestehens des Bundes Osterreichischer Kunst- und
Werkerzieher in der Zeit vom 7. bis einschlieBlich 11.
Mai 1981 im Palais Liechtenstein in Wien in einer
Weise Folge geleistet, die bei weitem die kuhnsten
Erwartungen der Initiatoren dieser Veranstaltung
ubertraf.

So konnten dort mehr als 700 Teilnehmer gezahilt
werden, wobei 400 allein auf die Bundeslander au-
Berhalb Wiens entfielen.

Wenn man bedenkt, daB davon die uberwiegende
Mehrzahl aus eigenen Mitteln fur die Unkosten auf-
kommen muBte, die ihnen der Besuch dieser Tagung
verursachte, so wird dadurch nicht nur in uberzeu-
gender Weise die Fortbildungswilligkeit der osterrei-
chischen Kunst- und Werkerzieher unter Beweis ge-
stellt, sondern auch ihre Bereitschaft offenkundig, fur
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ihre Fachgebiete iber das normale MaB hinaus nicht
unerhebliche materielle und zeitliche Opfer auf sich
zu nehmen.

lhnen ist es in erster Linie zu danken, wenn diese Ta-
gung so unerwartet erfolgreich verlaufen ist und
zweifellos zu den ergiebigsten Veranstaltungen ge-
zahlt werden kann, die jemals fir die Bildnerische Er-
ziehung und Werkerziehung in Osterreich durchge-
fuhrt wurden.

Gedankt werden muB insbesondere dem Bundesmi-
nisterium fiir Unterricht und Kunst fir seine ideelle
und vor allem fiir seine groBzuigige materielle Unter-
stiitzung, ohne die an die Durchfuhrung einer sol-
chen Veranstaltung tberhaupt nicht gedacht hatte
werden konnen.

Zu danken ist ebenso dem Bundesministerium fur
Wissenschaft und Forschung sowie allen Institutio-
nen und Firmen, die ebenfalls einen wesentlichen
Beitrag fur ihr Zustandekommen leisteten.

Nicht zuletzt ist dem Museum moderner Kunst und
seinem Direktor Herrn Dr. Dieter Ronte zu danken, der
die reprasentativsten Raumlichkeiten im Palais
Liechtenstein dafiir zur Verfiigung stellte und damit
sicherlich entscheidend dazu beitrug, wenn diese
Veranstaltung bei den Kunst- und Werkerziehern
Osterreichs so groBen Anklang fand.

DaB es dariiber hinaus annahernd gelungenist, inden
wenigen Tagen, vom 7. bis einschlieBlich 11. Mai 1981
eine umfassende Standortbestimmung der Bildneri-
schen Erziehung und der Werkerziehung vorzuneh-
men und den grundlegenden und tiefgreifenden
Wandel, in dem sich diese Facher heute befinden,
aufzuzeigen, darf als weiteres Plus dieser Veranstal-
tung herausgestellt werden, das nicht nur den Pro-
grammgestaltern und Referenten als Verdienst anzu-
rechnen ist, sondern ebensosehr allen Kunst- und
Werkerziehern, die sich vom ersten bis zum letzten
Tag aktiv an der Bundesvollversammiung 1981 und

Fachtagung fiir Bildnerische Erziehung, Werkerzie-
hung und Textiles Gestalten des Bundes Osterreichi-
scher Kunst- und Werkerzieher beteiligten.

Bedauerlicherweise war es dem zustandigen Res-
sortchef. Herrn Vizekanzler Dr. Fred Sinowatz, nicht
moglich, bei der Fachtagung anwesend zu sein und
sich solcherart persdnlich von der gegenwartigen
und der zu prognostizierenden Lage der Kunst- und
Werkerziehung in Osterreich ein anschauliches und

relevantes Bild zu machen.

GleichermaBen zu bedauern ist, daB alle im Parlament
vertretenen politischen Parteien zu der am letzten
Tag angesetzten Podiumsdiskussion unter dem
Thema . Bildnerische Erziehung und Werkerziehung
als Stiefkinder der Bildungspolitik?“ keine fur Fragen
der Bildungspolitik wesentlich kompetenten und mit
der Materie hinreichend vertrauten Politiker entsand-
ten, was unter der groBen Zahl der Teilnehmer, die
sich nicht nur allgemeine und allgemeinste AuBerun-
gen zur ,Musischen Erziehung®, sondern konkrete,
realitaitsbezogene, maglichst als verbindlich einlos-
bare Feststellungen erwartet hatten, doch eher Ent-
tauschung ausloste.
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Die SchluBfolgerungen, die aus der in der Zeit vom 7.
bis einschlieBlich 11. Mai 1981 im Palais Liechtenstein
in Wien stattgefundenen Bundesvollversammiung
und Fachtagung fur Bildnerische Erziehung, Werker-
ziehung und Textiles Gestalten des Bundes Osterrei-
chischer Kunst- und Werkerzieher zu ziehen sind, 1aBt
es als zwingend notwendig erscheinen:

1. Es ist alles zu unternehmen, um das fur die Effi-
zienz der Bildnerischen Erziehung und Werker-
ziehung unbedingt erforderliche wdchentliche
MindestausmaB an Unterrichtszeit an allen allge-
meinbildenden Schulen sicherzustellen.

2. Bildnerische Erziehung und Werkerziehung sind

heute als erstrangige Bildungsfacher einzustufen.
Insbesondere die Bildnerische Erziehung hat in
unserer Zeit Bildungsinhalte zu vermitteln, die fur
unsere Gesellschaft von so emminenter Wichtig-
keit sind, daB dieses Fach, das sich in gleicher
Weise wie die Musikerziehung durch keine andere
Disziplin ersetzen laBt, nicht nur an der Pflicht-
schule und an der Unterstufe der AHS als ein fur
alle Schiler verpflichtender Unterrichtsgegen-
stand zu fuhren ist, sondern auch an der Oberstufe
der AHS von der 5. bis zur 8. Klasse mit einer Min-
destanzahl von zwei Wochenstunden verbindlich
aufzuscheinen hat.

Im Zusammenhang mit der beabsichtigten Neuge-
staltung der AHS missen daher alle Bestrebun-
gen, Bildnerische Erziehungin der7.und 8. Klasse
zum Wahlpflichtgegenstand zu degradieren, mit
aller Entschiedenheit zuriickgewiesen werden.

3. Als unerlaBlich erweist sich auch die Herabset-
zung der Teilungsziffer in Bildnerischer Erziehung
an der Unterstufe der AHS auf mindestens 25
Schiiler pro Klasse, wie sie auch von Herrn Bun-
desminister fir Unterricht und Kunst, Vizekanzler
Dr. Fred Sinowatz, von Herrn Sektionschef Mag.
Leo Leitner und von Herrn Ministerialrat Dr. Felix
Jonak als padagogisch gerechtfertigt angesehen
wird, und ihre EinfiUhrung auch an der Hauptschu-
le, und zwar schon aufgrund des wortidenten
Lehrplanes in diesem Unterrichtsgegenstand an
der Hauptschule und AHS-Unterstufe, der unter
anderem die Behandlung der Bereiche Druckgra-
phik und Plastisches Gestalten vorschreibt, die
von vornherein nur bei einer beschrankten Anzahl
von Schiillern wahrgenommen werden konnen.

4. Der Unterrichtserfolg in Bildnerischer Erziehung
und Werkerziehung ist in hohem MaBe auch ab-
hangig von den zur Verfligung stehenden Lehrbe-
helfen und Lehrmitteln (Lehrblichern), von der
Einrichtung und Ausstattung der Arbeitsraume fur
diese Unterrichtsgegenstande, vom vorhandenen
Werkzeug und Geréat sowie von den an den einzel-
nen Schulen herrschenden Arbeitsbedingungen.
Hier Giberall dort, wo dies erforderlich ist, Abhilfe
zu schaffen, bestehende Mangel zu beheben und
eine Verbesserung zu erreichen, sollte nicht auf
die lange Bank geschoben werden.

5. Der ungewdhnlich rasch voranschreitende Auf-
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und Ausbau der Bildnerischen Erziehung und
Werkerziehung und ihre Installierung als unent-
behrliche Bildungsfacher verlangt schnellstens
eine Aktivierung der Lehrerfortbildung, wie sie ge-
genwartig erst in Ansatzen vorhanden ist, sowie
die Errichtung eines Institutes fur Grundlagenfor-
schung zur Koordinierung der Entwicklung dieser
Fachbereiche und ihrer entsprechenden wissen-
schaftlichen Untermauerung.

Die Inhalte der Facher Werkerziehung-Knaben
und Werkerziehung-Madchen sind von solcher
Wichtigkeit, dal3 sie nicht jeweils der Halfte der
Schuler vorenthalten werden durfen.

Es mussen daher beide Facher als gleichwertige
Pflichtgegenstande ohne Einschrankung der
Stundentafel sowohl fur Knaben als auch fur Mad-
chen koedukativ unterrichtet werden.

Es erweist sich als unbedingt erforderlich, an den
osterreichischen Bundesmuseen und insbeson-
dere auch am Museum moderner Kunst in Wien
die Prasentation des Sammlungsbestandes fur
eine aufschluBreichere Vermittlung zu organisie-
ren. Dringlich ware die methodisch-didaktische
Aufbereitung einzelner Werke wie auch von Werk-
bereichen, die speziell auch schulischen Anforde-
rungen entsprechen mufte.

Die oOsterreichischen Bundesmuseen sollten zur
konkreten Realisierung eines solchen Vermitt-
lungsangebotes in die Lage versetzt werden, die
hiefur erforderlichen personellen und materiellen
Voraussetzungen in die Wege leiten zu kdnnen
(Museumspadagogik!).

8. Die durch die Neuformierung und Neugestaltung

der Facher Bildnerische Erziehung, Werkerzie-
hung-Knaben und Werkerziehung-Madchen er-
heblich gestiegenen Anforderungen in diesen Dis-
ziplinen haben eine betrachtliche Mehrarbeit und
Mehrbelastung fur die Lehrer dieser Facher an der
AHS mit sich gebracht, die eine Angleichung der
Lehrverpflichtung dieser Unterrichtsgegenstande
an die Lehrverpflichtung der sogenannten Realfa-
cher nicht nur gerechtfertigt erscheinen lai3t, son-
dern auch unbedingt erforderlich macht. Sie
schon aus Grunden der Gerechtigkeit so rasch wie
moglich durchzufuhren, sollte nicht hinausgezo-
gert werden.

Ebenso sollte nichts unversucht gelassen werden,
um die schon langst fallige Gleichstellung der Ar-
beitslehrerinnen mit allen ubrigen Lehrern der
Pflichtschule schnellstens durchzusetzen.

Fur das Prasidium des Bundes osterreichischer
Kunst- und Werkerzieher:

FIl. Prof. Adolf Degenhardt eh.
1. Prasident BUND OKWE

Prof. Mag. Heribert Jascha eh.
1. Vorsitzender/Landesgruppe Wien
lagungsorganisation

PS: Ein Endbericht uber Inhalte und Ablauf der Fach-
tagung erscheint mit Ende des ablaufenden Kalen-
derjahres oder im Fruhjahr 1982.
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Ein wichtiger Teilerfolg:
Lehrverpflichtung fiir BE und WE gesenkt!

Ein wichtiger Durchbruch ist dem BOKWE/Ldgr.
Wien und der Gewerkschaft Sektion AHS bei den
Verhandlungen zur Verbesserung der Lehrverpflich-
tung gelungen!

WEK und WEM an AHS werden in die Lehrverpflich-
tungsgruppe 4 eingestuft (bisher 5), das bedeutet, die
Lehrverpflichtung wird auf 21,91 gesenkt (bisher
22,86) Umrechnungsfaktor 0,913 (bisher 0,875)

Fir BE, ME und LU wurde die Zwischengruppe 4a ge-
schaffen mit der Lehrverpflichtung 20,95 (bisher
21,91), Umrechnungsfaktor 0,955 (bisher 0,913)
Dieser Erfolg ist zweifellos auch ein Ergebnis der gu-
ten Zusammenarbeit des BOKWE/Ldgr. Wien mit der
Gewerkschaft. Am 17. Nov. 1978 trat die Wiener Lan-
desleitung erstmals mit der Bitte an FachausschuB,
ZentralausschuB und Gewerkschaft Sektion AHS, un-
sere Forderung nach einer Verbesserung der Lehr-
verpflichtung zu unterstitzen. Begrindet haben wir
diesen Schritt mit den wesentlich gestiegenen Anfor-
derungen an die Kollegen durch die neuen Lehrplane.
Kurz darauf ergab sich in dieser Frage eine Zusam-
menarbeit mit den Musik- und Leibeserziehern. Nach
Vorbesprechungen mit der Gewerkschaft sprach am
25. Juni 1979 eine Delegation im Bundesministerium
f. U. u. K. vor, wo unsere Argumente wohl prinzipiell
anerkannt wurden, aber auch — mit Hinweis auf die
Budgetsituation — unmiBverstandlich zum Ausdruck
gebracht wurde, daB weder der BOKWE noch die Ge-
werkschaft Sektion AHS zur Zeit eine Chance hatten
mit diesem ,Spartenproblem* im Bundeskanzleramt
durchzudringen! Wir benétigten daher die massive
Unterstiitzung der gesamten Gewerkschaft Offentli-
cher Dienst! Wir erarbeiteten Memoranden, in denen
alle fachspezifischen Argumente zusammengefalt
wurden und erhielten Solidaritatserklarungen der
anderen Landesgruppen des BOKWE. Tatséachlich
wurden unsere Forderungen von der Gewerkschaft
Offentlicher Dienst an das Bundeskanzleramt heran-
getragen. Nach einer langwierigen Verhandlung ver-
langte die Verwaltungsseite, den Anspruch jedes ein-
zelnen Faches (BE, ME, LU, WEK und WEM!)-in ge-
sonderten Unterausschiissen zu prifen! Nach dieser
zeitraubenden Verhandlungsrunde bot die Verwal-
tung je 1/2 Stunde (!) fir BE, ME, WEK, WEM, die For-
derung der Leibeserzieher wurde nicht anerkannt.
Die Gewerkschaftsdelegation, mit Delegierten des
BOKWE als Fachvertreter, brach die Verhandlung
daraufhin ab, da sie das ,,Angebot“ der Verwaltung
nicht als Gesprachsbasis anerkennen konnte und be-
schloB, die Verhandlung auf politische Ebene zu
bringen.

Am 15. Sept. 1981 kam es nun zur entscheidenden
Verhandlung mit Staatssekretar Loschnak, der zuerst
das alte ,Angebot“ der Verwaltung wiederholte. Der
entschiedenen, solidarischen Haltung der Gewerk-
schaft ist es zu verdanken, daB das oben genannte
Ergebnis erzielt werden konnte. Es wird mit 1. Feb.
1982 in Kraft treten.
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Zweifellos ist auch dieses Ergebnis nur ein Teilerfolg,

da unsere urspriingliche Forderung, die Angleichung
der Lehrverpflichtung fir BE und WE an die Lehrver-

pflichtungsgruppe 3 war.
Der BOKWE sieht in diesem Ergebnis eine wichtige
Etappe zu einer schrittweisen Angleichung.

Wettbewerb ,Junge Kunst ‘82"

Dieser Wettbewerb wird von der Osterreichi-
schen Ludwig-Stiftung fiir Kunst und Wissen-
schaft finanziell und ideell geférdert und vom
Osterreichischen Bundesverlag veranstaltet.

Er dient der Forderung junger Talente auf dem
Gebiet der bildenden Kunst.
Wer ist teilnahmeberechtigt?

Alle jungen Talente (Schiler, Studenten, Autodi-
dakten)

zwischen 17 und 25 Jahren
(Jahrgange 1957 —1965)

sind herzlich eingeladen, bei diesem Wettbewerb
mitzumachen.

Das Thema ist freil.

Einsenden konnen Sie bisher unveroffentlichte

Arbeiten auf Papier

einschlieBlich aller druckgraphischen Techniken
(z. B. Bleistift, Aquarell, Ol, Radierung, Lithogra-
phie, Siebdruck).

Jeder Teilnehmer darf nur ein Blatt einsenden.

Bitte schicken Sie lIhre Arbeit
(Format maximal 82 x 120 cm)

signiert und datiert

mit Angabe von Adresse, Alter und Beruf mog-
lichst bald, jedoch

spatestens bis 31. Janner 1982,

unter dem Kennwort ,Junge Kunst '82"

an den Osterreichischen Bundesverlag,
Postfach 79, 1015 Wien.




DEKA-FARBEN

Prospekte im Fachgeschaft oder von
DEKA-Textilfarben
D-8025 Munchen-Unterhaching

Generalvertretung fur Osterreich:
Alfred BOhm Chemie, 4982 Obernberg Inn.

Das ART Kunstlerprogramm

In KUnstlerkreisen haben Stifte und
Kreiden von Faber-Castell seit eh und
ie einen hervorragenden Namen.
Bereits vor 100 Jahren lobten beruhmte
Manner wie Cornelius, Kaulbach,

van Gogh, Vernet, Wilhelm Busch und
viele andere die Qualitat der

JA.W. Faber”-Stitte.

Die qualitativ hochwertigen Kiunstler-
artikel reichen von Polychromos- und
Albrecht-Direr-Kiunstlerfarbstiften
uber Graphitstifte, PITT-Zeichen-
kreide, Rotelkreide, Sepia-Kreide,
Reif3kohle, Zeichenkohle bis zu Poly-
chromos-Pastellkreiden in 72 Farb-
tonen.

Faber-Castell

A.W. Faber-Castell GmbH, Lindengasse 4, 1070 Wien

Johann Eckel — Herbert Halamiczek

Werkerziehung Grundstufe 1

Bauen — Wohnen, Technik,
Produktgestaltung

Aus der Reihe ,Unterricht konkret”

| Format: 19.5 X 20.5 cm. 176 Seiten.
S 178.—, ISBN: 3215045036

Schwerpunkte des Bandes Grundstufe 1
fur die 1. und 2. Klasse:

| @ Allgemeine Hinweise zur Grund-
schuldidaktik — Werkerziehung

® Ausstattungsaspekte (Klassenraum —
Werkraum)

® Schulerwerkzeuge (Verwendung und

| Aufbewahrung)

® Materialien und ihre materialspezifische
Verwendung

® Hinweise zur Unterrichtsfuhrung mit
Bauklotzen” und ,Technischen Bau-
kasten”

® Einzeldarstellung der Werkaufgaben
(Technische Sachinformation — Skizzen
und Beschreibung der Aufgaben —
Alternativen)

Q—ﬂ Osterreichischer

Bundesverlag

BESLEEPSS- 5

C. Pissaro, Dorf bei Pontoise, 1873

KUNSTKREIS

Kunstblatter fur den Unterricht,
Wechselrahmen, Kunstkarten etc.

Fachbucher

Besuchen Sie unsere Buchhandlung in
1010 Wien, AugustinerstraBe 10,
oder fordern Sie Prospekte an:

KUNSTVERLAG WOLFRUM,

Abt. Kunstkreis
1011 Wien, Postfach 297
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Neuheiten gelikan O

Fur das plastische Gestalten

NAKI pI_A SI ® Nakiplast ,,neu” ist wunderbar
weich — von Anfang an. Das

mihsame Ankneten ist end-

die besondere Knetmasse fur Kinder qliltig vorbei.
= R @ Deshalb schon fur Kinder ab
[ 3 Jahren geeignet.

® Die einzelnen Knetteile haften
sicher aneinander.

@® Selbst kleinste Figuren kon-
nen genau ausgeformt wer-
den.

Die fréhlichen Farben sind ein
besonderer Anreiz.

Sie sind untereinander misch-
bar und selbstverstandlich un-
giftig.

® Kein Abfarben an den Han-
den.

@® Nakiplast ,neu’ ist spurbar
besser als herkdbmmliche Pla-
-stilinmassen.

Das Sortiment:

Sortimentspackung,

6 Strange, farbig sortiert 196
in GroBpackung, 650g 681
10 Gelb 30 Blau
18 Orange 40 Grln
20 Rot 50 Braun

@® Pelikan Hobby-Ton ist eine
sofort gebrauchsfertige Mo-
delliermasse auf Tonbasis.

Leicht zu verarbeiten.

Trocknet an der Luft —
glatt und riBfrei, wird kera-
mikschwer und ist beson-
ders bruchsicher.

® Geeignet fur alle kerami-
schen Werktechniken wie
Waulsttechnik, Plattentech-
nik — ja sogar fur die TOp-
ferscheibe.

® Kann mit allen Farben be-
malt und lackiert werden.
Besonders gute Ergebnisse
mit Pelikan Plaka.

@® Beiliegende Modellieranlei-
tung gibt viele reizvolle An-
regungen.

® Lieferung in 1-kg-Kunst-
stoffeimer mit VerschiuB-
deckel. Darin kbnnen Mate-
rialreste lange frisch aufbe-
wahrt werden.

283 H 311

Pelikan Austria - Postfach 191 - 1101 Wien - Telefon 0222/64 45 36-0* (62 201-0%)




