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BILDNERISCHE ERZIEHUNG

Wolfgang Aschenbrenner

Die Kreativitat in der Bildnerischen Erziehung

Ein Beitrag zur Begriffsklarung

In ,,Motivenberichte und Lehrplanentwurfe der
Arbeitsgruppe des BMfUK fur die Gegenstande
Bildnerische Erziehung und Werkerziehung™ steht
der Satz: ,,Durch vielseitige Aktivitaten sind die
schopferischen Krafte der Schuler zu entfalten
sowie Moglichkeiten zur Selbstverwirklichung im
visuellen und haptischen Bereich anzubieten.”
Dieser Satz umreiBt — durchdacht und wohige-
staltet — die Bildungs- und Lehraufgaben der
Bildnerischen Erziehung. Was dann folgt, be-
inhaltet er bereits als umfassende Aussage.

In einem Seminargesprach zwischen Lehramts-
kandidaten, bei dem die Aufgabe gestellt wurde,
sich mit den Problemen einer Lehrplangestaltung
in der Bildnerischen Erziehung auseinanderzu-
setzen, kam es zu einer interessanten Frage-
stellung.

® Genlgt es, vielseitige Aktivitaten zu ermog-
lichen, um die schopferischen Krafte der Schuler
freiwerden zu lassen, und erlaubt die gegen-
wartige Unterrichtssituation dies?

® Bedarf der Begriff ,,schopferische Krafte™, der
sehr komplex erscheint, nicht einer Klarung?
(Komplex war hier als etwas gemeint, was mit
einem gewissen imaginaren Anteil behaftet ist,
der noch zu bewaltigen ist) — Der Begriff
Kreativitat wird genannt.

~Dies soll nun zum AnlaB eines Versuches einer

Begriffsklarung genommen werden.

Begriffe wie ,,schopferische Krafte” oder , Krea-
tivitat" sind langst in die Fachsprache integriert,
und die naive Auffassung liegt manchmal nahe,
daB eigentlich alle bildnerischen Gestaltungen
der Schuler einer Kreativitat entspringen. Sind
bildnerisches Gestalten und Kreativitat nicht un-
trennbar miteinander verbunden? Mochten die
bildnerischen Erzieher nicht Kreativitat als eines
ihrer Wesensmerkmale verstanden wissen?

Die Kreativitatsforschung ist schon einige Jahr-
zehnte alt. Die Aussagen einzelner Autoren er-
scheinen in der Gegenuberstellung manchmal
widerspruchlich, im Vergleich sind jedoch auch
allgemeingultige gemeinsame Merkmale des Be-
griffs Kreativitat zu finden.

Heinelt' stellt eine Beziehung des Begriffs Krea-
tivitat zu der schopferischen Phantasie her: Die
Kreativitat beinhaltet jene Fahigkeiten, Krafte,

Begabungen, die wir mit komplexen und teil-
weise wenig exakten Begriffen wie Intuition, Ima-
gination, Originalitat oder als produktives Den-
ken, Problemlésen und schopferische Phantasie
zu fassen suchen. — Es wird auch hier das Kom-
plexe und Unexakte der Begriffe bemerkt.

Aus sozialer Sicht bemerkt Wollschlager?: Krea-
tivitat ist die Fahigkeit, neue Zusammenhange
aufzuzeigen, bestehende Normen sinnvoll zu ver-
andern und damit zur allgemeinen Problemlo-
sung in der gesellschaftlichen Realitat beizu-
tragen.

Kreativitat?, popular definiert als die Fahigkeit,
sich etwas vollig Neues auszudenken, war lange
Zeit ein Stiefkind wissenschaftlicher Forschung.

In den Jahren nach 1950 versuchten industrielle
Kreise und Raumforschungsteams, sich Erkennt-
nisse der Kreativitatsforschung nutzbar zu ma-
chen.

Wissenschaft und bildende Kunst haben in unse-
rem Jahrhundert bemerkenswerte Paralleien.
Dies unterstrich eine Ausstellung 1958 in der
Kunsthalle Basel, wo Kunst- und Naturformen in
Exponaten einander gegenubergestellt wurden.
Die erstaunlichen Ahnlichkeiten zwischen Auf-
nahmen durch das Elektronenmikroskop und den
Bildern der ,Informellen” lassen hier die Ver-
mutung zu, daB in der bildenden Kunst die
kreative Tatigkeit sich nur auf das Finden (und
nicht auf das Erfinden) beschranken kann*. Das
Streben des schopferischen Menschen sollte sich
also auf das Suchen und Entdecken neuer Zu-
sammenhange konzentrieren. Etwas zu gestaiten,
was nicht bereits in unserer sichtbaren Welt exi-
stiert, sei unmoglich.

Nach 1930 war es Karl Dunker, der anhand von
genauen Beobachtungen und Losungsprotokollen
die Vorgange beim menschlichen Problemlosen
untersuchte.

Produktives Denken nannte man es damals, es
war eine Vorstufe des kreativen. Dunker sah in
der ,,funktionalen Gebundenheit” eines Gegen-
standes das groBte Hindernis, mit diesem etwas
anderes anzufangen, als das, was ihm durch
seinen Gestalter vorherbestimmt war. Ein Bei-
spiel: ,,Halt man etwa eine kleine Holzkiste in
der Hand, in der sich Gegenstande befinden, die
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man an die Wand hangen soll, so ist es beson-
ders schwierig, auf die Idee zu kommen, diese
Kiste als Schemel zu benutzen, wenn man die
vorgeschriebene Stelle nicht erreichen kann. In
einer solchen Situation hat die Kiste eine Be-
halterfunktion. Es ist daher schwierig, sich von
dieser Funktion zu l6sen. Und gerade das Losen
macht die Lésung maoglich.”s Dunker sieht also
im Assoziativen ein Hindernis fir das kreative
Denken.

Ahnliche Gedankengange sind bei L. Schenk-
Danzinger? zu finden: Divergente Denkablaufe
vollziehen sich nicht in eingefahrenen Bahnen,
sind also schopferisch.

Koestler’” setzt dem Begriff der Assoziation den
der Bisoziation gegeniiber. Zwei Speicherinhalte
aus vollig getrennten Bereichen werden bei der
Bisoziation verbunden, diese steht daher Im
scharfen Gegensatz zur Assoziation. Die Asso-
siation ist die durch Gewohnheit oder Ubung ent-
standene Verbindung von Speicherinhalten, wel-
che fir haufig wiederkehrende Aufgaben einen
moglichst geringen Aufwand fordert. Je starker
die Assoziationen sind, desto schwieriger wird
es. Bisoziationen zu bilden. Aus diesem Grunde
wurden spezielle Verfahren entwickelt, welche
als Methoden zur Kreativitatsforderung bezeich-
net werden. Sie alle haben als gemeinsames Ziel
eine Zertrummerung oder Abschwéachung der
durch die Erfahrung gebildeten Assoziationen.

Im Gegensatz zum assoziativen Lern- oder Ge-
staltungsprozeB, bei dem Wahrnehmungs- und
Bewegungsablaufe durch Ubung automatisiert
werden, hat im bisoziativen (kreativen) der Ler-
nende oder Gestaltende die ihm innewohnende
Tendenz., Abkiirzungen zu suchen. Zu dieser Ten-
denz sollte der Lernende (Gestaltende) im krea-
tiven Lern- oder GestaltungsprozeB ermuntert
werden. man sollte ihm diesen Weg nicht ver-
bauen!®

Dies ist auch eine Forderung an die bildneri-
schen Erzieher, jene Tendenz in ihr Lehrverhal-
ten aufzunehmen, falls sie kreativ unterrichten
wollen.

Wie ein kreativer Unterricht aussehen konnte,
ist bei Daucher-Seitz?® angedeutet. Wie folgt,
kdonnte man jedoch die Merkmale eines kreativi-
tatsférdernden Unterrichts auf das Fach Bildne-
rische Erziehung abstimmen:

® Kreatives Lehren ist der beste, vielleicht ein-
zige Weg, um kreatives Verhalten auf seiten der
Schuler zu fordern.

@ Selbstinitiiertes Gestalten als Motivation fuhrt
zu einer Experimentier- und Suchhaltung.

® Eine nichtautoritare Arbeitssituation wird eher
zur Spontaneitat beim Gestalten fihren. Gemeint
ist hier jedoch nicht eine offen aggressive Frei-
heit oder Zigellosigkeit. Der Schiler mull das
Gefuhl haben, fur voll genommen zu werden.

@ |Ist der Schiler zum selbstinitiierten Gestalten
gefihrt worden, wird er gerne bereit sein, uber
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das MaB des Geforderten hinaus themabezogen

zu arbeiten. Hier entsteht eine Parallele zum

Overlearn* und zum Sammeln von ,Luxusinfor-

mationen*, Begriffe aus dem Bereich des krea-

tiven Lernprozesses.

® Kreative Denk- und Gestaltungsprozesse wer-

den durch das Eingehen auf intellektuelle Risiken

und auf das Spekulieren mit nicht schlissigen In-

formationen gefordert.

@ Der Lehrer soll vermeiden, den Schuler in das

Losungsergebnis hineinzumanipulieren. Im Lehr-

gesprach werden leider allzuoft bereits so viele

Details der Losung antizipiert, daB der Schuler

keine Wah! hat, als eben diese Lésungen aufzu-

greifen.

@ Fragen als Impuls sollten dem Schuler helfen,

von Blockaden freizukommen, damit neue Kombi-

nationen und Losungsmoglichkeiten gefunden

werden konnen. Der Lehrer sollte sich beim Zi

tieren von bereits bekannten Tatsachen zuruck-

halten, dies hindere die Schaffenskraft und

schranke die Diskussion ein.

® Nur auBerstes Taktgefiihl des Lehrenden, der

weiB., wie notig ,,positive Verstarker sind, kon-

nen Frustrationen weitgehend abmildern, wenn

es um das Beheben von Fehlschlagen geht.

Heinelt’™® nennt kreativitatshemmende Faktoren

des Unterrichts:

Egoistische Interessen (Leistungs- und Erfolgs-
streben!)

Orientierung am Verhalten der Altersgenossen
(nicht aus der Rolle fallen!)

Verbote, unbequeme Fragen zu stellen

Intoleranz gegeniuber dem Spielverhalten (Ar-
beitshaltung!)

Starker Informationsdruck (Zwang und Normen)

Zeitdruck

Angst

Erziehungsstil (Dirigismus)

Die meisten Entdeckungen und Neuerungen wur-

den. wie es ja die Geschichte beweist, von krea-

tiven Menschen gemacht.

Es wurde erkannt, daB fleiBige routinemaBige

Arbeit und das Streben nach Leistung allein oft

nicht zu den gewtlnschten Ergebnissen fuhren.

Deswegen miihen sich industrielle Gruppen mit

der Methode des ,,Brainstorming” ab, eine ge-

meinsame |ldeenjagd innerhalb einer bestimmten

Gruppe, deren Mitglieder einander durch asso-

ziative Gedankengange und Ideen anzuregen

versuchen.!

Diese Methode konnte modifiziert beim bildne-

rischen Gestalten angewendet werden.'? Sie ba-

siert auf den sogenannten Checklisten von Davis

und Roweton. Es werden dadurch eine groBere

Breite von Losungen und eine Bereitschaft zum

Experimentieren angestrebt:

1. Flige etwas hinzu oder ziehe etwas ab!

2. Verandere die Farbe!

3. Variiere die Materialien!

4. Arrangiere die Teile anders!




5. Verandere die Gestalt!

6. Verandere die GroBe!

7. Modifiziere den Aufbau oder den Stil!

Auf dieser Basis lassen sich systematische Ver-
fremdungsreihen aufbauen. ,,ldeenchecklisten
dienen hauptsachlich zur Anregung originalen
Denkens. Sie sind deshalb als Erganzung, nicht
als Ersatz fur mehr intuitive Formen des kreati-
ven Verhaltens gedacht.""3

Betont sei, daB man bei den Methoden der
Kreativitatsforderung keineswegs auf das Sam-
meln von Informationen verzichten kann. Guil-
ford'* spricht von einem Informationsuberfiuf3
oder von den bereits erwahnten Luxusinforma-
tionen, die uber das Existenzminimum hinaus-
gehen und im Augenblick nicht gerade erforder-
lich sind. Die Methoden der Kreativitatsforderung
sind demnach keinesfalls Alibihandlungen fur den
mangelnden Leistungswillen der Schuler. Der
kreative Schuler hat nach Torrance' folgende
Eigenschaften:

Intensives Vertieftsein beim ZuhoOren, Beobach-
ten, Tun.

GroBe Lebhaftigkeit und korperlicher Einsatz.

Herausfordernde Ildeen uber Autoritaten.

Prufen vieler Informationsquellen.

Eingehendes Studium von Dingen.

Ausgepragtes Mitteilungsbedurfnis bei eigenen
Entdeckungen.

Weiterfuhren einer kreativen Tatigkeit uber die
zugestandene Zeit hinaus.

Aufzeigen von Beziehungen zwischen scheinbar
beziehungslosen ldeen.

Weiterverfolgen von angestoBenen Gedanken-
gangen.

Anzeichen von Neugier und Wissensdurst; boh-
rende Fragen.

Schatzen und Vorhersagen von Ergebnissen und
anschlieBendes Prufen.

Ehrliches und intensives Suchen nach Wahrheit.

Fahigkeit, Ablenkungen zu widerstehen.

Verlieren des Zeitgefuhls.

Kritik an der heutigen Schulsituation ubt Heinelt'é:

Der Schuler sei zur Haltung des Wartens, Zu-
horens und Reagierens verurteilt.

Der Schulerfolg stunde im Mittelpunkt.

Der Schuler hatte den Lehrer zu furchten.

Humor und Witz seien aus den Schulraumen ver-
bannt.

Er spricht dann von den Faktoren, die eine Krea-

tivitat ermoglichen:

Freiheit von Egoismen.

Freiheit von Konflikten, Angsten und Zwangen.

Freiheit vom StreB.

Notwendigkeit des Dialogs und der Gruppe.

|ldentifikation mit dem Gegenstand.

Integration von divergenten und konvergenten
Denkarten.

Rogers'” meint, der Wille des Menschen, sich
selbst zu verwirklichen, sei der Ursprung der
Kreativitat, und er wunscht sich dann folgende
Eigenschaften des kreativen Lehrers:
Offenheit gegenuber der Erfahrung.
Einen von innen kommenden WertmafBstab.
Die Fahigkeiten, mit Elementen und Konzepten
zu spielen.
Bei Daucher-Seitz'® erfahrt man ihre Stellung-
nahmen zur Situation der Kreativitat in der
Schule:
® Es liegt in der Natur der Sache, daB die vie-
len Untersuchungen uber das Verhalten kreativer
Schuler keine vollig deckungsgleichen Ergeb-
nisse brachten. Eine der vielen Ubereinstim-
mungsmoglichkeiten findet man in der Tatsache,
daB kreative Schuler stets an Problem- und
Fragestellungen interessiert sind. Sie versuchen
oft Lehrinhalte anders zu sehen und zu interpre-
tieren. Das macht den kreativen Schuler im
Grunde genommen zu einem ,,unangenehmen’
Schuler. Seine Luxusinformationen, die er sich
freiwillig auBerhalb der Schule angeeignet hat,
ermoglichen ihm gezielte Fragestellungen, die
unter Umstanden den Fortgang des Unterrichts
,aufhalten” und den unsicheren Lehrer in Verle-
genheit bringen konnen.
Jeder Lehrer, der kreative Schuler langer beob-
achtet, weil3, daB gerade diese sensiblen Men-
schen den Lehrer als Partner brauchen, wie sehr
sie auf seine personliche Zustimmung angewie-
sen sind und wie sie den freundschaftlichen Kon-
takt suchen. Wie viele Moglichkeiten dazu fan-
den sich im Unterricht der Bildnerischen Erzie-
hung!
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Rainer Bodamer

Bildende Kunst und Bildnerische Erziehung

Standpunkte, Tendenzen und Konsequenzen 1980

Standpunkte

Die heutigen Normen der Gesellschaft sind nicht
auf das Kreative ausgerichtet.

Die maBlose Informationsflut, die uns eine orga-
nisierte Medienlandschaft und Werbewelt vermit-
telt, verdrangt unsere Fahigkeiten der konzen-
trierten, visuellen Wahrnehmung, des eigenstan-
digen und kreativen Denkens. Deshalb erscheint
es fir uns immer schwieriger zu sein, die Vor-
gange in unserer Umwelt bewuBt zu erfassen und
vorurteilsfrei, aber kritisch handeln zu konnen.
Obwoh! wir in einer Zeit leben, in der das Argu-
ment der freien Entscheidung gewichtig vorge-
tragen wird, ist eine Rucklaufigkeit dieser Ent-
scheidungsfreiheit unbewuB3t eingetreten.
Visuelle Wahrnehmung und asthetische Sensibili-
tat sind Fundamente der Bildenden Kunst und
der Bildnerischen Erziehung. Der Weg zu einem
Kunstverstandnis und einem kritischen ,,Kunst-
denken‘ kann auf breitester Basis, im Rahmen
der Allgemeinbildung, nur Uber die Lehrinhalte
der Bildnerischen Erziehung fihren und von die-
sen erwartet werden.

Dieser Tatsache sollten sich bildende Kunstier,
Kunsterzieher und alle damit BefaBten voll ke-
wuBt sein und zukunftige Uberlegungen und Ak-
tivitaten danach ausrichten. Obwohl von kompe-
tenten Stellen die Wichtigkeit dieser Bezienung
nicht in Frage gestellt wird, sind die Realisations-
versuche zur Erfassung dieses Unbehagens nur
verschwommen und selten wahrnehmbar.

Hier sollte nicht nur die Beziehung zwischen
Kunsterziehern und Bildenden Kunstlern, son-
dern auch die Neuorientierung unserer Museums-,
Galerien- und Kulturaktivitaten im Bereiche der
Bildenden Kunst auf die Lehrinhalte einer zeit-
gemaBen Bildnerischen Erziehung uberdacht

werden.

Zu diesem ubernationalen, sachorientierten Ge-
dankenkatalog gibt es in einigen Staaten bei-
spielhafte Losungen und Losungsversuche, uber
die ein reichhaltiges Angebot an Fachliteratur
aus letzter Zeit vorhanden ist.

Den Lehrern, die Bildnerische Erziehung unier-
richten, die Alleinbewaéltigung abwartend oder
desinteressiert zu uberlassen, wird nicht zielfuh-

rend sein.
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Nur durch den Einbezug aller an der , Kunst-
szene'* und der Bildnerischen Erziehung Betei-
ligten (einschlieBlich der Medien) kann eine sinn-
volle, befriedigende Lésung zustande kommen.

Tendenzen

Hans Giffhorn setzt sich in seinem 1979 erschie-
nenen Buch ,Kritik der Kunstpadagogik™ sehr
eingehend mit der tradierten und heutigen Be-
ziehung zwischen Kunst und Bildnerischer Er-
ziehung auseinander.

Der , klassische Kunstunterricht, wie ihn Klaus
Kowalski 1968 noch sah — die erste Aufgabe
der Kunsterziehung sei die Unterweisung in den
Inhalten der Bildenden Kunst, die zweite Auf-
gabe sei die ,,Sehschulung”, die ebenfalls dem
besseren Verstandnis von Kunst dienen soll —,
wurde wiederholt abgedndert und hat einer
neuen Zielsetzung Platz gemacht, deren Gultig-
keitsdauer nicht abzusehen ist.

Dem ,modernen Kunstunterricht” geht es um
die .Kunst an der Kunst®, um das, was uber
reine Abbildungen und tradierte Symbole hin-
ausgeht — um Teilziele bildnerischer Tatigkeil
und Werkbetrachtung, Arbeitsmittel und Verfah-
ren, einen Begriffskatalog und die Berucksichti-
gung didaktischer Grundséatze bei bildnerischen
Vorhaben.

So versuchen Kunsterzieher sicher ihrem Lehr-
auftrag, dessen Lehrinhalte 1979 erneuert, prazi-
siert und detaillierter abgehandelt wurden, da-
durch gerecht zu werden, indem sie die Kanale
zur Bildenden Kunst weiter 6ffnen und ihre In-
formationen uber die ,,Kunstszene' der Gegen-
wart intensivieren.

Das Wissen, das Kinder im Rahmen ihrer Grund-
bildung Uber Kunst erwerben, ist davon abhan-
gig, in welcher Intensitat ihr Lehrer selbst Kunst
erlebt und Informationen Uber Kunst verarbeitet
und weitergibt.

Auch die Tatsache, daB heute viele Kunsterzie-
her selbst freischaffend arbeiten, darf daruber
nicht hinwegtauschen, daB die Bedeutung der
Beziehung ,,Bildende Kunst—Bildnerische Erzie-
hung* individueller Auffassung unterliegt.

Bei naherer Erorterung der Frage, was Kunst-
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10. Umsetzung mit Buntstiften




erzieher und deren anvertraute Schuler uber
Kunst, Kiunstler und deren Aussagewert wissen,
zeigt sich oft, daB noch beachtliche Fehlmeinun-
gen und Informationsmangel existieren.

Es sollte nachdenklich stimmen, daB3 vor allem
Kunstler oft nicht wissen, welche Lehrinhalte im
Gegenstand Bildnerische Erziehung behandelt
werden.

Sind diese Informationsmangel nicht die deut-
liche Ursache daflir, daB die auf Kreativitat und
Asthetik ausgerichteten Lehrgegenstande und
Lehrinhalte still, und oft von der Mehrheit unbe-
achtet, zurickgedrangt werden konnen.

Die Folgen betreffen besonders die Kunstler, die
heute und in der Zukunft Menschen suchen wer-
den, die in der Lage sein werden, Kunst als
Kommunikationsmittel verstehen und gebrauchen
. zu konnen. Kritisches ,,Kunstdenken kann dem
Kinstler wieder zu der Stellung in der Gesell-
schaft verhelfen, die heute durch Art der Ver-
marktung von Kunst oft in Frage gestellt wird.
Bedenkt man, daB in der heutigen Berufswelt bei
der Vergabe von Spitzenpositionen immer mehr
die Fahigkeit, kreativ denken und agieren zu
konnen, erwartet und gefordert wird, wird die
Zuruckdrangung der kreativen Aspekte in der
Bildung eigentlich unbegreiflich. Oder laBt sich
bereits ein Trend zur , Monopolisierung der
Kreativitat" voraussagen?

Aus: Paul Klee, Die Ordnung der Dinge

Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern
macht sichtbar. Samtliche Wege treffen sich im
Auge und fuhren, von ihrem Treffpunkt aus in
Form umgesetzt, zur Synthese von auBerem Se-
hen und innerem Schauen.

Sichtbarmachen heiBt:

Realitat offenbaren und hinter den Dingen lie-
gende, auch uUberirdische Zusammenhange aufzu-
spiren und durch den Filter menschlicher Ge-
fuhle, Phantasien, Spielereien, Ironien in Bildern
offenzulegen.

Konsequenzen

Habe ich mich bemuht, Standpunkte darzuleger
und Tendenzen aufzuzeigen, mochte ich mich
nun damit begnugen, ansatzmaBig einige fur mich
wichtige Folgerungen fur die Zukunft zu ziehen.
« Die Auseinandersetzung ,,Bildende Kunsi—
Bildnerische Erziehung sollte bewuBt auf brei-
tester Basis aufgegriffen und durchdiskutiert wer-
den.

e Ein aus Kunstlern und Kunsterziehern zusam-
mengesetztes Team sollte dieses Projekt planen,
durchfuhren und ,,Empfehlungen’ fur die Zukunft
erarbeiten.

« Kiunstler und Kunsterzieher sollten ihre EXi-
stenz nicht gegenseitig in Frage stellen, sondern
vielmehr gemeinsam gegen die ,stille” Reduzie-
rung oder Umwidmung asthetischer Lehrinhalte
auftreten.

Der InformationsfluB sollte mit Hilfe der Medien
iorciert, die Kontakte intensiviert werden.

« Museen sollten Lehrinhalte der Bildnerischen
Erziehung als AusstellungsanlaB aufgreifen.

o Kritische Unterrichtsfilme oder Dia-Serien soll-
ten endlich den Schulen zur Verfugung stehen:
Kunstgeschehen, Kiinstler unserer Zeit, wichtige
Kunstsammlungen, Planung und Durchfuhrung
wichtiger Ausstellungen, Kunstdenkmaler, Entste-
hung, Instandsetzung und Erhaltung, audio-
visuelle Aufbereitung eines Begriffskataloges
(Lehrplan 1979), auch als Grundlage einer ge-
zielten Werkbetrachtung.

« Originale sollten nach Bereichen geordnet zu
Wanderausstellungen zusammengestellt werden
(auch fur APS).

o« Kunstler sollten in den Unterricht eingeladen
werden, zu ihren Werken sprechen, sich mit
Schilern uber ihre Arbeit unterhalten.

e Schiler sollten Kinstler in ihrem Atelier be-
suchen.

« Die Medien (TV) sollten Videokassetten uber
Veranstaltungen, Berichte und wichtige Ereig-
nisse den Schulen zum Kauf anbieten.

Mein besonderer Dank gilt an dieser Stelle dem
jungen Wiener Kunstler David Rai, der in mehre-
ren Gesprachen uber dieses Thema zu einer Ob-
jektivierung meiner Aussagen beigetragen hat.

Literaturhinweise

Ottmar Voll, Kunstbetrachtung in der Haupt- und Real-
schule, Otto Maier Verlag, Ravensburg, 1978.

Herder Lexikon Kunst, Sachworterbuch, Wien, 1975.

Tilman Osterwold, Paul Klee — Die Ordnung der Dinge,
Verlag Gerd Hatje, Stuttgart, 1979.

Hans Giffhorn, Kritik der Kunstpadagogik, DuMont Buch-
verlag, Koln, 1979.

Daucher/Sprinkhart, Asthetische Erziehung als Wissen-
schaft, DuMont Dokumente, Koéln, 1979.




Heinz Drusowitsch

Projektierter Unterricht im Gegenstand
Bildnerische Erziehung in der Oberstufe der AHS, 7. und 8. Klasse

2. Teil

7. KLASSE, 2. SEMESTER

5 Bereich Druckgraphik
Projekt ,,Originalgraphik‘

5.1 Grundlagenstudium

Allgemein theoretische Vorbereitung.
Inhalte: Technik des Druckens, Druckvorgang,
Druckverfahren (Hoch-, Flach-, Tief- und Durch-
druck), Druckprinzip (flach/flach, rund/flach, rund;
rund), Form und Art des Bedruckmaterials,
Merkmale des Druckerzeugnisses oder Drucker-
gebnisses, Art der Herstellung: Handdruck und
Druckgraphik (Auflage, Signatur, Originalgraphik,
Reproduktionsgraphik, Vorlage, Zustandsdrucke,
Blattkunst, Kabinettkunst), Industrieller Druck
(graphisches Gewerbe, graphische Industriz;
Akzidenzdruck, Werkdruck und Zeitungsdruck:
Buchdruck, Typographie, Lettern, Handsatz, Mo-
notype, Linotype, Maschinensatz; Klischee, Vor-

lage, Strichvorlage, Halbtonvorlage, Strich-
atzung, Autotypie, Raster; Umbruch, Layout;
Farbendruck, Farbausziige, Druckfarben und

Drucktrager; Buchbindereien, Kartonagefabriken,
Verlage), Drucktechnik friher und heute (Holz-
schnitte und Buchdruck, Kupferstich, Radierung,
Buch- und Pressewesen, Reproduktionsstich,
Verfeinerung der Druckgraphik, Lithographie
und Buchillustration, Graphik als Original, Zei-
tung/Schnellpresse/Rotationsdruck, Fotografie
und Autotypie, Farbendruck/Rakeltiefdruck,
Offsetdruck, Industrielle Spezialverfahren, Druck-
graphik im 20. Jahrhundert).

Methode: Lehrgangsunterricht: Frontalunterricht,
Kreisgesprach.

Medien: Arbeitsblatter fur
hung: Graphik/Drucktechnik
Kunst; Dias und Abbildungen.

Bildnerische Erzie-
und graphische

5.2 Erganzungsstudium

Spezielle theoretische Vorbereitung, freiwil-
lig und auBerhalb der Unterrichtszeit.

5.2.1 ,Handdruck und Druckgraphik”, Werk-
stattengesprach mit Herrn Eugen Lendl,
Graz.

Inhalte: Medien (worauf? Trager, womit? Werk-

zeug, Maschine), Dienst oder Zweck (wozu?,
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wofur?), allgemeine Begriffserklarung, Originale
und Reproduktionen im zeitlichen Ablauf, Auf-
bringung einer Sammlung.

Methode: Kreisgesprach.

Medien: Originale und Reproduktionen, Druck-
formen, Druckwerkzeuge, Kataloge, Kunstbucher,
Plakate.

52.2 ,Manuelle Serigrafie, praktische Ubun-
gen flur Bildnerische Erziehung mit Frau
Prof. Mag. Fridrun Schuster, Graz.

Inhalte: Einfihrung in die Technik des Sieb-
druckes, Verfahrensweisen, Trager: Papier, Stoff,
Mehrfarbendruck.

Methode: Seminar.

Medien: diverse Druckmaterialien, Druckfarben,
Druckwerkzeuge, Trager: Anschauungsmaterial,

Kunstbucher, Kataloge.

5.3 Projektstudium

Jeder Schuler darf sich pro Semester von
drei Projektstudien als Folge der Grund-
lagenstudien zwei zur Bearbeitung aus-
wahlen.

5.3.1 Planung des Projektes

Theoretische und praktische Vorarbeit.
Inhalte: Vorentwurfe (Skizzen), Entwurf (Hand-
zeichnung); Bildaufbau (formale Schwerpunkte
und Kontraste, Form — Inhalt — Technik —
Material, farbig — bunt); Verfahren: Hoch (Holz-
schnitt, Linolschnitt), Tief (Kupferstich, Radiz-

rung) und Durchdruck (manuelle Serigrafie).

Methode: Projektunterricht: Einzelarbeit, Schu-
ler-Lehrer-Gesprach.

Medien: Zeichenblatt, Zeichen- und Malwerk-
zeug.

5.3.2 Durchfiihrung des Projektes

Praktische Arbeit.
Inhalte: Herstellen der Druckform (Holzschnitt,
Linolschnitt, Kupferstich, Radierung, Siebdruck),
Drucken (Probedrucke, Auflage, Signatur, Druck-
technik), Kolorieren; Rahmen.

Methode: Projektunterricht: Einzelarbeit, Schu-
ler-Lehrer-Gesprach.
Medien: Druckform, Drucktrager, Druckfarbz,

Druckmaschine: Zeichen- und Malmaterial, Kar-
ton, Schneidmesser.




5.3.3 Reflexion
Bestatigung, Prufung und Bewertung.
Holzschnitte, Linolschnitte, Kupferstiche, Radie-

rungen, Siebdruckarbeiten wurden in der Schule
ausgestellt.

6 Bereich Plastik

Projekt ,,Klassische Plastik — der Mensch*
Projekt ,,Nonfigurative Plastik*

6.1 Grundlagenstudium

Allgemeine theoretische Vorbereitung.
Inhalte: Plastik, Skulptur; Material (Stein, Bronze
und Kupfer, Marmor und Bronze, Holz und El-
fenbein, Ton, Porzellan, Wachs, Gips und Stuck,
neue Materialien), Technik (subtraktiv, additiv,
GuB, Treiben, Drehen); die geschlossene Run-
dung, Hohlung und Woadlbung, Gerust, Raum-
achse, Statik (Statik des Kontrapostes), Schich-
tung, Tektonik, Bewegung, Rhythmik, Dynamik.
moderne Moglichkeiten (Montagen, kinetische Pla-
stik, Fertig- u. Halbfertigformen), Zusammenwir-
ken der verschiedenen plastischen Vorstellungen,
Spannung, freie Plastik (Freiplastik), Rundplastik
— Vollplastik, Bauplastik, Relief (Flach-, Hoch-
relief, versenktes Relief), Anwendungsformen
und Aufgabenbereiche (Statue, Statuette, Monu-
mentalplastik, Standplastik, Standbild, Hange-
und Schwebeplastik, Torso), Plastik in fester und
enger Verbindung mit der Architektur, Plastik
als Innenausstattung und an der Innenausstat-
tung, Grabplastik, das Denkmal, Brunnen, An-
wendungsformen des Reliefs, Gerateplastik, Ent-
wicklungsformen (Archaik, Klassik und Barock
in der Antike, im Mittelalter und in der Neuzeit),
Farbe und Oberflache (farbige Plastik, Oberfla-
chenstruktur).

Methode: Lehrgangsunterricht: Frontalunterricht,
Kreisgesprach.

Medien: Arbeitsblatter fur Bildnerische Erzie-
hung: Plastik/Bildhauerkunst, Plastik, Bildnerei;
Dias und Abbildungen.

6.2 Erganzungsstudium

Spezielle theoretische Vorbereitung, freiwil-
lig und auBerhalb der Unterrichtszeit.

6.2.1 ,Atelierbesuch’ bei Professor Alexander
Silveri, akademischer Bildhauer, Graz
(entfallen).

Inhalte: Plastik: Material,
zeug; freischaffender
Verdienst.

Methode: Lehrausgang: Kreisgesprach.

Medien: Originale Plastiken, Kataloge, Werk-

zeug.

Technik und Werk-
Kunstler, Ausstellungen,

6.3 Projektstudium

Jeder Schuler darf sich pro Semester von
drei Projektstudien als Folge der Grundla-

genstudien zwei zur Bearbeitung auswah-
len.

6.3.1 Planung des Projektes

Theoretische und praktische Vorarbeit.
Inhalte: Vorentwurfe (Skizzen, Figurenstudien),
Entwurf (Handzeichnung; Ansichten, Schnitte):
kleine Tonmodelle, Freiplastik, Relief.
Methode: Projektunterricht: Einzelarbeit,
ler-Lehrer-Gesprach.

Medien: Zeichen- und Malmaterial, Packpapier
weil3, Tonerde, Draht.

Schu-

6.3.2 Durchfuhrung des Projektes
Praktische Arbeit.

Inhalte: Formen der Plastik; geschlossene Run-
dung, HOAhlung und Wolbung, Gerust, Raumach-
se, Statik, Schichtung, Tektonik, Bewegung,
Rhythmik, Dynamik, Spannung, moderne Mo0g-
lichkeiten, Zusammenwirken von verschiedenen
plastischen Vorstellungen, Farbe und Oberflache.
Methode: Projektunterricht: Einzelarbeit, Schii-
ler-Lehrer-Gesprach.

Medien: Material (Holz, Gips, Tonerde, Sand-
stein, Kupferplatte, neue Materialien wie Glas,
Draht, Kunststoff, Schaumgummi . . .), diverses
Werkzeug, Farben Klebematerial.

6.3.3 Reflexion

Bestatigung, Prufung und Bewertung.
Freiplastiken oder Reliefs aus Holz, Ton, Ge-
stein sowie Montagen und kinetische Plastiken
aus Metallen, Plastik und Glas wurden in der
Schule ausgestellt.

7 Bereich Spiel und Theater

Projekt ,,Brecht / ,Brotladen’ *

Projekt ,,Nestroy / ,Hauptling Abendwind" “
Projekt ,,Kabarett

7.1 QGrundlagenstudium

Allgemeine theoretische Vorbereitung.
Inhalte: die formenden Komponenten der spie-
lerischen Aktion: mimische Komponente und
sprachliche Komponente (Deutsch), musikalischa
Komponente (Musikerziehung) und technisch/
bildnerische Komponente (Bildnerische Erzie-
hung); Werkraum Theater, Bihnenbau, Bihnen-
bild, Kulissenbau, Beleuchtung, Kostume, Kor-
perbemalung, Schminke, Maske, Frisur, Puppen,
Projektionen, Raum, Mensch im Raum, Dinge im
Requisiten, Madbel, Cbjekte, Raumelemente,
Raum, Farbe und Licht im Raum, Verfremdungs-
prozesse, Kontraste, Spiel im leeren Raum, Per-
mutation (Podestvariationen), Korper- und Schat-
tenspiel, Laufstegbuhne, Zentrumbuhne, Umlaui-
biuhne, Guckkastenbihne, Totales Theater; Pla-
kat, Programmheft, Werbung; ,,Bis der Vorhang
aufgeht".
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Methode: Lehrgangsunterricht: Frontalunterricht,
Kreisgesprach.

Medien: Buhnenmodell M 1 :20 vom Schauspiel-
haus Graz, Blicher, Abbildungen, Dias.

7.2 Erganzungsstudium

Spezielle theoretische Vorbereitung, frei-

willig und auBerhalb der Unterrichtszeit.

7.21 ,Der kunstlerische und technische Betrieb
eines Theaters'”, Besichtigung der Be-
triebsraume des Opernhauses mit Herrn
Direktor Hans Stoffler, technischem Leiter

der Vereinigten Bihnen Graz/Steiermark.

Inhalte: die Personalraume (kunstlerisches Per-
sonal, technisches Personal, Verwaltung), die
Probenraume (Probebuhnen, Orchesterproben-
raum, Chorprobenraum, Ballettprobenraum), Ma-
gazine und Fundusraume (Tagesabstellraume,
Prospektlager, Plastiken, Mobelfundus, Decken-
fundus, Materillager, Holz- und Eisenlager, Rust-
fundus, Kleiderfundus, Hutfundus, Waschefun-
dus, Peruckenfundus, Schuhfundus, Requisiten-
fundus, Geruste und Podeste, Lampen- und
Scheinwerferlager), Werkstatten (Malersaal,
Tischlerei, Montageraum, Schlosserei, Kaschier-
werkstatt, Rustwerkstatt, Tapezierwerkstatt,
Elektrowerkstatt, Damen- und Herrenschneiderei,
Schuhmacherwerkstatt, Peruckenwerkstatt, Fri-
seurwerkstatt).

Methode: Lehrausgang.

Medien: Betriebsraume des Opernhauses.

722 ,Tanz — Spiel — Ort”, Diavortrag von
Herrn Architekt Karl Augustinus Bieber,
emeritiertem ordentlichem Professor der

Technischen Universitat Graz:

Inhalte: Tanz, Spiel, Choreographie; Ort: vom
Tanzplatz zur Buhne; Einheit zwischen Spieler
und Zuschauer, verlorene Einheit; vom Wort zur
Dichtung; Tages(fest)spiel, geschlossenes Haus;
Volkstheater, Hoftheater, Stadttheater.

Methode: Vortrag.

Medien: Dias.

7.2.3 ,Das Kabarett”, Werkstattengesprach mit

Prof. Mag. Harald Baumgartner, Graz:

Inhalte: Kleinkunstbuhne; Chansons, Gedichte,
Balladen; literarisches Kabarett (humoristisch-
satirisch), politisches Kabarett (politisch-gesell-

schaftskritisch); Pantomimen, Singspiel- und
Tanznummern, artistische Kunststucke; Kabarett
— Revue; Nummernprogramm; Kunst — Kaba-
rett — Unterhaltung; Inhalte und Themen (wit-
zilg, pointiert, aktuell-politisch, erotisch); Gestal-
tung (Parodie, Travestie, Karikatur, Montage von
Transparenten, flieBende Ubergange zwischen
verschiedenen Genres, Andeutung statt breiterer
Ausfihrung); musikalische Formen (Chanson,
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Couplet, Song); Spielformen (Tanz und Panto-
mime, Sketch und Conférence).

Methode: Kreisgesprach.

Medien: Video- und Tonbandaufzeichnungen,
Bucher, Texte.

7.3 Projektstudium

Jeder Schuler darf sich pro Semester von
drei Projektstudien als Folge der Grund-
lagenstudien zwei zur Bearbeitung aus-
wahlen.

7.3.1 Planung des Projektes

Theoretische und praktische Vorarbeit.

Inhalte: Vorentwirfe (Skizzen), Entwirfe (Buh-
nenbau und Bildplane, Figurinen, Objektstudien
fur Requisiten, Farb- und Materialproben, Pro-
grammheft, Beleuchtungsplane, Plane fur die
Ausstellung); Ablauf der Sticke, Pausen, Aus-
stellung.

Methode: Projektunterricht: Gruppenarbeit, Schi-
ler-Lehrer-Gesprach.

Medien: Zeichen- und Malmaterial, Zeichenblait,
grafisches Material.

7.3.2 Durchfuhrung des Projektes
Praktische Arbeit.

Inhalte: Buhnenbild: Kulissen, Hanger und Bo-
dentuch malen, Buhnenbau aufstellen; Kostime:
verandern, nahen, farben; Requisiten: bauen,
verandern; Mobel: bauen; Programmheft: Aus-
fuhrung und Vervielfaltigung; Ausstellung: Or-
ganisation und Aufbau.

Methode: Projektunterricht: Gruppenarbeit, auch
auBBerhalb der Unterrichtszeit.

Medien: Festsaal der Schule; Leihgaben der
Vereinigten Buhnen Graz/Steiermark: Hanger,
Bodentuch, Stahlrohrgeruste, Wande; von Schu-
lern zur Verfugung gestellt: Kostume, Requisi-
ten; vom Magistrat Graz kostenlos zur Verfu-
gung gestellt: Ausstellungstafeln; von mir zur
Verfugung gestellt: Buhnenmodell M 1:20 vom
Schauspielhaus Graz.

7.3.3 Reflexion
Bestatigung, Prufung und Bewertung.

Sechs Auffuhrungen vor Schulern, Eltern und Ko!-
legen der beiden Stucke ,,Brotladen” von Brecht
und ,,Hauptling Abendwind“ von Nestroy und
dreier Sketches durch Schuler der drei 7. Klas-
sen. Die Vorbereitungen und Einstudierungen
der spielerischen Aktionen wurden von der
sprachlichen und mimischen Sicht her von den
Kollegen Prof. Schweiger, Prof. Riebler und
Prof. Zelner im Unterrichtsgegenstand Deutsch,
von der musischen Sicht her von den Kollegen
Prof. Fischer, Prof. Unterberger und Prof. Po-
sedu Im Gegenstand Musikerziehung und von
der technisch-bildnerischen Sicht her von mir im
Gegenstand Bildnerische Erziehung durchge-
fuhrt.




8 Bereich Werkbetrachtung, Kunst und Ge-
schichte

Projekt ,,Kunstverstandnis und Kunsterlebnis*

Inhalte: 20. Jahrhundert: Expressionismus, Dada,
Neue Sachlichkeit, Kubismus, Futurismus, Sur-
realismus, Jugendstil, Ungegenstandliche Male-
rei, Bauhaus/Konstruktivismus, Shaker; 1900
bis 1933: Malerei, Bildnerei, Industrial-Design.
Architektur, Visuelle Kommunikation, Theater,
Politische Kunst, Fotografie, Film, Kleidung;
1933 bis 1945; ab 1945: Malerei, Bildnerei, Indu-
strial-Design, Architektur, Visuelle Kommunika-
tion, Theater, Politische Kunst, Fotografie, Film,
Kleidung.

Methode: Projektunterricht: Einzelarbeit; thema-
tische Sachbearbeitung mit kulturgeschichtlichen
Ausblicken.

Referat als schriftliche theoretische Vorarbeit
(Sachbearbeitung), Referat als Bericht, Vortrag
(Berichterstattung) mit Bilderdokumentation; je-
der Schuler bearbeitet und halt pro Semester
ein Referat, Sammlung aller Referate fur jeden
Schuler.

Medien: ,Kleine Stilkunde“ von Dr. Heinrich
Beck: Informationsmaterial von Schulern, Leh-
rern und aus oOffentlicher Hand (Bucher, Zeit-
schriften, Broschuren, Bildtafeln); Ausstellungen,
Film-, TV- und Theaterauffuhrungen.

8. KLASSE, 1. SEMESTER

9 Bereich Grafik / Zeichnen
Projekt ,,Die dokumentarische und kinst-
lerische Zeichnung*

9.1 Grundlagenstudium
Allgemeine theoretische Vorbereitung.

Inhalte: Studie, Entwurf, Skizze, Vorlage oder
Vorzeichnung, Karton, gebundene Bildhauer-
und Architekturzeichnung, lllustration, freie oder
Kunstlerzeichnung; Geschichte der Zeichnung;
Trager, Material und Werkzeug, zeichnerische
Techniken.

Methode: Lehrgangsunterricht: Frontalunterricht,
Kreisgesprach.

Medien: Arbeitsblatter fur Bildnerische Erzie-
hung: Grafik / Die freie Zeichnung, Architektur /
Architektur und Technik, Dias und Abbildungen.

9.2 Erganzungsstudium

Spezielle theoretische Vorbereitung, frei-

willig und auBerhalb der Unterrichtszeit.

9.21 ,Die Handzeichnung“, Werkstattenge-

sprach mit Herrn Eugen Lendl|, Graz:

Inhalte: Die dokumentarische Zeichnung: Archi-
tekturskizze, Objektstudie.

Methode: Kreisgesprach.

Medien: Originale und Reproduktionen.

9.3 Projektstudium
Jeder Schuler darf sich pro Semester von

drei Projektstudien als Folge der Grund-
lagenstudien zwel zur Bearbeitung aus-
wahlen.

C.3.1 Planung des Projektes

Theoretische und praktische Vorarbeit.
Inhalte: zweckgebundene Zeichnungen,
oder Kunstlerzeichnung.

frele

Methode: Projektunterricht: Gruppenarbeit,
Schuler-Lehrer-Gesprach.

Medien: Abbildungen, Zeichen- und Schreib-
material.

C.3.2 Durchfuhrung des Projektes

Praktische Arbeit.
Inhalte: die Zeichnung als Dokumentation (Ob-
jektstudie, Architekturskizze), Versuch der freien
oder kunstlerischen Zeichnung mit Themen aus
der Mineral-, Pflanzen-, Tier- und Menschenwelt.
Methode: Projektunterricht: Einzelarbeit, Schu-
ler-Lehrer-Gesprach.
Medien: diverse Bildtrager, Zeichenmaterial und
-werkzeug.

9.3.3 Reflexion

Bestatigung, Prufung und Bewertung.
Die Arbeiten der Schuler wurden in der Schule
ausgestellt.

10 Bereich Malerei / Tafelbild, Collage
Projekt ,,Anschauungsmaterial der Farben-
lehre fur den Unterricht”

10.1 Grundl/agenstudium
Allgemein theoretische Vorbereitung.

Inhalte: Struktur- und Lichtfarben, Pigmentfarben
und Farbstoffe, Leuchtfarben; Farbenlehre (ltten,
Goethe), Farbkreis, Farbe und Nichtfarbe, bunte
und unbunte Farben, Farbkontraste (hell-dunkel,

warm-kalt, komplementar, simultan, Quantitat,
Qualitat, Farbe-Nichtfarbe, Farbe-an-sich); Far-
benharmonie, Farbendynamik, Farbkarte, Far-

bensinn, Farbklima, Farbreiz, Farbmetrik, Farb-
modulation, Farbempfindung, Farbton, Farb-
valenz.

Methode: Lehrgangsunterricht: Frontalunterricht,
Kreisgesprach.

Medien: Arbeitsblatter fur
hung: Farbe; Arbeitsmaterial zur
Johannes ltten.

Bildnerische Erzie-
Farbenlehre

10.2 Erganzungsstudium

Spezielle theoretische Vorbereitung, frei-
willig und auBerhalb der Unterrichtszeit.
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10.2.1 ,,Farbenlehre”, Werkstattengesprach mit

Professor Wilhelm Kaiser, akademischer
Grafiker und Maler, Hochschule fur
kunstlerische und industrielle Gestal-
tung in Linz:

Inhalte: Farbenlehre.

Methode: Kreisgesprach.

Medien: Schilerarbeiten.

10.3 Projektstudium

Jeder Schuler darf sich pro Semester von
drei Projektstudien als Folge der Grund-
lagenstudien zwei zur Bearbeitung aus-
wahlen.

10.3.1 Planung des Projektes

Theoretische und praktische Vorarbeit.
Inhalte: Farbkontraste, Entwurfsarbeiten von An-
schauungsmaterial fur Farbkontraste.
Methode: Projektunterricht: Einzelarbeit,
ler-Lehrer-Gesprach.

Medien: diverses Zeichen- und Malmaterial, Pa-

pier.

Schu-

10.3.2 Durchfahrung des Projektes

Praktische Arbeit.
Inhalte: Anschauungsmaterial fiir je drei Farb-
kontraste.
Methode: Projektunterricht:
ler-Lehrer-Gespach.
Medien: diverses Zeichen- und Malmaterial; Pa-

Einzelarbeit, Schi-

pier, Karton, Farbpapier, Arbeitsmaterial zur
Farbenlehre Johannes Itten; Klebematerial,
Stanley.

10.3.3 Reflexion

Bestatigung, Prufung und Bewertung.
Die Schulerarbeiten, Anschauungsmaterial fur
Farbkontraste in Form von Farbtafeln, Arbeits-
blattern und Bildern, wurden ausgestellt und
der Schule fur Lehr- und Lernmittel zur Ver-
fugung gestellt.

11 Bereich Foto und Film
Projekt ,,Fotodokumentation und Fotokunst*
Projekt ,,Kurzfilm*

11.1  Grundlagenstudium

Allgemeine theoretische Vorbereitung.
Inhalte: Foto: Geschichte der Fotografie; das
Licht, Gesetze der Reflektion, Brechung des Lich-
tes, Spektrum, Linsen und Linsengesetze; die
wichtigsten Kameratypen, Anatomie einer Ka-
mera, die Bedienungselemente der Kamera;
Aufbau des modernen Objektivs, Objektivarten;
der VerschluB als Lichtregler, die Blende ais
Lichtregler; wie man fur ein gutes Negativ be-
lichtet, Belichtungsmesser und ihre Verwendung;
Grundlagen der = Beleuchtungstechnik; Losung
fotografischer Probleme durch das Objektiv;
die Eigenschaften des Negativmaterials; Filter;
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Entwicklungsprobleme und wie man sie
Fotopapier, Positivbild, VergroBerungsgerat.
Methode: Lehrgangsunterricht: Frontalunterricht,
Kreisgesprach.

Medien: Kisselbach/Windisch,
Schule”.

lost,

,Neue Foto-

11.2 Erganzungsstudium

Spezielle theoretische Vorbereitung, frei-
willig und auBerhalb der Unterrichtszeit.

11.2.1 ,,Foto-Kunst”, Werkstattengesprach mit
Prof. Heinrich Charusa, Graz:

Inhalte: Technik und Kreativitat; Foto-Dokumen-
tation, Live-Foto, Foto-Grafik, Foto-Technik, Foto-
Design, Foto-Experiment, Grenzgebiete; Erleb-
nisse, Portrat, Akt.

Methode: Kreisgesprach.

Medien: Originale, Kataloge und Biicher.

11.2.2 ,,Moderne Medien*, Werkstattengesprach
mit Dieter Pochlatko, Filmproduzent,
Geschaftsfuhrer des AVZ und Professor
fur moderne Medien an der HTL, Graz:
Inhalte: Terminologie (Film-Elektronik). Mdglich-
keiten der Manipulation, wie entsteht eine Sen-
dung, Berufsaussichten.

Methode: Kreisgesprach.

11.2.3 , Audiovisuelles Seminar” mit Prof. Die-
ter Pochlatko, Horst Verbi¢é und Thomas
Bogner, AVZ-Graz:

Inhalte: Wie mache ich ein Programm, prak-
tische Ubungen mit Film und Elektronik, Auf-
nahme und Schnittechnik unter Berucksichtigung
redaktioneller Belange.

Methode: Lehrausgang: dreitagiges Seminar.

Medien: diverse Gerate des AVZ-Graz.

11.3 Projektstudium

Jeder Schuler darf sich pro Semester von
drei Projektstudien als Folge der Grund-
lagenstudien zwei zur Bearbeitung aus-
wahlen.
11.3.1 Planung des Projektes
Theoretische und praktische Vorarbeit.
Inhalte: Foto: Handhabung der Kamera, Foto-
grafie in cer Praxis, Beleuchtung und Licht-
quellen, SchwarzweiBfilme, Farbfotografie, Dun-
kelkammertechnik, Film: Drehbuch.
Methode: Projektunterricht: Gruppenarbeit, Schi-
ler-Lehrer-Gesprach.
Medien: Foto: Kamera mit diversem Zubehor,
Dunkelkammer mit diversen Geraten und Ma-
terial; Film: Schreib- und Zeichenmaterial.

11.3.2 Durchfuhrung des Projektes

Praktische Arbeit.
Inhalte: Foto: Fotodokumentation und Versuche
von kunstlerischen Fotos nach freien Themen;
Film: Kurzfilm (Aufnahme, Schnitt und Verto-
nung).
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Bereich Grafik/Zeichnen. Die dokumentarische Zeichnung
— 2 Christian Deimel, 8. c, Architekturskizze,
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1 Helmut Schmidt, 7. ¢, ,,Mensch ', Kupferstich, Probedruck — 2 Uwe Fischer, 7. a, Radierung

— Bereich Foto und Film: Versuch des kunstlerischen Fotos. 3 Gerhard Schnedlitz, 8. b, , Architektur'‘, Grafik-Foto

Bereich Grafik/Drucken



1 Christian Steeb, 7. a, Figurinen, Bleistifl

und Deckfarbe — 2 7. ¢ Klasse, Buhnenbild und Requisiten, Foto

Bereich Spiel und Theater. Johann Nestroy, ,,Hauptling Aufwind‘":

18
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Methode: Projektunterricht: Einzel- und Grup-
penarbeit, Schuler-Lehrer-Gesprach.
Medien: Foto: diverse Fotogerate und -material:

Film: diverse Filmgerate und -material.

11.3.3 Reflexion
Bestatigung, Prifung und Bewertung.

Foto: Die Schulerarbeiten, Fotodokumentationen
mit den Themen Portrat, Landschaft, Architektur,
Sport, Familienchronik und Versuche kiinstle-
rischer Fotos mit den Themen Akt, Portrat,
Landschaft, und in Form von Fotogrammen, gra-
fischen Fotos usw. wurden in der Schule aus-
gestellt.

Film: Mit Unterstitzung der AVZ-Equipe wurden
am Donnerstag und Freitag, den 28. und 29. Fe-
bruar, Eltern, Lehrern und Schulern im Fest-

_~. saal unserer Schule folgende Video-Filme uber

drei Monitore vorgefuhrt: ,,Count Goérans Rocky
Horror Picture Show' von Goéran Zach, . Die
Hauskatze von Heimo Wacha, ,,Das Haus‘‘ von
Roland Grassberger und ,Paranoia‘“ von Gio-
vanni Thaler.

12 Bereich Werkbetrachtung, Kunst und Ge-

schichte
Projekt , Kunstverstindnis und Kunsterieb-
nis‘

Inhalte: Malerei, Grafik, Plastik und Architektur
des 20. Jhdts., Heraldik, Spielzeug, Ornament,
Glasmalerei, Schmuck, Teppich und Texiil.
Werkkunst und Industrial Design, Kleidung, Ko-
stum und Mode, Kitsch, Zivilisation — Kultur,
Comics, Mobel.

Methode: Projektunterricht: Einzelarbeit: thema-
tische Sachbearbeitung mit kulturgeschichtlichen
Ausblicken: Referat als schriftliche, theoretische
Vorarbeit (Sachbearbeitung), Referat als Bericht.
Vortrag (Berichterstattung) mit Bildnachweis.
Jeder Schuler bearbeitet und halt pro Semester
ein Referat; Sammlung aller Referate fiir jeden
Schuler.

Medien: ,Kleine Stilkunde” von Dr. Heinrich
Beck; ,,Bilder, Bauten und Gebilde", |. und II.
Teil von Rambousek: Informationsmaterial von
Schulern, Lehrern und aus offentlicher Hand
(Bucher, Zeitschriften, Broschiiren, Bildtafeln):
Ausstellungen, Film-, TV- und Theaterauffiih-
rungen.

8. KLASSE, 2. SEMESTER

13 Projekt ,,Freie Arbeit*

Jeder Schuler wahlt sich aus den Bereichen
Grafik / Zeichnen, Grafik / Drucken, Malerei /Ta-

felbild, Visuelle Medien, Plastik, Architektur,
Produktformung, Spiel und Theater, Foto und
Film einen fur die Freie Arbeit.

14 Bereich Werkbetrachtung, Kunst und Ge-
schichte
Projekt ,,Werkstudium*

Inhalte: Semiotik als vierdimensionale Theorie
der Zeichen: Semantik (was, welcher Inhalt wird
dargestellt?), Syntaktik (wie, mit welchen bild-
nerischen Mitteln und Ordnungsfaktoren wird
dargestellt?), Sigmatik (wie verhalt sich die
Wirklichkeit und die Darstellung zueinander?),
Pragmatik (welche Funktion hat die Darstelluny
fur den Hersteller und fir den Beniitzer des
Zeichenwerkes?).

Methode: Projektunterricht: Partnerarbeit, Schii-
ler-Lehrer-Gesprach.

Medien: Zeichenwerke (Originale, Reproduk-
tionen, Objekte) aus Grafik, Malerei, Plastik, Ar-
chitektur und Gebrauchsgegenstande; Trans-
parentpapier, diverses Zeichen- und Malmaterial.

15 Mindliche Reifepriifung

Ein groBer Teil der vorzulegenden Arbeitspro-
ben der Kandidaten wurde im Vorraum zum
Festsaal den Mitgliedern der Kommission in
Form einer Ausstellung gezeigt.

Wolfgang VARGA:

Praktische Arbeit im Zusammenhang mit der Aufgabe 1:
Bereich Grafik/Zeichnen: die gebundene Zeichnung.

Anhand des vorgelegten Materials ist die dokumentari-
sche Darstellung von Gebauden und Gebaudeteilen bis
zum Ubergang in die freie Landschaft in Form der

. Architekturskizze'* in gleichméaBiger Streuung aller schau-
bar wichtigen Details und nach genauer Angabe des

Bildausschnittes durchzufiihren.

Frage 1 im Zusammenhang mit der praktischen Arbeit:

Bereich Werkbetrachtung: Semiotik als vierdimensionale
Theorie der Zeichen.
Die praktische Arbeit ist als formales System (Zeichen-

werk) durch semantische, syntaktische, sigmatische und
pragmatische Bestimmung verschiedener Zeichen zu inter-

pretieren.

Frage 2:

Bereich Kunst und Geschichte: thematische Sachbearbei-
tung mit kulturgeschichtlichen Ausblicken.

Fur die Zeit der ,,Gotik’* sind kulturelle Zusammenhange
zu beschreiben und in Form von Querschnitten Uberblicke
uber das Schaffen in den Bereichen Baukunst, Plastik und
Malerei zu geben.

Frage 3:

Bereich Produktformung: kritisches Konsumverhalten.

Die Begriffe: Produkt-Design, Prozess-Design, Intellec-
tronic-Design; Produkt und Ware sind zu erklaren und
anhand der ,,Verpackung‘’ ist Einblick in die komplexen
Vorgange, die Planung, Herstellung und Verteilung von
Ge- und Verbrauchsgegenstanden bestimmen, zu geben.
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Christian PISCHEL.:

Praktische Arbeit im Zusammenhang mit der Frage 1.
Bereich Visuelle Medien: Schrift und Bild.
Anhand des vorgelegten Materials ist der Entwurf zum

Thema ,, Tierschutz'® in Form eine_s ,,Plakates’* auszu-
arbeiten. Textangabe: Mensch und Tier.

Frage 1 im Zusammenhang mit der praktischen Arbeit:
Bereich Werkbetrachtung: Semiotik als vierdimensionale
Theorie der Zeichen.

Die praktische Arbeit ist als formales System (Zeichen-
werk) durch semantische, syntaktische, sigmatische und
pragmatische Bestimmung verschiedener Zeichen zu inter-
pretieren.

Frage 2: '
Bereich Kunst und Geschichte: thematische Sachbearbei-
tung mit kulturgeschichtlichen Ausblicken.

Fir die Zeit der Renaissance sind kulturelle Zusammen-
hange zu beschreiben und in Form von Querschnitten

Uberblicke iiber das Schaffen in den Bereichen Baukunst,
Bildnerei und Malerei zu geben.

Frage 3:

Bereich Grafik/Drucken: Material, Werkzeug, Technik.
Bezuglich der Druckverfahren und Druckprinzipien sind
Einsatzmoglichkeiten und Aufgabenbereiche der Druck-
grafik und des industriellen Druckes aufzuzeigen.

Martin ZECHNER:

Praktische Arbeit im Zusammenhang mit der Aufgabe 1:
Bereich Grafik/Zeichnen: die gebundene Zeichnung.

Anhand des vorgelegten Materials ist die planliche
Darstellung eines Ferien /Wochenendhauses — nur nach
formalen und funktionalen Aspekten — in Form der

.Technischen Zeichnung‘‘ (ein GrundriB und zwei An-
sichten M 1 :50) und in Form des ,,Entwurfes’ (Perspek-

tivische Darstellung, eventuell auch koloriert) durchzu-
fuhren.

Frage 1 im Zusammenhang mit der praktischen Arbeit:
Bereich Werkbetrachtung: Semiotik als vierdimensionale
Theorie der Zeichen.

Die praktische Arbeit ist als formales System (Zeichen-
werk) durch semantische, syntaktische, sigmatische und
pragmatische Bestimmung verschiedener Zeichen zu inter-
pretieren.

Frage 2:

Bereich Kunst und Geschichte: thematische Sachbearbei-
tung mit kulturgeschichtlichen Ausblicken.

Fir die Zeit des 19. Jhs., charakterisiert als ,,Der Bruch
mit der Tradition', sind kulturelle Zusammenhange zu
beschreiben und in Form von Querschnitten Uberblicke
Uber das Schaffen in den Bereichen Malerei, Plastik und
Architektur zu geben.

Frage 3:

Bereich Grafik/Zeichnen: Material, Werkzeug, Techr!ik.
Bezuglich der Medien und Techniken des Zeichnens sind

die Einsatzmoglichkeiten der freien und der gebundenen
Zeichnung aufzuzeigen.

Michael ZIEGLER:

Praktische Arbeit im Zusammenhang mit der Aufgabe 1:
Bereich Farbe/Malen: das Tafelbild als freie oder kunst-
lerische Arbeit.

Anhand des vorgelegten Materials ist zu versuchen,
eigene Vorstellungen und Empfindungen zum Thema:
.Phantasieerlebnisse optischer und akustischer Art"
bildnerisch in Form des ,,Aquarells‘* in mindestens einer
Arbeit bis einer Serie auszudrucken.

Frage 1 im Zusammenhang mit der praktischen Arbeit:
Bereich Werkbetrachtung: Semiotik als vierdimensionale
Theorie der Zeichen.

Die praktische Arbeit ist als formales System (Zeichen-
werk) durch semantische, syntaktische, sigmatsche und
pragmatische Bestimmung verschiedener Zeichen zu inter-
pretieren.
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Frage 2:
Bereich Kunst und Geschichte: thematische Sachbearbei-
tung mit kulturgeschichtlichen Ausblicken.

Fir die Zeit der zweiten Halfte des 20. Jhs., charakterisiert
als Zeit ,,Zwischen Sprache und Zeichen'’, sind kulturelle

Zusammenhange zu beschreiben und in Form von Quer-
schnitten Uberblicke Uber das Schaffen in den Bereichen
Malerei, Plastik und Architektur zu geben.

Frage 3:

Bereich Farbe/Malen: Material, Werkzeug, Technik.
Bezliglich der Medien und Techniken des Malens ist der
Einsatz der Farbe in der Kunst als Malerei und im
Gewerbe als Anstrich aufzuzeigen.

Harald AICHHOLZER:

Praktische Arbeit im Zusammenhang mit der Frage 1:
Bereich Grafik/Zeichnen: die freie oder Kinstlerzeichnung.
Anhand des vorgelegten Materials ist zu versuchen, eigene
Vorstellungen und Empfindungen zum Inhalt ,,Der mensch-

liche Koérper‘* bildnerisch in Form der ,,Kohlezeichnung"’
in mindestens einer Arbeit bis einer Serie auszudrucken.

Frage 1 im Zusammenhang mit der praktischen Arbeit:
Bereich Werkbetrachtung: Semiotik als vierdimensionale
Theorie der Zeichen.

Die praktische Arbeit ist als formales System (Zeichen-
werk) durch semantische, syntaktische, sigmatische und

pragmatische Bestimmung verschiedener Zeichen zu inter-
pretieren.

Frage 2:

Bereich Kunst und Geschichte: thematische Sachbearbei-
tung mit kulturgeschichtlichen Ausblicken.

Fur die Zeit der ersten Halfte des 20. Jhs., charakterisiert
als Zeit der , Kunst als Experiment'’, sind kulturelle
Zusammenhange zu beschreiben und in Form von Quer-
schnitten Uberblicke uber das Schaffen in den Bereichen
Malerei, Plastik und Architektur zu geben.

Frage 3:

Bereich Plastik: Material, Werkzeug, Technik.
Die Begriffe: Plastik, Skulptur; Rundplastik, Vollplastik,

Relief, sind zu erklaren und bezuglich der Medien und
Techniken des plastischen Formens sind Anwendungs-
formen und Aufgabenbereiche der freien und angewandten
Plastik aufzuzeigen.

Vorschau: Inhalt von Heft 1/81

Bildnerische Erziehung

® Unterrichtliche Reihe im farbigen Bereich
® Die Hand

@ Der plastische Bereich in der HS

Werkerziehung

® Urformen — GieBBen




Baukastenarbeit in der Volksschule

Christa Sebl
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DEKA-FARBEN

Prospekte im Fachgeschaft oder von
DEKA-Textilfarben
D-8025 Miinchen-Unterhaching

Generalvertretung fur Osterreich:
Alfred B6hm Chemie, 4982 Obernberg Inn.

Goldfaber
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‘i rena

fur den

Kunst- und

Werkunterricht.

HE B B Voll deckend
_ R B R | aufZeichenpapier,

._- Holz, Metall,
Glas, Kunststoff,

Porzellan, Wachs,

UL - Porzstan wachs

l masse, Styropor etc.
A.W. Faber-Castell GmbH, Lindengasse 4,1070 Wien

206/052

Waldemar Feiner/Charlotte Niederle/Elisabeth Michelic

kinder erieben thre Umwelt

Modell und Methoden zur Umwelterziehung im Vorschulalter

200 Seiten

Dieses Handbuch fur Eltern und Erzie-
her bietet eine Vielfalt von Anregungen
zur Umweltbegegnung im Vorschulalter.
Es enthalt uber 100 Berichte und Anre-
gungen von Kindergartnerinnen und Er-
ziehern aus der taglichen Arbeit im Kin-
dergarten. Dabei werden folgende Be-
reiche angesprochen:

® Kinder wollen mitarbeiten
® Kinder als Erfinder
® Kinder benutzen Medien

BV

S 198.—

® Kinder erforschen die Natur

® Kinder wissen, was gesund ist
® Kinder als Konsumenten

@® Kinder im Verkehr

® Kinder machen eine Reise

Zu jedem Kapitel gibt es auBerdem Hin-
tergrundinformationen und konkrete
methodische Hinweise zur Durchfuhrung
der Aktivitaten. Viele Fotos und Kinder-
zeichnungen erlautern den Text.

Buncesveriog




& fﬂ’elikan
ur
Kindergarten
Schulen

Malen
Basteln

Werken
Spielen

Pelikan bringt erfolgreiche Produkte
in Grol3gebinden.

Leuchtende Farben. Leichtes
Kneten und Mischen. Auch
zum plastischen Malen.
Ungiftig.

Kinder-Malkasten Dicke Wachsstifte ohne Hilse

WeiBe Kunststoffpalette, 180 X 270 mm, mit groBen  Wasseriest. Im Vollformat (ungespitzt), fur die

Mischfeldern und transparentem Deckel. ungelenke Kinderhand. Bruchstabil. Ungiftig.
Sonnenschein-Malfarben

Mal- und Fingerfarben, ungiftig Fur leuchtende Bilder auf der Fensterscheibe.

Kunststoffflasche, 750 ml, mit groBer Spritzdise. Vom Malgrund wie eine Folie abziehbar.
Wasserldslich und mischbar. Ungiftig.

Riesen-Deckfarben Ausfiihrliche, kostenlose Informationen

Einzelfarben in transparenter Kunststoffmaldose. auf Wunsch:

Pelikan-Werk Wien, Postfach 191, 1101 Wien, oder rufen Sie den Pelikan-Informationsdienst Tele-
fon 022 2/ 64 45 36.




