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BILDNERISCHE ERZIEHUNG

Erda Brandstatter

BE Oberstufe: Probleme der Reifeprufung

Das Thema Reifeprufung wird seltsamerweise In
der innerfachlichen Auseinandersetzung um In-
halt und Methode des Unterrichts in BE kaum je
beruhrt. Fur einen externen Beobachter konnte
fast der Eindruck entstehen, hier lagen eben
keine Schwierigkeiten vor, weil alle Fragen
langst andernorts abgeklart wurden. Die Tatsache
allerdings, daB immer wieder Klagen von Vor-
sitzenden der Reifeprufungskommissionen uber
unzulangliche bzw. unqualifizierbare Prufungs-
ergebnisse laut werden — Klagen, die geeignet
erscheinen, nicht nur einzelne Kollegen, sondern
das ganze Fach periodisch in die SchuBlinie
einer pauschal abwertenden Kritik zu bringen —
laBt leider keine so rosige Beurteilung der Sach-
lage zu. Und daB man, wie es mir vor einiger
Zeit geschah, in der StraBenbahn Zeuge eines
unbekummerten Schulergesprachs folgenden In-
halts werden kann: ,,Du trittst in BE an. Ist da
viel zu lernen? — Nein. Ich bin zum Professor
gegangen und habe zu ihm gesagt, daBB ich nur
bei ihm antreten werde, wenn er mir vorher die
Fragen gibt, weil Stoff lernen, kann ich in einem
anderen Fach auch.” — Das legt vollends die
ganze Fragwdurdigkeit des realen Zustands bloB
und auch mogliche Grunde fur die Unlust, ihn
offen zu diskutieren.

Solche Zuruckhaltung muB sich auf Dauer schad-
lich auswirken, vor allem, wenn die Meinung vor-

~~. herrscht, daB zutagetretende MiBstande auf das

Versagen einzelner Personen zuruckzufuhren
sind, und wenn daher nach etwa bestehenden
objektiven Ursachen erst gar nicht gefragt wird.
DaB solche Ursachen aber tatsachlich gegeben
sind und jeden in Schwierigkeiten bringen, der
BE als Wahlfach fur die miundliche Reifeprufung
" zu unterrichten hat, zeigt allein schon eine
Durchsicht der hiefir geltenden Verordnungen;
und man konnte daruber ratseln, ob es nun
Ignoranz oder Toleranz ist oder eine fach-
spezifische Mischung aus beidem mit einer vol-
len Portion Kreativitat, was derartige Unstim-
migkeiten seit Jahren tragbar erscheinen laBt.

Meine Absicht ist es, das uns vorgegebene Di-
lemma einmal mit der notigen Deutlichkeit ins
BewuBtsein zu bringen und damit eine objekti-
vere Beurteilung und vielleicht auch eine Ver-
besserung der Lage unseres Faches bei der Rei-
feprifung anzubahnen. Wenn ich mich anschlie-

Bend nicht enthalten kann, mit ein paar strategi-
schen Vorschlagen und realen Beispielen Tips
fur die praktische Bewaltigung der gegenwarti-
gen Problematik zu geben, dann geschieht das
nicht weil ich glaube besonders originelle oder
gar perfekte Losungen an der Hand zu haben
(letztere kann es unter diesen Umstanden gar
nicht geben), sondern in dem einfachen Be-
streben, Hilfestellung zu bieten, wo sie annehm-
bar erscheint, und wo nicht, konkretes Material
fur weitere Diskussionen zu liefern.

Zunachst mogen vergleichende Zitate der gesetz-
lichen Vorschriften meine These von deren grund-
satzlicher Disparatheit und Desorientiertheit be-
zuglich der BE belegen. In der Reifeprufungs-
ordnung heiBt es (BGBI. Nr. 105/1975):

Dem Prufungskandidaten sind in jedem Prufungsgebiet
drei verschiedenartige und voneinander unabhangige Aui-
gaben schriftlich vorzulegen, wobei eine Streuung uber
den Lehrstoff der Oberstufe anzustreben ist (§ 13, 8).

In Bildnerischer Erziehung hat der Prufungskandidat in
geeigneter Form und in Zusammenhang mit einer der
gestellten Aufgaben auch eine Probe seines praktischen
Konnens zu geben (z. B. Anfertigung einer Skizze sowie
Vorlage von Arbeiten, die im Laufe der 7. und 8. Klasse
angefertigt worden sind). (§ 13, 10, zitiert unter Weg-
lassung der Bestimmung fur ME.)

Der Priufer in BE hat demnach fur seinen Kan-
didaten zunachst drei theoretische Fragen aus
dem Stoff der Oberstufe zu formulieren. Was fur
ein Stoff das sein soll, muBte dem entsprechen-
den Lehrplan zu entnehmen sein, Iin unserem
Fall den Abschnitten Kunstbetrachtung.

Lehrplan (BGBI. Nr. 275/1970, Zitat Bildungs- und Lehr-
aufgabe:

Die Kunstbetrachtung soll durch die Auseinandersetzund
mit ausgewahlten Werken eine lebendige Beziehung zur
Kunst verschiedener Zeiten und Volker, im besonderen
zur Kunst Europas anbahnen. Es sollen Einsichten n
Vorgange bildnerischer Verwirklichung gewonnen, Werte
der bildenden Kunst erfahren und der Sinn fur Qualitat
entwickelt werden.

So notwendig die Formulierung allgemeiner Ziel-
vorstellungen sein mag, fur den Prufungs-
gebrauch sind sie zu vergessen, da ihr vollig
diffuser bzw. rein subjektiver Gehalt sich einer
objektiven Feststellung und Beurteilung entzieht.
Sehen wir nach der Detailgliederung unseres
Prufungsstoffes:



5 Klasse: Ausgehend von den Einsichten und Erfahrungen
aus der praktischen Arbeit, Hinweise auf Form und Aus-
sage der Werke (Architektur, Plastik, Malerei una
Graphik). Erkennen bildnerischer Mittel im Kunstwerk
(Darstellungsmittel, Gestaltungsmittel). Erklaren ausge-

wahlter Arbeitsweisen.

6. Klasse: Interpretationsversuche: Beschreiben, Erkennen,
Deuten (Architektur, Plastik, Malerei und Graphik). Er-
klaren ausgewahlter Arbeitsweisen, die fur Zeichnung,
Druckgraphik, Malerei und Plastik charakteristisch sind.

7 Klasse: Hinweise auf Gestaltungsgrundsatze und
Qualitatskriterien an Gebrauchsgut und Kunstwerken der
Architektur, Plastik, Malerei und Graphik.

8. Klasse: Zeigen der Zeitbedingtheit, Uberzeitlichkeit
und Einmaligkeit von Kunstwerken an ausgewahlten
Werken aus Vergangenheit und Gegenwart (Architektur,
Plastik, Malerei und Graphik).

AuBer der wiederholten Nennung der Bereiche,
mit denen sich Kunstbetrachtung uberhaupt zu
beschaftigen hat, und auBer den pauschalen Hin-
weisen auf bildnerische Mittel und Techniken,
bleiben auch hier die Begriffe verschwommen,
austauschbar, der personlichen Einstellung uber-
lassen, was darunter zu verstehen sei, teils
erscheinen sie auch zu hoch gegriffen. Wie soll
ein Schiiler der 8. Klasse plotzlich erkennen
oder zumindest verstehen kdénnen (und welcher
Kunsterzieher kann sich denn selbst ohne
Skrupel, Fehleinschatzungen zu begehen, an der-
artige Analysen heranwagen?), was an einem
Kunstwerk zeitbedingt, Uiberzeitlich und einmalig
ist wenn ihm der Unterbau kunsthistorischen
Wissens fehlt? Einen solchen einzuplanen, wird
aber geradezu angstlich vermieden. Sehr be-
stimmt wird aber gesagt:

Zitat (didaktische Grundsatze): Die Kunstbetrachtung soll
weitgehend auf den Einsichten und Erfahrungen aus der
praktischen Arbeit aufbauen . ..

Und noch klarer:

Der bildnerischen Arbeit ist der Vorzug zu geben.

Durch diese Satze, die die abhangige und unter-
geordnete Rolle der Kunstbetrachtung fixieren,
wird im BewuBtsein des Lehrers das Nebulose
und Beliebige ihres Inhalts noch weiter relativiert.
Da er von Neigung und Ausbildung her ohnehin
viel starker mit dem praktischen als theoreti-
schen Aspekt seines Faches verbunden ist, wurde
er wahrscheinlich konkretere Angaben kaum ver-
missen. wenn die Anforderungen bei der Reife-
orifung nicht eine diametral andere Einstellung
voraussetzten. Auf einmal scheint das bildneri-
sche Tun nur als Anhangsel an eines von drei
theoretischen Prufungsgebieten auf, als Anhang-
sel an Lernstoff und Faktenwissen, dessen be-
notigtes AusmaB zuvor nirgends beschrieben
wurde und das daher auch niemand kennt.

Wenn der Kunsterzieher es in dieser Situation
nicht Uberhaupt vermeidet, Kandidaten zur Ma-
tura zuzulassen, wenn er meint, es der padago-
gischen Bedeutung seines Faches schuldig zu
sein. diesem im Rahmen einer AbschluBprufung
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an der AHS seinen Platz zu sichern (vor allem
an Schultypen, wo es bis zuletzt als allgemeiner
Pflichtgegenstand gefuhrt wird), kann er tatsach-
lich nur auf KompromiBwegen zwischen zwel
ungesetzlichen Alternativen pendeln: entweder
voraussichtig die Gewichtung des Unterrichts auf
die theoretische Wissensvermittlung verlagernd,
oder seine mehr praktisch geschulten Pruflinge
fiir die Beantwortung ausgewahlter Maturafragen
speziell praparierend.

Einkalkuliert muB auch werden, daB der Pru-
fungskandidat zum Beweis seiner bildnerischen
Befahigung eine Mappe mit 10 bis 20 Arbeiten
vorzulegen hat, die im Laufe der letzten zZwel
Schuljahre entstanden sein sollen. Aus meiner
Erfahrung sind zehn Arbeiten bereits das Maxi-
mum. das aus der Unterrichtszeit der 7. und

8. Klasse hervorgehen kann. Wenn eine kom- __

plexere Aufgabenstellung von den Schulern selb-
standige Planungs- und Recherchierungsarbeiten
verlangt, kann die Stiickzahl der fertigen bzw.
reprasentativen Arbeiten noch deutlich darunter-
liegen. (In der 7. Klasse standen mir kaum je-
mals mehr als 31 Doppelstunden zur Verfugung,
in der 8. Klasse durchschnittlich 24.)

Die Anzahl der vorzulegenden Arbeiten wurde
bekanntlich in einer fir ganz Osterreich verbind-
lichen Durchfiihrungsempfehlung zur Reifepru-
fungsordnung von den Fachinspektoren fur BE
fixiert. Sie muB als Ausdruck des berechtigten
Willens angesehen werden, das lehrplangemaBe
(bergewicht der praktischen Arbeit auch bei der
Matura zu manifestieren. Am vorhandenen Kon-
flikt der Vorbereitungsakzente konnte dadurch
nichts geandert werden, ja in gewisser Weise
zeigt er sich nun erst recht in voller Scharfe (die
auch den Verfassern bewuBt wurde, wie der fol-
gende zitierte Satz beweist:

Es wird dem Prifer tberlassen bleiben, auch Arbeiten,
die auBerhalb des Unterrichts angefertigt werden, anzu-

erkennen. soweit diese den Zielsetzungen des Lehrplans -

entsprechen).

Echte Abhilfe konnte nur eine Neufassung des
Lehrplanes und eine logische Koordinierung der
entsprechenden Maturabestimmungen schaffen.
Dazu ware primar ein praxisbezogenes Uber-
denken von verbindlichen Lehr- und Lerninhalten
der Oberstufe notig, vor allem auch unter Be-
riicksichtigung der tatsachlich zur Verfugung ste-
henden Zeit und der zielfUhrendsten Unterrichts-
methoden. Abhilfe konnte und sollte auch ein
Lehrbuch bringen, das das begriffliche Umfeld
zu den Schwerpunktgebieten der praktischen
Arbeit absteckt und klart und als gemeinsame
Grundlage fur theoretische Auseinandersetzun-

gen dienen kann.

DaB die praktische Arbeit in unserem Fach auch
in Zukunft den Vorrang einnehmen soll, daruber
scheint unter den unmittelbar Betroffenen (Schu-
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lern, Lehrern, Fachinspektoren) weitgehende
Einigkeit zu herrschen. Wenn bei Arbeitsgemein-
schaften gelegentlich Stimmen laut wurden, bei
der Matura doch auf die praktische Arbeit zu
verzichten, dann zumeist nicht aus Zweifel an
dem Sinn bildnerischer Aufgabenstellungen, son-
dern aus Verargerung oder gar Resignation uber
die allzu knapp bemessene Arbeitszeit bzw. aus
dem BewuBtsein, daB aus der Einschrankung
einer Gestaltungsaufgabe auf den Begriff
,okizze" (mitsamt dessen Bedeutungsgehalten
von Spontaneitat, Vorlaufigkeit, Unfertigkeit) nur
iIn Ausnahmefallen eine auch von Fachfremden
anerkennbare Maturaleistung hervorgehen kann.
Wenn wir den Charakter unseres Faches als
eines primar dem Tun und dann erst dem Sagen
verpflichteten erhalten wollen — und es sprechen
gute Grunde dafur — durfen wir selbst unter den
derzeit gegebenen ungunstigen Bedingungen die
Rolle der bildnerischen Arbeit bei der Matura
nicht ins Nebensachliche abgleiten lassen. (Die
Durchfuhrungsempfehlung der Fachinspektoren
zur Reifeprufungsordnung limitiert den dafur an-
zusetzenden Zeitraum immerhin mit mindestens
45 Minuten.) Wir mussen also neben einer ge-
schickten, moglichst unubersehbaren Prasentation
der Schulermappen den Hauptakzent auf die
Prufungsfrage legen, die den praktischen Teil
enthalt und deren Wahl verbindlich ist. Dazu ist
ein planvolles Vorgehen notig, das im Einzelfall
aus folgenden Uberlegungen resultieren wird:

1. Hat der Schuler Arbeiten vorzuweisen, die
einen Begabungsschwerpunkt erkennen las-
sen?

2. Mit welchen darauf Rucksicht nehmenden tech-
nischen und formalen Mitteln kann er in einer
Dreiviertelstunde ein zumindest diskutierbares
visuelles Ergebnis erzielen, das auch dem
Schaubedurfnis einer Prufungskommission
Rechnung tragt?

3. Fur welche bildnerische Thematik sind diese
Mittel geeignet?

4. Welche theoretischen Kenntnisse konnen in
sinnvollem Zusammenhang damit bekundet
werden?

Wesentlich fur den Erfolg ist, daB solche Uber-
legungen nicht erst im letzten Moment angestellt
werden, sondern daB sie spatestens In der
8. Klasse den Motor und Inhalt von teils gemein-
samen, teils individuellen Arbeitsprozessen Dbil-
den und bestimmte Richtungen annehmen, auf
die die Kandidaten dann ihre Prufungsvorberei-
tungen gezielt einstellen konnen. (Ab der 7. Klas-
se ist die Berucksichtigung personlicher Neigun-
gen und Interessen der Schuler lehrplanmaBig
vorgesehen.)

Die Frage nach der bildnerischen Technik (2)

nimmt durch die zeitlichen und raumlichen Be-

dingungen bei einer Reifeprufung eine zentrale
Stellung ein. Das Verfahren muB

a) rasch und unkompliziert zu handhaben sein,
b) ein auf Distanz wirkendes Ergebnis erbringen,

c) moglichst gerausch- und geruchlos in der An-
wendung sein.

(Fur das Saubern der Hande ist zwischen der

Fertigstellung der praktischen Arbeit und der

Vorbereitung fur die mundliche Prufung eine

Pause vorzusehen, weshalb die Fragen fur beide

Teile getrennt zu uberreichen sind.)

Da in unserer Unterrichtspraxis von je als klein-
ste Zeiteinheit fur bildnerisches Gestalten die
Doppelstunde gilt (mindestens 90 Minuten), in
den meisten Fallen aber erheblich langer und In
mehreren Phasen an einer Aufgabe gearbeitet
wird, muB die Fahigkeit des Kandidaten zur
tempomaBigen Anpassung an die Maturabedin-
gungen (45 Minuten) bei der Wahl der Technik
einkalkuliert und rechtzeitig erprobt werden.

Die hier angefuhrte Liste moglicher Maturatech-
niken (Anm.) wird von jedem Kollegen je nach
vorhandenen Moglichkeiten zu erganzen oder
einzuschranken sein. Zur Wahl fur die praktische
Aufgabe stehen laut Lehrplan die Bereiche:
Zeichnen, Malen, Druckgraphik, Plastik, Archi-
tektur.

(Anm.: Diese Liste entspricht meinen Erfahrungen aus
uber 100 Reifeprufungen im Verlauf einer 16jahricen
Tatigkeit an einem mus.-pad. BRG bzw. Oberstufen-
realgymnasium fur Madchen.)

Zeichnen: alle Techniken wie weicher Bleistift,
Kohle, Rotel, Kreide, Faserstifte, Tusche-Feder
(evtl. Rohrfeder), Tusche-Pinsel; Kombinations-
moglichkeiten mit: Collage, Aquarell, Farbab-
klatsch; Auftragsvariante: Wischtechnik mit
Schablonen (Graphit-, Kohle-, Kreidestaub).

Malen: lasierende und pastose Techniken (Aqua-
rell, Tempera) ohne Anspruch auf exakte Aus-
arbeitung von Formen (Zeit zum ausgeklugel-
ten Farbmischen oder zum Durchtrocknen-
lassen aufgetragener Farben ist nicht gege-
ben), Ol-, Pastell-, Aquarellkreiden; Auftrags-
varianten: Spachteln, Abklatsch, Spritzen (Trop-
fen, Rinnenlassen).

Druckgraphik: Hochdruck (Kordel-, Schablonen-,
Materialdruck), Monotypie, Siebdruck (mit Pa-
pier- oder Klebefolienschablone); Druckvarian-

ten: Druckerpresse, Handabdruck, Frottage,
Walzenabdruck.

Plastik: Modellieren mit Ton.

Architektur: Skizzierendes und gebundenes

Zeichnen, evtl. auf Overheadfolien.

In der konkreten Aufgabenstellung fur die prak-
tische Arbeit wird der Technik im allgemeinen
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nur die Rolle eines Mediums zur Erreichung be-
stimmter bildnerischer Ziele zukommen, es sel
denn, es handelt sich um einen komplizierteren
handwerklichen Vorgang, der als solcher demon-
striert werden konnte (etwa auf dem Gebiet der
Druckgraphik). Meist wird man aber auch hier
dem Entwurf eine formale oder thematische Mo-
tivation zu geben suchen, um ein zusatzliches
MaB fir die Beurteilung des Ergebnisses an der
Hand zu haben. Ob ein gesetztes Ziel vom Schu-
ler ad hoc erreicht oder — was in dem Wort
Skizzie in den Maturavorschriften eher anklingt
— konzeptartig angepeilt werden soll, muBte zur
Vermeidung von MiBverstandnissen deutlich aus-
gesprochen werden.

Obwohl! der Lehrplan bezliglich der Kunstbetrach-
tung konsequent den Zusammenhang mit der
praktischen Arbeit fordert, bereitet das Verknup-
fen der praktischen Aufgabe mit einer theoreti-
schen Frage bei der Matura (4) haufig das meiste
Kopfzerbrechen, vor allem wenn man mehrere
Kandidaten zu prifen hat und Wiederholungen
tunlichst vermeiden mochte. (Man hat vielleicht
in Hinblick auf die Notwendigkeit, je Kandidat
noch zwei weitere, voneinander unabhangige Fra-
gen formulieren zu mussen, im Unterricht zu-
letzt mehr Gewicht auf langs- und querschnitt-
artige kunsthistorische Zusammenhange und
Uberblicke gelegt.) Allgemein lassen sich drel
unterschiedliche Ansatzpunkte finden:

a) beziglich der eingesetzten bildnerischen Mit-
tel (Darstellungs- und Gestaltungsmittel wie
Punkt, Linie, Flache, Farbe, Korper, Raum; Kom-
position, Proportion, Rhythmus, Kontrast; deren
Anwendungs-, Wirkungs- und Ausdrucksweise),

b) beziiglich der angewandten Technik (der hand-
werklichen Verfahren, deren zielgerechter Aus-
wah! in Kenntnis ihrer spezifischen Ausdrucks-
qualitaten),

c) bezuglich vorhandener Parallelen zu Werken
(Motiven, Ausgangssituationen, Absichten und
Vorgangsweisen) der zeitgendssischen und histo-
rischen Kunst.

Die Fragestellung wird meist nicht nur einen
dieser Aspekte zum Inhalt haben, doch empfiehlt
es sich, einen Hauptakzent zu setzen, um weder
den Kandidaten noch die Kommission im Unkla-
ren dariber zu lassen, wovon eigentlich die Rede
sein soll. Bei allem Wissen um den ganzheitli-
chen Charakter von Bildwerken sollte man nicht
auBer acht lassen, daB nur rational zu setzende
und zu erfassende Beziige Gegenstand einer
mundlichen Prufung sein konnen und daher einer
analytischen Betrachtungsweise der Vorzug Zzu
geben sein wird. Kein Kandidat sollte an der
Uberspannten Zumutung scheitern mussen, die
geistig sinnliche Komplexitat bildnerischer Pro-
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duktion® und Rezeption (die immer auch ein
Quantum unbewuBter Vorgange integriert) nach
20 Minuten Vorbereitungszeit in wohlgesetzter
Rede begreiflich zu machen. DaB bei der Ein-
seitigkeit des rationalen Standpunktes ein wich-
tiges, gefuhlsmaBig: das entscheidende Moment
der Kunstbetrachtung, nicht Kunstdiskussion,
Kunstanalyse) unausgelotet bleibt, mag als nicht
ganz gegenstandsgerecht erfahren werden, ist
aber kaum zu vermeiden.

Ich mochte zuletzt mit einigen Beispielen fur
praktische Maturaarbeiten und damit zu verbin-
dende Prifungsfragen die vorangegangenen
Uberlegungen konkretisieren bzw. auch im Ein-
zelfall einer sachlichen Kritik zuganglich machen.

Zu den Bildern auf Seite 5:

Abb. 1: (GroBe 25/36 cm)

Bildnerische Aufgabe: Sichtbarmachen der graphischen
Reize stofflicher Strukturen in einem bildwirksamen
Arrangement.

Technik: Materialdruck mittels Presse. Verwendet wurden
Furnierreste, weiche Netze (Verpackungsmaterial fur Sud-
frichte), Mullbinden, arrangiert auf Kiebefolie.

Arbeitszeit: ca. 1 Std., es wurden zwei verschiedene
Drucke gemacht.

Fragenschwerpunkte fir die miundliche Teilprufung:

a) Die bildnerischen Elemente der abgedruckten Struk-
turen und deren Wirkung im gegebenen Kompositions-
gefuge.

b) Erlauterung des Verfahrens im Rahmen einer Uber-
sicht Uiber die kiinstlerisch gebrauchlichen Druckverfahren.
c) Die Verwendung vorgefundenen Materials in der Kunst.
(Im konkreten Fall wurde Frage b) gestelit.)

Abb. 2: (GroBe 50/70 cm)

Bildnerische Aufgabe: Veranschaulichung des Begriffs
Kreisendes'* durch entsprechende Lenkung von Zufalls-
strukturen.

Technik: Dripping (von Gabel abtropfender Lack).
Arbeitszeit: ca. 30 Minuten, es wurden zwei Versuche
gemacht.

Fragenschwerpunkte fir die mindliche Teilprufung:

a) Linien als Spuren von Bewegungen, Analyse ihrer
verschiedenen bildnerischen Anwendungs- und Aus-
drucksmaoglichkeiten.

b, ¢) Idee und Methode des action-painting.
(Im konkreten Fall wurde Frage b, c) gestellt.)

Abb. 3: (GroBe 45/60 cm)

Bildnerische Aufoabe: Farbskizze nach der
betont malerischer Auffassung.

Technik: Aquarell.

Arbeitszeit: ca. 50 Minuten.
Fragenschwerpunkte fiir die mindliche Teilprufung:

Natur in

a) Die Rolle der Farbe in der Malerei, Analyse ihrer
Funktionen und Ausdrucksmaoglichkeiten.

b) Das Wesen des Aquarells im Vergleich mit anderen
Techniken der Malerei.

c) Die malerische Vernachlassigung bzw. Auflosung der
Form als stilbildende Erscheinungen in der Geschichte
der Malereil.

(Im konkreten Fall wurde Frage a) gestelit.)






Lotte Hubmann, Regina Kessler

Unterrichtliche Reihe als mogliche Voraussetzung fiir die weitere Be-
schiftigung im grafischen und farbigen Bereich / 5. Schulstufe

(Hinweis: Méglichkeiten fiir den farbigen Bereich sieche BOKWE-Heft 2/79)

Einheit

1+.D

1. d

Grundaufgabe
Umweltbezug

Streuung und
Verdichtung
(Gruppieren und
Ordnen)

Abbildung 1

Verdichtung im
Zentrum

Abbildung 2

Verdichtung und
Streuung

mehrere
Zentren

Abbildung 3

Auflosung —
Verdichtung

Gegensatz:
groB — klein

Abbildung 4

Auflosung —
Verdichtung

Kontrast:
groB — klein

Artikulation eines
Zeichens (Figur)

Abbildung 5, 6 (7)

Thema (Motiv)

Wir sehen (wie ein
Vogel) von hoch
oben viele Leute
auseinanderstromen
(Verdichtung zum
Blattrand)

Die Fans
besturmen ithren
Star

Ameisenschwarme
bevolkern den mit
Honig und Zucker
bekleksten Tisch

Wir schauen auf
einen Kieselstein-
haufen

Ein Geist, ein
besonderes Wesen,
ein neuerfundenes
Ding, . . . beginnt
auf unserem Zei-
chenblatt zu
wachsen, ... es
breitet sich aus . ..

Lehr-/Lernziele (fachl. Intention)
(A: Fahigkeiten,; B: Fertigkeiten)

A: e

B: e

Langsam von der Streuung ausgehend nach

auBen hin verdichten konnen

formulieren konnen, ob das gestellte Problem

ablesbar geworden ist (Werkbetrachtung)

Auflésung und Verdichtung an Hand anderer

Beispiele (SchwarzweiBbilder in Zeitungen)

erkennen koénnen i
Punkt als Gestaltungsmittel

den Filzstift grafisch einsetzen konnen

(viel — wenig; dicht — locker . . .)

ein stark verdichtetes Zentrum langsam nach
auBen hin auflosen konnen

Punkt als Gestaltungsmittel einsetzen konnen
den Filzstift grafisch verwenden konnen
(Punkt . . . hell — dunkel . . .)

mit Hilfe des Punktes mehrere Zentren bilden
kédnnen und durch Auflosung miteinander in
Verbindung bringen

durch Auflésen und Verdichten von Punkten
grafische Werte erzielen

mit Filzstift zeichnen konnen

durch Zeichnen groBer und kleiner Kreise ——
grafische Auflésung und Verdichtung darstellen

konnen

verschiedene Hell-Dunkelwerte erzielen konnen

den Filzstift grafisch verwenden konnen

durch Auflésung und Verdichtung groBer und
kleiner Kreise ein neues, plotzlich gewachsenes
Zeichen finden konnen (Artikulation eines neuen
Zeichens)

verschiedene Hell-Dunkel-Werte herstellen konnen
Binnenformdifferenzierung durch Kreisformen

den Filzstift grafisch einsetzen konnen

Form aus Einzelelementen entstehen lassen



Arbeitsmittel und Verfahren Lehrplan- Hinweis auf asthetische Andere Themenkreise

hinweise Objekte (Transfer) Motivbeispiele
Zeichenblatt A 6 Grafischer Dias aus der Serie FuBganger stromen in
Filzstift und yotruktur als Bewegungs- eine Richtung . ..
(fein, dunkel) farbiger vorgang"’ Versammlung vieler
Bereich: (OMV — Ravensburg) Personen . . .
moglichst groBe SchwarzweiB- Rasterbilder
bilder aus Tageszeitungen Druckgrafiken

Zeichenunterlage

Zeichenblatt A 6 Fotos: u. a. Bienen- Bienen scharen sich um
feinen Filzstift schwarm; Luftaufnahme . . . die Konigin
(beschrankte Farbwahl; z. B. Blau (Reduktion von Bild-
oder Braun oder Rot . . .) zeichen auf einen Punkt)
einfarbig

Luftaufnahmen (Foto) Spuren eines Borken-
kafers im Holz beobachten!

Zeichenblatt A 6
feinen Filzstift

(beschrankte Farbwahl — dunkel)
einfarbig

Zeichenunterlage

Zeichenblatt A 6 Vasarely-Grafik Wir schauen in den
Filzstift Fotos: ausgetrocknete, Seifenblasenschaum,
(fein, dunkel) rissige Erdoberflache . . . In siedendes Wasser . . .
einfarbig Schriftbilder etc. . . . auf den ausge-

, (LP-Forderungen) trockneten, rissigen
Zeichenunterlage L ahmsbodan

Variante: a) statt Kreis-
formen Dreieck- oder
Viereckformen . . .

b) Buchstabengruppierun-

gen (Zentrumbildung)
Zeichenblatt A 5

Filzstift
(fein, dunkel)

Zeichenunterlage

b) Abstimmen von Haupt- und Nebensachen (z. B. durch Seizen von Kontrasten)

a) Sammeln von Erfahrungen mit bildnerischen Mitteln
c) Differenzieren der kindlichen Bildzeichen



Einheit

2.

2.

3.

b

Grundaufgabe/
Umweltbezug

Formung von
Vorgangen

Abbildung 8, 9, 10,

11. 12, 12 8
Linie als
Bewegungsspur

Formung von
Vorgangen
(flieBen)

Abb. 13, 14, 15, 16

Verdichten und
auflosen

Erfassen von
Naturstrukturen

Erfassen von
Naturstrukturen
Auflésung und
Verdichtung
durch Punkte und
Linien

Abb. 17, 18, 19, 20

I Thema (Motiv)

Viele Linien laufen

uber unser
Zeichenblatt

Wasser flieBt uber
Hindernisse

Holzmaserung

Holzstrukturen

Lehr-/Lernziele (fachl. Intention)
(A: Fahigkeiten; B: Fertigkeiten)

A e

B: e

A. e

Erkennen, daB Linien, die uber das ganze
Zeichenblatt laufen, unterschiedliche Spuren
hinterlassen (dicht, locker, Bundelungen,
parallele Linienfihrung, Kreuzungen . . .)
verschiedene grafische Zeichenspuren mittels
Filzstift oder Bleistift ausdrucken konnen

Linienverdichtung als Moglichkeit grafischer
Aussage bei der Darstellung von Wasser (es

stromt . . .)
_flieBen'* als Vorgang grafisch mittels Linien

darstellen kénnen (Reduktion)
den Filzstift als grafisches Material verwenden

konnen

die vorgefundenen Holzstrukturen auf das
Zeichenblatt ubertragen (Frottage)

Auflédsung und Verdichtung erkennen konnen
und diese durch die Uberlagerung mehrerer
Farben noch verstarken konnen (Herstellen
moglichst vieler Hell-Dunkel-Werte) — sprechen
uber die Arbeitsmoglichkeiten

durch Verschieben des Holzes neue grafische
Werte erzielen

mit dem Wachsmalstift so Uber das auf das
Holzstiick gelegte Zeichenblatt reiben, daB die
erhabenen Teile der Maserung abgedruckt
werden und in der Farbe des Wachsmalstiftes

erscheinen (Frottage)

durch Auflésen und Verdichten von Punkten und
Linien Holzstrukturen (-maserungen) herstellen

konnen

die Strukturen durch Hell-Dunkel-Werte
differenzieren konnen

Punkt und Linie als grafisches Gestaltungs-
mittel einsetzen konnen

den Filzstift grafisch verwenden konnen



Arbeitsmittel und Verfahren Lehrplan- Hinweis auf asthetische Andere Themenkreise

hinweise Objekte (Transfer) Motivbeispiele
Zeichenblatt A6 Bridget Riley, Crest 1964 Versch. Moglichkeiten:
Filzstift oder Bleistift oder a) mit Uberkreuzung
Kugelschreiber . . . Frank Stella, Marriage of b) ohne Uberkreuzung
Reason and Squalor 1959 c) geradlinig
d) die krumme Linie
Pollock, Nr. 32 u. a., 1950 als mogliche Zeichenspur
e) die kurze und lange
Linie

f) dicke, dunne Linie

Zeichenblatt A5 Fotos von WasSserober- Durch den Wind bewegte

Filzstift . . . flachen (Bach, FluB .. ./ Wasseroberflache . . .
Hochwasser) Regenwasser flieBt uber

die Fensterscheibe, u. a.

C. D. Friedrich, Meer mit (z. B. Ubungen zum
aufgehender Sonne Bereich an- und ab-
Turner, Snow Storm: schwellende Linie)
Steam-Boat off a Harbour's
Mouth, 1842

grob gemaserte Holzstuckchen Max Ernst, Frottage
aus ,,Historie Naturelle'’,
Vervielfaltigungspapier (A4) 1960, und andere

Wachsmalstifte

Frottage mit Wachsmalstiften: u. a. durch Gruppieren

a) einfarbig aventuell neue Zeichen

b) 2- bzw. auch 3farbig (iIm Sinne des

c) Verschiebung Surrealismus Max Ernst)
e einfarbig erfinden

e mehrfarbig

Zeichenblatt A5 Fotos (Makro) Andere Strukturen aus der
Filzstift Natur (z. B.: Haut,

_ Mark Tobey, Schuppen, Spinnen,
Umsetzen der Holzstruktur in Plane of Poverty, 1960 Muschel . . .)
bewuB3t lineare Strukturen Erdschichten

Dias: Strukturfotos
(Gesteinsschnitte etc.)



Einheit Grundaufgabe/ Thema (Motiv) Lehr-/Lernziele (fachl. Intention)
Umweltbezug (A: Fahigkeiten; B: Fertigkeiten)

4. Herstellen von Ein Schritt im A: e Auflosung und Verdichtung der langsam an- und
Raumlichkeit Bereich der grafi- wieder abschwellenden, uber das ganze
(durch an- und ab- schen Fertigkeiten- Zeichenblatt laufenden Linien zeichnen konnen
schwellende schulung e durch An- und Abschwellen und langsam
Linien) groBer und wieder enger werdende Abstande

der Linien zueinander Raumlichkeit herstellen
kédnnen (schauen und sprechen)
B: e clen Filzstift grafisch verwenden konnen

b. Freie Gestaltung mit den bisher A: ¢ durch an- und abschwellende Linien Hell-
erlernten Méglichkeiten grafischen Dunkel-Werte, Auflésung und Verdichtung und
Gestaltens Raumlichkeit herstellen konnen
a) Korperformen wiedergeben e Anwenden aller Erfahrungen: kurze Linie,
b) Insektenhaftes Tier gerade Linie, lange Linie, geschwungene Linie,
c) Landschaft an- und abschwellende Linie, dicke Linie, dunne
Linie. ..

e freie Komposition (z. B.: vorne — hinten,
Zentrumbildung, vertikale-horizontale Gliede-
rung, diagonale Gliederung, freie
Gruppierung . . .)

Abb.: 21, 22, 23, 24, 25, 26 B: e den Filzstift grafisch verwenden konnen

Abb. 27, 28, 29, 30
Abb. 31

—f

—— e

Arbeitsmittel und Verfahren Lehrplan- Hinweise auf asthetische Andere Themenkreise
hinweise Objekte (Transfer) Motivbeispiele
Zeichenblatt A5 Victor Vasarely,
Zebra, 1938

Filzstift, Bleistift oder Fullfeder . . .

Josef Albers,

Dias (z. B. Bergketten vom Flug- Sanctuary, 1942

zeug aus gesehen, Wusten-

dinen .. .)

Zeichenblatt A5 Frank Stella, Lithographie
— . aus der Wedge Series,

Filzstift oder Bleistift oder . .. 1968 U. a.

10
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WERKERZIEHUNG

Heinz Drusowitsch

Grundsatzreferat im Plenum

Bauen — Wohnen — Umwelt

,Die vier Wande um uns bilden unsere nachste Um-
welt! — Wer hat das schon bedacht?

Weitaus die meiste Zeit seines Lebens verbringt der
Mensch im Haus und nicht in der ferneren Umwelt.
Bei vielen Menschen sind das 95 Prozent und mehr.”
,,Laotse wurde einst gefragt, was das Wesen des Hauses
sei. Er antwortete: Der freie Raum. —

Im freien Raum des Hauses, in seinem Klima lebt der
Mensch. Auch auBerhalb des Hauses lebt er im Klima.
In was anderem wurde er leben?" —1

Der neue Lehrstoff fur den Gegenstand Werk-
erziehung ist in drei Bereiche strukturiert: in den
Bereich Bauen — Wohnen — Umweltgestaltung,
iIn den Bereich Maschinentechnik und in den
Bereich Produktformung.

Meine Aufgabe ist es, lhnen, sehr geehrte Kolle-
gen, fur den Bereich Bauen — Wohnen — Um-
weltgestaltung den Sachkatalog des neuen Lehr-
planes In Form von Definitionen, Begriffen und
Abgrenzungen vorzustellen und in den folgenden
Arbeitsgruppen Einstiegsmoglichkeiten fur theo-
retische und praktische Arbeiten aufzuzeigen.

Die Umwelt ist offensichtlich etwas wirklich Be-
stehendes, Greifbares, Benutztes, Erlebtes. Es
Ist etwas, worin wir mit einem Wort leben. Es
hangt nur von unserer geistigen Entwicklung ab,
wie offensichtlich fur uns die Umwelt ist. Aber
sie ist nicht alles, worin wir leben wollen. Und
das ist ein Unterschied. Die Umwelt ist zugleich
auch eine subjektive Tatsache. Es ist das, was
von uns als Umwelt verstanden und zugleich er-
lebt wird. Hier stoBen dann objektive und subjek-
tive Notwendigkeiten aufeinander. Der Sinn all
dessen liegt darin, daB wir unter Umwelt das ver-
stehen, was uns als Lebewesen mit biologischen,
psychischen und geistigen Bedurfnissen ent-
spricht.

Durch unsere Lebensformen und ihre standige
Weiterentwicklung treten Mangel in dieser un-
seren Umwelt fur uns Menschen ein, es entstehen
Bedurfnisse, psychische Spannungen und Aktivi-
taten, die darauf ausgerichtet sind, diese Mangel
zu beheben, diese Not zu wenden. Es ist ein
Formen des Lebens mit gesellschaftlichen und
ethischen Konsequenzen. Auf der einen Seite
steht ,.der Mensch, Iin seiner Not, mit seinen
Noten. Er hat Bedurfnisse, einen Bedarf. Auf
der anderen Seite steht ,,die Sache, das Ding,
das helfen soll, diesen Bedarf zu decken'‘2.

Bauen (Landbau, Hausbau usw.) ist das beson-
dere Urkonnen des uneingepaBten Menschen,
Lebensraum hervorzubringen. Damit empfangt es
Wesen und Begrundung seiner besonderen Not-
wendigkeit direkt aus dem menschlichen Wohnen.
Die eigentliche Funktion des Bauens ist bio-
logischer Art: Schutz gegen Wetter und andere
Krafte der Umwelt. Mit der sich differenzierenden
Gesellschaft fallen dem Bauen neben seiner wei-
ter bestehenden Funktion immer mehr neue
Funktionen zu. Sie reichen vom Wetterschutz uber
die ganzen privaten und offentlichen Bedurf-
nisse der Gesellschaft bis zu ihrer reprasen-
tativen Selbstdarstellung und zum Symbol.
Architektur ist eine nachste Stufe, die der be-
wuBten Formung des zu bauenden. Das Wohnen
iIst MaB und Sinn der Architektur und macht de-
ren Raumformung zur Symbolisierung des Le-
bens.

Die gemeinsame Wurzel von Architektur und

Technik, die Einheit von Bauen — Raumen —
Wohnen waren in der Techne der Handwerks-
technik noch mittelbar gewahrt — in der Epoche

der Technik des Technikers seit der industriellen
Revolution ist es zu einer Entfremdung von Archi-
tektur und Technik gekommen.

,Die Technik ist eine seit jeher mit dem Men-
schen einhergehende Wirklichkeit, und zwar als
Wirklichkeit einer allerersten Not-wende, da durch
deren lebensnotwendige Entlastung und Siche-
rung mittels organischen Behelfs die Organman-
gel des natureingepaBBten Menschen behoben
werden. Die Rucklaufigkeit autonomer, eigenge-
setzlicher Technik zeigt sich damit im Architek-
turschaffen in Form raumvergessenen, raument-
stellenden Bauens dar und dahinterliegend in
der Verwahrlosung menschlichen Wohnens. Darin
liegt zugleich die Notwendigkeit zur Bewaltigung
begrundet. Das Leitbild der Bewaltigung kann
nur eine wiederhergestellte Architektur sein, ver-
standen als Kulturwirklichkeit eines allgemeinen
vom Wohnen gewiesenen Raumens qualitativen
Lebensraumes. In praktischer Konsequenz wird
zunachst eine Erneuerung der Wohnkultur not-
wendig, sodaB diese echte Wohnwunsche und
Projekte zu setzen vermag. Wohnen zu lernen
iIst dabei vor allem die soziale Dimension eines
Zusammenwohnens mit Fremden im urbanen
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GroBraum, ist Ausgleich von Einzel- und Gesamt-
interessen. Der Lebensstil der Gesellschaft am
Grunde der Erneuerung sucht raumliche Entspre-
chung nicht gegen die Technik, sondern mit der
Technik™.?

Es liegt an uns allen von der ,,Technik, die heute
todliche Bedrohung fir die Menschheit ist, zu
einer Technik, die einst Hilfe fur den Menschen
war“,4 zu finden. Eine Bewaltigung autonomer
Technik bedarf der breiten Basis einer allgemei-
nen Bildung, einer Bildbarkeit personalen Woh-
nens und Raumens und auch einer Transparenz
der Technik, anstatt einer ,Architektur’, wo das
Wirken bestausgebildeter Spezialisten fur eine
Erneuerung der Raumkultur als ganzer auf ver-
lorenem Posten bleibt.

Der prahistorische Naturraum war zumeist nach
mehreren Richtungen offen, selten klar begrenzt,
oft untibersehbar und scheinbar grenzenlos. Das
Raumgefuhl des vorgeschichtlichen Menschen
orientierte sich noch nicht an kunstlichen Gren-
zen und Richtungen. Die urspringliche Aufgabe
des Bauens war, aus diesem naturlichen, offenen,
ungeordneten und ungeschutzten Raum einen
kiinstlichen, endlichen, geordneten und geschutz-
ten Raum auszusondern. Dieser machbare Raum,
der dem Menschen zum Wohnen dient, wird be-
stimmt durch Form und Technik seiner Begren-
zungen.

Es gibt Architektur, die nur Koérper ist, die voll
ist, wie z. B. Pyramiden. Wir sehen geometrische
Korper mit scharfen Kanten und klar begrenzten
Flachen, mit denen das Tageslicht sein Wechsel-
spiel treibt, wir sehen den Korper als ein von
auBen betrachtetes Fiachengebilde.

Abb. 1: Pyramiden.

Es gibt Architektur, die nur Raum ist, die hohl
ist, wie z. B. ein mykenisches Kragkuppelgrab.
Wir sehen den Raum als ein von innen und
auBen betrachtetes Flachengebilde, sein Korper-
haftes an den Offnungen.

Abb. 2: Schatzhaus des Atreus, Tholos.
16

.Zwischen den beiden Grenzfallen, dem reinen
Korper und dem reinen Raum gibt es fast unend-
lich viele Moglichkeiten, Raume mit Hilfe von
Korpern aus dem freien Raum auszugrenzen.
Architektur kann als ein jeweils bestimmtes Ver-
héaltnis von Koérper und Raum aufgefaBt werden:
Innenraume oder Raumfolgen im Inneren von
Gebauden, AuBenrdume um oder zwischen Ge-
bauden, Gebaudeteilen, in Siedlungen und
Stadten, ferner zahlreiche Zwischenstufen zwi-
schen Innen- und AuBenrdaumen bis zum Uber-
gang in die freie Landschaft.”s
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Abb. 3: Griechischer Tempel.

Abb. 4: Die Stadt als Gefuge von Korpern und Raumen.

Raum entsteht durch Ausrdumen aus der Masse,
wie z. B. die Hohle, die Erdhohle, die Apis, die

Grube, oder durch Bauen mit Masseteilchen, wie _

der Massivbau, der Skelettbau und die Trag-
werkkonstruktion.

i
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Abb. 5: Ausraumen aus der Masse.



.. ADbb. 6: Bauen mit Masseteilchen: a) Massivbau (z. B. Renaissancegiebel der Bremer Stadtwaage, 1587), b) Skelettbau

(z. B. Umgebindegerist), ¢) Tragwerk (z. B. Flachentragwerk, Alvarez u. Candela, Restaurant in Xochimilco).

Der Baukorper ist die Raumhtlle, das konstruk-
tive Gerust und wird durch seine Begrenzungen
bestimmt: Flachen und Teilkdrper, die zum Gan-
zen zusammentreten, Additionen und Durchdrin-
gungen von Korpern und Flachen, einfache und
zusammengesetzte, glatte und plastische, ge-
schlossene und gedffnete Korper.

Die Fassade ist eine Ansicht, von der Gliederung
des dahinterliegenden Gebaudes bestimmt, wie
z. B. die Westfassade bei romanischen und goti-
schen Kirchen, oder ein unabhdngig dekorativer
Baukorper, wie z. B. die Gartenfassade eines
Barockschlosses, bis zu einer Kaschierung min-
derwertiger Baukorper.

Die Determinanten des Raumes, die Elemente,
die abgrenzenden Begriffe des Raumes sind die
Mauer, die Wand, der FuBboden, die Decke mit
Abdeckung oder das Dach.

Die Mauer hat als tragendes Bauglied die Funk-
tion zur Lastenaufnahme und als Wand die Funk-
tion des Trennens in AuBen- und Innenraum oder
iIn Raum A und Raum B zu erfullen. Die Wand,
In ihrer Urbedeutung ,das Geflecht, ist das
trennende Bauglied, die Trennung in AuBen- und
Innenraum oder in Raum A und Raum B.

Abb. 7: Baukorper.

R1 RL
INNEN AULSSEN
[HW 'ii*“:h' o "7".".' i ol i Abb. 9: Mauer — Wand.
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Abb. 8: Fassade: z. B. StraBburg, Minster. Der um 1276 . _
entworfene RiB B fiir die spater verandert ausgefihrte |M Massenbau ist die Mauer das tragende Bau-

Westfassade. glied zur streifenformigen Lastenaufnahme, im
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Skelettbau ist die Stiutze das tragende Bauglied

zur punktféormigen Lastenaufnahme. Der Pfeiler

ist die senkrechte Stiutze von viereckigem Quer-

schnitt, aus einzelnen Teilen zusammengesetzt,

die Saule ist die senkrechte Stutze von kreis-

rundem Querschnitt, aus einem Tell, in FuB (Ba- _
sis), Schaft und Kapitell gegliedert.

Abb. 11: Stutze und Trager / Skelettbau.

Abb. 10: Mauer / Massenbau:
Werksteinsturz, Werksteinbogen.

Der FuBboden ist die Flache zum Begehen des
Raumes. Wir unterscheiden zusammengefugte
Boden aus naturlichen und kunstlichen Platten
und fugenlose Boden, ausgefuhrt als Estriche
oder Belage in Bahnen. Abb. 12: Stitze / Form.

A : ° Sop o .
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Abb. 13: FuBboden: Zusammengefugte und fugenlose Boden.

Die Decke ist der obere AbschluB eines Raumes.
Der Form nach unterscheiden wir zwischen ge-
raden und gebogenen Decken. Dem Material
nach unterscheiden wir Holzdecken, wie z. B. die
Dibeldecke, die einfache Tramdecke, die Tram-
decke mit versenktem Sturzboden, und die

Abb. 14: Decke / Form. Abb. 15: Decke / Material: a) Holzdecken, b) Massivdecken.
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Decke aus dicht verlegten Spannbetonplatien

Zwickelbeton

500 mm oder 625 mm
Rippendecke aus vorgefertigten Stchlbetonbalken mit Fillkorpe

500 mm oder 625 mm
Rippendecke aus vorgefertigten Platten (Schalen)

Rippen cus Oribeton
Druckplatte

500 mm
Stahlbefonrippendecke (monolithisch) ohne Fullkérper

b)

Massivdecke, wie z. B. die Decke aus dicht ver-
legten Spanbetonplatten, die Rippendecke aus
vorgefertigten Stahlbetonplatten mit Fullkorpern,
die Balkendecke, die Rippendecke aus vorgefer-
tigten Platten, die Stahlbetonrippendecke ohne
Fullkorper.

Die Abdeckung ist die obere auBere Haut des
Raumes zum Schutz gegen Wind, Regen, Schnee
usw. Wir unterscheiden die abdichtende Abdek-
kKung bei flachen Dachern und Terrassen wie z. B.
Asphalt, Bitumen, Plastik- oder Metallfolien und
die ableitende Abdeckung bei steilen Dachern,
bei denen mehr oder weniger wasseraufnehmen-

Abb. 16: Abdeckung: a) ableitend, b) abdichtend.

des Material mit dem entsprechenden Gefélle
angeordnet wird. Das Wasser lauft ab, bevor es
die Abdeckung durchdringen kann.

Das Dach, eigentlich die Dachkonstruktion, ist
der obere AbschluB eines Raumes, bestehend
aus einer tragenden Konstruktion und der Ab-
deckung. Wir unterscheiden das Sparrendach,
das einfache Kehlbalkendach, das Kehlbalken-
dach mit zweifachstehendem Stuhl, das einfache
Pfettendach, das Pfettendach mit zweifach ste-
hendem Stuhl, das Pfettendach mit zweifach lie-
gendem Stuhl und die Dachkonstruktionen mit
den tragenden Tragwerkkonstruktionen, um die
wichtigsten genannt zu haben. Wir unterscheiden
das Kaltdach mit seinem Luftraum vom Warm-
dach mit seinen Dammaterialien als Zwischen-
glied zur Decke. Nach der Art der Dachflache
unterscheidet man ungebrochene, gebrochene,
gebogene und runde Dacher, nach der Dach-
neigung Terrassendach, Flachdach, Schrag- oder
Steildach und hinsichtlich der Dachform Sattel-

21 22 23 24

Abb. 17: Dach / Form.
1 Satteldach (Giebeldach), 2 Walmdach, 3 Kruppelwalm-

dach (Schopfwalmdach), 4 Mansarddach mit Schopf, 5
Mansardwalmdach, 6 Mansardgiebeldach, 7 FuBwalmdach,
8 Zwerchdach, 9 Schleppdach, 10 Pultdach, 11 Grabendach,
12 Scheddach (Sagedach), 13 Tonnendach (Bogendach),
14 Ringpultdach, 15 Zeltdach (Pyramidendach), 16 Rhom-
bendach, 17 Kreuzdach, 18 Faltdach, 19 Zwiebeldach (wel-
sche Haube), 20 Glockendach, 21 und 24 Hangedach, 22
Kegeldach, 23 Kuppeldach.
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dach, Walmdach, Kruppelwalmdach, Mansarden-
dach mit Schopf, Mansardenwalmdach, Mansar-
dengiebeldach, FuBwalmdach, Zwerchdach,
Schleppdach, Pultdach, Grabendach, Scheddach
(Sagedach), Tonnendach, Ringpultdach, Zeltdach
USW.

Es gibt drei Grundweisen des Bauens, des Auf-
bauens und des Konstruierens, des Zusammen-
bauens: den Massivbau, den Skelettbau und das
Tragwerk.

Die wesentlichen Elemente der Massivbauweise
sind die Mauer, aus Steinen: das Bruchstein-
mauerwerk, das Quadermauerwerk, das Schicht-
mauerwerk und das Fullmauerwerk, aus Holz:
die Palisade und der Blockbau,

Abb. 18: Steinbau, z. B. Perugia: Stadttor,
2. Jh. v. Chr. (nach H. Koepf).

TALSADE

Abb. 19: Holzbau.

der Steinbogen, bei dem als bogenformigen
Trager mit keilféormig zugeschlagenen Steinen
oder mit keilformigen Fugen die Lasten schrag
auf die Auflager weitergeleitet werden zum Un-
terschied vom Sturz als balkenformigen Trager,
bei dem die Lasten senkrecht auf die Auflager
weitergeleitet werden,

Abb. 20: Rundbogen im Mauerwerk mit Auflast und Wider-

lagern. SchluBstein und Kampfer betont. H (horizontale

Schubkraft), V (vertikale Auflagerkraft).
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die Decke als Gewolbedecke, wie das Fugen-
gewoOlbe mit seinen Keilsteinen oder keilend ver-
legten Ziegelsteinen (Tonnengewolbe), mit vor-
kragend versetzten Steinen (Krag- oder falsche
Kuppel), mit Rippe und Kappe (Kreuzrippen-,
Sterngewdlbe), mit vermortelten Hohlraumen oder
mit keilformig zugeschlagenenen Steinen, mit
keilformigen Fugen (Kuppel oder spharisches
Gewolbe) und das fugenlose Gewolbe durch Be-
tonguB und Stahlarmierung (Betonschale)

Abb. 23: Tonnengewolbe.

Abb. 24: Kuppel uber Trommel und Hangezwickeln,
Renaissancekuppel (P = Pendentif).

und die Decke als Massivdecke, durch Ausgie-
Ben einer Schalung mit Betonmasse und Legen
einer Stahlarmierung (Balken-, Platten-, Platten-
balkendecken usw.).



Abb. 25: Schema der Stahlbewehrung
einer Platte auf zwei Stutzen.

Die wesentlichen Elemente der Skelettbau-
weise sind der senkrechte, waagrechte und dia-
gonale Stab. Wir unterscheiden das Umgebinde
In Holz mit der senkrechten Stlutze, dem waag-
rechten Balken und dem diagonalen Kopfband,

Abb. 26: Umgebindehaus mit separat aufgesetzten
Blockwanden (Modell).
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1 Schwelle, 2 Stander, 3 Rahmen, 4 Balken, 5 FuBband,

6 Kopfband, 7 Riegel, 8 Sparren, 9 Kahlbalken, 10 Wind-

rispe, 11 Knagge, 12 Balkenkopf, 13 Fullbretter, Gefache,
Ausfachung, 14 Fensterladen.

das Fachwerk in Holz, als Ubergang vom Mas-
sen- zum Skelettbau, mit dem senkrechten Stan-
der, den waagrechten Staben wie Schwelle,
Dachschwelle, Dachbalken, Rahm, Brustriegel
und dem diagonalen FuB- und Kopfband, wobei
das Gefache als Zwischenraume des Skeletts
mit nicht tragenden Baumaterialien ausgefullt
wird,

die Dachkonstruktion mit der senkrechten Stuhl-
saule, den waagrechten Staben wie Dachbalken,
Kehlbalken, Rahm (Seitenpfette), Firstpfette.
FuBpfette, Mittelpfette, Zange und den diagona-
len Staben wie Sparren, Windrispe, Bug, Binder-
sparren, Strebe,

Abb. 28: Dachkonstruktion:
a) Sparrendach, b) einfaches Pfettendach.

den Zeltbau, bestehend aus senkrechter oder
schrager Stutze, Verspannung und Haut,

Abb. 29: Zeltbau.

Abb. 30: Gittertrager-Schema, rechts Querschnitt. Je ho-

her der Gittertrager, um so tragfahiger ist er (in den

Grenzen des Baumaterials). Entscheidend ist auch die

Versteifung durch Dreieckverbindungen. Rechteckverbin-

dungen allein neigen zu unstabilen Parallelverschiebun-
gen (unten).
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den Fachwerktrager, eine Konstruktion, die aus
waagrechten (Ober- und Untergurt), senkrechten
und diagonalen starren Staben unverschiebbar
zusammengesetzt ist, wobei das Dreieck das
einfachste zusammengesetzte statisch stabile
Fachwerk ist,

Obergurt

Untergurt

Abb. 31: Fachwerk aus gleichseitigen Dreiecken.

& @ » ® )
Abb. 32: Fachwerk aus gleichschenkeligen Dreiecken.

das Rahmen(trag)werk mit der senkrechten Stut-
ze, dem waagrechten Trager und dem diagona-
len Windverband,

Bim
ala

Abb. 33: Rahmenwerk.

die Gerustbauweise, ein im Flugzeugbau bei der
Herstellung von Rumpfen angewendetes Bau-
verfahren und das Baugerust, eine holzerne
oder stahlerne Hilfskonstruktion (auch aus Leicht-
metall) zur sicheren Durchfuhrung von Bau- und
Montagearbeiten.

S,
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Abb. 34: Baugerust (Modell).
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Wenn wir von der Massivbauweise und der Ske-
lettbauweise sprechen, missen wir klar zwischen
der Konstruktion, dem Zusammenfugen des Gan-
zen, dem technischen Aufbau, dem Werkverfah-
ren und dem d&sthetischen Erscheinungsbild un-
terscheiden.
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Abb. 35: z. B. Paris, Notre Dame. Schnitt durch das
Strebewerk, bei dem die Zerteilung und Versetzung der
Mauer nach auBen deutlich wird.
massive Stutzen, Skelettbau; technischer
Aufbau: Massivbau.

Konstruktion:

Die Tragwerke lassen eine Unterscheidung
zwischen Mauer, Stutze, Decke, Dach nicht mehr
zu. Sie sind Systeme aus Tragern oder anderen
Tragelementen, die die darauf wirkenden Krafte
(Lasten) auf die Auflager ubertragen. Wir unter-
scheiden Stabtragwerke, die aus Streben und
Knoten bestehen, Flachentragwerke, die aus
zweidimensionalen Tragelementen bestehen, wie
Faltwerke und Schalen, und raumliche
werke, die aus dreidimensionalen Tragkonstruk-
tionen zusammengesetzt sind.

Abb. 36: Stabtragwerk, Tetraeder (Hexaeder).

Jedes Bauwerk besteht aus einer Reihe von Ein-
zelbauteilen. Auch unsere Konstruktionsmodelle
sind in diesem Sinne ,,Bauwerke".

Die elementaren Bauteile statischer Konstruktio

Trag- —



Abb. 37: Flachentragwerk, Nervl: Flugzeughalle (1935).

nen sind das Auflager, die Stutze, der Trager
und der Diagonalstab.

Ein Bauteil kann sich in drei Richtungen bewe-
gen: in der Horizontalen, in der Vertikalen und
drehend-kippend. Die konstruktive Aufgabe der
Auflager ist, eine oder mehrere dieser Bewe-
gungsmoglichkeiten auszuschalten.

a) in der Horizontalen

b) in der Vertikalen

[y

Abb. 38: Ein Bauteil kann sich in drei
Grundrichtungen bewegen.

c) drehend-kippend

Das eingespannte Auflager verhindert jede Be-
wegung. Der Bauteil, wie etwa ein Mast oder ein
Trager, ist in den Erdboden oder in eine Mon-
tageplatte absolut fest (starr) eingelassen. Das
feste Auflager gestattet nur drehend-kippende
Bewegungen. Aufgelegte Bauteile kénnen um
das Auflager kippen. Das Auflager gibt diese
Bewegungen nicht an die Unterlage weiter. Das
bewegliche Auflager erlaubt eine Dreh-Kipp-Be-
wegung und eine Horizontalbewegung. Sie sind
vor allem dort konstruktiv notwendig, wo gréBe-
re Warmebewegungen eines Bauteils aufgefan-
gen werden mussen.

Abb. 39: das eingespannte Auflager:
Zeichen und z. B. Kragplatte.

Abb. 40: das feste Auflager: Zeichen und z. B. fest
aufgelegter Fachwerktrager (Briicke).

i
&0~

Abb. 41: das bewegliche Auflager: Zeichen und
z. B. beweglich aufgelegter Balkentrager.

ﬂ

Die Stutze, als Mast, Saule, Pfeiler, Gitterstitze
oder Fachwerkstutze usw. ausgebildet, fuhrt ver-
tikale Krafte auf die Auflager ab.

Abb. 42: Stutze.

Der Trager fuhrt auBere Kraite horizontal zu den
Stutzen hin ab. Dem Auflager nach unterschei-
den wir den Einfeldtrager (einfachen Trager), den
beiderseits eingespannten (vorgespannten) Tra-
ger, den Kragtrager, den Durchlauftrager, den
beidseitig eingespannten Bogen und den Gelenk-
bogen mit drei Gelenken. Der Form nach unter-
scheiden wir den balkenformigen Trager, ausge-
bildet als Vollwandtrager, wie z. B. T-Trager, Ka-

I 0@
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Balkenformige Trager

Bogen- oder
Parabeltrager

Abb. 43: Trager.
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stentrager, oder ausgebildet als Fachwerktrager,
vom Bogen- oder Parabeltrager, meist als Fach-
werktrager ausgebildet.

Die Diagonalstabe oder Streben erganzen eine
Stutzen-Trager-Konstruktion zu einem statisch
stabilen/bestimmten Verband (Trigonalverband).

Abb. 44: Diagonalstabe / Streben.

Alle Gegenstande und Bauwerke wie Stutzen,
Trager, Geruste, Turme, Brucken usw. gehoren in
den ingenieurwissenschaftlichen/naturwissen-
schaftlichen Sachbereich der Mechanik, die die
Wirkung aller auf einen Korper einwirkenden
Krafte und die dadurch hervorgerufenen Bewe-
gungen und/oder Formanderungen feststellt. Die
Kraft ist eine gerichtete physikalische GroBe, die
die Ursache von Bewegungsveranderungen ist.
Die Kraft ist ein Vektor. Sie ist eindeutig be-
stimmt durch Betrag, Wirkungslinie, Richtungssinn
(Mathematik) und Angriffspunkt (Physik). Wir
unterscheiden Einzel- und Streckenlast.

I.jinfcubff/iuét -._../

/
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heiBen &duBere Krafte. Sie mussen im Bauwerk
aufgefangen, aufgehoben und/oder auf seine
Auflager abgeleitet werden. Unter der Einwir-
kung dieser auBeren Krafte konnen in festen,
(schwach)elastischen Korpern, Bauteilen oder
Baugruppen — nur um solche kann es sich bei
unseren unterrichtlichen Untersuchungen handeln
— Formveranderungen und Spannungen, die
inneren Krafte auftreten.

‘Rege-h.

Abb. 46: auBere und innere Krafte.

Abb. 45: geometrisches Bild einer Kraft; Einzel- und Streckenlast.

Innerhalb der Mechanik ist die Statik die Lehre
vom Gleichgewicht aller Krafte, die auf einen
Gegenstand einwirken oder ihm wirksam wer-
den. Man unterscheidet Aerostatik, Hydrostatik
und Statik der festen Korper, in dieser wiederum
Stereo-Statik (Statik der starren Korper), Elasto-
Statik (Statik der elastischen Koérper) und Pla-
sto-Statik. Die Statik der starren Korper spielt
insbesondere in der Bautechnik als Baustatik
eine bedeutende Rolle, um aus den (zu erwar-
tenden) Belastungen eines Bauwerkes die Span-
nungen und Formveranderungen von Bauteilen
zu deren Bemessung zu ermitteln. In einem sta-
tisch ausgewogenen, bestimmten, stabilen Ge-
genstand konnen also Bewegungen oder Form-
veranderungen nicht auftreten. Von auBen auf
ein Bauwerk oder seine Teile einwirkende Krafte
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Die Festigkeitslehre, auch ein Teilgebiet der
technischen Mechanik, untersucht die Auswirkun-
gen der Beanspruchung von Bauteilen durch au-
Bere Krafte und die Moglichkeiten, ihnen durch
Materialwahl, Formgebung und konstruktive An-
ordnung entgegenzuwirken. Die Festigkeit ist so-
woh! vom Werkmaterial, von der Form des be-
anspruchten Korpers, der Beanspruchungsart
(Zug, Druck, Schub, Biegung, Torsion) als auch
von der Temperatur, dem Verlauf der Beanspru-
chung (ruhend, schwellend, wechselnd) und der
Belastungsgeschwindigkeit (allmahlich oder ra-
scher zunehmend, eventuell schlagartig) abhan-
gig. Die bei statischer oder dynamischer Bela-
stung auftretenden Verformungen und inneren
elastischen Spannungen werden entweder rech-
nerisch oder durch Messungen am fertigen Bau-



teil oder an einem ahnlich gestalteten Modell
bestimmt. Dabei unterscheiden wir Modellver-
suche nach der mechanischen Methode mit Hilfe
von Dehnungsmessern und DehnungsmeBstreifen
und nach der optischen Methode durch rontgeno-
graphische und spannungsoptische Verfahren.
Die Festigkeit ist die Grundlage aller Ingenieur-
wissenschaften mit dem Ziel, ausreichende Si-
cherheit gegen Unbrauchbarkeit der Konstruktion
zu geben. Fur den Stahlbetonbau z. B. ist ein
Bauwerk unbrauchbar, wenn ein oder mehrere
Bauteile entweder durch starke elastische oder
plastische Verformungen, durch RiBbildungen
oder durch Bruch versagen.

Nach der Art der Beanspruchung, die zu auf-
tretenden Verformungen und inneren elasti-
schen Verformungen oder in der Folge zum
Bruch flhren, unterscheiden wir Zug-, Druck-,

~— Knick-, Biege-, Schub- und Torsionsbeanspru-

chung.

Bei der Zugbeanspruchung kann ein Trager, ein
Stab, ein Seil in seiner Dehnungsgrenze langer
werden. Sein Querschnitt wird geringer, er wird
gereckt. Sobald ein Werkmaterial bis zur Streck-
grenze beansprucht wird, zeigt es eine bleiben-
de Langenveranderung.

o — Y

Abb. 47: Zugbeanspruchung, dargestellt als Horizontalzug.

Bei der Druckbeanspruchung wirken zwei ent-
gegengesetzt gerichtete und aufeinander zustre-
bende Krafte senkrecht zum beanspruchten
Querschnitt. Der Stab erhalt dadurch eine Ver-
Kurzung, eine Verdichtung, er wird gestaucht.
Das Material weicht nach den Seiten hin aus
Der Auflagerdruck wirkt als Gegendruck. Ist der
gedruckte Stab im Verhéltnis zu seinem Quer-
schnitt sehr lang, so tritt eine Knickung auf. Bei
, der Zug- und Druckbeanspruchung wirken die
Krafte normal zur beanspruchten Flache, die

~ auftretenden Spannungen heiBen Normalspan-

nungen. Der Streckgrenze bei der Zugbeanspru-
chung entspricht die Quetschgrenze bei der
Druckbeanspruchung.

ADbDb. 48: Druckbeanstpruchung, dargestellt als
Vertikaldruck.

Knicken bedeutet Gleichgewichtswechsel, es ist
ein seitliches Ausbiegen eines zu seinem Quer-
schnitt sehr langen Bauteiles durch eine in
Langsrichtung wirkende Druckkraft. Die kritische
Last, die Knicklast ist abhangig von der Quer-
schnittsform, der Abmessung, dem Baustoff und
iInsbesondere von den Randbedingungen der

Stabenden. Somit ist die Knickfestigkeit ent-
scheidend abhangig von der Konstruktion selbst.
Je nach der Lagerung oder Einspannung der
Stabenden unterscheidet man nach Euler vier
Hauptknickfalle. Aus der labilen Gleichgewichts-
lage des Bauteiles heraus erfolgt ohne Vorzei-
chen schlagartig das Ausknicken, der Zusam-
menbruch. Die Materialelastizitat wirkt als Ge-
genkraft.
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Abb. 49: Knickbeanspruchung, dargestellt an einer
senkrecht aufgestellten, nicht festgelegten Stiitze.

t

Abb. 50: Vier Hauptknickfalle nach Euler.

Bel der Biegebeanspruchung wirken die AuBe-
ren Krafte meist parallel zur beanspruchten
Querschnittsflache. Es tritt Zug- und Druckbean-
spruchung, aber keine Schubbeanspruchung auf.
Die Elastizitat, das Rickstellvermdégen des Ma-
terials wirkt bei der Biegebelastung als Gegen-
kraft.

Abb. 51: Biegebeanspruchung, dargestellt
an einer einseitig festgelegten Stiitze.
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Abb. 52: Biegebeanspruchung, dargestellt
an einem zweiseitig aufgelagerten Fachwerktrager.

Schubfestigkeit, Abscherfestigkeit ist der Wider-
stand eines Werkmaterials gegen Abscherung,
Abscherung ist der Bruch eines Werkstuckes in-
folge zu hoher Schubspannungen (Scherspan-
nungen). Die Schubspannung ist eine bei Form-
veranderung eines Korpers auftretende elasti-
sche Spannung, die durch tangential in einer
(Querschnitts)flache des Korpers wirkende au-
Bere Krafte, parallel zur beanspruchten Flache
auftretende Krafte, verursacht wird.

Abb. 53: Scherbeanspruchung, dargestellt
an einem einseitig aufliegenden Bauteil.

Abb. 54: Scherung eines an der Unterseite festgehaltenen
Quaders ABCDEF G H zu einem Parallelflach A B C

D E' FF G’ H' unter dem Scherungswinkel y (F Tangential-

kraft).

Torsionsfestigkeit, Drehfestigkeit ist der Wider-
stand eines meist langlichen Korpers gegen ei-
ne in seiner Langsrichtung wirkende Kraft, die
den Korper zu verdrehen versucht. Die Material-
elastizitat wirkt als Gegenkratft.

Abb. 55: Verdreh- oder Tarsionsbeanspruchung, dargestellt
an einem einseitig gelagerten Kastentrager.

Der Ausfuhrung geht als vorbereitende Phase die
Planung voran. MaBstabliche Zeichnungen bil-

26

den die Grundlagen zur Ausfihrung der Entwur-
fe. Die technische Zeichnung ist die maBstablich
genaue Zeichnung, die meist in Parallelprojek-
tion unter Beachtung der vorgeschriebenen
Normen, in Grund-, Auf- und SeitenriB, oft auch
in Schnitten einen Gegenstand (Bauwerk) so
wiedergibt, daB er (es) danach gebaut werden
kann. Fur die planliche Darstellung von Raum-
formen mussen in der Architektur Grundrisse,
Schnitte und Ansichten des Objektes, oft auch
perspektivische oder axonometrische Abbildun-
gen als Anschauungsbilder sowie auch kotierte
Projektionen in Lageplanen gezeichnet werden.
Durch Widmung wird das Grundstuck Bauplatz.
Der Flachenwidmungsplan ist der sogenannte
vorbereitende Bauleitplan, in dem fur das ganze
Gemeindegebiet die beabsichtigte Art der Be-
nutzung nach den voraussehbaren Bedurfnissen
der Gemeinde in den Grundzugen dargestellt ist.
Der Bebauungsplan stellt in der Folge den so-
genannten verbindlichen Bauleitplan dar. Er
setzt, soweit erforderlich, das Bauland fest unad
fir das Bauland die Art und das MaB der bau-
lichen Nutzung, die Bauweise usw. Die Baube-
horde erteilt nach Sichtung der Einreichplane
(Grundrisse, Schnitte und Ansichten M 1 :100,
Lageplan) in Form eines Bescheides die Bau-
bewilligung. Fur die Ausfuhrung des Baues wer-
den nach den Einreichplanen die Polierplane
(Ausfuhrungs- oder Bauplane M 1:50) und De-
tailplane (Ausschnitte M 1:1, M 1:10) gezeich-
net. Die Komissionen wahrend des Baues sind
KontrollmaBnahmen der Baubehoérde fur die Ein-
haltung der Bauordnung, die Endkomissionie-
rung ist die Uberprifung des Gesamtbauvorha-
bens flir die folgende in Form eines Bescheides
erteilten Benutzungsbewilligung. Die Baubehor-
de erster Instanz ist der Blurgermeister, in Stad-
ten mit eigenem Statut der Stadtsenat.

Der Umweltschutz ist die auf Umweltfor-
schung und Umweltrecht basierende Gesamtheit
der MaBnahmen und Bestrebungen, die dazu
dienen, die natlrlichen Lebensgrundlagen von
Pflanzen, Tier und Mensch zu erhalten bzw. ein
gestortes oOkologisches Gleichgewicht wieder
auszugleichen; im engeren Sinne der Schutz vor
negativen Auswirkungen, die von der okonomi-
schen Tatigkeit des Menschen, seinen techni-
schen Einrichtungen und sonstigen zivilisatori-
schen Gegebenheiten ausgehen, wobei die Um-
weltvorsorge als MaBnahmen und Techniken, die
Schaden erst gar nicht aufkommen lassen, effek-
tiver und billiger ist als nachtragliche MaBnah-
men des technischen Umweltschutzes wie Land-
schaftspflege, Bebauungsplan, Zersiedelungs-
schutz. Der Umweltschutz geht damit uber den
bloBen Naturschutz, auch Denkmalschutz, Jagd-
schutz und MaBnahmen zur Vermeidung oder
Beseitigung von Zerstérungen durch Naturge-
walten hinaus. Denkmalschutz ist nach dem



Osterreichischen Recht der Schutz vor Ausfuhr
oder Zerstorung von heimischen Denkmalern.
Naturschutz ist Landessache und ist die Gesamt-
heit der MaBnahmen zur Erhaltung und Pflege
von Natur- oder naturnahen Kulturlandschaften
und Naturdenkmalern. Nach Umfang des Schut-
zes unterscheidet man Vollnaturschutzgebiete,
Teilnaturschutzgebiete und Landschaftsschutz-
gebiete.

In letzter Zeit hat die Umweltforschung ihren
Schwerpunkt mehr von der ferneren zur nihe-
ren Umwelt, dem sogenannten ndheren Umwelt-
schutz verlagert. Fir die sieben Urreiche des Le-
bens, fur Trinken, Essen, Kleiden, Wohnen, Le-
bensweise, Heilweise und Hygiene werden Vor-
sichts- und SchutzmaBnahmen ausgearbeitet.
Bei einem Einblick in die differenzierten Zusam-
menhange in der Architektur machen Bauen.
Wohnen und Umwelt als Wirkungskrafte quanti-
tativ einen geringen, qualitativ aber bestimmt ei-
nen wichtigen Anteil aus neben den natiirlichen
Bedingungen: Klima, Flora, Fauna. Baumateria-
llen, Naturgesetzen, den wichtigen Funktionen:
Schutz, Ordnung, Produktion, Kommunikation
und Integration, Reprasentation, neben den so-
ziokulturellen Bedingungen: Gesellschafts- und
Wirtschaftsform, neben den technisch-wirtschaft-
lichen Einwirkungen: Experiment Erfahrung, Be-
rechnung, Handwerk, Technik, Technologie, Bau-
wirtschaft, Industrie, Handel, Transportwesen,
Verkehr, Finanzierung und neben den sozio-kul-
turellen Einwirkungen: Weltbild, Philosophie, Re-
ligion, Symbolik, allg. Asthetik, Kunsttheorie.
Tradition, Zeitstil, Avantgardismus, Typologie,
Formenlehre, Architekturtheorie, Bildende Kiin-
ste.

Der qualitativen Architektur von ,gestern”, die
durch ihre Einheit von Theorie und Praxis. durch
die gemeinsame Wurzel von Architektur und
Technik, durch ihre Fragen nach dem Warum?
und Was? und durch gleichen Einsatz von In-

#~ stinkt, Intellekt und Kreativitat gefestigt ist, steht

heute eine quantitative Architektur gegenuber,
die durch Trennung von Theorie und Praxis,
durch Entfremdung von Architektur und Technik,
durch bloBes Fragen nach dem wie hoch?, wie
breit?, wie groB? und durch den Drang nach
Verintellektualisierung zerstort ist.

Es wird im besonderen unsere Aufgabe sein als
Bildungsvermittler und Padagogen, den Weg
uber die Bewaltigung quantitativer, materialisti-
scher Wissenschaft zu einer qualitativen, geisti-
gen Wissenschaft zu gehen. In diesem Sinne
sollten wir in der Neustrukturierung des Lehr-
stoffes fur Werkerziehung nach jahrzehntelan-
gem Instinkt-Basteln nicht bloB eine Aufwertung
des Gegenstandes im Sinne der allgemeinen
Tendenz zur Verwissenschaftlichung als Resul-
tat akademischer Uberproduktion suchen., son-
dern vielmehr Moglichkeiten zur Bewaltigung au-
tonomer Technik und speziell fiir den Bereich

Bauen-Wohnen-Umwelt einen Beginn fiir die
Wiederherstellung der verlorenen Einheit von Ar-
chitektur und Technik finden.

FuBnoten:

' Dr. med. Hubert Palm, Das gesunde Haus, 1977, Ordo
Verlag Konstanz; S 9, S 156.—.

* 0. Prof. Karl Augustinus Bieber, Referat anlaBlich der
Mobelenquete im Bundesministerium fiir Handel und
Gewerbe in Wien, 1972: S 1.

* Dipl.-Ing. Ludwig Kittinger, Bauen und Raumen, Disser-
tation, Graz, 1970; S 209.

* 0. Prof. Karl Augustinus Bieber, Ausspruch, 1962,

* Werner Miller / Gunther Vogel, dtv-Atlas zur Baukunst,
Band 1, 1974, Deutscher Taschenbuchverlag GmbH &
Co. KG, Miinchen: S 23.

Abbildungen-Nachweis:

Mayers Enzyklopadisches Lexikon in 25 Banden, Biblio-
grafisches Institut, Mannheim/Wien/Ziirich: Abb. 15 (Mas-
sivdecken), 17, 25, 28.

Bodo W. Jaxtheimer, Bausteine unserer Architektur, Verlag
Lambert Miller GmbH., Miinchen: Abb. 5 b, 26, 30, 37.
Muller / Vogel, dtv-Atlas zur Baukunst, Band 1. Deutscher
Taschenbuchverlag GmbH. & Co. KG, Miinchen: Abb. 5 e,
27.

Fritz Baumgart, Du Mont’s kleines Sachlexikon der Archi-
tektur, Du Mont Buchverlag, Kéln: Abb. 18.

Harald Busch, Européische Baukunst, Gotik, Umschau
Verlag, Frankfurt am Main, Pinguin Verlag, Innsbruck:
Abb. 8, 35.

Pawlik / StraBner, Bildende Kunst, Begriffe- und Real-
lexikon, Verlag M. Du Mont Schauberg, Koéln: Abb. 5 a.
23, 24.

Dipl.-Ing. Hasso Homann: Abb. 21, 22.
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1974, Deutscher Taschenbuchverlag GmbH & Co. KG, Mun-
chen.

Karl Christian Heuser, Innenarchitektur + Raumgestaltung,
Band 1: Gestaltungselemente, 1976. Bauverlag GmbH.,
Wiesbaden und Berlin.

Dipl.-Ing. Ludwig Kittinger, Bauen und Raumen, Disser-
tation, 1970, Graz.

0. Prof. Karl Augustinus Bieber, Raumgestaltung, Vor-
lesungsprogramm 72/73, Technische Universitiat Graz.
Kevin Lynch, Das Bild der Stadt, 1975, Friedrich Vieweg
+ Sohn Verlagsgesellschaft mbH.. Braunschweig.

Ulrich Conrads, Umwelt Stadt, Argumente und Lehrbei-
spiele fuar eine humane Architektur. 1974, Rowohlt Ta-
schenbuch Verlag GmbH., Reinbeck bei Hamburg.

Erich Huber, Visuelle Bildung 1/ Koérper und Raum, 1973,
Osterreichischer Bundesverlag, Wien.

Dr. med. Hubert Palm, Das gesunde Haus. 1977, Ordo
Verlag, Konstanz.

Nikolaus Pevsner, Der Beginn der modernen Architektur
und des Designs, 1975, Verlag M. Du Mont Schauberg.
Michael Andritzky / Gert Selle, Lernbereich Wohnen,
Band 1 und 2, 1979, Rowohlt Taschenbuch Verlag GembH.,
Reinbeck bei Hamburg.

wpa B, Festigkeitslehre und einfache Statik. 1969, Drucke-
rei und Verlag M. Frech, Stuttgart-Botnang.
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