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Prof. Hilda Wiltschko, Mag. art.

Naturstudium — noch aktuell?

. Die Arten der Naturstudie:

Folgende Begriffserklarung scheint mir notwen-
dig:

Studie = Gesamt- oder Detailzeichnung, um
Proportionen, plastisch-raumliche Werte, Bewe-
gung und Funktion, Ton- und Farbwerte sowie
Oberflachenbeschaffenheit festzulegen.

Skizze = ldeen-Fixierung fur eine Komposition
als Vorarbeit zu einem groBeren Werk (Malerei,
Druckgraphik, Plastik, Architektur, Design).
Entwurf = mit Raster, verkleinerte, vergroBerte
oder original groBe Werkzeichnung (= Karton,
1 :1).

Vorbemerkung:

XIV. Jh.: Musterbucher nach uberlieferten Vor-
lagen. Renaissance: Kontrolle durch die Natur-
studie. Seit der Renaissance: Naturstudie hat
unabhangige und selbstandige Bedeutung. Im
XIX. Jh.: Naturstudie wird Selbstzweck. Ost-
asien: Natur wird beobachtet, Studie wird aus-
wendig gearbeitet.

Die Naturstudie gehort zur umfangreichen Grup-
pe der Handzeichnungen (= Teil der Graphik,
Bildtrager im allgemeinen auf Papier oder Karton).

Man kann folgende Einteilung treffen:

1. Texturubungen: Oberflachengestaltung,
z. B.: Felle, Federn, Haare, glatte und rauhe,
kratzige und wollige Stoffe, Kordeln, Geflechte,
Rinden; Langs- und Querschnitte durch Minera-
lien, Pflanzen, Praparate, Muscheln... Hap-
tisch oder optisch ErfaBbares wird durch
bildnerische Mittel dargestellt und seine Gesetz-
maBigkeit gesucht.

a) Rapport, b) MaBverhaltnis in den Proportionen
des Goldenen Schnittes (z. B. Schneekristall) u. a.

2. Zeichnen von Gegenstanden:

Abfalle, Gerumpel, Magazin, Mobel, Verpackung,
GefaBBe, Gerate, Werkzeug. ..

Objekte: (meist vom Menschen geformt) plastisch
gezeichnet wiedergeben. Proportion, raumliche
Beziehung, Lichtfuhrunag.

Klare Linien setzen (UmriB), oder mit Schraffe
den (Eigen-)Schatten angeben.

Hinweise fur den Unterricht

Instrumente und Material:

Bleistift, Grafit, Kreiden, Kohle, Filzstift, Kugel-
schreiber, Buntstifte; Tusche, Feder, Pinsel, Tinte,
Farbe (mit und ohne DeckweiB); weiBe und far-
bige Papiere, selbsteingestrichene Papiere,

Reste, Packpapier, Plakatpapier, Zeichenblatter,
Heftdeckel, Karton, Pappe...

Sammelmappe ab 1. Klasse anzulegen. (Ab-
bildungsmaterial aus Zeitschriften etc.)

Ab 3. Klasse der HS + AHS

weicher Bleistift (2B, 5B, 6B), Kohle, Kreide,

Filzstift (nur Schraffen, vorwiegend linear), Tu-
sche, Feder, Pinsel, Farbe. ..

Es schlieBen sich plastische Ubungen aus Gips
und Ton sowie Applikationen und Montagen an.

Ornamentale Ubungen (Schwarz-weiB, Farbe),
z. B. Op-art (Mittel- und Oberstufe AHS, 3.,
4. KI. HS).

Ab 4. Klasse HS + AHS

Geometr. u. Steometr. Grundformen besprechen,
betasten, Modelle anfertigen lassen (Karton,
Gips, Ton, Steckspiele).

Stilleben — erste Versuche (Probleme der Kom-
position).

Gesprach uber handwerkliches und industrielles
Produkt.

Kitsch im Gebrauchsgut.

Problematik der Formgebung an Design, Kunst-
handwerk und Volkskunst anbahnen.



3. Pflanzenstudien: Textur (siehe Punkt
Nr. 1), Struktur, Wuchs, Volumen, Raumlichkeit,
Gleichheit, Variation, GesetzmaBigkeit, Hinweis
auf Gold. Schnitt beim Wachstum von Pflanzen.
4. Figurale Studien: Mensch, Tier
a) Proportionen — Statik

b) Funktionen — Dynamik.

GesetzmaBigkeit und Variationsbreite erkennen.
Verwendung von Préparaten nur fir Textur und
Proportionsstudien. Das lebende ,,Modell” hat
Vorrang (Bewegung im Raum, Blick...), Propor-
tionslehre von Durer, Modulor von Le Corbusier,
Studien von Schlemmer, Avramidis (menschl.

Figur).

5. Landschaftsstudien:

a) ,,Urlandschaft’ oder reine Landschaft, kaum

mehr aufzufinden, meist
b) vom Menschen gepragte Landschaft (Archi-
tektur, Gerate, technische Bauwerke), Staffelung

(kulissenartig).
Vorbereitung: konstruierte Perspektive. Farbper-

spektive, Luftperspektive.

6. Architekturstudien:

Gebaude und Gebaudeteile, technische Bau-
werke, gestaltete Umwelt. Hier und beim zeich-

2

Links: Aus Kleint,
Fell, Schlacke.

Links oben: Kurt Kranz, Rondo, Bleistiftzeichnung, 1971. Metamor-
phosen, Anregungen zur freien Bildgeschichte, an der Mittel- und
Oberstufe der AHS moglich.

Bildlehre. Beherrschung von Texturen: Kugel,

Rechts oben: Elisabeth Kraus, Fenster und Fetzen, Fotografie.

3., 4. Klasse: verschiedene Pflanzen betrachten,
vergleichen, besprechen, aus dem Gedachtnis
zeichnen oder malen lassen.

Mitte oder Ende 4. Kl. a) Modell in Ruhe —
besprechen, auswendig zeichnen (mehrere Mo-
delle mit auffallender Unterschiedlichkeit, da der
Vergleich die wesenhafte Zeichnung erleichtert).
b) Modelle bewegen sich — mit wenigen
Strichen die Bewegungsphasen fixieren.

Zur Beobachtung: Tanz, Turnstunde, Bewegung
im Pausenhof, in der Pausenhalle, anschlieBend
skizzieren und kombinieren lassen. Alle graph.,
malerischen und plastischen Techniken sind mog-
lich, ebenso die Collage.

Ende der 4. Klasse HS, AHS raumliche Zusam-
menhange erarbeiten, an der AHS: 6.—8. Kl
Landschaften, Architekturstudien in der Land-
schaft im sogenannten Skizzenbuch (= eigent-
lich Studienbuch) anfertigen, immer datieren,
auch auf losen Blattern arbeiten. Graphische und
malerische Techniken sowie die Fotografie ein-
setzen. (Mdglichkeiten und Grenzen besprechen.)

AHS, 5.—8. Kl.:
Detail- und Gesamtstudien von Architektur, auch
in Beziehung zur Landschaft setzen.



nen von Objekten (Punkt 2) ist eine klare
Abgrenzung zwischen Naturstudie und gebunde-
nem Zeichnen oft nicht moglich.

Schulung der Vorstellung: Korper und Raum-
darstellung sowie Korper im Raum.

Il. Bemerkungen zur Methode des Naturstudiums

a) Allgemeines:

Abzeichnen allein ist noch keine Naturstudie.

Voraussetzung fiur echtes Naturstudium ist rich-

tiges Schauen, Entdecken, Erkennen, Denken,

Merken und Fixieren. Gedankenloses Sehen ist

nichts als Gaffen. Die Beherrschung der ver-

schiedenen Instrumente und Techniken bildet

eine weitere unerlaBliche Voraussetzung (For-

derung nach Konnen).

1975 im osterr. TV ,,Tomi Ungerers Landleben".

Das Beherrschen des Zeichnens nach der Natur

und das nachfolgende freie Gestalten.

1. Zum Objekt passende Technik finden.

2. Studie (Zeichnung oder Malerei richtig in das
Blatt setzen.

3. Standort aufsuchen. Komponieren.

b) Aspekte der Lehrstoffverteilung
und Unterrichtsbeispiele:

Planung von aufbauenden Lehrgangen uber
Wochen und Monate (Unterbrechung durch Film-
aktionen, Schularztuntersuchungen, Schikurse,
Exkursionen.

Waochentlicher Themen- und Technikwechsel
kann keine konsequente Erarbeitung von Lehr-
inhalten uber Farbe und Form ermoglichen.
Die Aufgabe nach mehreren Gesichtspunkten
uberlegen; klaren, ob Detail- oder Gesamtstudie
(in groBen Zusammenhangen), ob auf Hell-Dunkel
(Plastizitat) oder auf Bewegung (Funktion) zu
achten ist, ob die Studie besser graphisch oder
farbig gelost werden soll oder gar in plasti-
schem Material (Haptik wird vernachlassigt) ver-
wirklicht werden soll. Bei praktischer Arbeit und
bei Kunstbetrachtung immer auf die Wechsel-
beziehung von Natur- und Kunstform hinweisen.
(Ableitung von Texturen, Mustern, Ornamenten;
Formen technischer Gerate, Architektur.)

Monochrome Technik ist vorzuziehen, da es ja
hauptsachlich um Darstellung des plastischen
Volumens im Raum gent.

BloBes ,,Abzeichnen’ erfreut die Schuler, ent-
spannt sie (nicht unwichtig im Unterrichtsalltag),
jedoch muB das erkennende Schauen angeregt,
geubt und gelehrt werden.

Lehrer und Schuler konnten sich oft Enttau-
schungen ersparen, wurden sie den Zusammen-
hang zwischen gestelltem Thema, entsprechender
Technik und maoglichen Ergebnissen besser
uberlegen.

Vorschlag: In jeder Schulstufe immer wieder die
Grenzen verschiedener Techniken abstecken.
Bleistift und seine Ausdrucksmoglichkeiten. Spiel-
regeln angeben. Thema und Techniken sollen
Schuler und Lehrer gemeinsam erarbeiten.

Ab 2. Klasse (HS, AHS), Naturstudie anbahnen
(siehe 1/1)

3., 4., 5. Klasse, klar formulierte Spezialarbeiten
(Texturen, plastisch-raumliche Zusammenhange,
Symmetrie, Gliederung und Aufbau, Proportion,
Richtungsgefuge, Funktion, Statik, Dynamik).
Lockerungsubungen (auch beidhandig moglich),
hauptséachlich graphische Techniken.

5., 6. Klasse, viele figurale Studien. Modell in
Ruhe (Statik), Proportion. Modell in Bewegung
(Dynamik), Funktion. Graphische und farbige
Studien.

7., 8. Klasse: nach der Natur, parallel zur Natur
arbeiten. Formen entwickeln, ,,er-finden’. Refe-
rate einzelner Schuler uber Naturstudien von
Kunstlern.

1974/75 bewahrte sich in meinem Unterricht das
Erarbeiten begrenzter Stoffgebiete durch jeweils

2 Schuler sehr gut (Referate, Fotoreportagen).
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Flugfruchte

Rechts: Fallschirme

Konstruktionen in
Natur und Technik

Links: Spinnennetz

Unten: Teil des
Zeltdaches tuber die
Olympische Kampf-
statte in Munchen

Einige Unterrichtsbeispiele:

1. Pflanze, Blite — Unterstufe, Oberstufe
(Topfpflanzen, Schnittpflanzen im Schulgarten).
Ziel: Wuchs, Aufbau, Symmetrie, MaBverhaltnis,
anschlieBend: Stilisierung und Ausfuhrung in an-
derem Teilgebiet der bildenden oder angewandten
Kunste (Techniken), z. B.:

a) Entwicklung des Musters (Rapport) — im
textilen Gestalten, im Schmuckpapier.

b) Volkskunst — eigene kleine Sammlung anie-
gen.

c) Vegetative Plastik — Kunstbetrachtung (z. B.:
Rudolf Kedl).

d) Glasfenster — Kunstbetrachtung: Isolde Jo-
hams wunderbare Naturstudien (TV-Sendung).

e) Teil eines Stillebens — Kompositionsibung.
f) Bau, Funktion — Architekturstrukturen (pflanzl.
Art).

2. I nsekt — Unterstufe, Oberstufe

(Praparate, von Schilern mitgebrachte Tiere,
gute Fotos.)

Ziel: Farbe oder Textur eingehend behandeiln,
Bau und Gliederung, Funktion, innere Gesetz-
maBigkeit, Struktur, Bewegung. AnschlieBend:
Stilisierung (Druckgraphik, malen, textiles Gestal-
ten, modellieren, kleben...) oder freie Formung,
Umsetzung in Plastik (Schmuck, Relief), Typo-
graphie (Vignette, Bilderbuch) u. a. m.

Kunst und Werkbetrachtung (Naturstudien gro-
Ber Meister, Werkzeichnungen von Kunsthand-
werkern, fur Plastik).

3. Studien am Menschen — 3. Klasse
bis 8. Klasse.

Kopf: Ziel: Korper im Raum, stereometrische
Formen (Kunstbetrachtung: Durer, Leonardo -—
Proportionsstudien; Cézanne — Kugel — Kegel
Zylinder; Oskar Schlemmer — graphische und
plastische Arbeiten).

Ab 3. Klasse: Plastische Oberflache (Vorsprunge
und Vertiefungen) Eiform (Schraffe, Hell-Dunkel).
Die Karikatur (= Ubertreiben der Besonder-
heiten, der Proportionen eines Kopfes), Kopfe
erfinden lassen — Variationen nebeneinander
zeichnen.



Das Portrat. Ein Modell oder zwei Modelle als
Kontrast. Wahrend der Studien oder anschlieBend
Kunstbetrachtung (Gruppenbild, Selbstportrat).

Ganze Figur: a) In Ruhe, Einzelmodell oder

Gruppe.

b) In Bewegung, Einzelmodell oder Masse.
Kunstbetrachtung: Abstraktion der menschlichen
Figur: GefaBformen (FuB — Bauch — Hals),
Saule (Basis — Schaft — Kapitell) — Bildhauer-
zeichnungen zeigen: Urteil; Dynamik — Rhyth-
mus; Avramidis; Proportion, Gruppierung.

4. Landschaft — 4.—8. Klasse.

Ziel: a) Raumliche Beziehung: Arten der raumli-
chen Darstellung in der Kunstgeschichte (Um-
kehrperspektive, konstruierte Perspektive, Luft-
perspektive, Farbperspektive, surrealer Raum,
u. a. m.)

b) Farbprobleme: z. B. Lichtwert, Raumwert,
Farbkontraste, Farbklange u. a.

c) Architektur in der Landschaft: Umweltprobie-
me (Referate, Diskussion, Exkursion, Lehraus-
gang).

d) Freie Komposition: z. B. ,,Wie eine Land-
schaft” (Malen, Collage, grafische Techniken).
Z. B.: 6 Rg. Nat. Wiss. (1974/75): September -+
Oktober.

1. 1. Landschaftsstudie im Freien,
Pinselzeichnung, Tinte und Wasser,

Wasserfarbe (mit oder ohne DeckweiB) 2 Dop-
pelstunden.

2. Kunstbetrachtung: Tabelle anlegen (pompej.
Wandmalerei, Werke aus den Hauptepochen bis
zur Gegenwart). 3 Doppelstunden.

3. Gleichzeitig Theorie zu raumlicher Darstellung,
mit Farbe.

4. AbschlieBend freie Komposition ( z. B. ,Wie
eine Landschaft’). 1 Doppelstunde.

c) Kunstbetrachtung:

Niemals isoliert, immer im Zusammenhang mit
praktischer Arbeit (vor oder nach Studien, wenn
notig, auch wahrend der praktischen Arbeit).

Zeichnungen (Studien, Skizzen, Entwurfe) von
Leonardo da Vinci, Albrecht Durer, Rembrandt,
Goya, Caspar David Friedrich, von den Bieder-
meiermalern, den Impressionisten, von Kokosch-

Zwei Landschaftsstudien von Schulern einer
6. Klasse NW (1974/75)

6. Klasse NW (1974/75) ,,Wie eine Landschaft"’
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Hinweise fur den Unterricht:

Die Sammelmappe des Schulers (Ringheft, Flu-
gelmappe, groBe Stecktafel fiir Bildmaterial ver-
wenden). Kunstkarten, Bucher, Dias, Kunst-
kalender (Restbestande von groBen Kunstver-
lagen anfordern); Kunstbetrachtung vor Origi-
nalen* (Lehrausgang, Exkursion, Wandertag) in

o



ka, Klee, Boeckl, Cézanne, Grosz, Barlach,
Kollwitz, Picasso und gegenwartigen (jungen)
Kinstlern: asiatische Pinselzeichnungen zeigen
uns den bestmdglichen Einsatz der bildn. Mittel.
In der Kunstbetrachtung kann, wie auch in an-
deren Bereichen, entweder ein Thema und meh-
rere Kiinstler und ihre Auffassung oder ein
Kiinstler, der mehrere Arbeitsphasen, Stilphasen
durchlaufen hat, demonstriert werden. Ein weite-
rer Komplex ware der Vergleich der Ergebnisse
verschiedener Kinstler bei gleicher Technik (in-
dividuelle Behandlung von Material und Instru-
ment).

IIl. Die Bedeutung der Naturstudie

Kiunstler aller Stilrichtungen und Einzelganger
betrieben und betreiben Naturstudien. Nur we-
nige Kiinstler geben vor, ohne Naturstudie
schaffen zu koénnen. Der GroBteil der Kunst-
schaffenden sucht Anregung im Detail oder in
groBen Zusammenhangen der oft aus modischen
Griunden miBachteten Natur.

Die Ergebnisse richtiger Naturstudien konnen
wir in Graphik, Fotografie, Malerei, im plastischen
Bereich, in der angewandten Kunst (Schmuck,
Weben, Plakatgestaltung...), in der Mode
(Modezeichner, Musterentwerfer, Designer
studieren Farben und Formen in Palmenhausern,
Tiergarten und in der sogenannten freien Natur),
ebenso aber in Architektur und Technik erkennen.
Die Naturstudie ist die Quelle des Auffindens
immer neuer Formen, Rhythmen, Farbzusammen-
stellungen, Texturen und Strukturen. Sie fuhrt,
wesenhaft betrieben, zu neuen Ideen in Form
und Farbe.

6

Sammlungen (Albertina), bei Atelierbesuchen, in
Ausstellungen als Medien heranziehen.

* Die Forderung des Lehrplanes, vor Originalen
die Kunstbetrachtung durchzufihren, bringt fur
Landschulen erhebliche organisatorische Pro-
bleme mit sich (flir einige Schuler zu teuer).

In jeder Schulstufe moglich:

1. Klasse: Fotos besprechen

2. Klasse: lebendes Modell betrachten und dann
eigene praktische Arbeit durchfuhren.

Ab 3. Klasse: Oberflachengestaltung bewult
machen, Einsatz der richtigen Technik beachten.
Ab 4. Klasse: Einsicht in Bau und Gliederung,
Korperhaftigkeit und Raumlichkeit, Farb- und
Tonwerte etc.

An der Oberstufe Originale betrachten, bespre-
chen, formale Probleme wahrend der Unter-
richtsstunde mit Diaskop und Episkop, Techni-
ken und Arbeitsmethoden mittels Filmvorfuh-
rung demonstrieren.

GroBere Lehrgange mit Hilfe von Naturstudien,
Fotos (Sammelmappe ab 1. Klasse!), Aufzeich-
nungen von Lehrausgédngen und Exkursionen,
Erfahrungen aus TV oder Film zusammenstellen
(Lehrer kann allein, aber auch im Gesprach mit
Schulern planen).

Die Naturstudie erfordert wie jedes andere Teil-
gebiet der Bildnerischen Erziehung, wenn sie
schopferisch betrieben wird, eine echte Denklei-
stung, gleich den Aufgaben anderer Unterrichts-
gegenstdnde. Die 23 Wochenstunden in BE sind
daher befremdend. Neben der seit der 1. Klasse
gefiihrten (und auch kontrollierten) Sammel-
mappe mit Fotos sollten Arbeits- und Lehrbucher
anderer Gegenstande herangezogen werden.

Sowoh! die Entwicklung aus der Naturform zu
eigener Kunstform, als auch der umgekehrte
Weg des Erkennens von technischen und archi-
tektonischen Formzusammenhangen in bezug auf
Naturbilder ist zu zeigen (z. B. Stromlinienform,
Fallschirmkonstruktion).



4. KI. AHS — Nahmaschine, Federzeichnung, 1974.
Maschine mit Produkt wird dargestellt.
Unterrichtsgesprach vor der Federzeichnung;
Begriff des Design besprechen.

Rechts: 4. KI. AHS — Fleckerlteppich auf Sessel, Deckfarbenmalerei,

1974/75.

Gegenstandliches Zeichnen in Beziehung zum (Klassen)Raum. Aus- ' - T i

wendig gestaltet nach vorangegangener Besprechung.

Die Naturstudie = stille Zwiesprache zwischen
der Natur und dem Menschen.

Das sinnvoll betriebene Naturstudium, iIn
Zusammenklang mit den vielen theoretischen
und praktischen Vor- und Nebenarbeiten (Farb-
theorie, Perspektive, graph. und malerische
Techniken) sollte das Zentrum der Kunst-
erziehung uberhaupt sein.

Mit den obigen Ausfihrungen ist der Bereich
der Naturstudie nicht abgeschlossen. Der Artikel
soll nur einen Teil der Vielfalt individueller Ge-
staltung vor der Natur und die damit angeregte
schopferische Arbeit zeigen und zur intensiven
Auseinandersetzung mit diesem Gebiet anregen.

Ruhe im Unterrichtsraum ist das Kennzeichen
echten Arbeitens. Der Lehrer hat dafur zu sorgen,
daB die Schiiler ungestért sind, nur das garantiert
Konzentration und Kreativitat. Arbeitslarm und
geschaftige Unruhe ergeben sich bei handwerk-
lichen Tatigkeiten, wie Drucken, Farben u. a.;
wahrend des Naturstudiums haben sie aber keine
Berechtigung.

Literatur und Abbildungen:

Albrecht Direr — Die Landschaftsaquarelle, Walter Ko-
schatzky, Jugend und Volk

Kurt Kranz — Katalog der Galerie Ariadne — Juli 1972
Johannes Itten — Der Unterricht — Katalog der Aus-
stellung 1973/75

Hundertwasser — Katalog des Museum d. XX. Jh., 1965

Paul Cezanne — Uber die Kunst — Rowohlt Klassiker
Nr. 6

Vasarely — Farbwelt — Bruckmann Verlag, Munchen
Alfred Neumeyer — Die Kunst in unserer Zeit, Versuch

einer Deutung Henry Goverts Vig., Stuttgart, 1961
Dimensionen — Bildwerke in Metall, Katalog der Ersten
Osterr. Sparcasse, 1969, Eigenverlag

Erich Huber — Visuelle Bildung 1 (Kérper und Raum)
Joannis Avramidis — Trigonpersonale (Plastik, Graphik)
Herbst 74, Neue Galerie Joanneum

Kreative Fotografie aus OUsterreich — 1974/75, Otto Brei-
cha, Katalog, Kulturhaus der Stadt Graz (Steir. Herbst 74)
Paul Klee — Das bildnerische Denken, 2. Auflage, 1964,
Schwabe u. Co. Vg., Basel—Stuttgart

Karl Korab — UOlbilder, Gouachen, Zeichnungen. Molden

Vig., 1. Auflage
Leonardo — Castelfranco, Fretz u. Wasmuth Vig. AG,
Zurich

Welt der Malerei — f. Ubrich, Bertelsmann Vig.

Kleint — Bildlehre, Elemente und Ordnung der sicht-
baren Welt, Schwabe u. Co. Vlg., Basel—Stuttgart

Oskar Kokoschka — Schriften — Fischer Bucherei 616
Das Jahrhundert der Impressionisten — Cogniat, Buch-
gemeinschaft Donauland, Wien

Natur — Reich der tausend Wunder — Buchgemeinschaft
TV-Sendungen (Isolde Joham, Kinetik und Kunst, Tomi
Ungeres Landleben, Naturformen und Kunstformen)

Wil Frenken — stellte Fotos und Text zur Verfugung
Florian Jakowitsch — stellte Fotos zur Verfugung (fur
seine Arbeiten)

Verschiedene Kunstkarten

Abbildungen aus Zeitungen

Schiilerarbeiten: von Irmin Frank (Nahmaschine, Fleckerl-
teppich) und Hilda Wiltschko. Ubrige Schiulerarbeiten
alle: BG, BRG und MUPAD-RG Oberpullendorf — A-7350.
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Wil Frenken, Dimensionen eines Holzscheits, Materialdruck, 1973. Die Idee kam beim Drucken des HolzstoBes, mog-

lichst viele ,,Dimensionen‘’ eines Holzstlickes zu zeigen.

Oben: HolzstoB in Unterrabnitz, gedruckt von Wil Frenken unter Mitarbeit von Wolfgang Denneborg wahrend der

Unterrabnitzer Malerwochen

Paul Cézanne

An Emile Bernard (Aix, 12. 5. 1904):

,Der Kunstler sollte jede Ansicht verwerfen, die
nicht auf der verstandnisvollen Beobachtung des
Wesentlichen beruht. Er soll sich vor der literari-
schen Einstellung hiten, die den Kunstler so oft
veranlaBt, sich vom wahren Weg, das heil3t, vom
konkreten Naturstudium zu entfernen, um sich
allzulange in ungreifbaren Spekulationen zu ver-
lieren."”

An Emile Bernard (25. Juli 1904):

.Ja man sollte die groBen Meister des Deko-
rativen studieren, Veronese und Rubens, aber
genauso wie man die Natur studiert.” ,,Um Fort-
schritte zu machen, gibt es nur eins: die Natur
und in Kontakt mit ihr wird das Auge erzogen.”

im Sommer 1973 — Rechts oben: HolzstoB im Kastell in Unterrabnitz.

Pablo Picasso:

,Man spricht von Naturalismus im GGegensatz
zur modernen Malerei. Hat einer ein naturliches
Kunstwerk gesehen?

Natur und Kunst sind zwei vollig verschiedene
Dinge, und konnen daher nicht das gleiche sein.
In der Kunst drucken wir das aus, was die Na-
tur fur unsere Begriffe nicht ist. Die Kunst ist
immer Kunst gewesen und nicht Natur.”

Johannes Itten:

,Zur Vertiefung und Kontrolle des Erlebens sind
Holz, Rinden, Felle, solange anzuschauen, zu
betasten, zu zeichnen, bis diese Materien aus-
wendig ohne das Naturvorbild, aus der inneren
Empfindung heraus zeichnerisch wiedergegeben
werden konnen."



Links: Unterricht Itten. Fotografierter Kordel-
knoten, Materialstudien, 1930. Darunter: Schu-
lerarbeit, Wasserfarbe 1930

Links unten: Stilisierte Blattformen. Hand-
arbeitsanregung

—

Kleint, Bildlehre,
Variationen

Links: Materialsammlung
Paul Klee

i

Thema Pflanze: Gebaut, expressiv, dynamisch, wesenhaft

Schulerarbeiten (5., 6. KI. AHS)

Links oben: Topfpflanze,
Pinselzeichnung, Tusche —
Oben Mitte und links: Distel,
Federzeichnung auswendig
und Bleistiftstudie (desselben
Schilers) — Rechts oben:

,,ES wuchert'’, Wasserfarbe

— Rechts: Keim, Knospe
(Langsschnitt), Farblinolschnitt,
(verlorene Platte).
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Albrecht Durer, Schwertlilie, Wasserfarbe,
1508. Studie = Kunstwerk, Selbstzweck.
,,Objektiv'‘-sachliche, liebevolle Darstellung.

Rechts oben: Vincent van Gogh, Iris,
Olbild, 1890. Verarbeitung = subjektiv,
expressiv (durchkomponiertes Bild)

Rechts: Kafervariationen, Efeuvariationen —
Blatter vom gleichen Ast, Abdruck

(Abbildungen aus der Bildlehre von
Kleint)

10

¥ Kilervariationen: dre: Beispiele
2 Eivariationen (Foto)
3 Eleuvaristionen . Bilrer vom gleschen Ast (Abdruch)




Links: Joannis
: Avramidis, Aktstudie,
\ Kohlezeichnung, 1951.
| Konstruktives, bauen-
des Zeichnen.

Rechts: Ludwig Heinrich
Jungnickel, Kohle-
zeichnung. Rhythmus,
Parallelismus

Oben: O. St. AHS — Figurale Studie im Schulgarten (Mitschuler),
Wasserfarben. — Rechts oben: O. St. AHS — Schulball,
Deckfarbenmalerei. Komposition im AnschluB an figurale Studien;
Kubismus, Futurismus besprochen.

Auch beim Kopfzeichnen oder ganzfigurigem Studium (egal, ob
konstruktiv, expressiv, karikaturenhaft) empfiehlt es sich, zwei oder
drei (verschiedenartige) Modelle dem Studierenden, zeichnenden
Schiiler vor Augen zu ,,setzen‘’. Vorteil dabei: nichtssagende
Details werden weggelassen, die Proportionen werden augenfallig.

Unten: 8. KI. AHS — Figurale Studie, Bleistift. — Rechts: 8. KI. AHS,
Lithographie (Umdruckpapier), 1975




o 'Y

8. KI. AHS (Blatt aus der Maturamappe 1974/75) — 8. KI. AHS (Blatt aus der Maturamappe 1974/75) —
,2ochweine'’, Bleistiftstudie. Tierstudie — konstruktiv ,,Aktstudie (vor dem Spiegel), Bleistift.
(Volumen, Bau).

Uber Leonardo da Vinci:

Jede Darstellung natirlicher Wesen bedeutet fur
Leonardo da Vinci eine Wiedergabe ihrer vita-
len Werte. ,,... das Tier interessiert ihn als phy-
sische, zu Bewegung und Handeln fahige Struk-
tur, und zwar vor allem Handeln aus Willen.
Felsen, Wasser und Flusse interessieren ihn als
Ergebnis geologischer Kréafte. Pflanzen interes-
sieren ithn aus dem Gesetz ihres Wachsens...”

Chinesisches Sprichwort:

,Gott schl/aft im Stein, atmet in der Pflanze,
traumt im Tier und erwacht im Menschen.

Hans Holbein d. J., Portrait Dorothea
Kannen-Giesser, 1516. Volumen-
betonend, detailreich, statisch, Studie
vor dem Modell.

Pablo Picasso, Stierkampfszene,
Pinselzeichnung, 1960.

GroBzugige, dynamische, silhouetten-
hafte Zeichnung (auswendig).

12



Leonardo da Vinci, Pappelwaldchen, Rotelzeichnung,
um 1500. Impressionistische Zeichnung (Licht!).

Rechts: Leonardo da Vinci, Pflanzenstudie, Feder-
zeichnung, Anfang 16. Jh. Konstruktive, klare Zeichnung.

Rechts unten: Leonardo da Vinci,
Kataklysma, Bleistift.
Dynamische Komposition, Krafte
in der Natur.

Leonardo da Vinci, Wieherndes
Pferd. Dynamische Zeichnung

Links: Constantin Guys,
Die Elegante, Aquarell,
1860.

Rechts: Geor-
ges Seurat, Studie,

Kohlezeichnung, um
1888. BewuBter Einsatz
bildnerischer Mittel
(Instrumente,
Materialien)

13



Ludwig Heinrich Jungnickel, Katze, Kohle, darunter:
Fiunf Affen, Kreide, Anfang XX. Jh. Naturstudie am
lebenden, den Zeichner beobachtendes ,,Modell”’

Hoéhepunkt einer Naturstudie, die bereits selbstandiges
Kunstwerk geworden ist: Ergriffenheit, Zuruckhaltung,
Demut des Betrachters und Gestalters. Jeder Strich
und Fleck ist uberlegt gesetzt.

Rembrandt, Schlafende, junge Frau,
Pinselzeichnung

14



Links: 8. KI. AHS
1975 — Figurale Studie,
Rohrfeder

Rechts: Rembrandt,
Junger Mann mit
groBem Hut, Pinsel-
zeichnung.

Beispiel aus der Kunstgeschichte; Anregung fir Schiler, wie einfach es
ist, eine lebendige Studie anzufertigen (feste Striche, nichts Unempfunde-
nes, UmreiBen der plastischen Kérperform). Richtiges Beobachten, echtes
Schauen = sehen.

Aus einem sogenannten
Skizzenbuch (= eigentlich
Studienbuch) von Florian
Jakowitsch. (Links: Studie
einer sitzenden Flucht-
lingsfrau 1),1972. Abtasten,
aufzahlen, analysieren. —

Rechts: b
Studie einer sitzenden ‘
Flichtlingsfrau |l, 1972.

Freier, modellierender

Strich, Zusammenfassen,

Synthese

Florian Jakowitsch (*1923), Land-
schaft, ,,In den Pyrenaen'’, Tusche,
Feder, Pinsel, 1964. Farbigkeit in
SchwarzweiBdarstellung maoglich.




8. Kl. 1974 — Landschaft bei Mannersdorf, Aquarell

Rechts unten: Fotografie des Piaristenplatzes in Wien
mit Bertoni-Plastik (seit 1974) — Unten: 7. Kl. 1974 —
Platzstudie, Bleistiftzeichnung. — Darunter: 8. KI.
Mus.-pad. RG 1974 — Barocke Fassaden- und Platz-
Studien, Bleistift — Klares Zeichnen von plastischen
und architektonischen Formen. Grenze zum Sach-
zeichnen. Proportionen und Raumlichkeiten erfassen.

Albrecht Diurer:

,Aber das Leben in der Natur gibt zu erkennen
die Wahrheit dieser Ding. Darum sich (sieh) sie
fleiBig an. Richt dich darnach und geh nit von
der Natur in dein Gutdunken, daB du wollest
meinen das Besser von die selbst zu finden...

dan du wirdest verfuhrt... Denn wahrhaftig
stecket die Kunst in der Natur, wer sie heraus
kann reissen, der hat sie..." (1528 Exkurs zum

3. Buch der Proportionsiehre.)

Paul Klee:

,Die Zwiesprache mit der Natur bleibt fur den
Kunstler conditieo sine qua non. Der Kunstler ist
Mensch, selber Natur und Stuck Natur im Raum
der Natur.” , Das gesetzmaBige Erkennen der
Energien formbildender und formgliedernder
Natur dient als Grundlage zur Gestaltung von
freien oder zusammengesetzten Formen.“

17



Wilhelm Thoény, Notre Dame. — Rechts: Albrecht Diirer,
SchloB Segonzano. Beispiele fur ,,Architektur — Land-
schaft'’, Aquarelle der Renaissance und des XX. Jh.

Karl Korab:

2Man muB lernen, die Wirklichkeit zu beherr-

schen, bevor man darangeht, sie zu dberwin- = X8 ————
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Links: Karl Korab, Scheunen im Waldviertel, Kohlezeichnung, 1971. — Rechts: Franz Hubmann, Waldviertel. Foto.
Gegenuberstellung von gezeichneter und fotografierter Landschaft.

8. Kl. 1972 — Landschaft 8. KI. 1974/75 — Kirchschlager
bei Lockenhaus, Kohlezeichnung Landschaft, Wasserfarbe




Oben und links:
Fotos aus Buchern

Rechts: Schulerarbeit,
Naturstudien

Links: Hans

Hollein, Ge-
schaftsportal,
Wien |

O. St. AHS — Schilerarbeiten — In praktischer Arbeit
und Kunstbetrachtung: Entwicklung aus der Naturform
oder umgekehrt: Ableitung aus der technischen oder
kunstlerischen Form.

Links: Freie Komposition




Oben und rechts: Aus dem Vasarely-Buch

Links: Mittelalterliches Labyrinth. Kunstform. — Darunter:
Hundertwasser, Spirale, Mischtechnik, 1956. Kunstform

Links unten: Storchenschnabel. Naturform. — Unten
Mitte: Farnkrautknospen, Naturform. — Rechts unten:
Schmiedeeisengitter. Kunstform — Einsatz der Bilder
aus der Sammelmappe (Abteilung Fotografie)



8. KIl. 1974/75 — Naturstudie, Kunstform, daraus freie
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Form (Ton) entwickelt
Umsetzung in der ferndstlichen Architektur

8. KI. Mus.-pad. RG. 1974/75 — Naturstudie, Sonnenblume,

Bleistift
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Alfred Neumeyer:

Die Rolle des Kunsterziehers: ,,Die Formenlehre,
das Endprodukt einer lauternden Einsicht, sollte
nicht am Anfang einer Kunsterziehung stehen,
sondern sollte gradweise aus der Begegnung
mit dem Welistoff hervorgehen. Dieser Weltstoif
besteht fur den Maler vor allem in Erfahrung
der sichtbaren Welt und in Erlebnis der psychi-
schen Antworten zu dieser sichtbaren Welt. Um
die Welt und sich selber zu erkennen, muBB man
sie erst anschauen, durchdringen und erleben.”

Kleint:

,vergleichende Darstellung ergibt formale Ein-
sichten tieferer Art. Das ubliche Zeichnen nach
der Natur versaumt die Beziehung zum Raum.”
,Die Natur ist die Quelle fiur Gestaltung, denn
Bilder konnen nicht aus dem Nichts entstehen.
Sie mussen immer Inhalte haben. Echtes Natur-
studium ist anregend auf schopferischen Pro-
zeB."”"

Victor Vasarely:

,Ich fuhle mich der Natur viel naher als jeder
Landschaftsmaler, ich treffe sie auf der Ebene
ihres inneren Aufbaus, der Anordnung ihrer Ele-
mente."”

TV-Sendung

vom 12. 10. 1967, ,,Naturschonheit und Schon-
heit der bildenden Kunste':

,Natur hat inspirierende Funktion”. ,,Durch das
Sehen zum Denken bringen.* |

8. Mus.-pad. RG. 1974/75 — Stilisierung, angeregt von der
Naturstudie; schwarz-weiB (Opart)




Links: Lehmbrock,
St. Reinhold, Dussel-
dorf, Betonrosette

Rechts: Zellstruktur
eines Kurbiskern-
haares
Gegenuberstellung
von Naturform und
Kunstform

8. Mus.-pad. RG. 1974/75 — Stilisierung (Opart)

Rechts: Hartlauer, St. Margarethener Plastik, Sandstein

Unten: 8. KI. NW 1974/75 — Karfiol, Kreide
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Wolfgang Hollegha:

,Akademieschuler sollen nach der Natur zeich-
nen lernen, man muB die Dinge genau an-
schauen, wenn man abstrahieren will. Wenn man
die Natur genau' anschaut, lauft man nicht Ge-
fahr, in den Naturalismus zu verfailen." (Aus
einem Interview im Kurier, 9. Mai 1972.)

22

Links: Franz Traunfellner, Waldstuck,
Holzschnitt. — Darunter: Felix Weber,
Fotografie (,,Weber fotografiert
Gegend als graphisches Phanomen'’,
Otto Breicha in dem Ausstellungs-
katalog: Kreative Fotografie aus
Osterreich, 1974) — Der Baum, ein
Stuck Natur, druckgraphisch bzw.
photographisch zu einem Bild
komponiert.

.,Der Nachdruck liegt beim

Kreativen (Schopferischen) bei der
Erfindung von BewuBtseinszusammen-
hangen und Einbildungen, nicht im
Abbildlichen . . . wichtig fur die
Auswahl war, was auf welche Weise
festgehalten und deutlich gemacht
wird: die Zusammenhange, das
Fluidum einer fotografierten Situation,
jenes komplexe Engagement, ahnlich
wie beim Malen und Schreiben.”” —
Otto Breicha im Vorwort ,,Kreative
Fotografie aus Osterreich’, 1974

Oskar Kokoschka

bezeichnete seine Kurse ,,Schuie des Sehens’:
Zwischen Einsehen und bloBem Gafifen ist ein
himmelweiter Unterschied, vergleichbar dem
zwischen der prophetischen Schau und den
Reaktionen einer fotografischen Platte.” (Vor-
trag 26. 3. 1947, Basel.)



Prof. Erda Brandstatter

Bildnerische Erziehung im Kreuzfeuer der Kritik

Ein Versuch der Rechtfertigung bildnerischer Unterrichtspraxis

(SchluB)

Die Bildersturmer aller Zeiten haben um diese
Gefahr gewuBt. Trotzdem ist es nicht sinnvoll,
Ihrem Beispiel nachzufolgen. Erstens gehen
solche Verwirrungen auch von anderen Arie-
fakten aus, und zweitens zeigt die historische
Erfahrung, daB der Verzicht auf Bilder nur durch
ausdruckliches Verbot zu bewerkstelligen ist,
also durch autoritare Repressionen, und stets
den Zweck verfolgte, ldeologien, die in anderen
Zeichensystemen niedergelegt worden waren und
vorhandenen Machtinteressen entsprachen, vor
der moglichen Aufdeckung ihrer vitalen Unzu-
langlichkeit zu bewahren. Wir brauchen aber
die Vielfalt von Zeichen unterschiedlicher Art und
Ausdruckskraft, weil nur auf diese Weise ein
annahernd umfassendes Abbild unserer viel-
schichtigen Wirklichkeit ermoglicht wird und eine
gegenseitige Kontrolle der jeweils entworfenen,
zu tradierenden Muster gewahrleistet erscheint.
In der Redundanz der Information zeigt uns die
Natur seit langem ein mililonenfach erprobtes
Mittel, MiBverstandnisse und MiBbildungen durch
die Ubertragung von zuféilig unvollstandigen und
fehlerhaften Angaben zu vermeiden.

Ich mochte mit dem Gesagten deutlich gemacht
haben, daB der Verzicht auf die Forderung bild-
nerischer Innovationen, aus welchen Grunden
immer, zu einem Verlust an menschlicher Frei-
heit und Selbstbestimmung fuhren muB, der in
einer problembewuBten demokratischen Gesell-
schaft nicht mit Gleichgultigkeit hingenommen
werden durfte. Ich fasse abschlieBend nochmais
die Aufgaben zusammen, die einer zeitgemalBen
bildnerischen Erziehung daher zufallen

1) Den naturlichen Bedurfnissen von Kindern
und Jugendlichen nach sichtbarer Interaktion
iIm Subjekt-Objekt-Bereich ein Exerzierfeld zu
eroffnen, das selbstandiges Handeln bei herab-
gesetzter Verbindlichkeit erlaubt, das aber auch
die Herausforderung an die intellektuellen, sen-
suellen und manuellen Krafte des Menschen
enthalt, die In unserer kunstlichen Versor-
gungswelt ohne erzieherisches Zutun nicht
mehr zur Entwicklung gereizt, aber zur positi-
ven Bewatigung unserer Zivilisationsschwierig-
keiten dringend gebraucht werden.

2) Unserer Jugend die noétigen Erfahrungen und
Kenntnisse fur den kritischen Umgang mit
unserer Bildkultur zu vermitteln und zur Schu-
lung jener kognitiven Fahigkeiten beizutragen,

die man braucht, um die in Bildschopfungs-
prozessen und in der Wertschatzung spezifi-
scher Bildwerke kodierten menschlichen An-
liegen zu entschlisseln und zu beurteilen.
(Dafur muBte der Kunsterzieher allerdings um-
fassender als heute ausgebildet werden und
uber anthropologische, soziologische, psycho-
logische, informationstheoretische u. 4. Kennt-
nisse verfugen.)

3) Ein padagogisches Verfahrensbeispiel zu ent-
wickeln und anzubieten, das nicht einfach auf
unpersonliche Vermittlung von Wissensdaten
abgestellt ist, sondern in standiger Rickkoppe-
lung der neu herangetragenen Fakten und
Zielvorstellungen mit den ererbten und er-
worbenen Fahigkeiten und Bedlrfnissen des
Menschen ablauft, hieruber Einsichten ver-
mittelt und schlieBlich auch Korrekturen vom
Lernenden her zulaBt — ein Verfahren also,
das auch die Signale und Outputs jener auf
Uberleben programmierten, von allen Compu-
tern unerreichten Rechenanlage berucksichtigt,
die jeder von Geburt an standig mit sich
herumtragt.
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Prof. Wilhelm Dabringer

Prof. Karl Fischer

Grundiiberlegungen zur Mediendidaktik in der

Bildnerischen Erziehung

Struktur und Funktion von Massenmedien

Wird es uns gelingen, lhre Wahrnehmungs-

schranken zu uberwinden?

Es ist bekannt, daB Massenmedien mit gezielten
Mitteln die Wahrnehmungsschranken des Rezi-
pienten (Empfangers) zu durchbrechen versu-
chen. Wir haben in unserem Artikel auf derlei
Blickfange und Aufhanger verzichtet. Wird es
uns dennoch gelingen, lhre Aufmerksamkeit zu
sichern? Wenn Sie bis hierher gelesen haben,
ist es uns wenigstens zum Teil schon gelungen.
DaB dieser Themenkreis |hre Beachtung findet,
ist wohl eher Verdienst des angeschnittenen
Problems, sicher aber l|hres personlichen Pro-
blembewuBtseins. Denn viele Lehrer scheuen vor
der Beschaftigung mit Massenmedien im Bild-
nerischen Unterricht zuruck, eine verstandliche
Reaktion, wenn man bedenkt, wie vielschich-
tig dieser Fragenkomplex ist und wie undurch-
sichtig er jedem erscheint, der wahrend seiner
Ausbildung nicht Gelegenheit hatte, sich einge-
hend mit Massenkommunikation zu befassen.
Diesem Artikel liegt die Absicht zugrunde, in den
Sachverhalt einzufuhren und dabei auf das Span-
nungsfeld Massenmedien und Unterricht hinzu-
zielen. Wir erheben nicht den Anspruch, eine
umfassende Darstellung des gesamten sozio-
kulturellen Problemkreises zu geben, dazu ist
hier weder Raum, noch durfte dies gegenwartig
ohne erhebliche Schwierigkeiten maoglich sein.

Die Arbeit auf dem Forschungsgebiet ,,Massen-
medien” hat eben erst umfangreich eingesetzt,
sodaBB Didaktik und Fachdidaktik, selbst junge
Wissenschaften, ein gesichertes Fundament er-
probter Unterrichtsstrategien noch nicht anbieten
kénnen. |

1. Wozu also ,,Massenmedien‘ im Unterricht?

1.1 Massenmedien kummern sich nicht um
Forschung und Didaktik, sie wirken. Auf-
grund ihrer Struktur und Funktion beein-
flussen Massenmedien menschliches Ver-
halten, Kinder und Jugendliche sind davon
besonders betroffen. Wer meint, man solle
dieses Gebiet noch nicht in die Unter-
richtspraxis ubernehmen, sondern erst die
weitere theoretische Entwicklung abwarten,
dem muB entgegengehalten werden, daB
es verantwortungslos ist, eine so ent-
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1.2.3

scheidende Tatsache des taglichen Lebens
weiterhin aus dem Unterricht auszuklam-
mern.

Jeder Versuch, Sachverhalte der Massen-
medien zu klaren oder auch nur sie zu
reflektieren, bietet dem Schiuler Hilfen an,
gegenwartige und spatere Probleme zu
Iosen. AuBerdem konnen Unterrichtstheo-
rien viel rascher und besser entwickelt
werden, wenn empirisches Material vor-
liegt; die Entwicklung von Theorie und

Praxis kann auch hier nur gleichzeitig
erfolgen.

Welche Tatsachen sind feststellbar und sol-

len daher in einer kritischen Medienerzie-
hung vermittelt werden?

Massenmedien haben hohe quantitative Be-
deutsamkeit, sie ist erkennbar in:

der stetigen Ausweitung der Verbreitung
der rapiden Zunahme des Zeitaufwandes
fur Massenmedien

der totalen Umfassung der Gesellschaft
durch die Reichweite der Massenmedien

Massenmedien sind Sozialisationsfaktoren:

sie vermitteln und steuern o6ffentliche Dis-
kussion

sie sind entscheidende Faktoren der Mei-
nungs- und Willensbildung

sie sind Instrumente der Werbung und da-
mit wichtiges Element der Warenvertei-
lung

Massenmedien sind in sich widerspruchlich.
Einerseits sind sie Medien mit dem An-
spruch umfassender Information und all-
seitiger Aufklarung (dies ist ihr verfassungs-
rechtlich legitimierter Auftrag, darauf be-
ziehen sich Pressegesetz und Pressefrei-
heit).

Gleichzeitig sind sie aber gewinnorientierte,
konkurrierende, auf Anzeigen und auf
groBtmaoglichen Absatz angewiesene Wirt-
schaftsunternehmen.

Massenmedien sollen die allgemeine Ver-
fugbarkeit von Nachrichten gewahrleisten,
sind aber naturgemaB gezwungen, aus den



verschiedenen gesellschaftlichen Teilberei-
chen (Wirtschaft, Wissenschaft, Familie, Po-
litik . . .) Details auszuwahlen.

Schon dadurch reduzieren und verandern
sie die ursprungliche Komplexitat der Er-
eignisse.

Wie nun jeweils ausgewahlt wird, beruht
auf den Interessen der Kommunikatoren
(Sender von Informationen) und kann dazu
fuhren, daB ganze Themenbereiche ver-
schwiegen oder uberbetont werden.
Tatsache ist, daB die Inhalte der Massen-
kommunikation immer starker auf be-
stimmte Themen hin selektiert werden.
Tatsache ist zugleich, daB die Mehrzahl
der Rezipienten nur mehr auf solche be-
vorzugte Themen anspricht. Um sich der
Aufmerksamkeit der Rezipienten zu ver-
sichern, wahlt der Kommunikator vorwie-
gend diese Bereiche und verstarkt damit
den Trend.

Bevorzugte Themengruppen sind z. B. Star-
ke, Macht und Erfolg, Bedrohung und Ab-
normitat, Neuartiges und Exotisches oder
der Privatbereich Prominenter mit der Ten-
denz zu ldolbildung und normierender In-
timitat.

AuBerdem konzentriert sich auch die Art
der Darbietung auf bestimmte Aufmerksam-
keitsregeln. So wird zum Beispiel Authen-
tizitat suggeriert (unwichtige Details werden
als Echtheitsbeweis mitgesendet oder sogar
anstatt des eigentlichen Inhalts gebracht).
Buntheit der Aufmachung, Aktionshaftes und
show-artiger Charakter oder die Roman-
tisierung von Informationen sind andere
Techniken dieser Art.

Dadurch erfolgt eine weitere Reduktion
und Veranderung der Realitat. Wie weit
und wie stark Jugendliche und Kinder den
Vorstellungszwangen solcher Techniken er-
liegen und was sich daraus flr ihr Verhal-
ten ergibt, kann hier weder ausgefiihrt noch
untersucht werden; Untersuchungsergebnis-
se weisen schon seit Jahren Schadigungen
durch MedienmiBbrauch auf.

Da Veranderungen und Uberlagerungen der
Informationen nicht sofort erkennbar sind,
Ist es notwendig, uber die Medien der Auf-
klarung und Information ihrerseits aufzu-
kKlaren.

1.3

1.4

Es ist Aufgabe der Schule, diese Aufkla-
rung in der Medienerziehung durchzufiih-
ren. Dies geht auch aus dem 0&sterreichi-
schen Lehrplan fiir Schulversuche an der
Oberstufe der AHS hervor, wo als Ziel der
Auseinandersetzung mit Struktur und Funk-
tion von Massenmedien formuliert wird:
»--. den Schuler zu sachlicher Medien-
kritik zu beféahigen, ihn durch Ubungen
zum sinnvollen Gebrauch der Medien an-
zuregen und deren positive Aspekte (z. B.
Informations- und Bildungsgehalte usw.)
fur seine personlichen Interessen zu nut-
zen.” (Arbeitsberichte 111/4/BE, HA/ S. 45).

Besonders wichtig ist, daB diese Aufkla-
rung nicht wieder nur passiv erfolgt. Mas-
senkommunikation ist ein ProzeB zwischen
Menschen, vorwiegend Menschengruppen
und -massen. Lernen sollte man daher vor
allem in direktem, praktischem Vollzug und
an Problemen, die man selbst hat: Schiiler
sollen selbst Kommunikationsablaufe
herstellen und durchspielen k&nnen.
Wir mussen uns dariiber im klaren sein.
daB es nicht genligt, mit Schiilern die Ab-
hangigkeit von Journalisten und Lesern zu
reflektieren. Jede Gesellschaft, die den An-
spruch erhebt, demokratisch zu sein,
braucht nicht nur aufgeklarte Rezipienten,
sondern auch aufgeklarte Kommunikatoren,
die die Fahigkeit besitzen, so gewissenhaft,
offen und verstandlich zu informieren, daB
Entmindigung so weit wie mdéglich verhin-
dert wird.

Da ein unmindig gehaltener Rezipient aber
keineswegs durch den Wechsel der Rolle

zum mundigen, aufklarenden Redakteur
wird, kann es nicht wichtiger sein,
Kommunikation zu verstehen und kri-

tisch zu beurteilen, als solche zu produ-
zieren.
Der Unterricht ber und mit Massenmedien
soll den Schuler und spateren Erwachsenen
befahigen, grundsatzlich beide Rollen zu
spielen.

DaB zusatzliche Probleme in der Abhangig-
Keit des Produzenten, z. B. vom Herausge-
ber bestehen, wird hier nicht weiter behan-
delt, soll aber unbedingt in den Unterricht
einbezogen werden.
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Wozu ,,Massenmedien in bildnerischer Er-
ziehung?

Die bildnerische Erziehung erhalt auf die-
sem Gebiet eine wichtige, nur von ihr zu
erfullende Aufgabe. Massenmedien sind
mit Ausnahme der rein auditiven (z. B.
Radio) stets bildhaft (auch Textseiten sind
durch Typografie und Layout gegliedert),
sie unterliegen damit Bildgesetzen. Zum
umfassenden Verstandnis ihrer Struktur ge-
hort daher unbedingt die Behandlung des
visuellen Aspekts: ,,In diesem Teilbereich
hat die Bildnerische Erziehung vornehmlich
die visuellen Anteile des Komplexes zu er-
schiieBen (Information UuUber Entstehungs-
prozesse und Wirkungsmaoglichkeiten sowie
Analysen und Interpretationen visueller
Medien)* (Arbeitsberichte, a. a. O. S. 45).

Die visuellen Anteile (z. B. Layout, Bildaus-
schnitt, Farbe, Kamerafuhrung, Filmschnitt
u. a.) sind neben dem Inhalt und dem Ver-
triebssystem das wesentlichste Mittel, den
Rezipienten zu erreichen.

Welche Ziele sollen erreicht werden?

Die Vermittlung von Realinformation (Rea-
lienkunde).

Einblicke sollen in folgende Bereiche gege-
ben werden:

Technische Verfahren

Medienspezifische Gestaltungsmittel
Ursache und Zweck der visuellen Gestaltung
Produktions- und Verbreitungsformen
Funktion der Massenmedien

Problematik der Massenmedien

Die Entwicklung von Fahigkeiten zur Ana-
lyse

Die Erkenntnis, daB eigene Interessen, Urtei-
le und Werthaltungen ebenso berechtigt sind
wie die der offentlich und prominent auf-
tretenden Personen.

Mut und Lust, sich an gesellschaftlichen Er-
eignissen zu beteiligen und sich dazu selb-
standig zu informieren.

4.

4.1

4.1.1

4.1.2

Wie werden Massenmedien visuell gestaltet?

Die endglltige Erscheinung eines Massen-
mediums hangt vom Herstellungsverfahren
und von den medienspezifischen Mitteln der
Gestaltung ab. Beide Faktoren werden wie-
derum von den Erfordernissen des Verbrei-
tungsverfahrens bestimmt.

Grundséatzlich muB also zwischen den Her-
stellungsverfahren und den Verfahren der
Verbreitung unterschieden werden.

Herstellungsverfahren (Verfahren, durch die
Bildmaterial erzeugt wird, das fur die Ver-
wendung in Massenmedien bestimmt ist)
sind vor allem:

Fotografische Aufnahme

Filmaufnahme

Elektronische Bildaufzeichnung (Fernseh-
bild)

Schrift (Type, Satz)

Zeichnung (fur das Druckklischee)
Druckgrafik

Verbreitungsverfahren (Verfahren, durch

die Bild und Text vervielfaltigt und ver-
breitet werden), sind hauptsachlich:

Fotografie (als Massenabzug — heute
nicht mehr bedeutend)
Film, Filmkopie
TV
Druck
Fotokopie
4.1.3 Medienspezifische Mittel der Gestaltung

ergeben sich im Zusammenhang mit den
genannten Verfahren. In der Fotografie
sind dies zum Beispiel die Tiefenscharfe,
die Beleuchtung, der Kamerastandpunkt,
die Gradation usw., wahrend Kamerafuh-
rung, Objektbewegung, Schnitt u. v. a. die
Gestaltung im Film und TV bestimmen.

4.1.4 Die drei vorangegangenen Faktoren der vi-

suellen Gestaltung (Herstellungsverfahren,
Verbreitungsverfahren und medienspezifi-
sche Mittel der Gestaltung) durfen bei der
Betrachtung im Unterricht nicht von ande-
ren Komponenten isoliert werden. Solche
Komponenten sind z. B.: Zweck, psycholo-
gische Strategie oder die Herstellungsko-
sten.
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Wil Frenken, Dimensionen eines Holzscheits, Materialdruck, 1973. Die Idee kam beim Drucken des HolzstoBes. mog-

lichst viele ,,Dimensionen‘'‘ eines Holzstiickes zu zeigen.

Oben: HolzstoB in Unterrabnitz, gedruckt von Wil Frenken unter Mitarbeit von Wolfgang Denneborg wahrend der

Unterrabnitzer Malerwochen

Paul Cézanne

An Emile Bernard (Aix, 12. 5. 1904):

,Der Kunstler sollte jede Ansicht verwerfen, die
nicht auf der verstandnisvollen Beobachtung des
Wesentlichen beruht. Er soll sich vor der literari-
schen Einstellung huten, die den Kinstler so oft
veranlaBt, sich vom wahren Weg, das heiB3t, vom
konkreten Naturstudium zu entfernen, um sich
allzulange in ungreifbaren Spekulationen zu ver-
lieren."

An Emile Bernard (25. Juli 1904):

,Ja man sollte die groBen Meister des Deko-
rativen studieren, Veronese und Rubens, aber
genauso wie man die Natur studiert.”” ,Um Fort-
schritte zu machen, gibt es nur eins: die Natur
und in Kontakt mit ihr wird das Auge erzogen.”

Im Sommer 1973 — Rechts oben: HolzstoB im Kastell in Unterrabnitz.

Pablo Picasso:

»~Man spricht von Naturalismus im Gegensatz
zur modernen Malerei. Hat einer ein naturliches
Kunstwerk gesehen?

Natur und Kunst sind zwei voéllig verschiedene
Dinge, und konnen daher nicht das gleiche sein.
In der Kunst drucken wir das aus, was die Na-
tur fur unsere Begriffe nicht ist. Die Kunst ist
iImmer Kunst gewesen und nicht Natur."

Johannes Itten:

»Zur Vertiefung und Kontrolle des Erlebens sind
Holz, Rinden, Felle, solange anzuschauen, zu
betasten, zu zeichnen, bis diese Materien aus-
wendig ohne das Naturvorbild, aus der inneren
Empfindung heraus zeichnerisch wiedergegeben
werden konnen."
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Wozu ,,Massenmedien‘ in bildnerischer Er-
ziehung?

Die bildnerische Erziehung erhalt auf die-
sem Gebiet eine wichtige, nur von ihr zu
erfullende Aufgabe. Massenmedien sind
mit Ausnahme der rein auditiven (z. B.
Radio) stets bildhaft (auch Textseiten sind
durch Typografie und Layout gegliedert),
sie unterliegen damit Bildgesetzen. Zum
umfassenden Verstandnis ihrer Struktur ge-
hort daher unbedingt die Behandlung des
visuellen Aspekts: ,,In diesem Teilbereich
hat die Bildnerische Erziehung vornehmlich
die visuellen Anteile des Komplexes zu er-
schiieBen (Information uber Entstehungs-
prozesse und Wirkungsmadglichkeiten sowie
Analysen und Interpretationen visueller
Medien)* (Arbeitsberichte, a. a. O. S. 45).

Die visuellen Anteile (z. B. Layout, Bildaus-
schnitt, Farbe, Kamerafuhrung, Filmschnitt
u. a.) sind neben dem Inhalt und dem Ver-
triebssystem das wesentlichste Mittel, den
Rezipienten zu erreichen.

Welche Ziele sollen erreicht werden?

Die Vermittlung von Realinformation (Rea-
lienkunde).

Einblicke sollen in folgende Bereiche gege-
ben werden:

Technische Verfahren

Medienspezifische Gestaltungsmittel
Ursache und Zweck der visuellen Gestaltung
Produktions- und Verbreitungsformen
Funktion der Massenmedien

Problematik der Massenmedien

Die Entwicklung von Fahigkeiten zur Ana-
lyse

Die Erkenntnis, daB eigene Interessen, Urtei-
le und Werthaltungen ebenso berechtigt sind
wie die der offentlich und prominent auf-
tretenden Personen.

Mut und Lust, sich an gesellschaftlichen Er-
eignissen zu beteiligen und sich dazu selb-
standig zu informieren.

4.

4.1

4.1.1

Wie werden Massenmedien visuell gestaltet?

Die endgultige Erscheinung eines Massen-
mediums hangt vom Herstellungsverfahren
und von den medienspezifischen Mitteln der
Gestaltung ab. Beide Faktoren werden wie-
derum von den Erfordernissen des Verbrei-
tungsverfahrens bestimmt.

Grundsatzlich muB also zwischen den Her-
stellungsverfahren und den Verfahren der
Verbreitung unterschieden werden.

Herstellungsverfahren (Verfahren, durch die
Bildmaterial erzeugt wird, das fur die Ver-
wendung in Massenmedien bestimmt ist)
sind vor allem:

Fotografische Aufnahme

Filmaufnahme

Elektronische Bildaufzeichnung (Fernseh-
bild)
Schrift (Type, Satz)
Zeichnung (fur das Druckklischee)
Druckgrafik

4.1.2 Verbreitungsverfahren (Verfahren, durch

die Bild und Text vervielfaltigt und ver-
breitet werden), sind hauptsachlich:

Fotografie (als Massenabzug — heute
nicht mehr bedeutend)
Film, Filmkopie
TV
Druck
Fotokopie
4.1.3 Medienspezifische Mittel der Gestaltung

ergeben sich im Zusammenhang mit den
genannten Verfahren. In der Fotografie
sind dies zum Beispiel die Tiefenscharfe,
die Beleuchtung, der Kamerastandpunkt,
die Gradation usw., wahrend Kamerafuh-
rung, Objektbewegung, Schnitt u. v. a. die
Gestaltung im Film und TV bestimmen.

4.1.4 Die drei vorangegangenen Faktoren der vi-

suellen Gestaltung (Herstellungsverfahren,
Verbreitungsverfahren und medienspezifi-
sche Mittel der Gestaltung) durfen bei der
Betrachtung im Unterricht nicht von ande-
ren Komponenten isoliert werden. Solche
Komponenten sind z. B.: Zweck, psycholo-
gische Strategie oder die Herstellungsko-
sten.
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SOZ/ALE BEZIEHUNGEN +
INDIVIDUGLLES SELBSTBEWUSSTSEIN

So kann bei einer Reportage z. B. der
Zweck, Aktualitat zu vermitteln, ein be-
stimmtes Herstellungsverfahren (die Foto-
grafie) erfordern. In einem anderen Fall
konnen psychologische Absichten die Wahl
bestimmter Gestaltungsmittel bestimmen,
z. B. wenn der Wunsch besteht, Sympathie
gegenuber einer Person zu erzeugen (beim
,Meuchelfoto", einer mit Absicht unglinsti-

Feldschema der Massenkommunikation

SPONTANE ANTWORT
(ANRUF, LESERBRIEF. ..

BILD VoM k. BEIM R.
BiLd vom k. BEin K.

gen oder entstellenden Aufnahme, ist es
umgekehrt, das Ziel ist Antipathie).

Wie die bisherigen Uberlegungen zeigen, ist
die visuelle Erscheinungsform weder vom
Inhalt noch vom EntstehungsprozeB zu tren-
nen. Diese wiederum sind nur Teile eines
komplexen Gesamtprozesses, der in den
folgenden Schemata vereinfacht dargestellt
werden soll.

S
g.
3
3 .
C
2
N
2
*

g.
E
»
A
4
:
2:
E
>

(nach G. Maletzke, Psychologie der Massenkommunikation a. a. O.)

Die Abbildung zeigt ein vereinfachtes
Schema der Massenkommunikation: Kom-
munikator und Rezipient (z. B. Redakteur
und Leser), beide vor dem Hintergrund ihrer
Sozialbezuge und ihres Selbstbildes, treten
in Kommunikation, indem der Kommuni-
kator seine Aussage uber ein Medium an
den Rezipienten herantragt.

Schema der gegenseitigen Abhangigkeit
der Wirkungsfaktoren der Massenkommuni-
kation

Das erweiterte Schema (S. 28) weist auf die
komplexe Struktur der Massenkommunika-
tion. Gezeigt wird einer von vielen mogli-
chen Kommunikationskreisen (K 1), in die
der Rezipient verwickelt ist:

Ereignisse und Zustande (,,Facts”, ,,News"
— eben Geschehnisse, die dann den In-

halt der Information bilden) erreichen den
Interessenten (Kommunikator) z. B. durch

Presseagenturen, Presseaussendungen usw.
oder werden von ihm erreicht (z. B. durch
Reportage).

Mit den ,Filter-Zeichen wird jeweils das
Vermittlungsproblem angedeutet: Wie es
keine ,reine Objektivitat” gibt, wie sich
also der Kommunikator nicht den Dingen
zuwenden kann, ohne sie durch seine In-
teressenstruktur, seine Vorerfahrungen, Ab-
sichten und Einstellungen schon im Vor-
gang der Aufnahme zu verandern, so kon-
nen diese Ereignisse auch nicht in reiner
Objektivitat von den Massenmedien wie-

dergegeben werden.
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Schema der gegenseitigen Abhéangigkeit der Wirkungsfaktoren der Massenkommunikation

Der Kommunikator verbindet mit der ge-
planten Information bestimmte Absichten
(im Schema als nachster Schritt gezeigt).
Um seine Nachricht zu verkaufen, unterzieht
er die Bedurfnisse der potentionellen Rezi-
pienten einer ausfuhrlichen Prifung (z. B.
durch Meinungsumfrage, Marktanalyse oder
Leserbefragung) oder er stimuliert und ver-
starkt Bedlrfnisse durch sein Medium. Uber
einen langeren Herstellungs- und Verbrei-
tungsprozel3, der auch die visuelle Gestal-
tung einschlieBt, wird schlieBlich der Rezi-
pient erreicht. Wie jeder andere LernprozeB
wirkt die Massenkommunikation auf Den-

ken, Fuhlen und Handeln ein. Die Reaktion
des Rezipienten flieBt dem Kommunikator
als ,,feed back' zu, wenigstens in Form von
Kauf oder Nichtkauf.

Bei mundigen Rezipienten kann es zu ak-
tiveren Handlungen kommen: Sie greifen

In den KommunikationsprozeB ein (z. B.
durch Leserbriefe, durch Anrufe, Einsen-
dung eines Beitrags oder einer Entgeg-
nung usw.), wirken in andere Kommunika-
tionskreise und gesellschaftliche Bereiche
(Interessengruppen) oder trachten danach,
auf die berichteten Ereignisse selbst Ein-
fluB zu gewinnen.



Soll der Rezipient passiv gehalten wer-
den (z. B. auf Grund bestimmter Interes-
sen des Kommunikators: hoherer Um-
satz durch unreflektierten Konsum, Mei-
nungsmanipulation u.a.), so wird ein sol-
ches Verhalten weder erwartet noch er-
wunscht.

Die groBe Flut von Massenmedien und ihre
fast allgegenwartigen Informationen kénnen
oft gar nicht klar vom BewuBtsein distan-
ziert werden. Dies erschwert aktive Reak-
tionen oft betrachtlich.

Daher soll in diesem Schema die ausge-
pragte Einbahnform der Massenkommunika-
tion sichtbar gemacht werden. Sie hat eine
Stromungsrichtung, die sich zwar theore-
tisch zum Kreis schlieBen kann, in der die
Chancen der Informationsibertragung je-
doch hochst ungleich verteilt sind.

Was in dem Schema nicht erkennbar ist,
sondern im Gegenteil sogar verdeckt wer-
den konnte, ist die Breitenwirkung des
Prozesses. Im vorliegenden Modellfall ste-
hen sich Kommunikator und Rezipient ge-
genuber. Es sollte aber stets bewuBt blei-
pen, daB der Begriff ,,Rezipient’ stets als
Abstraktion fur eine Vielzahl von Menschen
steht, daB es sich also um einen unlber-
schaubaren Schwarm solcher Kommunika-
tionskreise handelt, die alle von einem
Kommunikator ausgehen.

Anregung zur theoretischen und praktischen
Arbeit auf dem Gebiet der Massenmedien

Die abschlieBende Zusammenstellung von
Inhalten und Aktivitaten ist als Anregung
in Form einer systematischen Ubersicht
gedacht. Sie soll nicht als Unterrichts-
rezept aufgefaBt werden. Die Planung
von Lernaktivitaten hangt besonders in die-
sem Bereich unseres Faches eng mit ak-
tuellen Ereignissen zusammen, die der
Lehrer entsprechend der Unterrichtssitua-
tion und der aktuellen Kultursituation aus-
wahlen muB.

In vertikaler Richtung wird
theoretischer Unterricht von produktiv-
praktischem  unterschieden. Im ersteren
herrscht verbale Vermittlung vor, wenn
auch im Bezug zu visuellen Inhalten.

reflektorisch-

8.1

8.2

8.2.1

8.2.2

Der letztere Bereich wurde hier nochmals
unterteilt, um die herkdmmliche Arbeit
(bildnerische Produktion Einzelner, in Aus-
nahmefallen kleiner Gruppen) jener Un-
terrichtsform gegenliberzustellen, die wir
Im Lernbereich , Massenmedien‘ fur die
geeignetste halten: die Interaktion. Das
heiBt in diesem Fall, daB ein arbeitsteiliges
Team die Herstellung und Gestaltung ei-
nes Kommunikationsprozesses ubernimmt,
der sich an eine groBere Menge von Re-
zipienten richtet, wie z. B. die Bildung ei-
ner Interessengemeinschaft fir Film, die
sowohl Eigenproduktionen gestaltet als
Vorfuhrungen organisiert, dafiir wirbt und
sich vor allem um erkennbare Reaktionen
des Publikums (Schuler anderer Klassen,
Lehrer, Eltern) bemuht. Lerninhalt ist nicht
nur die visuelle Gestaltung, sondern der
Zusammenhang mit dem GesamtprozeB
sowie dessen Ablauf.

DaB hier die Zusammenarbeit mit Lehrern
anderer Facher nicht nur forderlich, son-
dern fast unumgéanglich ist, braucht nicht
betont zu werden.

Die horizontale Gliederung ergibt sich durch
Moglichkeiten, den Lernraum Uber den
Klassenrahmen hinaus zu vergréBern; hier-
In zeigt sich erneut die Notwendigkeit des
Lernens im Bereich der Realitat auBerhalb
der Lehranstalt, wie es fir alle Unterrichts-
facher im Sinne einer zeitgemaBen ,.direk-
ten Padagogik'* wichtig ist.

Begrifferklarungen

Kommunikation (lat. Gemeinsamkeit, Mittei-
lung): Ubermittlung von Information durch
Zeichen aller Art oder durch formalistische
Verstandigungssysteme. K. hédlt gesellschaft-
liche Gebilde zusammen (gemeinsame Ak-
tualisierung von Sinn).

Masse: Vielzahl von Menschen, durch glei-
che Aufmerksamkeitsrichtung verbunden
(Menge: zufallige, zusammenhanglose An-
sammlung von Individuen)

konkrete (aktuelle) Masse: gemeinsamer Af-
fekt (Kundgebung, Auflauf u. &.)

abstrakte (latente) Masse: Gesamtheit von
nicht unmittelbar verbundenen Menschen.
die durch eine nationale oder soziale Struk-
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Anregungen zur theoretischen und praktischen

UNTERRIGHTS- METHODE ARBEIT (M KLASSENRAHMEN
MEDIUM _
- o SACHINTORMATION
O UBER : FOTO4RAFIE , FiLM, TV, ZEITSCHRATT WERBUNG
— 7
REFLEKTORISCH] < o Samenomy
o DEMONSTRATION (LABOR STUDIO  DSW.)
T & ANALYSE
VERBALER REFLEKTIV ol JON: [LLUSTRIERTEN ] AuS DEM INTERESSENBEREICH
UNTERRICHT L & TAGESZEITUNGEN | DER SCHOLER
ZZT %ﬁ;&eazf:maw | (, LEBLINGSZEITUNG")
. | o 4
oARBEITSUNTERRICHT —t % EE:&ESSPOTS, INSERATEN, PROSPEKTEN
oVORTRAG 3:.’ < PLAKATEN, VERPACKUNGEN
o DISKUSSION ~ ysw. m;zl"cﬁg*ﬁgfﬂg NACH ABSPRAGHE )
o EW7E( Eﬂ' z PRAK“S('“E ANALYSEH UHD
- KLE[NC‘)AR%?)FENE > - INTERPRE TATIONEN
| ARBEAT oAUZUGSSKIZZEN
BILDNERISCHE : E ";,-,': g e {‘fﬁﬁéﬂgﬁ" N
GESTALTUNG | 'L, 0 vs
iy £33 | | INDIVIDVELLE KREATIVITAT
RZ oFOTOGRATISUHE. GESTALTUNG , £V, LABORARBEIT
=3 <& oTILMVERSUCHE | FILASUIET, DREHBUCH
pRAK"S(H 0 GESTALTUNG VON WERBESPOTS, PLAKATEN, PROSPEKTEN § .
| I TEAMARBEIT UND ROLLENSPIEL
AT 2 || ey s
- | N A KM
INTERAKTIONELLE s < e 1 (b s
BILNERIICH: . : — “HERSTELLUN EINER ZEITUNG
GESTALTUNG o ROLLENSPIEL 2_ BALJB)RED&KHON
| o TEAmaRaEIT oy SHRIT U
o ARBEIT M Ll &)~ HERSTELLUNG EINES TV MAGAZIAS
PLENUM poee %‘ (SPORT SCHULE WIRTSCHAFT, KOLTUR. DS )
St = =X E o WERBUNG FUR DIf PRODUKTE VERTRIER
S o LESER B2W. SEHERUMFRAGEN
USW.

tur gleicher Bedirfnisse oder Forderungen 8.2.4 Massenmedium: Massenweise verbreiteter

ein Potential bilden, das auf die politische Nachrichtentrager, der eine groBe Zahl von
oder kulturelle Lage wirkt und als Gesamt- Rezipienten erreicht.
heit in ihrer Einstellung und Entscheidung 8.2.5 Medium: Jedes Mittel der Publizistik und
durch AuBenlenkung beeinfluBbar ist. Kommunikation im ubertragenen Sinn:
a) Ubermittlungsweg oder Kanal

8.2.3 Massenkommunikation: Transport von In- b) Organisation von Presse, Film, TV usw.
formationen zu einer unabgegrenzten, meist als Vermittlungseinrichtung des offentlichen
groBen Anzahl von Empfangern (Publikum, und aktuellen Austausches von Wissen und
Rezipienten). Ruckkoppelung ist moglich. Meinung.
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Arbeit auf dem Gebiet der Massenmedien

ZUSAMMENARDBEIT MEHRERER-
KLASSEN

o VORTRAGE UND DARBIETUNGEN VON TFACHLEUTEN

o SHULFILME  UBER MASSENMENEN
o SWULFILME ALS  MASSENMEDIEN USW.

o ERFAHRUNAS - VND MEINUNGS AVSTAUSU
DISKVSSION  UBER  MASSEN MEDIEN
(INTERDISZIPLINARE  VERANSTALTUNGEN )

SUVLERZETTUN, en

o AVALYSE  VIQVELLEN - ANSUAHAUUNGS MATERAALS
SUtAUTATELN
DIASCRIEN :
UNTERR | CHTSTILME ¢ SUCHER.
BROSCHOREN 0-$5-W

o BILDUNG VON  INTERZSSENARUPPCN
(FREFFAGH | UNVERBINDL. (BUNGEN )

FOTO4RU PPE

FILMGRUPPE |

REDALNION - SUULER ZE1TUN (4

WERBEAESTALTUA 4 _

PANUNG UND 4ESTALTUNG  VISUELLEN

AN SUHAVUNGS MATERAALS ( WANDZCITUNA . DSW. )

o ORGANISATIOVN VON | e
o WERBUNG TR SUU LER AKTIVITATEN
o BERICHTERSTATIVNG UBER. |

HLMKLUB . EIGEN PRODV EIONEN ‘
AUFTURRUNGEN ~ WERTVOLLER FILME

CONSTLERISUHE  VERANSTALTUNGEN
AUFPURUA UEN
NETT BEWERAL
AUSSTELLUNGEN

GESTALTUNG  VON SUAUWANDEN, BROSUTUREN...

SUWULZETTUN G
USW.

Verzeichnis der verwendeten bzw. zum weiterfuhrenden
Studium vorgeschlagenen Werke:

Bockelmann Frank: Theorie der Massenkommunikation,
Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1975

Baacke Dieter: Mediendidaktische Modelle: Zeitung und
Zeitschrift. Juventa, Munchen 1973

Borchardt, Dunkel, Stuber: Audiovisuelle Medien in der
Schule 1. Zur politischen Okonomie visueller Kommu-
nikation. Otto Maier, Ravensburg 1972

Bundesministerium fur Unterricht und Kunst: Arbeitsbe-
richte Zentrum fur Schulversuche und Schulentwicklung,
111/4/BE, HA. Klagenfurt—Graz—Wien o. J.

ARBEITEN AUSSERHALE DER_
LEHRANSTALT

o HERANTURREN AN FAKIEN

fiLMsUDIO
TRICKFILMSTOND

TY- STUO
WERBEBORD
2ZETTUNG S REDAKTION

KINOBESVcH MIT  AUSWERTUNG
PLAKATWAND ANALYSE

o PRAKNSUHE  VERSUCHE (N EINEM  STUBID

o PRAKTISHE ARBEIT [M RAHMEN  FINES
EIGENEN TILMPROJE KIS
o REPORTAGEN

o VISUELL GESTALTERISHE AKNONEN

PODLI KUMS FONTAKT
REPORTALE

o AKNVITATEN ZU AKWELLEN THEMEN
VAWELT
DENKMALSCLHUT 2

WOHN QUALITAT
JUGENDS (HOT2 VEW

Maletzke G.: Psychologie der Massenkommunikation,
Hamburg 1963
Janis, |. L., Hovland, C. |. u. a.: Personality and per-

suasion. New Haven 1959

Hofstatter, Peter R.: Gruppendynamik. Kritik der Massen-
psychologie, Rowohlt, Hamburg 1957

Hofstatter, Peter R.: Einfuhrung in die Sozialpsychologie,
Kroner, Stuttgart 1966

Schramm W.: Grundfragen der Kommunikationsforschung,
Munchen 1970

Wasem Erich: Der audiovisuelle Wohlstand — Didaktik
und Interpretation der Medien, 1968
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Vereinsmitteilungen

Hochste Auszeichnungen fiir bildnerische Einzel-
leistungen im Europa-Wettbewerb 1975 geht an
Osterreich.

Internationale Auszeichnungen wurden folgenden
zwei osterr. Schulerinnen (Hauptpreistragerinnen
des Europ. Schilerwettbewerbs 1975 in Oster-
reich) zuerkannt:

Preis des Prasidenten der Kommission der Euro-
paischen Gemeinschaften

(1. Preis des Bildnerischen Teilbewerbes der Al-
tersgruppe 16—20 und damit die hochste Aus-
zeichnung f. bildnerische Einzelleistungen):

Maria SCHISKE

Bundeserziehungsanstalt f. M. in Wien Il|
Boerhaavegasse 15

1030 Wien

(Schj. 1974/75: m. m KIl.)

Vor einem Jahr starb Albert Sallak

Geboren am 12. April 1883 in Welsberg im Pu-
stertal, verschieden am 29. Oktober 1974, da-
zwischen ein erfulltes Leben!

Sein wesentlichster Wirkungskreis war die Bun-
deserziehungsanstalt Traiskirchen. AusschlieBlich
Kunstler und Kunsterzieher, hutete und vermit-
telte er den Geist der B E A trotz der politisch
bedingten auBeren Veranderungen an dieser
Schule bis zu deren Ende.

Buchbesprechungen

Phillippe Jullian / Der Symbolismus

Verlag M. DuMont Schauberg, Koln / 256 Seiten

Die Wiederentdeckung des Jugendstils hat
andere groBe Stromung der Jahrhundertwende, den
Symbolismus, wie ‘kaum eine andere Kunstepoche, in
den Mittelpunkt des Interesses gestellt.

Die Faszination und das neu erwachte Interesse fur die
oft unerklarbare Bildwelt der Symbolisten erklart die
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auch die

Preis (Medaille) der Internationalen Jury

(2. Preis des Bildnerischen Teilbewerbes der Al-
tersgruppe 10—14):

Karin FOURNIER

Hauptschule Liefering

LaufenstraBe 49

5020 Salzburg

(Fchj. 1974/75: 3. KI.)

Da auf internationaler Ebene fur Einzelleistungen
iIm Rahmen des Bildnerischen Teilbewerbes ins-
gesamt nur sieben Preise vergeben wurden (der
Rest der ca. 40 Auszeichnungen entfallt auf
Gruppenleistungen des Bildnerischen Bewerbes
bzw. auf den Literarischen Bewerb sowie auf
,2Anerkennungen’), stellt die Zuerkennung von
zwei Preisen an Osterreich einen besonderen Er-
folg fur dessen Leistungen im bildnerischen Be-
reich dar.

Es gelang ihm, die bildnerische Schaffensfreude
und Gestaltungskraft ,,seiner Buben uber die
Pubertat hinaus ungebrochen zu erhalten. In die-
ser Hinsicht uberschritt der jungere Mitarbeiter
Franz Cizeks dessen selbstgesetzte Grenzen und
fand damit internationale Anerkennung. Seine
Arbeit und seine ldeen sind auch heute noch
modern und zukunftsweisend, deshalb soll die-
sem kurzen Nachruf notwendigerweise eine um-
fangreichere Auseinandersetzung mit der Person
und den ldeen des Verstorbenen folgen.

Nostalgiewelle und die Hinwendung zur fernostlichen
Kunst.

Phillippe Jullian, der sich wie kein anderer dieser rat-
selvollen Epoche widmete, hat hier ein Werk geschaf-
fen, das den Aufstieg und Verfall dieser Kunstrichtung
durch eine ausgezeichnete Auswahl typischer Werke
treffend interpretiert. Der Betrachter und Leser kann
sich hier ein Bild uber den Lebensstil der Gesellschaft
des ausgehenden 19.Jahrhunderts verschaffen und findet



dabei eine Erklarung fir den internationalen Erfolg der
Symbolisten.

Das Werk wird vervollstandigt durch Kurzbiographien
und umfassende Hinweise zu den prachtigen Wiederga-
ben der Kunstwerke. Ein einmaliges Werk, das jedem

Kunsterzieher anempfohlen werden kann und das in
keiner Bicherei fehlen sollte. Schulrat Dir. Hans Gramm

Herta Wescher

Die Geschichte der Collage / Vom Kubismus bis zur

Gegenwart
Verlag M. DuMont Schauberg, Koln / 393 Seiten

Diese von Karin Thomas aktualisierte Sonderausgabe
der 1968 als DuMont-Dokument erschienenen Original-
ausgabe des groBen Collage-Buches bringt Dokumen-
tations- und Interpretationsmaterial zu einem Zeitpunkt
in vollig neuer Bearbeitung heraus, da diese kunst-
historische Epoche bereits uberschaubar ist.

Die Geschichte der Collage wird hier als eine Geschichte
der Kunst im 20. Jahrhundert vom Futurismus und Ku-
bismus bis in die heutigen Tage dargestellt.

Hier wird die Moglichkeit geboten, aus Kunstwerken
selbst die Kunstgeschichte und deren Zusammenhéange
zu verstehen. Dieses Werk zeigt die sich uberstirzen-
de Entwicklung der Kunst im 20. Jahrhundert, die alle
Bereiche erobert und in alle Mdglichkeiten der techni-
sierten Welt eindringt.

DEKA-FARBEN
Die jungste Entwicklung der Collage wurde neu ver-

faBt, da aus jungster Sicht neue Perspektiven der Be- Prospekte im Fachgeschﬁft oder von
urteilung hinzugekommen sind.

Das Werk kann jedem an Kunst und deren Entwicklung DEKA-‘[extllfarbon AG )
Interessierten bestens empfohlen werden. An Schui- 8025 Munchen-Unterhaching

bibliotheken sollte es nicht fehlen. _ Generalvertretung fir Osterreich:
Schulrat Dir. Hans Gramm 4 1s-04 B6hm Chemie, 4982 Obernberg Inn.

Fur |hre Bastelstunde empfehle ich |hnen:
FLUG- UND SCHIFFSMODELLBAU

~

% w‘i
S N
K

Ry
PLANE, WERKSTOFFE ETC.:

Sperl und Co. OHG

1040 Wien, Wiedner HauptstraBe 66, g AN

Telefon 57 62 22 : .

Verlangen Sie den reichillustrierten GOIdfa I' AquawaChs

Prospekt sowie den Plan des abgebildeten wasservermalbare Wachsmalkreiden
Modells (,,Pips’’).

1170 Wien, Hernalser HauptstraBe 16,
Telefon 43 23 73

P,

-

Fur Schule, Kindergarten

Fur Lehrpersonen gratis! und Elternhaus
Fordern Sie, bitte, Muster und

Schulrabatt Prospekte an: Fﬂfn’;ﬁu
AW.Faber-Castell Gmb.H.

Lindengasse 4, 1070 Wien, Postfach 458



neuesvom Jelikan

PLAKA-HOBBY-SET |
zum Basteln, Bemalen und Verschonern

Das Pelikan-Plaka-Hobby-Set zum Basteln, Bemalen und Verschonern ist flr
Haus, Schule und Freizeit konzipiert worden. Sein Inhalt besteht aus sechs
Glasern PLAKA in verschiedenen Farben, einem Glas Klarlack zum Uberzie-

hen bemalter Gegenstande und aus zwei Pinseln. Eine Mischpalette mit sechs
Mischfachern bietet die Moglichkeit zum Anruhren der Farben mit Wasser. Die
beiliegende Malanleitung gibt viele interessante Tips und Anregungen!

GUNTHER WAGNER PELIKAN-WERK WIEN



