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Prof. Helmut Engler

Gesprach mit Prof. Praschak

An der Hochschule fur kunstlerische und indu-
strielle Gestaltung in Linz befassen sich drei
Meisterklassen mit dem plastischen Gestalten. Es
sind dies die Meisterklassen fiur Bildhauerei, Pla-
stisches Gestalten — Metall und die fur Kera-
mik. Letztere leitet der hervorragende Keramiker
und Bildhauer Professor Giinter Praschak.
Prof. Praschak halt engen Kontakt mit der fur
uns so wichtigen Lehrkanzel und Meisterklasse
fiir Kunsterziehung und hat unseren jungen
Kunsterziehern sehr viel zu sagen.

.Als Sie zu lhrer Lehrtatigkeit berufen wurden,
hatten Sie bereits als Kiinstler weit uber unsere
Grenzen hinaus Rang und Namen. Sie haben in
Deutschland und dann mehrere Jahre in Dane-
mark als Freischaffender und Designer gearbei-
tet. Sie haben erfolgreich im In- und Ausland
ausgestellt und in diesem Zusammenhang inter-
nationale Auszeichnung erhalten. Auch haben
Sie an internationalen Symposien teilgenommen.
Unter anderem sind Sie Mitglied des Kunstver-
eins MAERZ, des WORLD CRAFTS COUNCIL
und member of the INTERNATIONAL ACADEMY
OF CERAMICS. Viele lhrer Arbeiten befinden sich
im Besitze von Sammlern und Museen, hier in
Ihrem Haus stehen wunderbare Keramiken von
lhrer Hand, Meisterwerke in Form und Glasur.
LaBt sich |lhre Lehrtatigkeit, die doch groBe An-
forderungen stellt, tUberhaupt mit dem freien
Schaffen eines Kiinstlers vereinbaren?”

Sicher muBte in der letzten Zeit der Freischaf-
fende hinter dem Lehrer zurucktreten. In jeder
Hinsicht haben sich im Zusammenhang mit der
Errichtung der Hochschule auBerordentliche Pro-
bleme und Belastungen auch fur mich ergeben.
Ich sehe in der Leitung meiner Meisterklasse eine
Aufgabe, die den vollen Einsatz der Person ver-
langt und bin entschlossen, meiner Aufgabe die
ganze Kraft zu widmen. Natirlich drangt es mich,
auch die eigene Arbeit nicht zu vernachlassigen,
die bevorstehenden Weihnachtsferien werde ich
in diesem Sinne nutzen. An und fur sich empfin-
de ich die Spannung zwischen meinen beiden
Aufgaben als fruchtbar und ich meine, daB mei-
ne Tatigkeit als Professor ihre wichtigsten Im-
pulse von der eigenen Auseinandersetzung mit
Form und Gestaltung erhalt, auf der anderen Sei-
te jedoch auch meine Arbeit durch die Tatigkeit
an der Hochschule neue Impulse empfangt.”. -.:

die selbstandige Entwicklung des Studierenden
nach seiner personlichen Neigung und Begabung
zu fordern und ihm ein profundes Wissen uber
die Keramik und ihre Madoglichkeiten zu vermit-
teln.”

,lch zitiere Kurt Ohnsorg, der gesagt hat: ,Auf
der Grundlage des Handwerks zu forschen und
zu gestalten, den Reichtum der Materie fur uns
und alle wiederzuentdecken und ohne Vorbehalt
wieder zu vermitteln, soll unsere Aufgabe sein.’
Vom einfachen Ziegel zur Sinterkeramik der
Raumfahrt, von der Urne des Neolithikums zum
funktionsgerechten Gebrauchsgeschirr, von Ido-
len zur keramischen Plastik unserer Zeit erstreckt
sich ein weites Spektrum. Die Anwendungsmog-
lichkeiten sind heute noch lange nicht ausge-
schopft, weder auf technischem noch auf kunst-
lerischem Gebiet. Die Ausbildung in meiner Mei-
sterklasse umfaBt den Zeitraum von zehn Seme-
stern und vermittelt den wesentlichen Kontakt
zum Material ,Ton‘. Nach der allgemeinen Grund-
ausbildung beginnt mit dem zweiten Studienjahr
die Vermittlung der handwerklichen und techni-
schen Grundlagen wie: Arbeit mit Ton und Gips,
chemische Ausbildung auf dem Gebiet der Sili-
katchemie, Dekorationstechniken und Anwen-
dungsmoglichkeiten der Keramik auf den Gebie-
ten des Handwerks, der Industrie und des freien
kiinstlerischen Gestaltens. In den beiden letzten
Semestern setzt eine Spezialisierung nach den
Neigungen des Studierenden ein. Durch geeigne-
te Praktika und durch Losung konkreter Aufga-
ben, wie sie von der Industrie, der Wirtschaft una
so weiter an die Schule herangetragen werden,
soll ein enger Kontakt mit dem spéateren Schaf-
fensbereich eroffnet werden. Nach AbschluB des
Studiums mussen die Absolventen in der Lage
sein, sowohl Produktionsaufgaben in Industrie
und Gewerbe zu bewaltigen als auch als frei-
schaffende Kiinstler eigene ldeen zu verwirkli-
chen.”

Die Keramik hat etwas Faszinierendes, gerade
auch fur den Laien.”

,Das ganze Gebiet der Keramik ist ungeheuer
interessant. Vielleicht kommt das unter anderem
von der Durchdringung funktioneller Anforderun-
gen fur den praktischen Gebrauch und von gei-
stigen Funktionen, die auf hoherer Ebene liegen.
Das GefaB als Hauptanliegen der Keramik ist

¢inesteils bloBes Behaltnis, aber als solches kann

auch Urne und Sakralgegenstand sein. Prak-
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tischer und geistiger Wert sind dabei voneinan-
der kaum zu trennen.”

Bemiuht sich die Keramik vor allem um das Ge-
faBp?"

,Ein weiterer Aufgabenbereich ist das figurale
Gestalten. Die Herkunft der keramischen Voll-
plastik vom GefaB ist dabei offenkundig, hier
wird immer wieder der Bezug der Innenform zur
AuBenform spilrbar. Die Plastik kann aber auch
vom Ziegel herkommen, besonders wenn es sich
um das Relief handelt. Alles in allem ist bei den
einfachen Grundformen und Grundfunktionen der
Keramik wie auch bei den differenzierteren Ge-
staltungen die Form an die GesetzmaBigkeiten
des Materials ,Ton‘ gebunden. In der Keramik
herrscht strenge Materialbezogenheit, das er-
zwingen die spezifischen Verarbeitungseigen-
schaften und das Verhalten des Materials beim
Trocknen und Brennen. Trotz der auBerordentli-
chen Formbarkeit des Materials sind extreme
Ausformungen bereits beim Trocknungsprozel
gefahrdet. Schon daraus ergibt sich die Notwen-
digkeit, einfach zu bleiben und eine ,geschlos-
sene‘ Form anzustreben.”

~Wie fuhren Sie |hre Studenten, zu denen fall-
weise ja auch die angehenden Kunsterzieher ge-
hoéren, bei deren Auseinandersetzung mit dem
Material ,Ton'?"

.Zuerst lasse ich sie, wie man so sagt, frei auf
den ,Ton‘ los. Auf diese Weise machen sie ihre
ersten Fingeribungen und erfahren, daB sich das
Material kneten, schlagen, biegen, eindrucken
und durch Druck verbinden laBt. Dann kommen
die einfachen Dinge, die elementaren Grundfor-
men. Diese Formen sind uberall in der Natur er-
kennbar vorhanden, ich will nur die Fruchte,
Pflanzen und Kristalle erwahnen, auch im Aufbau
von Mensch und Tier stecken diese Grundfor-
men. Wir formen also einfache geometrische
Kérper und entwickeln daraus neue Formen. Geo-
metrische Formen werden zu neuen Gesamtge-
bilden verschmolzen, diese dann wieder durch
Zerteilung verwandelt. Auch rhythmisches Gestal-
ten in reliefartiger Weise ist sehr wichtig.”

Das betrifft an sich bereits Erwachsene, wie
wirden Sie mit Kindern arbeiten?”

,Das Problem beginnt bereits im Kindergarten.
Beim Kind ist noch vorhanden, was der Erwach-
sene erst wiederfinden muB. Das darf aber nicht
zerstort werden. Die Kinder konnen aus sich
selbst schopfen, strenge Aufgabenstellungen von
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auBen sind daher nicht notwendig. Die Kinder
haben ihre eigenen gestalterischen Anliegen, hier
darf man nicht korrigierend eingreifen. Sie be-
kommen Material und durfen damit spielerisch
arbeiten. Ganz sachte kann dabei dann zum Ge-
brauch des Werkzeugs hingefuhrt werden. Ober-
stes Gebot ist es, die Individualitat nicht zu zer-
storen. Spater dann etwa bei den Zehnjahrigen
sollen Rahmenaufgaben gestellt und Ziele ge-
steckt werden. Hier soll es nicht mehr allein um
das Spiel gehen, die Kinder brauchen dann
schon konkretere Ziele. Die individuelle Entfal-
tungsmoglichkeit darf aber durch nichts einge-
schrankt werden, der Erzieher muB mit seinem
EinfluB sehr MaB halten, auch wenn dies nicht
immer leicht ist. Je alter die Kinder werden, de-
sto ,systematischer’ konnen Ziele angestrebt wer-
den. Ab zwolf oder dreizehn Jahren wird der
Heranwachsende immer starker mit der Umwelt
konfrontiert. Dabei soll der Lehrer unterstutzend
eingreifen. Die Naturgegebenheiten und die
Formschopfungen der Menschheit konnen Kkriti-
scher betrachtet werden. Der Lehrer wird dabel
Informationen vermitteln, die immer im Bezug
zum Leben stehen. Auch die Wirksamkeit der
Werbung und der Massenmedien mussen durch-
leuchtet und kritisch beurteilt werden, wir wollen
ja offene und frei denkende Menschen erziehen,
die nicht alles hinnehmen, was ihnen von aullen
angeboten wird. Die jungen Leute mussen For-
derungen stellen, die nicht nur vom Stand-
punkt der praktischen Verwertbarkeit, sondern
auch vom Geistigen herkommen. Der Mensch
in dieser Gesellschaft nimmt ja vieles gedanken-
los hin, was ihm die Wirtschaft und andere an-
onyme Machte anbieten, da er oft einer echten
Kritik nicht fahig ist und die wahren Werte nicht
erkennt. So wird er von auBen her beeinfluBt und
geformt und verliert dadurch erst recht seine per-
sonliche Urteilsfahigkeit. Das ist ein Teufels-
kreis."

,Da gibt es ja wieder ein treffendes Zitat von
Ohnsorg..... 1

,Mich und andere nicht nur der Manipulation,
sondern auch der Manipulierbarkeit zu entziehen,
stelle ich mir zur Aufgabe. Jede gute Arbeit ware
sonst aus dem Zusammenhang gerissen und

nichts weiter als eine Zufallsdekoration, der Be-
weis armseligen Zusammenlebens wie jenes der
bildenden Kunst mit der Architektur. So reiB3e



Arbeiten der Keramiker

ich meine Erde auf, schmelze zusammen, lasse
glihen und hoffe, der Einsamkeit durch die Reali-
sierung von Traumen und Kontakten zu entge-
hen.”

,So sprach also ein Mensch, der durch Hingabe
an die eigene Arbeit Freiheit gegenuber der gei-
stigen Vermassung erkampfte und gleichzeitig
damit jene echte Gemeinschaft suchte, die wir
Menschen brauchen.”

.Das mussen auch unsere Kinder lernen, wie
man frei bleibt und wie man mit Gleichgesinnten
kommuniziert. Unser Unterricht muB immer die
Freiheit lassen, eigene Gedanken zu verwirkli-
chen, bis hinauf zur Matura. Das schlieB3t aber
Gestaltungsaufgaben nicht aus, die so gestelit

Fotos: Prof. G. Praschak

sind, daB sie auflockern und den Geist scharfen.
Die Informationen, die der Lehrer vermittelt, zei-
gen Gestaltungsmoglichkeiten auf, die in Frei-
heit genutzt werden sollen.”

,Was sagen Sie zum augenblicklichen Stand un-
serer bildnerischen Erziehung?”

,Zum Teil liegt sie sehr im argen. Sie ist zu sehr
im Klischee festgefahren. So geht weitgehend die
Lust und Freude am Zeichnen und Formen durch
den Zwang verloren, sich zu sehr der Art und
den Vorstellungen des Lehrers anpassen zu mus-
sen. Ein Lehrer darf als Personlichkeit nicht
Nachahmung fordernd den Schulern gegenuber
in Erscheinung treten, seine Aufgabe ist es, auf-
zuwecken, zu informieren und zu helfen.”




Ch. Merten (Kindergartnerin)

Von den Schlangen zur Prinzessin

In Hagenberg, einer kleinen Bauerngemeinde, die
durch Einfamilienhauser rasch wachst, wurde im
November vorigen Jahres erstmalig ein Kinder-
garten in der Volksschule provisorisch eingerich-
tet. Die Kinder bilden eine sogenannie Vorschul-
gruppe, das heiBt, die Kinder sind nicht schulreif.
Fiir die Leiterin des Kindergartens, eine Neuab-
gangerin der Kindergartnerinnenanstalt, ist es der
Start ihres Berufslebens. Fiir Kindergartenbetrieb
war wohl! Plastilin angeschafft worden, es wurde
jedoch noch nicht verwendet. Grundsatzlich hat-
ten die Kinder noch keinerlei praktische Erfah-
rung mit Plastilin. Als die Leiterin die Kinder zu
Modellierarbeiten anhalten wollte, erkrankte sie
ganz plétzlich. Sie konnte nur noch das Material
und die Unterlagen austeilen. In der Folge waren
die Kinder arbeitsmaBig vollig sich selbst uber-
lassen. Nur eine Hilfskraft war anwesend, die fur
Ordnung, Disziplin, Sauberkeit und die person-
lichen Bedirfnisse sorgte. Sie nahm jedoch auf
den Fortgang der Plastilinarbeiten keinerlei Ein-
fluB. Erst nach dem AbschluB der Arbeiten konnte
die Kindergartenleiterin mit den Kleinen Gespra-
che (iber deren Werke, deren Motivationen und
Arbeitsweisen fuhren.

Die Kindergartnerin hatte die Knetmasse spe-
ziell fur die Kinderhand ausgesucht, die im Ort
gehandelten markenlosen Plastilinstangen wur-
den den Kindern nicht angeboten, weil sie in der
Warme keine Standfestigkeit aufwiesen. Ein gan-
giges Markenprodukt war fur die Kinder zu
schwer zu verarbeiten, besonders wenn ein gro-
Bes Arbeitsstick geplant war. Letztlich hatte sich
das Plastilin von CARAN D’'ACHE fur diesen
Zweck als das gunstigste erwiesen. Dieses war
standfest: war streichfahig ohne zu schmieren,
farbte nicht ab, und Bauelemente lieBen sich
leicht zusammenfliigen. Die Arbeiten waren teils
vom Material und teils von der Vorstellungswelt
des Kindes gepragt.

Die Kinder verhielten sich anfangs recht urtum-
lich und formten Wirstel und Schlangen. Wahr-
scheinlich, weil sich diese Figuren bei der Arbeit
mit den flachen Handen sozusagen von selbst
ergeben. Die Kugeln und Fladen, die immer
wieder zwischendurch nach verschiedenen Ver-
suchen verfertigt wurden, kann man in die Grup-
pe der materialbestimmten Figuren einordnen.
Wenn nun die Finger ins Spiel gebracht wurden
und andererseits die haltende Hand, dann drang-
te die Tatigkeitsart und das Material die Kleinen
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zur Formung von Hohlkdrpern. Eine echte Schop-
fung kam aber noch immer nicht zustande. Die
Kinder waren immer wieder selbst uberrascht,
was plotzlich daraus geworden ist, nicht was sie
gemacht hatten.

Als erste schopferische Leistung ist ein Gefal3
mit Henkel zu bezeichnen, weil da das Kind
schon eine Kombination von ,Schlange”™ mit
,Hohlkorper fertiggebracht hatte. Als echte
Schopfungen sind dann schlieBlich die Figuren zu
bezeichnen. Es ist dabei nicht Uberraschend, dal
die Kinder, die Figuren gestalteten, schon bei an-
deren Aufgaben eine groBere geistige Reife zeig-
ten. Aus der gesamten Kindergartengruppe ragt
die Leistung des Madchens, das eine Prinzessin
geformt hatte, hervor. Wir spielen zu Hause Prinz
und Prinzessin. Habt ihr auch einen Thron?
_Nein, das ist ein Sessel”“. (Mit Sessel war die
klobige Sitzgelegenheit ihrer Plastik gemeint.)
Weitere Informationen lieferten die Beobachtun-
gen der Kindergartenhelferin. Sie wuBte, daB die
Arbeiten eventuell fur eine Veroffentlichung ver-
wendet werden sollten. Entsprechend hielt sie die
Kinder unter Beobachtung.
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Elisabeth Soukup (Kindergartnerin)

Freies Spiel mit Plastilin

Im Ubungskindergarten der Bildungsanstalt fir
Kindergartnerinnen in Linz durfte eine Gruppe
von Funf- bis Sechsjahrigen im freien Spiel eine
modellierbare Knetmasse erproben. Die Kinder
hatten fruher bereits einmal mit Ton gearbeitet,
auch hat jedes Kind Plastilin in seiner Lade und
konnte damit nach Belieben spielen. Als sie je-
doch uberraschend als Gruppe daraufhin ange-
sprochen wurden, sich einen Anteil von einfar-
bigen Blocken der Knetmasse CARAN D’ACHE
zu nehmen und daraus etwas zu gestalten, schie-
nen sie alles Bisherige vergessen zu haben. Das
zur Verfigung stehende hellgriine Material libte
auch von der Farbe her einen besonderen Reiz
auf sie aus, der ubrigens uber die Spielstunde
hinaus wirksam blieb, was sich darin zeigte, daB
die Kinder auch in den Tagen danach immer wie-
der baten, mit einem Stuck von dem ,,Grunen”
spielen zu durfen.

Die Tante lieB von Anbeginn den Kindern ,,freies
Spiel”. Sie verzichtete anfangs sogar auf Hinwei-
se und Ermunterungen. Alle Impulse sollten von
den Kindern selbst und von der Auseinanderset-
zung mit den spezifischen Eigenschaften des Ma-
terials kommen. Auch dies schuf in gewisser
Hinsicht eine vom Gewohnten abweichende Si-
tuation, sind doch gerade in einem Ubungskin-
dergarten die Kinder allzu sehr daran gewohnt, in
vielen Dingen eingehend betreut zu werden. Sie
zeigten sich daher nicht unbedingt glucklich dar-
uber, einmal vollkommen sich selbst und den
eigenen Einfallen uberlassen zu sein. Der Erzie-
her vermerkte betroffen eine gewisse, bis dahin
nie so bewuBt wahrgenommene Abhangigkeit der
Kinder von seinen AuBerungen und Hilfestellun-
gen. Es zeigte sich schlieBlich, daB die Kinder
zumindest positive AuBerungen, anerkennende
Worte brauchten, um das Spiel durchzuhalten.
Trotzdem ,,sprang’” ein Bub bereits nach den er-
sten zehn Minuten ab und beschaftigte sich mit
anderen Dingen. Die Grunde fur seine Flucht la-
gen darin, daB sein eigener Antrieb, das Material
zu erkunden und etwas daraus zu gestalten, nicht
stark genug war, um ein Unbehagen zu uber-
winden, das von den Schwierigkeiten mit dem
etwas sproden und bruchigen Material her-
ruhrte. Er meinte: ,,Ton geht besser!” Die ande-
ren werkten weiter, nun doch ein wenig aufge-
muntert durch die Tante. In der ersten Phase
probierten sie das Material einfach aus. Christoph
formte schlieBlich den ersten Nikolaus. Dies war

6

naheliegend, weil tags zuvor der Nikolaus die
Kinder im Ubungskindergarten besucht hatte.
Martin formte ein Krokodil, das er aus Wurstchen
zusammenbaute, er war damit aber nicht sehr
zufrieden. Judith formte ein Mannchen, Roland
ebenfalls einen Nikolaus. Robert begann Platten
zu produzieren und fand darin Nachahmer. Aus
den Platten setzte Robert in der Folge Hauser
zusammen, muBte aber enttauscht feststellen:
,Die fallen ein!" Jurgen dagegen baute richtige
Hohlen, die den statischen Anforderungen bes-
ser entsprachen. |
Inzwischen waren bei der Arbeit sehr viele Brosel
und Brockerl als ungewollte Abfallprodukte ent-
standen. Das fuhrte zu einem allgemeinen Zu-
sammenkneten, dem auch die bisher entstande-
nen Werke zum Opfer fielen. In dieser Zwischen-
phase formte Jurgen seinen Riesen ,,Trampel-
pumpel”, der sich mit seiner breiten Standflache
alle erreichbaren Knetmassenreste rasch und
grundlich einverleibte. Daraufhin begannen alle
Kinder zu ,,knallen”, wie sie es nannten. Das
heiBt, sie schlugen mit dem zusammengeknete-
ten Plastilin frohlich auf die Tische.

Als dann die ,,Knallerei‘“ abebbte, begannen die
Kinder wieder mit ihren urspriinglichen Tatigkei-
ten. Einige formten wieder ihren Nikolaus oder
lhr  Mannchen. Der erfindungsreiche Jiirgen
entwickelte aus seinen urspringlichen Hohlen
einen ,,Panzer’, in dessen Turm er einen neuen,
kleineren ,,Trampelpumpel* setzte. Dieses Mann-
chen konnte ganz im Inneren des Panzers ver-
schwinden, worauf dann Jurgen die Einstiegluke
mit einem Deckel verschloB (in der Photographie
liegt der Deckel allerdings neben dem mit einer
,Kochloffelstandarte’ verzierten Panzer, damit
der Insasse zu sehen ist).

Marion fing damit an, Platten durch Eindricken
und Ritzen reliefartig zu gestalten, ihr Beispiel
machte Schule. Robert schuf aus der einfachen
Platte ,,etwas zum Zudecken', verziert durch
Streichspuren. Christoph beschéftigte sich damit,
»,Blumen in Topfen*“ und auch ,,Mébel und Tep-
piche zu formen. Aus nicht mitgeteilten Griinden

stellte Judith auch einen Wiirfel mit angeklebten
,2Augen‘ her.

Damit ging das Spiel zu Ende und die Kinder
beschaftigten sich wieder mit anderen Dingen.
Wie bereits erwahnt, holten sich einzelne auch
spater von der Knetmasse, um damit zu spielen.



Etwas enttauscht von den Ergebnissen der Kin-
der waren die Schilerinnen der Bildungsanstalt,
sie hatten sich perfektere Leistungen erhofft. Die-
se Tatsache zwingt zum Nachdenken daruber,
was in diesem speziellen Fall und auch aligemein
von den Kindern und dem Material verlangt wer-
den kann oder soll. In diesem besonderen Fall
handelte es sich sowohl! fir die Kinder als auch
fiir den Erzieher um einen kurzen Ausflug in ein
mehr oder minder unbekanntes Gebiet. Dieser
Ausflug war aufschluBreich. Es stellte sich heraus,
daB sich das Material zum spielerischen Gestal-
ten gut eignet. Bei dieser Art des Gestaltens geht
es nicht darum, die Kinder in eine Richtung hin
zu beeinflussen, in der eventuell die Ergebnis-
se zu finden sind, die sich der Erwachsene
wiinscht. Es kann aber auch nicht darum gehen,

Reliefartige Oberflachengestaltungen

etwas Dauerhaftes, vielleicht auch fur einen
bestimmten nutzlichen Zweck ,Brauchbares”
durch die Kinder schaffen zu lassen. Der Wert
liegt in der unendlichen Verwandelbarkeit der
Formen., in den unerschopflichen Maoglichkeiten
des Umformens, Zusammenknetens und des neu
Beginnens, was die gestalterische Phantasie an-
regt und in Schwung hélt. Ohne Zweifel brau-
chen die Kinder auch anders geartete Spiele, bel
denen die Hilfe des Erziehers mit dem entspre-
chenden Feingefiihl eingesetzt werden mub, vor
allem aber darf ihnen nicht nur das eine Ma-
terial angeboten werden. Der Erzieher mufB} es
fertig bringen, sowohl das freie Spiel als auch
eine gewiB notwendige Fihrung den jeweiligen
Situationen angepaBt gleichberechtigt nebenein-
ander bestehen zu lassen.

Ubungskindergarten Linz
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VD Oskar Haas

Zum erstenmal Plastilin

Vor Beginn der Arbeiten mit Nakiplast ergibt sich
folgende Situation: Das Durchschnittsalter der
koedukativ gefuhrten Klasse betragt ca. 9 Jahre.
Die Kinder entstammen vorwiegend dem landli-
chen Milieu. lhre Mithilfe in der Landwirtschaft
wird als selbstverstandlich erachtet. Von dieser
schweren Arbeit sind die Hande der Kinder rela-
tiv grob. Keines der Kinder hatte Gelegenheit
zum Besuch eines Kindergartens. AuBerdem hat-
te keines der Kinder die Moglichkeit, fruher schon
einmal mit heimischen Erden und Ton plastisch
zu formen. Die Bodendecke ist sehr dunn, sandig
und zusatzlich meist gefroren oder ausgetrocknet.
Sie gibt daher wirklich kein formbares Material
ab.

Um die Kinder zur Arbeit mit dem Nakiplast an-
zuregen, wurde das Material in den Mittelpunkt
gestellt. Der Lehrer kam mit einigen Blocken Na-
Kiplast in die Klasse. Beim Auspacken konnten
die Kinder schon sehen, daB Nakiplast eine form-
bare Masse ist. Die Kinder sind auf Impulse ge-
schult und unterbreiteten rasch Vorschlage, was
man mit dieser Masse anfangen konnte. Da das
Thema fur diese Woche ,,Die Feiertage im De-
zember"” hieB, war es naheliegend, daB die Vor-
schlage in Richtung Weihnachten und Krippen
gingen. Der erste wollte eine Krippe machen. Er
bekam ein Stuck Nakiplast zugeteilt und konnte
gleich mit der Arbeit beginnen. Jeder weitere
Vorschlag wurde mit einem Stuck Nakiplast ,,ho-
noriert'. Dazu bekam jeder ein Stuck grobes
Packpapier.

Ein weiterer Vorschlag war: Aktentasche. Dafur
gab es zwar kein Nakiplast, obwohl der Schuler
weiterhin darauf beharrte. Der Lehrer versuchte
mit diesem Vorgehen den Themenkreis in Rich-
tung ,,Krippe” ‘einzuengen. Entsprechend waren
die weiteren Themenvorschlage: Maria, Josef, Ku-
he, Esel, Hirten, Schafe. Zuerst wurden die Tier-
vorschlage gebracht — besonders der Esel, weil
ein Bauer einen Esel als Attraktion fur die Dorf-
kinder auf seinem Hof halt. Dann erst wurden —
nach den Hirten — Josef und Maria genannt.
Beim Durchkontrollieren der Reihen und Austei-
len der Knetmasse entdeckte der Lehrer, daB der
erstbeteilte Schuler wie mit einem Wachsmalstift
sein Jesuskindlein auf das rauhe Packpapier
zeichnete. Eine Schulerin formte Schnure und
legte damit eine linienhafte Darstellung eines Hir-
ten. Auf gleiche Weise verarbeiteten auch andere
Schuler das Material.
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Einer formte einen Stall zur Krippe, er legte die
Teile auf das Papier, und wenn ihm das Gebilde
zu hoch wurde, druckte er es wieder flach. Of-
fensichtlich zeigte sich hier die einseitige, bild-
nerische Erziehung, die nur auf das Graphische
ausgerichtet war. Eine weitere Gruppe von Schu-
lern druckte pfannkuchenartige Platten. Sie ver-
wendeten jene als Elemente fur Halbrelief-Dar-
stellungen von Figuren und allerlei Stalle. Einem
gelang es, heimlich eine Schere herauszunehmen
und seinen ,,Pfannkuchen” ausschlieBlich in
Bandnudeln zu zerschneiden. Sein daraus errich-
tetes Haus erfullte nicht die statischen Voraus-
setzungen und sank in sich zusammen.

Nur wenige der 38 Schuier verwendeten die Knet-
masse spontan im herkommlichen Sinn material-
gerecht.

Der Lehrer Ubte keinerlei negative Kritik. Die rich-
tige Handhabung des Materials setzte sich durch
gegenseitige Beeinflussung rasch durch. Nur
mehr wenige beharrten weiterhin auf ihrer linien-
und flachenhaften Darstellungsweise. Nach einer
Stunde konnte man schon feststellen, daB einige
Kinder das Material ihren Vorstellungen entspre-
chend formen konnten. Ein weiterer Fortschritt
war die ornamental-stilistische Bereicherung der
Oberflache ihrer plastischen Gebilde: Verzierun-
gen mit der Bleistiftspitze, Zusammendrehen klei-
ner, schneckenformiger Lockchen flr Schafe, ril-
lenformige Strukturierung der Strohhite... ..
Besonders bemerkenswert ist die Arbeitsweise
einer weiteren Gruppe, die ihre Darstellungen
konstruktiv aufbaute, z. B. wurden die Personen
regelrecht angezogen und die Haarstrahne ein-
zeln gelegt, auf die dann der Hut gesetzt wurde.
Letztlich war vom strukturellen Aufbau meist
nichts mehr zu sehen.

Am SchluB der Stunde wurden die Werke will-
kurlich am Fensterbrett aufgestellt. Am nachsten
Tag brachten Schuler und Schulerinnen unaufge-
fordert Reisig, Moos und Tannenzweige mit und
gruppierten ohne Wissen des Lehrers ihre Figu-
ren zu Krippenarrangements. Es ist zu verste-
hen, daB bei der Gruppierung manche der leicht
verformbaren Figuren etwas litt. Daruber be-
klagten sich die betroffenen Kinder, wodurch ihre
enge Beziehung zu ihren Schopfungen offenkun-
dig wurde.

Aus diesem Verhalten kann man den Wunsch der
Schuler nach einem dauerhaften Material, einer
erhartbaren Masse, erkennen.



Allerdings ist fur die Entwicklung eines formge-
benden Sinnes das Nakiplast besonders geeig-
net. weil man damit rasch etwas skizzieren, ver-
werfen und neu gestalten kann. Durch seine dau-
ernde Wiederverwendbarkeit erweist es sich als
material- und kostensparend.

Durch diesen ersten Versuch mit Plastilin wurde
die bildnerische Gestaltungsmaoglichkeit echt um
eine Dimension erweitert. Die Schuler waren von
dieser neuen MOoglichkeit so begeistert, daB3 sie
sich Plastilin kauften, es stolz in der Klasse zeig-
ten und auch von ihren daheim verfertigten Wer-
ken erzahlten. Bei der bekannten, begrundeten
Sparsamkeit der Muhlviertler ist das fur die bilad-
nerische Erziehung als besonderer Erfolg zu ver-
merken.

Kuh mit Schafen

Hirten

Krippen




VL Reinhilde Haas

Nakiplast in der Sonderschule

Mit einem verpackten Ziegel ,,Nakiplast” ging ich
in meine Klasse. Meine 14 Sonderschuler began-
nen gleich zu raten. ,,Das wird so etwas sein wie
Kitt"“, meinte einer. Er ist ein tuchtiger Fenster-
scheibenschutze. ,,Da koénnten wir ja etwas dar-
aus machen‘, meinte Erich. Willi, ein 15jahriger,
der 9 Jahre die erste Schulstufe besucht, riet:
. Aschenbecher‘. Darauf fragte ich ihn, ob er denn
das Rauchen in der Klasse einfuhren wollte. Er
lachte ein wenig auf seine Weise und meinte ,,Na,
na‘“. Die Aschenbecheridee lenkte das Denken in
Richtung Hausrat. Heferl und Teller kamen als
Vorschlage. Ich verwies dann auf den Kalender
und die wichtigen Tage im Dezember. Jetzt wur-
den Krampus und Nikolaus vorgeschlagen, im
AnschluB daran Kripperl und Schoflamperl.

Bei dem Gesprach saBen die Kinder noch mit
leeren Handen da. Die Schuler wuBten noch
nicht, was passieren wirde, und ob sie das Na-
kiplast Uberhaupt bekamen. Die Halse wurden
langer, ein Rutschen mit den Sesseln begann, die
Unruhe stieg. Da teilte ich ihnen die ,,Ration™ aus.
Ich hatte fur jeden Schiler ein Karteiblatt gerich-
tet, auf dem ich den Stand der Arbeit und beson-
dere Vorkommnisse notieren wollte. Ich legte mir
die Zettel sitzplangerecht auf den Lehrertisch.
Vorerst war das Arbeitsfeld leicht zu Uuberblik-
ken. Alle kneteten. Die kleineren mit groBer An-
strengung, die groBeren etwas leichter. Nachdem
die Masse warm geworden war, ging es schon
besser.

Zuerst fiel mir Norbert aus der ersten Schulstu-
fe auf. Er ist 9 Jahre alt. Er teilte zuerst die Mas-
se und formte aus einer Halfte eine Schlange. Als
sie langer wurde, taufte er sie in Riesenschlange
um und dann in Bandelwurm. Er ignorierte den
2. Teil Nakiplast vollkommen und spielte allein
mit der Schlange. Fir ihn war sie mit Leben er-
fullt. Zuerst gab er ihr Augen. ,,So, jetzt siehst
mich. Na, komm her, Schlangerl. Bleibst da! Was
fallst denn abi?“ Er war recht zufrieden mit sei-
nem Vieh und forderte mich einige Male auf, es
anzuschauen. Ich glaubte schon, Norberts ldeen
waren ausgeschopft. Da fand er auf seinem Pult
eine rote Bleistifthulse. ,,Moch ich Zwergerl.” Aus
dem Nakiplastrest formte er zielstrebig ein Man-
derl mit erhobenen Handen und freundlichem Ge-
sicht. Die Mitschiler bewunderten sein Werk ge-
buhrlich. Spater meinte er glucklich: ,,Jetzt mach
i wieda a Schlang.”
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Ein zweiter ErstklaBler, Ferdinand, 11 Jahre,
formte nur Kichengerate ,,...weil wir so viel
davon haben".

Der Banknachbar des ,Zwergerls”, Hansi,
2. Schulstufe, begann ebenfalls mit einer Schlan-
ge. Danach formte er ein Mannchen ohne Beine
und wickelte ihm dafur die Schlange um den
Bauch. Er war damit nicht recht zufrieden, mach-
te das Mannchen fertig und schuf noch ein Schatf.
Das Ergebnis war: Hirte und Schaf. Das Lamm
hatte seine Beine am Korper ,,in Reihe” mon-
tiert, wobei die VorderfiBe in Richtung Kopf ge-
dreht waren und die HinterfuBe einer in Kopf-
und der andere in Schwanzrichtung zeigten.

Eine andere Tierdarstellung war der Stier. Erich,
4. Schulstufe, 12 Jahre, gestaltete ihn. Er sollte
zuerst ein Pferd werden. Als bei der letzten Uber-
prifung jedoch zuwenig Ahnlichkeit zu entdek-
ken war, bekam es Horner und wurde ,,umfunk-
tioniert".

Diesen Umbau haben die Kinder begruBBt. Es
machte ihnen SpaB, ein Werkstuck wahrend der
Arbeit zu verandern und umzuwandeln. Es ist po-
sitiv zu werten, daB die Kinder Nakiplast belie-
big oft verwenden konnen und daBB es immer die
Anfangsqualitat aufweist. Mittlerweile lockerte
sich die Szene. Das Schulergesprach nahm zu.
Erste Erfahrungen wurden ausgetauscht. Die Kin-
der berieten einander. Einige schwache Schuler
schauten sich um, was sie gestalten konnten,
denn ihre Anfangsideen schienen ihnen jetzt un-
durchfuhrbar.

Herbert, 13 Jahre, 4. Schulstufe, erinnerte sich
bei der Gelegenheit der Tonfiguren, die im Werk-
raum zum Trocknen aufgestellt gewesen waren.
Obwoh! bei der ,,Ausstellung” das Krokodil als
nicht materialgerecht abgelehnt wurde, formte er
eines aus Nakiplast. ,,Weil ich auch ein Krokodil
kann."”

Um den Tisch von Fritz und Alfred, 4. Schulstufe,
12 Jahre, Zwillinge, wurde es lebendig. Fachge-
sprache von Traktor und ,,Achs™ drangen zu mir.
Da ging ich nachschauen und entdeckte Traktor-
rader, Walzen, die sich als Achsen entpuppten,
sowie Platten, sauberlich aus Nakiplast geschnit-
ten. ,,Das wird unser Traktor.” Fritz erklarte Erich,
wie lange es gedauert hatte, die Achs auszubauen.




Der Vater hat HexenschuB und kann nichts
heben. Er hat uns nur gesagt, was wir tun mus-
sen. Da sind wir schon dreckig geworden.” Das
Ergebnis des Knetens war ein Meisterwerk: Zwei
Traktoren mit Anhanger. Die Buben bedauerten
nur, daB sich die Rader nicht drehten. Fritz sagte:
Jetzt hatten wir den Ton aus dem Werkraum ha-
ben sollen. Da hatten wir die Traktoren brennen
und mit nach Hause nehmen konnen.” Fritz war
der einzige Schiler mit dem konkreten Wunsch
nach einem dauerhaften Ergebnis.

Wie tief die Erlebniswelt das Handeln beeinflut,
konnte ich auch an Lisis Arbeit sehen. (3. Schul-
stufe, 11 Jahre.) Sie schuf einen Hirten im Lang-
sitz. ,.Er rastet sich aus, weil er so mude ist.” Lisi
hat einen Schulweg von sechs Kilometern.

Als ich zum AbschluB die Arbeiten in Papier wik-
kelte, da paBten meine, sonst nicht zart besaite-
ten Schuler auf, daB alles ,,ganz‘ in die Schachtel
kam. Alfreds Traktor muBte ich nochmals auspak-
ken, weil: ,,..... ich glaub der Anhanger hat sich

abgekuppelt.”

Traktoren mit Stier
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HD Franz Rebhan

Eine auBergewohnliche Unterrichtsstunde

Reh und Fuchs

In der Hauptschule St. Leonhard bei Freistadt
hatten die Schuler einer 4. Klasse, 1. Zg, wah-
rend einer normalen Unterrichtsstunde in Bild-
nerischer Erziehung Gelegenheit, ihr Formwissen
einmal plastisch und greifbar Gestalt werden zu
lassen. Es stand ihnen dazu die Knetmasse
CARAN D’'ACHE zur Verfugung, die ihnen an-
fangs noch unbekannt war, hatten sie doch bis
dahin noch nie mit Plastilin gearbeitet.
Themenvorschlage des Lehrers: die Hl. Drei Ko-
nige fur die Madchen sowie Menschen und Tiere
bei der Treibjagd fur die Buben.

Lehrer-Schuler-Gesprach

Ein Madchen: ,,Wir sollten uns zu Gruppen zu-
sammentun.”

Lehrer: ,,Das ist gut, wenn sich je drei Madchen
zusammensetzen, bekommen wir zwei Gruppen.”
Ein anderes Madchen: ,,Die Hl. Drei Konige sol-
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len schon und reich geschmuckte Kleider tragen,
auch die Geschenke soll man sehen.”

Lehrer: ,,VergeBt aber nicht, daB die Figuren
auch gut stehen mussen.”

Knabe: ,,Konnen wir Buben Baren und Wild-
schweine formen?"”

Lehrer: ,,Ja, Baren kommen zwar nicht mehr vor,
aber Wildschweine werden noch jedes Jahr ge-
schossen.”

Erwin: ,,Ich forme einen Rehbock, weil wir einen
aufgezogen haben und immer noch futtern.”
Hubert: ,,Ich forme einen Jager, denn mein Va-
ter und alle meine drei Bruder sind Jager."”
Lehrer: ,,Da sind noch weitere jagdbare Tiere,
die teilen wir jetzt auf.”

Gerhard: ,,Ilch forme ein Wildschwein, bei
wurde im Vorjahr eins geschossen."”

Fragner: ,,Einen Baren."

Gusenbauer: ,,Ich bitte um einen Fuchs, weil bei
uns immer einer zu sehen ist.”

uns



Konige aus dem Morgenland

Hubert: ,,Ich mochte auch einen Treiber machen,
ich habe schon oft bei der Jagd durchgetrieben.”
Lehrer: ,,Ulli mit ihrer Freundin sollen die jagd-
baren Vogel formen, |Ihr habt ja Fasane und Reb-
hihner im Gehege. Formt aber die Figuren nicht
zu klein.”

Beginn der Arbeit

Zum Kennenlernen der Knetmasse kneten die
Schuler auf GeheiB des Lehrers diese gut durch.
Diese Tatigkeit bereitet bereits sichtbares Vergnu-
gen. Auftrag des Lehrers: ,,Wenn ihr mit den Fi-
guren beginnt, denkt nach. Formt erst dann, wenn
ihr euch eure Figur gut vorgestellt habt!™

Fortgang und AbschluBB der Arbeit

Es entstehen Schwierigkeiten beim Aneinander-
figen der Einzelteile. Alle Kinder bauen von sich

aus die Gesamtform aus Einzeiteilen zusammen.

Dabei ergeben sich materialbedingte Schwierig-
keiten.

Lehrer: ,,Ihr muBt euch bemuhen, die Knetmasse
fest zusammenzudrucken. Bei den Verbindungen
ist es wichtig, die Masse gut zu verstreichen.”

Interessanterweise fugt Hubert aus eigenem An-
trieb die GliedmaBen seiner Figur in der Art
einer Holzverbindung aneinander, ahnlich wie bei
geschnitzten Figuren.

Die Unterrichtsstunde wird zu einem Erlebnis fur
die Schuler wie auch den Lehrer. Jeder einzelne
ist mit Feuereifer bei der Arbeit. Alle arbeiten mit
regstem geistigen Einsatz. Zwischendurch wird
begutachtet, was die anderen zustande bringen,
wobei die Madchen und die Buben mit Bewun-
derung und Lob nicht sparen.
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Prof. Helmut Engler

Spontanes plastisches Gestalten

AuBer dem Gesprach mit Hochschulprofessor
Giunter Praschak kommen in diesem Heft
Kunsterzieher vom Kindergarten bis zur Haupt-
schule zu Wort. Das gemeinsame Grundthema ist
das mehr oder minder spielerische und spontane
Formen mit Plastilin, dem ,Knetteig” aus der
Kindheit der alteren Generation. Das Gebiet des

plastischen Gestaltens ist fast unermeBlich gro8,
es bietet sich dazu verschiedenstes Material an
und es bestehen ungezahlte Arbeitstechniken.
Meist wird beim plastischen Gestalten von vorn-
herein ein zweckdienliches Ergebnis angestrebt,
das auch eine moglichst lange Lebensdauer ha-
ben soll. Dieser Wunsch kommt sowohl von der

Seite der Erzieher als auch von der der Kinder.
Es gibt aber auch gute Grunde, gelegentlich et-

was zu tun, das fiur keinen Gebrauchszweck un-

ternommen wird und dessen Ergebnisse eben
nichts anderes darstellen als die Losung eines
Problems, den AbschluB eines Versuches, eine
ausgeschopfte vergnugte Stunde.

Wenn wir die Kinder beim Spiel beobachten, so
mussen wir feststellen, daB der ganze dabei be-
triecbene Aufwand eigentlich Selbstzweck ist, es
schaut dabei nichts an Gewinn heraus, den man
materiell stapeln, verauBern oder fur einen Ge-
genwert erwerben kann. Der eigentliche Gewinn

liegt ganz woanders und ist nie und nimmer

greifbar.
In ihren Spielen lernen die Kinder sich selbst

und ihre Grenzen kennen sowie die sie umge-

bende Welt mit den Moglichkeiten und Grenzen,
die diese birgt. So ist das Spiel ein Forschen,
Erproben, ein Suchen nach Antworten, Selbstbe-

schaftigung und Erkennen dieser Grenzen. Es wer-

den dabei die Sinne gescharft, die Empfindungen
vertieft, Erfahrung gesammelt, und zwar frohlich
und lustbetont. Diesem Spiel mangelt es nicht an
Ernst, und es ist schon so, wie Nietzsche sagte,
daB der Mann erst jenen Ernst wiedergewinnen
musse, den er als Kind hatte, beim Spiel.

Die zeitgendssische Kunsterziehung, auch Bild-
nerische Erziehung genannt, zeigt Ansatze davon
abzugehen, in der Schule durch die Kinder mog-
lichst perfekte ,,Werke' schaffen zu lassen, mit
denen man eindrucksvolle Ausstellungen Dbe-
schickt und Goldmedaillen bei Wettbewerben er-

ringt. Es geht heute mehr um den echten, den
kognitiven Ertrag, der bei den Kindern nur zu er-
zielen ist, wenn sie lustbetont und motiviert ar-
beiten konnen.
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An und flir sich ist das ja nichts Neues. So ar-
beitete bereits Franz Cizek mit seinen Kin-
dern, und mein verehrter Lehrer Albert Sallalk,
ein Mann, der Cizeks Gedanken weiterfuhrte, ge-
staltete so seinen international beispielgebenden
Unterricht in der BEA Traiskirchen. Wesentliche
Grundtatsachen andern sich ja nie, es andert sich
nur jeweils das auBere Kleid, und manches Fahn-
chen dreht sich eben nach dem Wind.
Hervorragende Padagogen aus Oberosterreich,
die fest in der realen Schulpraxis stehen, waren
damit einverstanden, in ihren Arbeitsbereichen
Versuche in der Richtung eines spontanen pla-
stischen Gestaltens zu unternehmen und daruber
zu berichten. Die dazu aufgestellte Spielregel
lautete: die Kinder unbeeinfluBt und spontan mit
einfachem Knetmaterial spielerisch arbeiten las-
sen! Mit den Ergebnissen dieser Arbeiten sollte
nichts bewiesen oder behauptet werden, es sollte
daraus nur der AnstoB kommen, uber die sicht-
bar werdenden Probleme nachzudenken. Plasti-
lin wurde gewahlt, weil es fur die Versuche am
geeignetsten erschien. Ist es doch ein relativ sau-
ber zu bearbeitendes Material, auch fur die Arbeit
in beengten Klassenzimmern hervorragend ge-
eignet. Natirlich bringt es gegenuber dem Ton
auch Nachteile, die aber gerade in unserer Test-
situation nicht ins Gewicht fielen. Gewinn und
Gefahr liegt beim Plastilin darin, daB es ein Ma-
terial ist, das zum raschen Formen und zum fort-
wahrenden Verandern und Neugestalten geschaf-
fen ist und nicht so sehr zur werksmaBig soliden
Durchgestaltung von Gegenstanden, die dauer-
haft sein mussen. So dient Plastilin mehr dem
Spiel und den spontanen Vorstellungsverwirkli-
chungen, und den daraus entstehenden Formen
haftet eben die Bestimmung an, daB sie nur
Ubergang sind zu neuen Versuchen, leicht zu-
sammenknetbares Grundmaterial fur immer neu-
es Spiel. Dadurch regt es die Phantasie an, lok-
kert auf und fordert die geistige Flexibilitat. Na-
tirlich wird es keinem Erzieher einfallen, die Ent-
wicklung der kindlichen Gestaltungskrafte aus-
schlieBlich durch Arbeiten mit Plastilin zu fordern.
Wie gesagt, es handelt sich hier nur um einen
Weg unter vielen, die begangen werden mussen.
Allerdings ist es ein reizvoller und frohlicher
Weg, ein bisher leider relativ stark vernachlassig-
ter.

Wer erinnert sich nicht des Hochgefuhls des Bar-
fuBlaufens im Schlamm, wenn der Schlick zwi-



schen den Zehen emporquoll? Wer hat sich nicht
als Kind im Schlamm gewalzt oder sich und die
Freunde von oben bis unten mit Schlamm be-
schmiert? Gluckliche Kindheit, in der die Hande
formbare Erde fassen durften, um daraus ,,Ku-
chen“, ,,Burgen’, ,,Stadte" und kleinere ,,Golems”
zu gestalten! Wie groB war doch die Lust, wie
tief das sinnliche Erleben! Das Arbeiten mit Pla-
stilin ist diffiziler und kann in jedem Winkel eines
kleinen Raumes durchgefiihrt werden. Niemand
wird dadurch beléastigt, denn der kleine, emsig
Schaffende fuhrt dabei hochstens Gesprache mit
sich selbst, dem Material und den entstehenden
und wieder zu vernichtenden Werken. Ein Ma-
terial fur Skizzen, aber auch ein Material fur ge-
radezu pedantisch durchgestaltete Formen! Ein
Material, dessen Behandlung vielfach zu Arbeits-
tugenden erzieht. Ein Material, das zum Fingerspit-
zengefuhl erzieht! Ein Material allerdings, das
nichts Speicherbares, Hortbares hergibt, so gese-
hen eben nur ein Material fur Kinder, denen der
Weg (das Spiel) noch wichtiger ist als das Ziel, die
sich von erworbenen Schatzen noch trennen kon-
nen, um neue zu suchen. Freilich wird es beson-
ders den bauerlichen Kindern nicht gar so leicht-
fallen, zu spielen nur des Spiels willen, sind sie
doch zu Hause in einen ProduktionsprozeB3 ein-
gespannt, der meB- und wagbare Produkte er-
zielt. Viel zuwenig durfen diese Kinder spielen,
man muBte ihnen den geistigen und materiellen
Freiraum dafur schaffen!

Wir haben uns an zwei renommierte Firmen um
Hilfe bei der Beschaffung des Materials gewandft,
schon aus dem Grund, um wirklich erprobtes und
gutes Material verwenden zu konnen. Diese Fir-
men haben uns auch tatkraftig unterstutzt. *
Auch sie haben teil an dem wahren Gewinn:
sehr viele Kinder haben etwas erlebt, das sie bis-
her gar nicht oder doch nur so ungefahr kannten,
die Erzieher wurden von der Begeisterung der
Kinder geradezu angesteckt, und die Erzeuger
konnen die GewiBheit haben, daB sie mit ihren
Knetmassen auf dem rechten Weg sind, sie tun
wahrhaft Gutes damit.

* Gunther Wagner - Pelikan und Firma K. Rosam, Gene-
ralvertretung von CARAN D’ACHE, stellte uns das Ma-

terial sogar kostenlos zur Verfugung.

Liebe Kollegen, vermissen Sie genaue Arbeitsan-
weisungen, eventuell wie Wurstchen gedreht oder
nicht gedreht werden durfen, oder wie man sie
am besten befestigt, damit sie nicht abbrechen?
Ich weiB, Sie nehmen mir diesen kleinen Scherz
nicht Ubel! Unsere Kinder kommen ganz von
selbst auf die Schliche des Materials und wir mit
ihnen. Wenn Sie auch nur mehr selten Im
Schlamm barfuB laufen kdnnen und Burgen bau-
en, so gonnen Sie sich doch einmal das ausge-
sprochene Vergniigen, ein Stickchen , Knetteig”
zwischen die Finger zu nehmen und mit sanftem
Druck seine Formbarkeit zu genieBen, Sie werden
langst vergessene Wonnen wiedererleben. Die
Knetmasse zwingt uns wie unsere Kinder nicht
dazu, groBe Kinstler zu sein. Aber ihre Form-
barkeit fuhrt zur Imagination — nach der wir in
dieser festgefahrenen, an ihren Regeln fast er-
stickenden Welt immer wieder suchen und die
wir so selten finden.

-----------------------
.."' R e e
.......................
e

und
Eiternhaus

{‘F-f"blii- 2] }

. 98 LRIt t./»

Fordern Sie, bitte, Muster und Prospektie an: A. W.
FABER-CASTELL Gesellschaft m. b. H., Lindengasse 4,
1070 Wien, Postfach 458.
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Vereinsmitteilungen

Protokoll der Bundes-Vorstandssitzung am
26. und 27. Oktober 1973 in Graz-Maria-Trost.

Teil |

BegruBungsworte von Fachinspektor Prof. E.
Wolf-Schonach: Dieser BVS kommt wegen
der Installierung der Landesgruppen besondere

Bedeutung zu.
Eroffnung der Vorstandssitzung durch den Pra-

sidenten und 1. Vorsitzenden des BOKWE Fach-
inspektor Prof. A. Degenhardt.

Feststellen der BeschluBfahigkeit der BVS.

FI Prof. A. Degenhardt dankt der Fa. KOH-I-
NOOR HARDTMUTH AG fur die Bereitstellung
finanzieller Mittel zur Deckung der Tagungsko-

sten.
Tatigkeitsbericht seit der BVV 1973 in Obernberg/

Inn durch den Prasidenten Fl Prof. A, Degen-

hardt.

Gedachtnisprotokoll Uber die Aussprache der

Delegation mit Frau Minister Dr. H. Firnberg
und Herrn Minister Dr. A. Sinowataz.

Stellungnahmen:

Zu Punkt IlI/4: Sicherung des Kunsterzieher-
nachwuchses.

Eine Koordinierung der Ausbildung an Padagogi-
schen Akademien und Universitaten soll ange-
strebt werden, um ginstigere Ubertrittsmoglich-

keiten zu schaffen.
An AHS und HS sollen fur das Fach Bildnerische

Erziehung keine Leute aus anderen Berufskate-
gorien zum Einsatz kommen, da dies eine Abwer-
tung des Faches bedeuten wurde.

Auch wendet man sich gegen das Schnellsieder-
verfahren in Klagenfurt (zweiter Bildungsweg)
und ist fur nicht zu groBe aber qualitativ gut ge-
fuhrte Kunsterzieherhochschulen.

Die Form der Kunsterzieherausbildung wird an
den neu entstehenden Instituten das Kernpro-

blem sein.

Erstellung eines Planes fur die Reihenfolge der

BVV und der LVV von 1973 bis einschlieBlich
1976.
Fruhjahr Herbst
BVV BVV
Salzburg 14. 10.
Burgeniand
1973 8. 11. Ober-
Steiermark 1. 12. osterreich
Vorarlberg
1974 Niederosterr. Karnten
Oberosterreich
1975 Wien Tirol
Salzburg
1976 Steiermark Burgenland
Burgenland
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Teil Il:

Vorgangsweise bei der Installierung der Landes-
gruppen als selbstandige Zweigvereine des Bun-
des OKWE.

Es referiert Prof. G. Seiss.

Durch die Verselbstandigung der Landesgruppen
soll ein intensiveres Arbeiten innerhalb der Sek-
tionen und eine bessere Kontaktnahme der Sek-
tionen untereinander erreicht werden.

Vorschlag von FlI Prof. AL Degenhardt: Im
Landesprasidium sollen die Kulturreferenten ver-
treten sein.

Installierung:

Anmeldung der Landesgruppe bei der zustandi-
gen Sicherheitsbehdrde entsprechend dem Ver-
einsgesetz.

Meldung der Funktionare der Landesgruppen an
den Bund.

Karteikarten

Finanzierungsfragen: Die im Juli 1973 ausgesand-
ten Drucksorten gehen zu Lasten der Bundeskas-
se. AuBerdem ubermittelt die Bundesleitung ein
Startgeld fliir die Landesgruppen. Die HOhe er-
rechnet sich aus der Mitgliedszahl:

Wien S 500.—
Niederosterreich S 1200.—
Oberosterreich S 800.—
Salzburg S 700.—
Tirol S 400.—
Burgenland S 400.—
Steiermark S 1000.—
Karnten S 300.—
Vorarlberg S 200.—

Versand des Fachblattes: Wenn jedes Bundes-
land den Versand des Fachblattes und das da-
mit verbundene Kassieren der Mitgliedsbeitrage
ubernimmt, verspricht man sich eine wesentlich
bessere Fuhrung der Kartei.

Nach eingehender Diskussion uber den Versand
des Fachblattes durch die Landesgruppen wird
folgender BeschluB gefaBt:

FI Prof. A. Degenhardt stellt den Antrag:

Jedes Bundesland fuhrt den Versand durch und
kassiert die Mitgliedsbeitrage, die Abrechnung er-
folgt mit der Bundesleitung.

Der Antrag wird einstimmig angenommen.

Hohe des Mitgliedsbeitrages:

FI Prof. A. Degenhardt stellt den Antrag:

Jedes Bundesland kann die Hohe seines jahrli-
chen Mitgliedsbeitrages festlegen, jedoch mus-
sen S 20.— davon an den Bund abgefuhrt werden
und S 30.— mussen als Mindestbasis fur den Lan-
desverband gesichert sein.

Der Antrag wird einstimmig angenommen.

FI Prof. A. Degenhardt stellt den Antrag:

Die Mitgliedsbeitrage der Firmen mussen erhodht
werden. Der Antrag wird einstimmig angenom-
men.

Teil HI:

Uber die Gestaltung des Fachblattes referiert die
Vorsitzende des Redaktionskollegiums Fr. Fl Prof.
G. Banner.

Es ist sehr schwierig, geeignete Fachbeitrage, die
den einzelnen Sektionen gerecht werden, zu be-
kommen. Planung auf lange Sicht ist notwendig.
In Wien haben bisher seit 2 Jahren Fachleute
sich bereit erklart, uber bestimmte Randgebiete
zu schreiben. In allen Bundeslandern fehlt der
Mut zur Veroffentlichung, da die zu erwartende
Kritik groB ist und die Autoren oft nicht gewillt
sind, diese hinzunehmen. Wissenschaftliche Ar-
beit allein wurde nicht helfen, es fehlt der Bezug
zur Schule. In den Bundeslandern sollten in
Teamarbeit Fachblatter vorbereitet werden, die
diese Gesichtspunkte berucksichtigen.

Prof. G. Zan k| : Unsere Zeitschrift wird auch im
Ausland anerkannt und gelesen.

Fr. Sektionsrat Dr. Brigitte Dill-Kahr schrieb
in Heft 3/1973 einen Beitrag uber den Europa-
wettbewerb: ,,Osterreich nimmt bei diesem bild-
nerischen Wettbewerb eine unleugbare Vorrang-
stellung ein.”

Inhalt der nachsten Nummern des Fachblattes:
4/1973 Steiermark: ,,Schule und Museum."

1/1974 Oberosterreich: ,,Plastisches Gestalten.
2/1974 Salzburg: ,,Graphik.*

Diskussion uber die Form der Buchbesprechun-
gen im Fachblatt:

HL Bodamer: Es ergibt ein einseitiges Bild,
wenn die Buchbesprechungen nur von einer Per-
son durchgefuhrt werden.

FI Prof. AA. Degenhardt stellt den Antrag:
Die Leiterin des Redaktionskollegiums soll die
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Biicher libernehmen und an die Landesverbande
versenden und diese sollen sie an die Experten
zur Besprechung weiterleiten.

Der Antrag wird einstimmig angenommen.

FI Prof. AA. Degenhardt stellt den Antrag:
Ein Wettbewerb wird von der Schriftleitung fur
die Gestaltung des Umschlages ausgeschrieben.
Hiebei muB allerdings noch die Kostenverrech-
nung des Bundesverlages abgewartet werden.
Der Antrag wird mit einer Stimmenthaltung an-
genommen.

Der Bundesvorstand beauftragt den Leiter der
Bundesgeschaftsstelle und den Kassier noch im
November 1973 mit dem Bundesverlag in Wien
Verhandlungen aufzunehmen und die unten an-
gefiihrten Winsche des BOKWE vorzutragen.

Der Bundesverlag erhélt jeweils den Auftrag, fur
jede Landesgruppe eine bestimmte Menge Fach-
zeitschriften zu drucken und geschlossen an die
einzelnen Landesgruppen auszusenden.

Da der Einzelversand durch den Bundesverlag
wegfallt, miBte sich eine Verbilligung des Fach-
blattes ergeben.

In Zukunft (ab Heft 1/1974) wird nicht wie Dis-
her der Bundesverlag die Mitgliedsbeitrage ein-
heben, sondern die Landesgruppe.

Bisherige Auflage des Fachblattes: 2620 Stuck
Fur Heft 1/1974 wird folgende Anzahl bestellt:

Wien 300 Stuck
NO 620 Stuck
00 400 Stuck
Salzburg 380 Stuck
Tirol 200 Stuck
Burgenland 150 Stuck
Steiermark 500 Stuck
Karnten 100 Stuck
Vorarlberg 100 Stuck

Fir die Bestellung der Hefte bei der Bundesge-
schaftsstelle mussen folgende Termine eingehal-
ten werden:

Heft 1 10. 12.
Heft 2 j [ 3
Heft 3 . &
Heft 4 15. 9

Referat: ,,Fotografie und Film in der Schule”,
Dir. E. MU ller, Landesbildstellenleiter fur Salz-

burg.
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Die Fotografie findet starkere Beachtung und wird
als Gestaltungsmittel in den Bereich der Bildne-
rischen Erziehung integriert. An Hand einer Licht-
bildreihe gibt Dir. M i ller AufschluB uber das
praktische Arbeiten im Unterricht.
FIA.Degenhardt stellt den Antrag:

Dir. E. MUller soll in den Fachbeirat des Bun-
desvorstandes aufgenommen werden.

Der Antrag wird einstimmig angenommen.
Prasident FI Prof. A. Degenhardt erlautert die
Fortbildungsveranstaltungen des BOKWE im
Schuljahr 1973/74.

Allfalliges und AbschluB.

Prof. G. Zan k| stellt Anfragen uber die Neuer-
stellung der Lehrplane fur die Oberstufe der AHS.
Der Prasident dankt allen Teilnehmern und
schlieBt die BVS.

Prospekte im Fachgeschaft oder von

DEKA-Textilfarben AG
8025 Miinchen-Unterhaching

Generalvertretung fiir Oberdsterreich:
Alfred Bohm Chemie, 4982 Obernberg Inn.




VD Ekkehard Muller

Schulfotografie, ein Teilaspekt der Bildnerischen Erziehung

Seit vielen Jahren bemuhen sich mancherorts
Lehrer aller Schulgattungen, die Fotografie und
den Film in den Dienst der Schule zu stellen
und die Schiler mit diesem so vielseitigen Me-
dium zu konfrontieren.

Seit dem Jahre 1967 besteht in Osterreich die
,Arbeitsgemeinschaft fur Schulfotografie” (ASF),
deren Aufgabe es ist, das Gedankengut ,,Schul-
fotografie* zu verbreiten, Lehrer durch Kurse fur
diese Sparte der Bildnerischen Erziehung vor-
zubereiten und last not least die Grundlagen fur
den Einbau in unser Schulsystem zu schaffen, um
eines Tages die Integration in den Unterrichts-
kanon zu erreichen.

Die ASF geht nun schon fast sieben Jahre einen
dornenvollen Weg der Vertrostungen, der Absa-
gen, teilweisen Anerkennungen (z. B. in den
Polytechnischen Lehrgangen) und Aufmunterun-
gen von Seiten der Behorden.

Bei der Bundesvorstandssitzung des Bundes
Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher in
Graz-Maria-Trost am 26. und 27. Oktober 1973
wurde der Leiter der ASF VD Ekkehard Muller
nach einem Referat, in dem er die Probleme die-
ser Arbeitsgemeinschaft und der praktischen Ar-
beit in der Schule darlegte, als Referent fur Fo-
tografie und Film in den Fachbeirat des BOKWE
gewahlt.

Beide Gruppen, die ASF und der BOKWE, ver-
sprechen sich auf Grund der kunftigen Zusam-
menarbeit die Probleme leichter meistern zu kon-
nen und einen groBeren Kreis von Interessenten
anzusprechen. In diesem kurzen Artikel soll ver-
sucht werden, die wesentlichsten Probleme der
Schulfotografie (miteingeschlossen der Film!) dar-
zustellen und Losungsmoglichkeiten aufzuzeigen.
Manche LoOosungen muBten durch gemeinsames
Vortragen der Probleme bei den zustandigen
Stellen gefunden werden.

Problem 1:

Schulfotografie und Film brauchen ihren zeitli-
chen Raum im Rahmen des Unterrichtsangebo-
tes, und zwar in der Form eines Freigegenstan-
des mit wochentlich 2 Stunden.

Losungswege:

a) An der AHS bietet sich die Moglichkeit im
Freigegenstand ,,Bildnerisches Gestalten”™ und
im Erweiterungsstoff der Oberstufe.

b) Am Polytechnischen Lehrgang besteht die
Moglichkeit im Rahmen der unverbindlichen
Ubungen 2 Wochenstunden Schulfotografie zu
betreiben. Diese Moglichkeit wurde vom Mini-
sterium auf Grund des Betreibens der ASF uber
den Landesreferenten fur das Versuchsschulwe-
sen von Salzburg eingeraumt.

c) An den ubrigen Pflichtschulen ist die gesetz-
liche Moglichkeit noch nicht gegeben, obwohl ent-
sprechende Schulversuche mit ausfuhrlichen Be-
richten an das BMfUuK abgeschlossen wurden.
In diesem Punkt muBten energische Schritte un-
ternommen werden, fur Fotografie und Film einen
Freigegenstand wie etwa Chorgesang oder Spiel-
musik zu erreichen.

Alle bisherigen Bemuhungen, die bis zur parla-
mentarischen Anfrage und zum direkten Kontakt
mit den Bundesministern seit Dr. Piffl-Percevic
reichten, waren in dieser Richtung erfolglos.

Problem 2:

Schulfotografie und Film brauchen fur den ge-
deihlichen Unterricht ihre eigenen Raumlichkei-
ten. Improvisationen sind besonders bei der Fo-
tografie auf die Dauer unmoglich. Sie konnen nur
als kurze Ubergangslosung akzeptiert werden.
Losungswege:

a) In Neubauten sollten die Raumlichkeiten schon
in der Planung einkalkuliert werden. (In Bayern
werden Schulbauten nur genehmigt, wenn ein La-
bor eingeplant ist!)

b) In Altbauten muBten Wege gefunden werden,
tote Raume im Keller und eventuell bei entspre-
chender Isolierung im DachgeschoB zu einem Fo-
tolabor umzufunktionieren. Die ASF organisiert
kostenlose Planung.

Problem 3:

Schulfotografie und Film brauchen einen gewis-
sen Grundstock an Ausrustung.

Losungswege:

a) Elternvereine und private Institutionen wie
Banken u. a. erleichtern die Anschaffungen. Die
ASF vermittelt gunstigen Einkauf.

b) Die ,,Gesellschaft zur Forderung der Fotogra-
fie' muBte sich von sich aus fur die Bestrebun-
gen der ASF interessieren. Anbahnungen, uber
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die Fa. Agfa-Gevaert mit der Gesellschaft zur For-
derung der Fotografie ins Gesprach zu kommen,
verliefen bisher leider im Sande.

Problem 4:

Fiir den Unterricht in Schulfotografie und Film
miBte eine Schilerzahl von 8 bis 10 Schulern als
genugend groBe Gruppe fur die Fuhrung des
Freigegenstandes akzeptiert werden.

Lésungswege: Interventionen bei den zustandi-

gen Behorden.

Problem 5:

Fir den Unterricht in Schulfotografie und Film
muBten sich interessierte Lehrer finden (unab-
hangig vom Fach!), die sich dieser Aufgabe wid-
men wollen.

Losungswege:

a) Die ASF veranstaltet gemeinsam mit der SHB
Wien seit dem Jahre 1968 alljahrlich Fotokurse

Fur lhre Bastelstunde empfehle ich lhnen:
FLUG- UND SCHIFFSMODELLBAU

Schulrabatt
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fur Lehrer aller Schultypen. Die Ausschreibun-
gen werden rechtzeitig in ,,Sehen und HOren”
veroffentlicht.

Bei groBerem Interesse ware es denkbar, fur
Kunsterzieher einen eigenen Kurs zu organisie-
ren.

b) Die ASF ersucht alle interessierten Lehrer und
alle jene, die bereits in irgendeiner Form die Fo-
tografie oder den Film in den Unterricht einbau-
en konnten, die Bestrebungen der ASF in der
Weise zu unterstitzen, daB sie mit der ASF zu-
sammenarbeiten und ihre Erfahrungen uber die
ASF einem groBeren Kreis zuganglich machen.
Allein die Bekanntgabe des Namens des Interes-
senten ware ein Schritt weiter, da dadurch all-
fallige Aussendungen der ASF einen groBeren
Kreis informieren.

Mit diesen 5 Punkten scheint die organisatori-
sche Problematik des Unterrichtes in Fotografie
und Film in groben Zigen umrissen. Fur nahere
Anfragen und zur Mitarbeit steht die ASF jeder-
zeit zur Verfugung.

VD Ekkehard Muller
Ludwig Zeller Weg 23
5020 Salzburg

PLANE, WERKSTOFFE ETC.:
Walter Sperl

1040 Wien, Wiedner HauptstraBe 66,
Telephon 57 62 22

1170 Wien, Hernalser HauptstraBe 16,
Telephon 43 23 73

Verlangen Sie den reichillustrierten Prospekt
sowie den Plan des abgebildeten Modells

(,,Pips™)

Fur Lehrpersonen gratis!



Dr. Charlotte Strobele

Riickblick auf den 11. Regionalen
bis 20. August 1973

Ungefahr 500 Mitglieder der INSEA (International
Society of Education through Art) aus Europa,
Afrika und dem Nahen Osten tagten acht Tage in
Budapest, um Probleme der Kunsterziehung zu
diskutieren. NaturgemaB stellten die osteuropa-
ischen Lander die groBten Abordnungen, der
Westen und Norden waren vertreten (z. B. Finn-
land mit 24 Teilnehmern), aus Osterreich, dem
Nachbarland, waren nur vier Kollegen gekommen.
Tagungsort waren die Raumlichkeiten der Tech-
nischen Universitat in Budapest Xl., Egry Jozsef
u. 1—3., fiir Unterkunft war im nahegelegenen
Studentenhotel ,,Universitas’ gesorgt, die Mahl-
zeiten wurden in der Mensa der ,,Akadémia” ein-
genommen. Englisch, Franzdsisch, Deutsch, Rus-
sisch und Ungarisch wurden simultan ubersetzt.
Das Hauptthema des Kongresses war:

Die Aufgaben und Maoglichkeiten der visuellen
und asthetischen Erziehung in der Heranbildung
einer vielseitigen, harmonischen, flexiblen und
progressiven Personlichkeit.”

Dieses Thema wurde in vier Sektionen disku-

tiert.
Die 4asthetischen, didaktischen

und psychologischen Fragen der

visuellen Erziehung"”

Hier sprachen unter anderen Prof. Taimont
aus Belgien uber ,Positive Asthetik”, Prof. A.
Hurwitz (USA) lber ,,Kunst aus dem Labora-
torium*, Prof. T. Slettehaugh (USA, ein
Schiller des bekannten Kreativitatsprofessors Vik-
tor Léwenfeld) Uber ,,Farbassoziationen in der
Kinderzeichnung und die asthetisch-nonvisuelle
Perzeption und aus Osterreich Prof. Dr. L. Ho f -
m a n n uber ,,Bildnerische Erziehung — unautori-

tar".

Rolle und Moéglichkeiten der Mas-
senmedieninder Erziehung junger
Menschen”

In dieser Sektion referierten vor allem ungarische
Kollegen uber ihre Erfahrungen, z. B. Prof. A.
Nagy: ,EinfluB des TV-Programms auf Schuler-
zeichnungen* oder Katalin S. Nagy: ,EinfluB
des TV auf das Sehverhalten von 6—9jahrigen
Kindern".

KongreB der INSEA Budapest, 13.

Aufgabe und Stellung der Volks-
kunst und der Museen in der Er-

ziehung”

Z. B. Prof. L. Wojnar (Polen): ,,Die Bedeutung
des Museums in der Zeit wissenschaftlicher Revo-
lution”, Prof. K. Feltkamp (DDR): ,,Moglich-
keiten und Grenzen der Rezeption und schopfe-
rischen Umgestaltung der historischen Volkskunst
fiir das dekorative und plastische Gestalten in der
Ausbildung von Kunsterziehern”, B. R. Joffa
(Frankreich): ,,Untersuchungen uber eine zeitge-
nossische Volkskunst, Frau Ob.-St.-Rat Berta
Ernst (Osterreich): ,,Musikalische Graphik: Folk-
lore im Dienst der Volkerverstandigung™. (Diesen
Beitrag geben wir anschlieBend gekirzt wieder.)

Asthetische Umweltgestaltung
und industrielle Form®

Z. B. J. Heliot (Frankreich): ,,Kinder, Umwelt
und kreative Technologie*, Prof. Gold-Gluck:
,Was sagt der Dialog zwischen Kunst und Tech-
nologie iiber Mensch und Gesellschaft aus?”
(USA) und Prof. S. Winkler (BRD): ,Weltan-

schauliche Fragen™.
Die genannten Titel sollen Uber die Vielzahl der

Anregungen AufschluB geben.

Leider wurden die Referate auf 15 Minuten Rede-
zeit beschrankt, wodurch es kaum moglich war,
die einzelnen Standpunkte, Erfahrungen und Er-
kenntnisse erschopfend darzulegen. Auch fur Dis-
kussionen im Plenum blieb kaum Zeit, die Ge-
sprache in kleinen Kreisen wurden umso langer
und intensiver gefuhrt.

Bei dem diesjahrigen KongreB in Novi Sad vom
18.—24. August 1974 mit dem Hauptthema
Kreativitat und Kunsterziehung”
sollen die Erfahrungen umgesetzt werden und
nach den Hauptreferaten ,,Workshops" gebildet
werden, um Erarbeitetes effektiver zu gestalten.
AuBer Ausstellungen, Dia- und Filmvorfuhrungen,
die die Vortrage untermauerten und illustrierten,
wurde ein groBes Exkursionsprogramm, Theater-
und Tanzveranstaltungen angeboten, um dem
interessierten Teilnehmer ein umfassendes Bild
von Budapest und seiner Umgebung zu vermit-
teln.
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Berta Ernst

Durch vielfaltige Volkerbegegnungen ist Folklore
mit neuen Aspekten wieder in den Blickpunkt des
Interesses geruckt. So spielt sie vor allem in einer
Zeit des gleichzeitig wiedererwachten Interesses
an Dessins keine unerhebliche Rolle, da durch
Auseinandersetzung mit Folklore alles ornamen-
tale Gestalten von der Wurzel her neu belebt
werden kann.

In aktiver Kunstbetrachtung macht Folklore zu-
gleich die angestammte Eigenart in Farbe und
Form transparent.

Speziell Uiber den Farbe-Ton-Bezug werden idio-
matische Gebilde Uberzeugend erlebt, das eigene
Farb- und Formempfinden wird erweitert und das
asthetische Urteil vertieft.

Und vieles bliebe ungeboren, lagen nicht in der
Begegnung von Kulturen fruchtbare Moglichkei-
ten mit neuen Ansatzen.

Daruber hinaus ist aber von allgemein erzieheri-
scher und menschlicher Bedeutung, daB zugleich
Brucken des Verstehens von Mensch zu Mensch
gebaut und echte Kontaktnahmen angebahnt wer-
den, die einer friedlichen Koexistenz in der gro-
Ben Volkerfamilie den Boden bereiten.

,Die Begegnung der Kulturen ist das Schicksal
der Gegenwart, und die sinnvolle Gestaltung die-
ser Begegnung ist die groBe kulturpolitische Auf-
gabe unseres Jahrhunderts.” (Egon Kraus auf
dem VIl. WeltkongreBB der Musikerzieher in USA.)
Jedes Volk hat seine eigene Sprache, auch
in Musik und Bildender Kunst.

Jedes Volk liebt bestimmte Intervalle, Rhythmen,
Tempi, Instrumente. Das bestimmt auch seine
charakteristischen Stilformen und Farbgefuge in
der Bildenden Kunst. Musik und Kunst aber
sind der reinste Ausdruck der Kkultur-
bedingenden Krafie: Gesellschaft und Volks-
charakter, Klima und Landschaft.

Es war der Zug zum Elementaren, Unmittelbaren,
noch durch keine asthetischen Spekulationen
Gebrochenen, der um die Jahrhundertwende in
den sogenannten Hochkulturen und zunachst in
der Bildenden Kunst das Interesse am Exotischen,
am Schaffen der Primitiven, wie auch an der Kin-
derkunst weckte und befruchtenden EinfluB auf
das Werk groBBer Meister nahm.

Ahnlich verhalt es sich auch mit der Bedeutung
der Folklore in Musik und in Bildender Kunst,
vor allem dann, wenn das Interesse nicht bloB
national gebunden in starrer Ruckschau und Tra-
ditionsgebundenheit verharrt, sondern sich viel-
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Musikalische Graphik und Folklore

mehr auf die schopferischen Urquellen und ihre
evolutionaren Krafte besinnt.

Und hier muBB hervorgehoben werden, daB in der
musikalischen Folklore gerade Ungarn mit
Zoltan Kodaly und Béla Barto k Vorbildliches
geleistet hat: In Aufzeichnung und Bewahrung
nicht nur des eigenen alten Volksgutes, sondern
auch des gesamten sudosteuropaischen Raumes,
weiters in Reinigung von Fremduberschichtung
(Zigeunermusik) und durch schopferische Weiter-
fuhrung der angestammten Ausdrucksweise in
fruchtbarer Auseinandersetzung mit der Sprache
der Gegenwart in eigenen Werken bei Erhaltung
der Substanz als sozusagen ,,transsubstantivierte”
Volksmusik.

Den Ausgangspunkt in der Musikalischen Graphik
fur die Versuche mit ungarischer Musik bildete
der Rakoczimarsch, wobei man von der
Annahme ausging, daB ein so mitreiBender Frei-
heitsruf einer Nation selbst bei etwaiger Fremd-
uberschreitung doch zwingende eigene volkstum-
liche Zuge beinhalten musse.

Die prazise taktmaBige Umsetzung der melischen
Bewegung in Linienbewegung bestatigte es:

Abb. 1

Schon die ersten Takte beinhalten gebarden-
maBig drei Galoppsprunge, dann ein schwung-
volles Hin- und Herpendeln, wie es der Korper
eines Reiters bei jahem Anhalten vollzieht
(Abb. 1). Es handelt sich dabei (nach Annahme
Oskar Rainers) um ausgesprochene motorische
Bewegungen und Gebarden, die mit dem Rel-



ten zusammenhangen. Die Ungarn sind ihrem
Ursprung nach ein Steppen- und Reitervolk; und
die weitausgedehnten ungarischen Ebenen be-
dirfen heute noch der reitenden Hirten.

Man konnte hier also von ,,angestammten Lebens-
rhythmen‘* sprechen, die durch jahrhundertelan-
ges Brauchtum als archetypische Formen unbe-
wuBt in Fleisch und Blut ubergegangen sind. Sie
haben sich in der Volkskunst sichtbar in idio-
matischen Zeichen objektiviert, wie zum
Beispiel in einem ,,Schleifenzickzack, das sich
auBer der ungarischen EinfluBsphare nirgends
findet, hier aber sehr haufig anzutreffen ist, so als
Verzierung von Trachtensticken (wie auf dem Hir-
tenmantel, Abb. 1, links oben), alilgemein bekannt
auch als Verschnirungsmotiv der ehemaligen
Honved-Husarenuniform.

Die pendelnde Schleifenbewegung ist — obwohl
der Natur widersprechend — in stilisierten
Blumenmotiven zu finden (Abb. 3).

Abb. 3

Wiederholt auch treten ansonst in ungarischer
Musik (man vergleiche eine musikalische Graphik
nach LisztsRakoczimarschrhapsodie
von einer 16jahrigen Schulerin, Abb. 2) Schleifen-
zickzackmotive auf, vor allem in Volksliedern wie
in der Volkskunst.

Nicht immer jedoch ist die Schleifenbewegung so
schwungvoll durchgezogen, daB es zur Kreuzung
der Linien kommt; dafur wird das Hin- und Her-
pendeln umso deutlicher sichtbar.

Diese Volksgebundenheit und auch die mutmaB-
liche Herkunft der idiomatischen Pendelbewe-
gung demonstriert eine vollig unbeeinfluBte, ohne
Kenntnis des Titels entstandene musikalische
Graphik nach dem Lied: ,,Reiter bin ich, Herr der
PuBta.” Neben der Pendelbewegung zeigen sich
kuhn ausfahrende und zackige Gebarden in domi-
nierenden Rottonen (Abb. 4). In braun-grunen

Abb. 2

Untertonen klingt auBerdem die Schwermut der
endlosen Ebenen des Landes an und findet eben-
falls Niederschlag in der Volkskunst in einer Rot-
Violett-Skala mit Grin und etwas Braun. Weil3
und Schwarz erganzen hier wie dort die typisch
ungarische Farbpalette.

Bezeichnend aber ist, daB selbst schwermutige
Hirtenweisen plotzlich von eigenwilligen Sprun-
gen und Zickzackschleifen unterbrochen werden
als Symbol eines vitalen, stark naturverbundenen
Volkes, dessen Temperament sprichwortlich ge-
worden ist.

Abb. 4

Abb. |: Studien zum Rakoczimarsch

Unten: TaktmaBige Nachschrift (Forschungsstudie von
Oskar Rainer)

Oben: Ausschnitt (Notenbild)

Mitte rechts: Unbefangene Nachschrift obigen musik.
Motives (Student)

Mitte links: Schleifenzickzack auf einem Hirtenmantel
Abb. 2: Ungarische Volkskunst (Stickerei auf einem
Hirtenmantel): Blumenmotiv mit Schleifenzickzack
Abb. 3: Musikalische Graphik nach Liszt, Rakoczimarsch-
Rhapsodie (unbefangene Schulerarbeit, 16jahriges
Madchen)

Abb. 4: Musikalische Graphik nach Volkslied: ,,Reiter
bin ich, Herr der PuBta‘'’ (Studentin aus dem Pad. Inst.
d. Stadt Wien)

23



Buchbesprechungen

Entwicklungspsychologie des zeichnerischen Gestaltens

Giinther Miihle, Johann Ambrosius Barth-Verlag, Mun-
chen, zweite Auflage 1967, 165 Seiten. Bildanhang mit 160
Abbildungen (schwarz-weiB) auf 40 Tafeln. Leinen,
DM 28.-—.

Das Problem der Gestaltung, nicht das Zeichnen als sol-
ches, ist Gegenstand dieses Buches. Erscheinungsformen
des Zeichnens werden beschrieben, die funktionalen und
strukturellen Bedingungen analysiert und die Probleme
des graphischen Gestaltens sO weit wie moglich geklart.
Dabei wird der Versuch unternommen, der Entwicklung
der freien zeichnerischen Darstellung in der Kindheit,
etwa bis zum 10. Lebensjahr, nachzugehen.

Miihle ist es in diesem Buch gelungen, in die kompli-
sierten Zusammenhange von Erleben und Gestalten As-
pekte hineinzubringen, die einer allgemeinen Theorie
der Gestaltung von Nutzen sein konnen.

Die psychologische Grundlage dieser Arbeit bildet die
genetische Ganzheits- und Strukturpsychologie von Felix
Krueger, die von Albert Wellek vervollstandigt und syste-
matisch ausgebaut wurde.

Die im Bildanhang gezeigten Beispiele gehen uber das
ibliche Schema der Entwicklungsstufen kindlichen Ge-
staltens hinaus und prazisieren die Breite zeichnerischer

Gestaltungstypen.
F. |. Prof. Erwald Wolf-Schénach

Pop-Art in der Schule

Florian Merz, Otto Maier Verlag Ravensburg, 104 Seiten,
38 vierfarbige und 46 einfarbige Abbildungen, DM 19.80.—.
Ob nun Florian Merz seinen Namen unbewuBt als Pseu-
donym oder bewuBt der gleichgenannten Dadaistengrup-
pe ,,Merz'‘ von Kommerz entnimmt, sei dahingestellt,

>weifellos stellt er fiir den Leser entsprechende Bezuge
her.

Das Vorwort von Reinhard Pfennig gibt in knapper Form
Informationen iiber Hauptanliegen und Ziele des ,,Pop-
Art'* sowie der praktischen Arbeiten des Padagogen.
Moderne Kunst wird auf ihre Tauglichkeit im Unterricht
iberprift und die padagogische Verwertbarkeit von Pop-
Art nicht mehr bezweifelt.

Der Autor bringt im vorliegenden Werk nach reiflichem
Studium der angefiihrten Stilrichtung 13 sehr unkonven-
tionelle Beispiele aus der Praxis, von denen er inten-
sivere geistige Beweglichkeit, als dies mit traditionellen
Unterrichtsverfahren zu erreichen war, annimmt.

Pop-Art soll nach E. Fritsch die Rampe zwischen Kunst
und Leben demolieren, SpaB, Spontaneitat, Aktivitat und
Mittun‘‘ erwecken. Verfahren und bildnerische Prozesse
werden geklart, wobei der ProzeB wichtiger als das Er-
gebnis ist, das oft unfertig bleibt.

Hauptanliegen sind das Verlangen nach Veranderung,
die Zerstorung vorgefertigter Wirklichkeiten, ihr neuer
Aufbau und eine produktive Aggression.

Der Autor schildert die nun schon historisch gewordene
Entwicklung des Pop-Art mit seinem Beginn in den
funfziger Jahren, Gemeinsamkeiten, Verschiedenheiten
des Wollens einzelner Kiinstler und Lénder. Er versucht
Unterschiede zwischen Dada und Pop-Art herauszuarbei-
ten und beschreibt die Reaktionen des Publikums auf
jene Zeitstromungen. Er weist auf die Gefahren hin, die
sich in der Einseitigkeit einer Fiihrung duBern kénnen und
stellt die ,,Bildmontage‘‘ nicht, wie oft miBverstanden,
als technischen Begriff, sondern als Hauptstilmittel mo-
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derner Kunst vor. Florian Merz weiB ebenso um die Be-
deutung der Photographie im Pop-Art Bescheid.
Man gewinnt bei dem Buch die Uberzeugung, daB der
Autor es sich nicht leicht gemacht hat, sondern die ganze
Materie griindlich, aufgeschlossen, aber sachlich und
kritisch durchstudiert hat. Er erklart anfanglich mit Uber-
zeugung und erhellt die nicht leicht durchschaubare Ma-
terie von vielen Standpunkten.
Weit weniger iiberzeugend wirken dann allerdings die
im Unterricht entstandenen Arbeiten. Man merkt diesen
zu sehr an, daB sie aus Zerstérung, Verfremdung und
unterdriickten Aggressionen allein erwachsen sind, und
das scheint zu wenig. Die eigenschopferische Leistung
sowie die Flexibilitit des Denkens, um die es dabei
geht, ist oft in enttduschend geringem MaBe spurbar. Ein
Gutteil der bis heute angestrebten Gesetzlichkeiten oder
Spielregeln sind vollig iber Bord geworfen; was an ihre
Stelle tritt, sind oft allzu subjektive und willkurlich wir-
kende Materialdrucke, Materialzusammenstellungen und
Bemalungen, steril wirkende Collagen, gar nicht zu
reden von den oft bis an die Grenze des Ertraglichen
anmutenden degoutierlichen Zeitungswurstgebilden.
Gewisse positive Ansatzpunkte lassen sich in der an der
Oberstufe geplanten Collage, die aus ausgeschnittenen
Illustriertenteilen eine neue Bildidee verwirklichen solite,
ableiten. Hier wird durch Kleben und Malen ein geistiger
und formaler ProzeB vom Schiiler vollzogen, der auch
zu einer strukturellen Bildeinheit fuhrt.
Ein Buch, das viele neue Denkungsweisen herausfordert,
vom Kunsterzieher aber nicht unreflektiert hingenommen
werden sollte.

F. |. Prof. Gertrud Banner

Laienkunst

Hans Meyers, Verlag Dr. Waldemar Kramer, Frankfurt
am Main, 238 Seiten, Leinengebunden,154 SchwarzweiB-
bilder, 73 Farbbilder, DM 28.—.

Der Verfasser, der jedem Kunsterzieher aus einer Reihe
namhafter Werke bekannt ist, wendet sein Interesse und
seine Forschung diesmal den Gestaltungen der Laien Zzu.
Er geht von dem Gedanken aus, daB viele unentdeckte
Begabungsreserven brach liegen und der kunstaufge-
schlossene Laie unter der Fiihrung eines erfahrenen Pa-
dagogen zu vollkommen eigenstandigen Leistungen ge-
fiihrt werden kann, die sich zeitweilig, entsprechend dem
Grad seiner Veranlagung, sogar im Vorfeld der Kunst
befinden kénnen, also als kiinstlerische Leistungen voll
akzeptiert werden miissen. Voraussetzung dafir ist aller-
dings eine vereinfachte, leicht verstandliche Fachsprache
und leicht nachvollziehbare Lehrbeispiele.

Vorerst bietet Hans Meyers dem Laien eine Fulle von
Anregungen zum Gestalten, die Aufgaben, aus mehre-
ren Gebieten der bildenden Kunst entnommen sind (Gra-
fik, Plastik, Malerei, Bauen) und die verschiedenste, leicht
durchfiihrbare Techniken und Themenbereiche behandeln.
Die Interpretationen sind klar und leicht verstandlich
und werden durch entsprechende, von Laien geschaffene
Arbeiten verdeutlicht. Sie sind so geschickt gewahlt, daB
sie auf den Schaffensfreudigen unzweifelhaft aktivierend
wirken.

Diesem Kapitel schlieBt sich ein Versuch des Verfassers
an, architektonische Kunst zum Thema der Malerei zu
machen, wobei er selbst mit einer Gruppe von Laien
nach Paris fuhr, um dort das Bauwerk ,,Notre Dame" in
sachkundiger Fihrung nach allen erdenklichen Gesichts-



punkten, von der Form bis zur historischen Stellung

nahezubringen.
Mit diesem Wissen durchdrungen |aBt er die Teilnehmer
die Fassade malen. Ein bewuBt einfaches Motiv, das den
Erfolg doch weitgehend garantiert. Die 32 entstandenen
Arbeiten werden dann nach gewissen Kriterien systema-
tisch untersucht und in einer Ausstellung von anderen
Laien, im Buch vom Verfasser, beurteilt, der damit die
Unterschiedlichkeit der Einstellung des mit Kunstwissen
Belasteten und des Unbelasteten darlegen will.
Gleichzeitig werden die Bilder Werken namhafter Maler
gegenubergestellt und die Wesensverschiedenheit des
Schaffens von Autodidakten und Kunstlern durchleuchtet.
Besonders der zweite Teil des Buches enthalt auch fir
den Lehrer bisher noch unbekannte, wertvolle Hinweise
iIn Richtung Erwachsenenbildung, die mit klarer Logik
und einer aus groBer Erfahrung resultierenden Uber-
zeugungskraft vorgebracht sind. Ein Buch, das einen ent-
scheidenden Schritt vorwarts im Bereiche des Laien-
schaffens erwarten |aBt.

F. |I. Prof. Gertrud Banner

Einfaches Drucken als Hobby

112 Seiten mit 8 farbigen und 110 schwarzweiBen Ab-
bildungen von Cyril Kent und Mary Cooper. Erschienen
in der Reihe ,,Zeichnen und Malen als Hobby‘‘ im
Verlag Otto Maier, Ravensburg 1971.

Das Buch gibt eine gute Einflihrung in den Hochdruck
(Holz- und Linolschnitt), in den Collagedruck (Abdruck
von Naturformen, Blattern etc.) und in den Siebdruck.
Die beigefligten Abbildungen veranschaulichen den Text.
Das Register ermdglicht eine rasche Orientierung von
den Abdeckschablonen und Anlegemarken bis zur Werk-
zeughaltung. Das Buch ist eine brauchbare Einfiihrung fiir
Lehrer an Grund- und Hauptschulen und fiir Schiiler. K. S.

Patchwork

Stoffmosaik und Applikation von Alice Timmins. 96 Seiten
mit 5§ farbigen und 39 schwarzweiBen Abbildungen, sowie
mehreren Zeichnungen. Erschienen in der Reihe ,,Die
Hobbywerkstatt‘ im Verlag Otto Maier, Ravensburg 1971.

Das Buch zeigt verschiedene Maoglichkeiten, Stoffteile
rechteckig, quadratisch, sechs- oder achteckig zusammen-
zusetzen. So entstehen Kissen, Baélle, Bettiberwiirfe und
Wandbehange. Patchwork mit der Nahmaschine wird
ebenfalls erklart. Das Register ermoglicht eine rasche
Information von der Applikation Uber die Schablone bis
zum Zusammenfigen und zur Zusammenstellung. Das
Buch ist brauchbar und nutzlich far alle Schultypen und
zur Freizeitgestaltung. K. S.

Theater der Mechanik

Selbstdarstellung der ,,Spieldose Mechanisches Theater
Minchner Studenten‘‘, mit einem Feuilleton ,,Aufstand
der Puppen’ von K. H. Kramberg. Durchgehend farbig
und schwarzweiB illustriert. Otto Maier Verlag, Ravensburg
1973. 200 Seiten, brosch.

Das Buch ist ein Arbeitsbericht der Minchner Spiel-
gruppe uber den Zeitraum 1955 bis 1971. Es gibt Informa-
tionen u..a. Uber folgende Auffihrungen: Bastien und
Bastienne (1955/56—1968), Meister Pedros Puppenspiel

(1959-62), Die Rote Kuh (1963—65, Eine Westernparodie
Béte (1969/70), Der

fur Marionetten), La Belle et la

Schmetterling, der mit dem FuB aufstampft (1970/71).
Besonders beachtenswert ist der Bericht Uber Offene
Werkabende, einer bis heute bestehenden Serie von
Experimentierabenden mit Beteiligung der Zuschauer, die
im Dezember 1969 begann. Hier kann sich der Leser
u. a. informieren uber: Light Show, Polarisation, Struk-
turen, Strukturprojektionen als agierende Elemente, Cultu-
ral Noise + Laserprojektionen, Computer machen Musik.
Das Buch ist empfehlenswert fiir Leser, die Beziehungen
zum Puppentheater haben oder gewinnen moéchten und
fur die Unterrichtsarbeit an der Padagogischen Akademie.
K. S.

Deutsche Kunst der sechziger Jahre

Malerei, Collage, Op-Art, Graphik von Juliane Roh. 284
Seiten, 170 Abbildungen, davon 42 farbig, Anhang mit
Verzeichnis der Abbildungen, Biographien und Foto-
nachweis, Format 23X24 cm, Verlag Bruckmann Miin-
chen 1971.

Juliane Roh gibt in ihrem Buch einen umfangreichen
Uberblick Uber die Entwicklung der Malerei, Collage,
Op-Art und Graphik im letzten Jahrzehnt. U. a. werden
folgende Kinstler vorgestellt: Wilhelm Wessel und Jo-
hannes Schreiter (Wandlungen des Informel), Paul Wunder-
lich und Bernard Schultze (Formen des Phantastischen),
Horst Antes, Dieter Krieg, Lambert Maria Wintersberger,
Fritz Genkinger (Neue Figuration), Winfred Gaul und
Jurgen Reipka (Das Spiel mit der Geometrie), Werner
Schreib, Arnold Leissler, Peter Briining, Otmar Alt
(Die Wiederkehr des Ornaments), Rupprecht Geiger,
Gotthard Graubner (Chromatik, Monochromie, Vibration),
Heinz Mack, Gunther Uecker (Mdglichkeiten der Op-Art),
Reinhold Kohler, Herbert Kaufmann, Wolf Vostell, Peter
Klasen (Collage und Decollage), Gerhard Richter, Kon-
rad Klapheck, Dieter Asmus (Neuer Realismus), Horst
Janssen, Josua Reichert, Ferdinand Kriwet (Graphik).
Das Buch informiert insgesamt iiber 110 Kiinstler und
zeigt die Vielfalt moderner Entwicklungstendenzen in
der deutschen Malerei auf. Es ist ein empfehlenswertes
Handbuch fur Schulbibliotheken und fiir Lehrer. K. S.

Glanz des Ewigen

Erich Widder, 86 Seiten Text, 20 Farbtafeln und 162
SchwarzweiBabbildungen, Literaturverzeichnis. Oberdster-
reichischer Landesverlag Linz, 2., erweiterte Auflage
Ein Buch mit dem Untertitel ,,Christliche Kunst in Oster-
reich’’, das als Bildband konzipiert wurde. Der reiche
Bilderschatz reicht vom frihchristlichen Teurnia bis zur
Kunst unserer Tage. Es sind Werke der Malerei, Plastik
und des Kunsthandwerks sowie der Architektur in ausge-
zeichneten, meist ganzseitigen Photographien festgehalten,
wobei Detailaufnahmen mit Gesamtansichten abwechseln.
Zu jedem Bild wurden im Textteil kurze sachliche Hin-
weise verfafBt.
Der groBe Reichtum der vom christlichen Glauben ge-
tragenen Kunst unseres Landes spiegelt sich in den Fa-
cetten der Epochen und des europaischen Schicksals. Ein
sehr schones Buch, das nicht nur Freude vermittelt, son-
dern auch dem Kunsterzieher ausgezeichnete Maéoglich-
keiten der Ausweitung seiner Kenntnisse Uber 0&ster-
reichische Kunst gibt. Das Buch wurde in die Reihe der
,,ochonsten Bucher Osterreichs‘‘ aufgenommen.

F. l. L. Kihmayer




gelikan

im Dienste der Schule

Seit Jahrzehnten sind die Pelikan-Werke auf dem Gebiet der Kunsterziehung tatig.

Umfangreiches

Material aus allen Gebieten ~:r Kunsterziehung wurde gesammelt, zusammengefaBt und in Form von
Arbeitshilfen fir die Praxis aufbereitet. Nutzen Sie dieses geistige Kapital, das Pelikan in einer Reihe
wertvoller Arbeitshilfen in aen Dienst des Kunst-Unterrichtes stellt. Fordern Sie es an, wenn Sie Jung-
lehrer sind, wenn Sie sich als Lehrer in der Kunsterziehung weiterbilden wollen, wenn Sie Anregungen
suchen, Stoff und Hilfe fur lhre Lehrer-Fortbildungskurse brauchen oder Elternabende gestalten wollen.

Lehrfilme fiir Lehrerbildung und Elternabende

Die Farbfilme ,,Praxis des Bildnerischen Gestal-
tens'’ und ,,Kinder sehen ihre Eltern’* stehen den
Padagogischen Hochschulen, Junglehrer-Arbeits-
gemeinschaften, Lehrerkollegien und fur Eltern-
abende kostenlos zur Verfugung.

,,Kinder sehen ihre Eltern* (16-mm-Lichtton-Farb-
film, Laufzeit ca. 15 Min.). Inhalt: Psychologi-
sche Studie daruber, wie Kinder ihre Eltern
sehen und das Verhalten der Erwachsenen be-
urteilen. Interessanter Diskussionsstoff, auch bei
Elternveranstaltungen.

,,Praxis des Bildnerischen Gestaltens’ (16-mm-
Lichtton-Farbfilm, Laufzeit ca. 25 Min.). Inhalt:
EinfGhrung in folgende Techniken: Sgraffito,
Wachs-PLAKA-Kombination, Wachsbatik, lavie-
rendes und bauendes Malen, Kleistertechnik,
NaB-in-NaB-Malerei. Auch zur Vorfuhrung Iim
Kunstunterricht vor Schulern geeignet.

.,Praxis des Schreibens (16-mm-Lichtton-Farb-
film, Laufzeit ca. 20 Min.). Inhalt: Uberblick
aller Entwicklungsstadien, die das Kind von den
Anfangen des Schreibenlernens bis zur vollen
Ausbildung seines Schriftcharakters durchlauft.
Schreiberziehung, von der Ganzheitsmethode
her betrachtet und zur Diskussion gestellt.

,,Grundlagen der Schreiberziehung* (16-mm-Licht-
ton-Farbfilm, Laufzeit ca. 20 Min.). Inhalt:
Neueste Erkenntnisse der Schreiberziehung.
Auch fur den erfahrenen Padagogen eine inter-
essante Diskussionsgrundlage.

,,Blick in eine Osterreichische Fabrik‘* (16-mm-
Lichtton-Farbfilm, Laufzeit ca. 20 Min.). Inhalt:
Das Pelikan-Werk Wien gibt interessanten Ein-
blick in seine vielfaltige Produktion und damit
eine Fulle von warenkundlichen und sortiments-
technischen Informationen.

,Kunst und Kind*“ (16-mm-Magnetton-Farbfilm,
Laufzeit ca. 30 Min.). Inhalt: Dokumentation
eines Kunsterzieher-Kolloquiums im Museum
des 20. Jahrhunderts, Prasentation unkonventio-
neller'Wege.

Tonbildschau

,,arben in der Schule’ (Dauer ca. 20 Min.).
Inhalt: Das Arbeiten mit Deckfarben, PLAKA und
Wachsmalstiften. Anwendungsmaoglichkeiten und
interessante Arbeitstechniken. Anregungen zur
kunstlerischen Ausarbeitung. Themengleich mit
dem Film ,,Praxis des Bildnerischen Gestaltens"'’.

,,Wie man Schreiben lehrt und lernt'* (Dauer zirka
25 Min.). Inhalt: Themengleich mit dem Film
,,Praxis des Schreibens"’.

Kunsterzieher-Zeitschrift ,,.Der Pelikan‘’

Ein wichtiges Bindeglied der Kunsterziehung ist
die Kunsterzieher-Zeitschrift ,,Der Pelikan‘‘. Sie
hat die Aufgabe, die Kunsterzieher mit neuen,
aktuellen Themen auf dem Gebiet der Kunst-
erziehung bekannt zu machen. ,,Der Pelikan"
pesitzt internationalen Ruf. Seine Autoren sind
Fachleute ersten Ranges aus allen Landern.
Fachbegriffe aus dem Kunstunterricht (Schutz-
gebuhr S 20,-).

Schreiben aktuell (Schutzgebiihr S 20,-).

Sonderdrucke mit Arbeitstechniken

Eine Reihe von kostenlosen Sonderdrucken mit
folgenden Titeln:

Freude am Schreiben / Freude am Malen / Vom
Kleben / Bildhaftes Lernen / Pinselkunde / Mit
Feder und Faserstift / Werken ist fur die Entwick-
lung des Kindes wichtig / Was die Eltern und Er-
zieher von den Zeichnungen und Malereien der
Kinder wissen sollten / Vom Schreiben — Was
sollten Eltern daruber wissen? / Wie koénnen
Eltern die Arbeit ihrer Kinder in der Schule er-
leichtern? / Wie konnen Eltern ihrem Schulkind
bei den Hausaufgaben helfen?

Wenn Sie an einem Vortrag interessiert sind,
wenn Sie eine FilmvorfiUhrung wilinschen, schrei-
ben Sie bitte an das

Pelikan-Werk Wien, Postfach 191, 1101 Wien

oder rufen Sie den Pelikan-Informationsdienst,
0222 /64 45 36, an.



