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Prof. Helmut Engler

Funf Beitrage aus Oberosterreich

In einer Zeit der Vielfalt von Standpunkten und
Perspektiven sowie unablassiger dynamischer
Veranderungen meldet sich Oberdsterreich zu
Wort und hofft, damit im groBen Tumult nicht
ganz unterzugehen. Unsere Hoffnung gilt allen
Kollegen, die ehrliches Bemuhen und Recht-
schaffenheit in der Arbeit und die Meinung des
anderen anerkennen und zu sachlicher Diskus-
sion bereit sind.

Unsere erklarte Absicht war es, den Beitrag
OSTR Stumbauers (Linz) als Kristallisations-
kern zu betrachten und weitere Beitrage in locke-
rer Art erganzend hinzuzufugen. Da es sich hie-
bei fast ausschlieBlich um prinzipielle Betrachtun-
gen handelt, haben wir diesmal, mit einer Aus-
nahme, auf Bildbeispiele verzichtet.

Prof. Helmut Hu b er (Padagogische Akademie,
Linz) stellte dankenswerterweise eine uberaus
aktuelle, kritische Betrachtung uber ,,Befreiende
Verfahren® zur Verfugung. Er leuchtet damit in
die gegenwartige Situation unserer Kunst und

Kunstpadagogik hinein und regt zur Diskussion
daruber an. HOL Stumpfoll (Wels) weist auf
die stille aber ehrliche, fruchtbare Arbeit des
Schulalltags hin, mit dem berechtigten Selbst-
bewuBtsein, das wir uns gegenuber manchen fast
hysterisch anmutenden Extravaganzen einer Welt,
die ihr Gleichgewicht zu verlieren droht, unbe-
dingt erhalten sollten. Das gleiche wohlfundierte
SelbstbewuBtsein spricht aus dem Beitrag VOL
Kampmullers (Ottensheim), eines kultivier-
ten Mannes der Feder, der ohne hochtrabendes
Pathos die stillen, bescheidenen Moglichkeiten
echter Geschmacksbildung als ein wichtiges An-
liegen gerade auch unserer Zeit aufzeigt. Ab-
schlieBend verweise ich auf eine der noch immer
lebendigen oOsterreichischen Traditionen und die
damit verbundene Frage, wie weit es der wissen-
schaftlichen Forschung bereits gelungen ist, das
in der Praxis vorhandene komplexe Phanomen
,Kunsterziehung* zu erforschen und zu katalogi-
sieren.



OSTR Hans Stumbauer

Kreativitat — die zentrale Grundiage der bildnerischen

Erziehung

Viktor Lowenfeld 1903—1960

Lowenfeld war geburtiger Osterreicher und hat
vor etwa 45 Jahren als junger Kunsterzieher seine
Laufbahn an einem Wiener Realgymnasium be-
gonnen. Die wenigen zur Verfigung stehenden
Berichte aus dieser Zeit schildern ihn als einen
Menschen von ungewohnlichem Arbeitseifer und
voller geistiger Beweglichkeit, der groBen Wert
auch auf die Durchbildung und das Training sei-
ner koérperlichen Fahigkeiten legte. Er widmete
sich selbst den kleinsten Dingen mit groBem
Eifer. ,,Was immer Viktor auch tat, er machte es
hingebungsvoll und gut — auch wenn es das
Reparieren von Uhren war, ein Hobby, das er
liebte'‘, schreibt Dr. Marianne Hahn, New York,
eine Freundin der Familie von der Wiener

Zeit her.

Die Lowenfelds fuhrten ein gastfreundliches
Haus, liebten die Natur und das Leben im Freien.
So z. B. veranstaltete Lowenfeld mit Freunden
und Studenten Ferienlager in Holzhutten an
einem Kéarntner See. Dort schrieb er auch sein
Buch ,Die Natur der schopferischen Aktivitat”
fertig. Das Werk war die Frucht seiner wissen-
schaftlichen Untersuchungen ,,mit den Sehenden,
Blinden und Fastblinden*. Die Annexion Oster-
reichs im Jahre 1938 verhinderte die Herausgabe
der Publikation in unserem Lande. Sie erschien
1939 in London in englischer Sprache.

Die hier zusammengetragenen Details sind nur
ein paar bescheidene Beitrage zur Biographie
Lowenfelds, nicht eine grindliche Wurdigung sei-
nes Lebens, das gleichzeitig ein Stuck Zeit-
geschichte war. 1946 kam er an die Pennsylvania-
Universitat als Leiter der Abteilung Kunsterzie-
hung, und trotz seiner unvollstandigen Englisch-
kenntnisse ,,bestach dort seine brillante Gelehrt-
heit" (Sybil Emerson). Aber auch jetzt noch war
er ein unentwegt Lernender. ,Ein groBer Teil
seines Wissens uber Kunsterziehung leitete sich
von intensiver Lern- und Forschungsarbeit in ver-
wandten Gebieten ab, wie Kunstgeschichte,
Kunstkritik, Asthetik, Kulturgeschichte, Entwick-
lungspsychologie, Lernpsychologie, Erziehungs-
theorien und Lehrplane’, berichtet Manuel Bar-
kan, Ohio. Lowenfelds fachspezifische Pionierlei-
stung war, daB er verhéaltnismaBig fruh die Be-
deutung der Kreativitat erkannt und ihre Rolle in
der Kunstpadagogik erforscht hat. Der EinfluB3
seiner Lehre .auf die amerikanische Kunsterzie-
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hung und die der angelsachsischen Lander ist
betrachtlich. Berucksichtigt man die schon ange-
fihrten , Lowenfeldschen Kriterien*, laBt sich in
der Unterrichtspraxis damit wirklich Brauchbares
anfangen. Dr. Thomas C. Slettehaugh, Universitat
Minnesota, nennt ihn anlaBlich eines Gespraches
auf dem KongreB in Coventry einen ,Finder”,
einen, der nicht nur bestrebt war, immer mehr
uber die Natur der Kreativitat kennenzulernen,
sondern der tatsachlich ihre Komponenten und
Charakteristiken identifiziert hat. Sein zweites
Hauptwerk ,Das kreative und geistige Wachs-
tum*, 1947 erschienen, erreichte weitere Auf-
lagen in den Jahren 1952 und 1957. Das Buch
Die Kunst des Kindes” — 1957 im Verlag
Offentliches Leben*, Frankfurt am Main, er-
schienen — ist auch bei uns weitverbreitet.
Viktor Lowenfeld starb 1960 ganz unerwartet. In
Osterreich hat man von seinem Tod kaum Notiz
genommen.

Zur Begriffsbestimmung der Kreativitat im Sinne
des amerikanischen ,,Creativity*“-Begriffes

Nach Gisela Ulmann koénnen Untersuchungen
zum Gebiet der Originalitat als Anfange der
Kreativitatsforschung bezeichnet werden. Schon
im Jahre 1926 gab Cleeton eine historische Uber-
sicht der hierzu durchgefiihrten Forschungen. In
den friheren Epochen der Kreativitatsforschung
wurde der Begriff Kreativitat in der Fachliteratur
gerne fir Teilaspekte gebraucht wie Originalitat,
Neues-UngewoOhnliches finden, entdecken, pro-
duktives Denken, Flexibilitat u. a. ,,Creativity”
war der Titel eines Vortrages, den Guilford 1950
als Prasident der ,, American Psychological As-
sociation‘“ gehalten hat. Nach dem ,Padagogi-
schen Lexikon', 1970 vom Bertelsmann-Fachver-
lag herausgegeben, 4Bt sich Kreativitat um-
schreiben als die schopferische Kraft eines Men-
schen: ,,sie verhindert, daB er sich zufrieden gibt
mit dem Umkreis dessen, was in seiner Welt als
das Gesicherte, Zuverlassige, Uberlieferte, Fest-
stehende, Verblrgte gilt und was infolgedessen
ein fur allemal zu lernen und zu akzeptieren ist.
Kreativitat bestreitet dem Bestehenden und dem
Uberkommenen seinen Anspruch auf Endgultig-
keit, sie |6st sich von konventionellen Sicht- und
Handlungsweisen und entwickelt neue, unge-
wohnliche und bedeutungsvolle Formen in der
Perzeption oder der Gestaltung von Wirklich-
keitselementen.”* In der &sterreichischen Kunst-




padagogik wurde der entsprechende deutsche
Terminus ,.das Schépferische' bisher zwar hau-
fig gebraucht, ist aber ein mehr oder minder
vager Begriff geblieben und so wie das Musi-
sche mit irrationalem Pathos belastet. Es sollte
sich daher auch bei uns der Terminus Kreativitat
im Sinne der modernen angelsachsischen Psy-
chologie und vor allem im Sinne der Lowenfeld-
schen Kriterien einburgern.

Erziehung zur Kreativitat heiBt konstante
Gewdhnung an kreatives Verhalten

Im Gegensatz zu Erziehungsformen, die in auto-
ritirer Form den Willen des Kindes von Anfang
an brechen wollen, hat die ,progressive Erzie-
hung' grundlegend zum Ziel, den Willen des
Kindes und seine individuelle Begabung nicht zu
zerstoren. Umwelt und Erziehung konnen zur
Gewdhnung an kreatives Verhalten sehr viel bei-
tragen, wenn sie bei der Beseitigung der Angst
mithelfen. Der rechtzeitige Abbau hemmender
und storender Faktoren durch die Schule, zu
denen wir auch die Tragheit und Schwache des
Leistungswillens und die Kréafte nicht wertgerich-
teter Triebe zahlen, sind ebenso entscheidende
Voraussetzungen fur das Zustandekommen eines
kreativen Klimas wie die Aktivierung des Unter-
richtes und das personliche Engagement des
Kindes. Deshalb soll der Schiiler immer wieder
einmal seine Beschaftigung frei wahlen durfen.
Statt immerfort die Gedanken des Kindes als
richtig oder falsch hinzustellen, sollte man ihm
die Moglichkeiten zum Prifen seiner Einfalle
zeigen (Torrance). Das kann durch Vergleiche
geschehen. Flir den Abbau von Hemmungen lei-
sten Lockerungsiibungen wie musikalische Gra-
phik und experimentelle Versuche mit unter-
schiedlichen Materialien, Techniken und Verfah-
ren sowie die Kunstbetrachtung wertvolle Hilfe.
Auch phantastische und zuné&chst unsinnig er-
scheinende ldeen haben ihren Wert. Russel un-
terscheidet klar zwischen kreativem und Kriti-
schem Denken. Kritisches Denken ist immer re-
aktiv, wahrend kreatives Denken eigene aktive
Produktion neuer Ildeen bedeutet. Wenn das
Lehrgut in gréBeren Zusammenhangen geboten
wird, gelingt der Transfer besser. Immer wieder
provozierte kleine Widerstande starken das im
Kind vorhandene naturliche und gesunde Pro-
blemverhalten und werden es zu selbstandigen
Léosungen zwingen (,,problem solving™). Gisela

Ulmann zitiert in ihrem Buch eine ganze Reihe
von Forschungsergebnissen uber die Einflusse
der Erziehungshaltung auf den kreativen Prozef
und die Stimulation des kreativen Denkens. Auf
die ..brainstorming“-Technik und andere spe-
zielle Moglichkeiten des Kreativitatstrainings
kann hier aus Platzmangel nicht eingegangen
werden.

Hemmende Faktoren

Kinder, denen immer gesagt wird, was sie zu
tun haben, entwickeln sich niemals zu selbstan-
digen kreativen Erwachsenen (Drevdahl). Was
fur das Kind gilt, hat auch fiur die Ausbildung
des Lehrers seine Bedeutung. Standige Manipu-
lation des jungen Menschen, meist in Verbin-
dung mit Leistungsdruck, bewirkt ein Gefuhl der
Ohnmacht, das die initiativen Fahigkeiten herab-
setzt und nicht selten zu Passivitat oder noch
Schlimmerem fuhrt. Entgegenkommendes Lehr-
verhalten darf nicht mit ,,laissez-faire” verwechselt
werden. Das vollige Gewahrenlassen kann eben-
so wie das gegenteilige Extrem — die starre
autoritdre Haltung — zu Frustration, zu Protest-
haltung, Aggressivitat und destruktivem Verhalten
fuhren. Das ostdeutsche Heft fur Kunsterziehung
zahlt folgende Verhaltensweisen des Lehrers zu
den hemmenden Faktoren — und haufigen Ur-
sachen geringer Bildungseffekte: 1. Einseitig na-
turalistische Auffassungen des Lehrers (damit ist
wohl! ein intensives Training nur auf Naturformen
ohne ausgleichende Anregung der Phantasie und
der Erfindung gemeint). 2. Eine Fuhrung des
Schiilers in zu engen Schritten. 3. Rezepthafte
Anleitung des Schiilers (oder des Lehrers in sei-
ner Ausbildungszeit, nicht zu vergessen Publika-
tionen, die Rezepte anbieten — d. Verfasser).
4. Fragwirdiges Streben nach gleichartigen Bild-
lbsungen. 5. Ungeniigendes BewuBtmachen der
zu lésenden Gestaltungsprobleme, Techniken und
Verfahren. 6. Das Streben, dem Kinde alle
Schwierigkeiten aus dem Wege zu raumen.

Literaturangabe:

Gisela Ulmann, ,Kreativitit — neue amerika-
nische Ansitze zur Erweiterung des Intelligenz-
konzeptes'‘, Padagogisches Zentrum, Veroffent-
lichungen Verlag Julius Beltz — Weinheim-Ber-
lin-Basel 1968



Byron G. Massialas/Jack Zevin, ,Kreativitat im

Unterricht — Unterrichtsbeispiele nach amerika-
nischen Lerntheorien’, Ernst-Klett-Verlag, Stutt-
gart 1969

Padagogisches Lexikon, Band 2, ,Kreativitat”,
Bertelsmann-Fachverlag, Gutersioh 1970

Ostdeutsche Fachzeitschrift ,,Kunsterziehung",
Heft 5/1970, Seite 21 und 22, Volkseigener Ver-

Prof. Helmut Huber

Befreiende Verfahren

Der Leser moge nicht ungehalten sein, wenn er
wahrend der Lekture des vorliegenden Aufsatzes
feststellen sollte, daB dessen Inhalt nicht direkt
mit dem Titel Ubereinstimmt. Da aber die Absicht
besteht, Leistungen und Eigentumlichkeiten mo-
derner Kunstpadagogik in dem ihr bereitstehen-
den Rahmen allgemeiner Kreativitat kritisch an-
zusprechen, soll diese Uberschrift, der entspre-
chenden Moglichkeit wegen, einen beziehungs-
vollen Hintergrund geben.

Der Begriff ,,Befreiende Verfahren™ ist, soviel
ich weiB, von Max Ernst gepragt worden und be-
zeichnet Experimente, die im Bereich des ,,Ma-
chens” (R. Pfennig) bei der Verarbeitung ver-
schiedener Materialien vorgenommen werden.
Diese Experimente sollen Ergebnisse bringen,
die der Schaffende nicht voraussehen kann und
die ihn in den Besitz vollig neuer Formen gelan-
gen lassen.

Der so erschlossene Bereich wird mit der Be-
zeichnung Aleatorik (Umgang mit dem Zufall —
R. Pfennig) angegeben und wird, wie gesagt,
den befreienden Verfahren gleichgesetzt, obgleich
ich der Meinung bin, daB diesen auch die
psychedelischen Unternehmungen zuzuordnen
sind. Eine parallele Verfahrensweise scheint die
Methode des ., action painting” zu sein, denn
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lag Volk und Wissen, Berlin

Die Angaben zur Biographie Lowenfelds ver-
danke ich der ,Art Education‘, Februar 1961,
und den freundlichen Mitteilungen von Dr. Tho-
mas C. Slettehaugh, Minnesota.

Der Beitrag ist dem Buche des Verfassers
,Grundlagen der bildnerischen Erziehung”, Aus-
gabe 1971, entnommen.

auch ihre Ergebnisse werden nicht geplant, nicht
durch immer wieder in der Ruckkoppelung bewuBt
werdende Assoziationen aufgebaut, sondern sol-
len in hochstmoglicher Spontaneitat des Schaf-
fensvorganges geboren werden.

Es ist nicht verwunderlich, wenn solche und
ahnliche Arten des kunstlerischen Schaffens
schon deswegen hohen Aktualitatsanspruch er-
heben, da sie doch am direktesten zu dem Ziel
zu gelangen scheinen, das mit der fortschrei-
tenden Autonomisierung bildnerischer Elemente
und Gefuge besonders interessant geworden ist,
zur ,,Konkretion®.

Ich verweise an dieser Stelle auf einen Leitsatz
Reinhard Pfennigs, der folgendermaBen lautet:
,Der Auftrag der bildenden Kunst ist — seit es
sie gibt — Veranderung von bestehenden Wirk-
lichkeiten und Herstellung oder Bezeichnung von
neuen Wirklichkeiten.”"! Konkrete Kunst geht nach
Pfennig nicht von Erscheinungsformen aus, ihre
Bilder sind ,,neue Wirklichkeiten".

Ebenso aber sprechen viele Autoren — auch
Pfennig — der Abstraktion als Reduktion der
Wirklichkeit bis zum Zeichen durchaus echte
schopferische Bedeutung zu.

Setzt man aber — wie es in der Art und Weise
rationalen Denkens liegt — die Konsequenz der




Autonomisierung der Kunst bis zum Nonplus-
ultra fort, so ergibt sich zwangslaufig die Kon-
kretion. Als solche ist sie heute in der absoluten
Kunst das groBe Phanomen, das viele zu neuen
Unternehmungen reizt, viele aber durch ihr
strenges Postulat bis zur Lahmung belastet.
Anders ausgedruckt: Niemand, der Kunst in ihrer
eigengesetzlichen Weise begreift, wird leugnen,
daB sie als Konkretion folgerichtig der hochste
Anspruch des Schaffenden sein muBte, nicht
jeder aber kann sich aus Grunden, die noch
angefuhrt werden sollen, mit den Schaffenswei-
sen identifizieren, die als Wege zu ihr angeboten
wverden.

Verschiebt man dieses Problem nun auf den
padagogischen Sektor, so gewinnt es eine Bedeu-
tung, die sowohl aus positiven wie auch aus
negativen Grinden uberprufenswert erscheint.

Die Situation ist ungefahr folgende: Eine groBe
Anzahl von Fachkollegen halt entweder noch
ganz oder zumindest teilweise am musischen
Konzept fest, das sich auch seit Herbert Reads
,Education through Art"“ nicht wesentlich gean-
dert hat. In den letzten zehn Jahren hat sich da-
gegen in Deutschland eine Gruppe von Kunst-
padagogen gefunden, die sich vor allem durch
die Erfordernisse der erweiterten Lehrerbildung
gedrangt sahen, Gestaltungsvorgange und Ele-
mente der Kunst weitgehend lehrbar zu machen.
Bei der genaueren Uberprifung der gesamten
Fachsituation stellte sich bei diesen Leuten die
Meinung ein, daB die genannte Forderung tat-
sachlich zu erfullen sei. Reinhard Pfennig gibt
dazu folgende Uberlegung: ,,Die Kraft des Schop-
ferischen kann nicht genannt werden. Sie bleibt
letzten Endes geheimnisvoll. .. Jedenfalls haben
wir diese Kraft zu offenbaren in ihren Funktionen,
wie sie uns selber offenbar ist..."” Er kommt
zu dem SchluB: ,,Kunst ist nicht lernbar, aber
die Wege zu ihr sind erlernbar."*?

Diese hoffnungsvolle Ansicht erfullt fast alle be-
kanntgewordenen deutschen Autoren, wenngleich
sie im einzelnen verschiedene Vorstellungen uber
Ausfuhrungsarten besitzen, die unter Umstanden
auch wohl gegenseitig opponieren.

Der reale Hintergrund fur den padagogischen
Wert dieser Meinung stammt schon aus dem
musischen Aspekt des fruhen 20. Jahrhunderts
und ist nichts anderes als die Hypothese, dal
alle normalen Menschen gestalterische Qualitaten
besitzen.

Arnold Schéafer z. B. behauptet: ,,Das Schopferi-
sche ist am Menschsein konstitutiv beteiligt.. .3
Seit 1957 (Sputnik-Schock) lauft in Amerika in
verstarktem MaBe die sogenannte Creativity-For-
schung, die zur wissenschaftlichen Unterstutzung
und zur gleichzeitigen genaueren Einschatzung
dieser padagogisch wunschenswerten Grundmei-
nung recht interessantes Zahlenmaterial ge-
liefert hat.

Schopferisches Verhalten und Gestaltung schei-
nen in ihren Auswirkungen einigermaBen klar zu
sein, weniger deutlich sind uns ihre naturlichen
Quellen und vor allem ihre Beweggrunde.

Meine Ansicht geht aber dahin, daB uns das
beste padagogische Material unbefriedigt lassen
muB, solange wir nicht einen wesentlichen Sinn
im festgestellten Gestaltungsantrieb entdecken
konnen.

Untersuchungen in dieser Hinsicht sind bei Gun-
ther Muhles ,,Entwicklungspsychologie des zeich-
nerischen Gestaltens’, im Kapitel |, Problem der
bildnerischen Begabung, zu finden. Muhle behan-
delt diesen Abschnitt mit wissenschaftlicher Ob-
jektivitat und gelangt daher nicht zu bestimmten
Feststellungen. Die Kunstpadagogen werden aller-
dings durch den praktischen Einsatz an Schulen
gezwungen sein, sich woh! oder ubel eine Arbeits-
hypothese zurechtzulegen.

R. Pfennig — ich setze seine Auffassung, ob-
wohl er sich EinfluB erworben hat, nicht schlecht-
hin mit der allgemeinen Meinung der deuischen
Kunsterzieher gleich — sieht das Erziehungsziel
weder in ,,Erziehung durch Kunst” (Read), noch
in der ,,Erziehung zur Kunst”, sondern in der
,Erziehung zum bewuBten bildnerischen Den-
ken“.4 Dieses Ziel versucht Pfennig allerdings
mit auBerster Konsequenz durchzusetzen, ohne
sich — wie es zumindest scheint — im geringsten
von anderen, vielleicht auch erheblichen
Fragen, beeinflussen zu lassen.

Die Harte, mit der er seine Lehre, welche die
reflektierende Aneignung von Kunstkenntnissen

durchsetzen will — ein an sich von der padago-
gisch bewuBten Allgemeinheit mit Interesse ver-
folgtes Projekt —, bringt ihn anscheinend aber

mit der Kunst in eine Situation, in der sie sich
selbst zu entmenschlichen droht. Ich glaube
nicht, daB es auf die Dauer von Wert sein wird,
den MachensprozeB der Kunst an den Schulen
zu lehren, ohne die Vorsicht zu uben, ihr mensch-
lichstes Substrat gleicherweise in den Unterricht
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mit einzuplanen. Um einen Vergleich fur den
Fachmann zu provozieren: Man kann Schillers
Ansicht vom Spieltrieb wohl kaum mit Ernst
Rottgers ,,Spiel mit den bildnerischen Mitteln™
zur Kongruenz bringen, denn beide bauen doch
auf recht verschiedenen Prinzipien auf.

Wir sollten uns gegenwartig, da das Kreative in
den Gesprachen so allgemein zu horen ist, doch
allmahlich grundlicher als bisher um seine Deu-
tung kummern.

Ich glaube, daB Fragen, die darauf abzielen,
direkt gestellt werden sollten, und zwar, in-
dem man sich vielleicht zuerst nach dem Rang
der kunstlerischen Informationen erkundigt. Der
Rang, den man heute sogar mit den Mitteln der
Informationsasthetik rechnerisch bestimmen zu
konnen glaubt, schwankt fur den konventionel-
len Betrachter, dessen Betrachtungsweise Sinnes-
wahrnehmungen, Empfindungen und geistige An-
teilnahme vereint, in der Differenzierung einzel-
ner Werke meist zwischen zwei Grundveranla-
gungen derselben. Die Wertigkeiten scheinen sich
nicht so sehr durch mehr syntaktische oder mehr
semantische Darstellungsweisen zu unterscheiden,
sondern eher durch Informationsqualitaten, d. h.
entweder durch solche, die im asthetischen Be-
reich begrenzt bleiben, oder durch solche, die
diesen Rahmen zu sprengen imstande sind.

Eine weitere Frage ist nun diese: Wenn es eine
Kunst gibt, die mit ihrer besonderen Weise der
Information das ,lIch"” eines Betrachters emp-
findungsmaBig und geistig entscheidend zu tref-
fen vermag, muB sie dann nicht ebenso in ihrem
EntstehungsprozeB aus den Entscheidungen glei-
cher Kompetenzen eines ,,schopferischen Ichs”
hervorgegangen sein?

Um das auch noch exemplarisch zu machen: Falls
ich ein Bildgefuge von Juan Gris betrachte, so
finde ich mich menschlich meist so angesprochen,
daB in mir Empfindungs- und moglicherweise so-
gar Denkfolgen initiiert werden, die meine Vitali-
tat nachhaltig zu beeinflussen vermogen; sehe
ich jedoch die ,,nicht endenwollenden Strukturen-
prozesse Jackson Pollocks, so kann ich kaum
einmal einen AnstoB feststellen, der uber eine
freundliche asthetische Effizienz hinausgeht und
der mich fur langere Zeit geistig zu bewegen
vermochte.

Dazu erfahren wir nun auch die ziemlich ver-
schiedenen Auffassungsweisen der beiden Kunst-
ler vom schopferischen Vorgang, die sie in ihren

6

autobiographischen angegeben
haben.

Gris sagt unter anderem: ,,...Die einzige Mog-
lichkeit der Malerei ist der Ausdruck gewisser
Beziehungen des Malers mit der AuBenwelt, und
das Bild ist die innige Vereinigung dieser Be-
ziehungen untereinander und mit der begrenz-
ten Flache, welche sie aufnimmt.**

Pollock dagegen erklart: ,,Wenn ich i m Bild bin,
weiB ich nicht, was ich tue.”® Dieser Erklarung,
die beinahe wie ein Manifest klingt, folgen aller-
dings Satze, die den Inhalt des Leitsatzes Im
Sinne herkommlicher Gestaltungsverfahren zu
modifizieren trachten, jedoch besteht der Maler
letztlich wieder auf seiner ursprunglichen Fest-
stellung. Man kann also annehmen, daB Pollock
durch ,,Beziehungen mit der AuBenwelt” wahrend
der Arbeit wissentlich nicht belastet wurde.

Gegen diese Schaffensweise ist an sich nichts
einzuwenden, es bleibt hier nur die Frage offen,
warum die Werke eines Juan Gris meist besser
gefallen als die Drippings Jackson Pollocks.

Bei den Betrachtungen uber die Rangordnungen
von Kunstwerken bietet sich die Uberlegung an,
ob nicht eigentlich die existentielle Motivation
eine wesentliche Rolle bei der Herstellung eines
Werkes spielt. Bevor ich auf diese Angelegenheit
etwas naher eingehe, mochte ich noch die Frage
nach der ZweckmaBigkeit besonders der freien
Kiunste riskieren. Wir Kunsterzieher erinnern uns
an dieses Problem nur ungern, wenn wir an die
Muhen denken, die uns die Verteidigung unserer
ohnedies kargen Stundentafel vor der Gesell-
schaft schon gekostet hat.

In dieser Hinsicht versagt meiner Meinung nach
die ,,padagogische Relevanz aktueller Kunst”, wie
Reinhard Pfennig sie fur den Kunstunterricht
darstellt, denn der Kunstler, der in der eigen-
artigen Sozialstruktur unserer Tage schafft, agiert
wirtschaftlich meist richtig, wenn er sich auBerhalb
der Belange menschlicher Existenz aufstellt, sich
also in eine Situation bringt, fur deren padago-
gische Zustandigkeit ich nicht gerade garantieren
mochte.

Aber kurz und gut, ich nehme hier die Gelegen-
heit wahr, einen Autor zu zitieren, der zur Zeit
kulturwissenschaftlich tatig ist, also zu den Men-
schen mit Aktualitatsanspruch zahlt, namlich Ar-
nold Hauser: ,,...Denn wenn es auch wahr ist,
daB wir uns von der Wirklichkeit in gewissem
MaBe loszusagen haben, um in den Zauberkreis

Darstellungen



der Kunst einzutreten, so ist es nicht weniger
wahr, daB jede echte Kunst zur Wirklichkeit auf
einem mehr oder minder weiten Umweg zuruck-
fihrt. lThre GroBe besteht in einer
Deutung des Lebens, die uns den
chaotischen Zustand der Dinge bes-
ser zu bewaltigen und dem Dasein
einen besseren — verbindlicheren
und verlaBlicheren — Sinn abzuge-
winnen hilft.7 Damit ist etwas erklart, das
im padagogischen Bereich sowohl fachliche wie
auch allgemeine erzieherische Qualitaten anbietet.
Solch ein Konzept ist von ehemals aktuellen Auto-
ren, wie z. B. von Piet Mondrian, einem der Mit-
begriinder der groBen Kunstrevolution, die zu
den gegenwartigen Ergebnissen fuhrte, wohl nicht
angestrebt worden, weil man damals die Kunst
uber den Menschen stellte: ,,....In Zukunft wird
die Verwirklichung des reinen Gestaltungsaus-
druckes in der greifbaren Realitat unserer Umwelt
das Kunstwerk ersetzen... Dann werden wir
keine Bilder und Skulpturen mehr notig haben,
weil wir in verwirklichter Kunst leben .. ."®

Nun sagt aber Pfennig im selben Aufsatz, in dem
er Mondrian zitiert, auf S. 363: ,,... wenige Jahre
spater (gemeint ist ab 1949, Anm. d. Verf.) war
der Homunkulus geboren und vermehrte sich bis
in unsere Tage: vorn der musische Urgrund und
die Richtungsdifferenzierung, in der Mitte Ubun-
gen zur Gestaltungslehre mit Anwendungen und
am Ende der musisch-asthetisch-harmonische
Mensch.”

Gleich anschlieBend unterstutzt er seine Gegner-
schaft gegen das musische Prinzip durch ein
Zitat Th. Warners: ,,Der ganze Mensch, wie er
hier gesehen wird, ist... zugleich ein Mensch
ohne Tragik, der der Tradition des Abendlandes
in allem widersprechen wiurde: Die Endlosung
erschiene moglich... Das eigentliche Problem
wird in der musischen Erziehung im Gegensatz
zur modernen Kunst nicht ausgetragen.”

Obwoh! hier meiner Meinung nach eine arge
Verwirrung herrscht — denn welche moderne
Kunst ist gemeint? —, bin ich unserem Kollegen
Reinhard Pfennig der zuletzt gefaBten Konse-
quenzen wegen wahrhaftig nicht bose, aber be-
treibt er im Grunde nicht selbst an der Schule
,Ubungen zur Gestaltungslehre” ohne Ende, in
reflektierender Weise zwar, aber eigentlich noch
nicht einmal mit dem fragwurdigen Ziel des mu-
sisch-asthetisch-harmonischen Menschen?

Ist im Prinzip des Musischen, aber auch bei
Mondrian und ebensowoh!| in der Bauhausidee
die Kunst weitgehend sozial gebunden, und zwar
in einer Art, die sich entweder dionysisch dunkel
verhalt oder sich bevorzugt technisch-zivilisato-
risch entscheidet, so sieht Arnold Hauser in ihr
ohne Zweifel eine der groBen Moglichkeiten des
Menschen, sich mit seiner schicksalhaften Umwelt
bewuBt auseinanderzusetzen.

Er weiB, daB diese Auseinandersetzung endlos
ist und daB sie sich der Endlosigkeit immer wie-
der erinnern muB — der Mythos des Sisyphos.
Reinhard Pfennig hat die Schwachen des histo-
rischen musischen Prinzips ziemlich deutlich aus-
gesprochen, aber er zieht nur fachtechnisch eine
padagogisch klare Konsequenz: die Erziehung
zum bildnerischen Denken. An dieser Stelle
komme ich schlieBlich wieder auf die Motivationen
des Schopferischen zuruck.

Uber die Beweggriinde des Willens zur Gestal-
tung sind eigentlich eine Menge Thesen im Um-
lauf. Fast jeder, der mit einer bildnerischen Neu-
igkeit erscheint, gibt gleichzeitig eine Erklarung
fur die Hintergrinde seines Schopfungswillen ab.
Im Bereich des Begabungsphanomens, das heute
als viel allgemeiner verbreitet angesehen wird
als noch vor 70 Jahren, versucht der oben schon
zitierte Gunther Mihle zu Aspekten zu gelangen,
die fur die Entstehung von schopferischen Pro-
dukten zustandig sein konnten. Uber Buhler und
Wellek gelangt er zum ,,Ausdrucksaspekt”, uber
den er sich wie folgt auBert: ,,Bei kindlichen wie
bei klinstlerischen Zeichnungen handelt es sich
nun nicht um Ausdrucksvorgange schlechthin, son-
dern um objektivierendes Tun, das zwar eine
seiner wesentlichsten Wurzeln in der Ausdrucks-
funktion besitzt, sich jedoch in der Gestaltung,
die eigenen Prinzipien folgt, von diesem unmit-
telbaren und unreflektierten Ausdrucksgeschehen
ablost."*?

Soweit ich mich richtig erinnere, fuhrt auch Her-
bert Read den Ausdruck als einen der wichtigsten
Faktoren der Kunsterziehung in seine ,,Education
through Art™ ein.

Mihles AuBerungen zur Auslésefunktion des
Ausdrucks in seiner Beziehung zur Gestaltung
waren vielleicht noch dahingehend zu erganzen,
daB erstens in der Formung die Mittel gefunden
werden mussen, die einen nahezu direkten Aus-
druck moglich machen und daB zweitens durch
den Gestaltungsvorgang zu diesen Mitteln noch
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die Assoziationen dazutreten, die unter der Uber-
wachung durch den Schaffenden den besonde-
ren Ausdruck zu einem allgemeinen machen.
Die Wichtigkeit des Ausdrucks, im Individuum
aktiviert als Ausdrucks- und Kommunikationswille,
scheint also fur die Entstehung von Kunstwerken
auf jeden Fall gegeben.

Unter dem Gesichtspunkt dieses Satzes konnte
man alle befreienden Verfahren, die grundsatzlich
initiativ gewertet werden, insofern als suspekt
ansehen, als durch sie auch Personen zu
quasi gestalterischen Sensationen gelangen kon-
nen, fur die a priori gar kein echter, d. h. zu Arti-
kulationen drangender Ausdrucksgrund besteht,
weil nichts vorhanden ist, was nach Aussage rin-
gen wurde. (Vgl. mit existentieller Motivation.)
Unter diesem Aspekt klingt auch Pfennigs Grund-
satz widerspruchsvoll, der besagt, daB Kunst
nicht lernbar ist, wohl aber die Wege zu ihr.
In diesem Fall wird deutlich, daB man heute viel-
fach der Meinung ist, daB die Wege der Kunst
bedingen und nicht die Kunst die Wege.

Diese Uberlegung aber scheint Pfennigs padago-
gisches Verhalten auch einigermaBen zu beein-
flussen, was sich ungefahr so darstellt: Sein Un-
terricht ist das sachlich-padagogische Verfahren,
die historisch gegebenen Probleme kunstlerischer
Gestaltung didaktisch aufzubereiten, was auBer-
halb der Grundschule meist ohne Rucksicht auf
d i e Belange geschieht, die ein solches Vorgehen
fur den Menschen erst dringlich machen.

Die bildnerischen Probleme werden vom Lehrer
haufig nur eindeutig und dazu hauptsachlich rein
fachtechnisch gestellt und, wie Pfennig betont,
ohne Hinblick auf die Planung eines Werkes im
Sinne einer ,,Erwachsenenkunst im Schulformat".
Etwas eigenartig mutet dabei allerdings der
Umstand an, daB Strukturen, wie wir sie allenfalls
bei Pollock und ahnlichen Malern finden, an-
scheinend doch als kunstlerische Erglsse Ju-
gendlicher im Beispiel erscheinen.

Allein auch Pfennig spricht des oOfteren vom
Ausdruck und von dieser Ordnung, an die sich
jener notwendig binden muB.

Aber da das Werk bei ihm einerseits ,,immer"
eine ,direkte, wenn auch unbewuBte Pro-
jektion der Erfassung der Welt" ist, andererseits
aber. auch eine eigene, vom Menschen ,,selbst
gemachte Wirklichkeit” darstellen soll, macht er
es uns nicht leicht, zu den Quellen seiner Kunst-
meinung vorzustoBen.
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Im Sinne dieser Frage sind mir die freilich nicht
so bestimmt wie bei Pfennig gefaBten Uberle-
gungen Kurt Staguhns weitaus willkommener,
mit denen er sich mehr oder weniger in der bei
A. Hauser? angefuhrten Weise entscheidet.'®
Zuletzt noch ein Wort uber die Konkretion:

Schon durch die sogenannte ,,Verfremdung (B.

Brecht), die von der bildenden Kunst des Dada
als neues Agens aufgenommen worden war,
wurde deutlich, daB der moderne Kunstler die
Autonomie der Mittel als Moglichkeit eines ganz
besonderen Ausdrucks bis zu den Grenzen, die
durch die Bindung an den Gegenstand gegeben
sind, steigern wollte.

Es lag sogar in der Absicht vieler Kunstler, die
Grenzen zu uberschreiten, um in der absoluten
Originalitat einerseits eine eindeutige Trennung
zwischen Kunst und burgerlicher Gesellschaft zu
manifestieren, andrerseits aber — und dies gilt
immer noch als kunstpsychologische Entschuldi-
gung — durch die Aufgabe jeglichen dinglichen
Zusammenhanges, die asthetische Manipulation
grenzenlos zu erweitern.

Auf diese Weise ungefahr kam man zum Begriff
der konkreten Malerei. Bei der kunstlerischen
Formfindung konnte man nun nicht mehr in der
herkommlichen Art verfahren, in der namlich die
Dinge, die zum Ausdruck AnlaB gaben, transfor-
miert, reduziert und abstrahiert wurden, sondern
man muBte sich andere Mittel einfallen lassen,
unter denen die sogenannten befreienden Ver-
fahren die bedeutendste Rolle spielten. Die Er-
gebnisse freilich erinnern sehr oft weit eher an
naturliche Wucherungen, die in ziemlich nieder
organisierten Komplexen auftreten, als an neue
entschiedenere Welten.

-Pfennig, den ich an dieser Stelle wieder als pad-

agogischen Gewahrsmann heranziehe — er bie-
tet sich unwillkurlich an, denn er spricht deutlich
und klar von der ,,padagogischen Relevanz des
sich unaufhorlich wandelnden kunstlerischen Den-
kens —, setzt zur ,,Erfindung neuer Wirklich-
keiten'* den ,,Explorationstrieb™ an.'

Pop-art, Op-art, Environments und a&ahnliches
klammert Pfennig als gleichsam ruckfallig ge-
wordenes Material aus den ,,padagogischen Re-
levanzen' aus und beweist damit, daB es ihm
mit der totalen Konkretion wirklich ernst ist.

Aber, um was immer es sich weiterhin handeln
mag: Echte Kunst wird — solange es sie gibt —
immer als Ausdruck existentiellen Betroffenseins
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HOL. Walter Stumpfoll

Mit Farbe und Kleister

In alten Buchern finden wir haufig Vorsaizpa-
piere, die uns durch ihr feines Farben- und
Formenspiel auffallen. Bei diesen handelt es sich
oft um Kleisterpapiere. Der Buchbinder aus fru-
herer Zeit fertigte sie selbst an, und so stellen
sie echte Handarbeit und gute alte Volkskunst
dar. Leider sind diese originellen Papiere durch
die fortschreitende Technik immer mehr ver-
drangt worden und in Vergessenheit geraten.

Ich erinnere mich noch an meinen Zeichenlehrer,
der um die Mitte der dreiBiger Jahre in der vier-
ten Klasse Volksschule mit uns Buben die Klei-
stermalerei praktizierte. Er mag wohl von seinen
Kollegen als sehr revolutionierend und modern
angesehen worden sein. Ilch muB sagen, dal
diese Art der Malerei sehr nachhaltig auf mich
wirkte. Der Grund hiefur sind wohl die farblichen
Uberraschungsmomente, das Spiel mit dem Ma-

Isensee — Oldenburg, S. 144,

terial, die vielen Gestaltungsmoglichkeiten, die
Hand und Geist aktivieren, das groBflachige
Arbeiten und schlieBlich die relativ kurze Zeit,
die zur raschen Herstellung einer solchen Malerei
zwingt.

Die Vielzahl gestalterischer Moglichkeiten, bei
denen vor allem auch haptische Momente eine
wesentliche Rolle spielen, sind wohl von der
Herstellung der Kleisterpapiere her hinlanglich
bekannt. Diese Vorzuge in der Bildgestaltung
nutzbringend anzuwenden, liegt daher nahe.

Es ware falsch zu behaupten, eine Technik wurde
auf die Form nicht einwirken. Bildwerke zeit-
genossischer Kunstler bestatigen uns immer
wieder, daB Material und Technik, Werkzeug und
Experiment in wesentlicher und bestimmender
Art an Inhalt und Aussage eines Bildes betei-
ligt sind.



Auch das Interesse, das das Kind einer Technik
entgegenbringt, soll hier Erwahnung finden, da
diese elementaren Grundvoraussetzungen hand-
werklicher Tatigkeit ebenso zur selbstandigen
Aktivitat und zur Produktivitat animieren wie das
Bedurfnis, bildnerisch zu gestalten. Das Erfassen,
Variieren, Kombinieren und das spatere Anwen-
den der materialbedingten Moglichkeiten akti-
vieren sicherlich auch den Geist, denn es sind
Elemente des Kreativen. So betrachtet, ist die
Technik wohl geeignet, den Schuler schopferisch
anzuregen. Freude an der Arbeit, das Sich-hin-
gezogen-Fuhlen zu eigenem Schaffen ist in allen
Belangen menschlichen Tuns und Wollens die
Grundvoraussetzung fur eine Bereicherung des
Lebens.

Bestimmte bildnerische Techniken konnen be-
stimmte Schuler ansprechen, bei anderen konnen
sie hemmend auf deren Formgestaltung wirken.
Die Kleistermalerei spricht jeden Schulertyp
gunstig an.

Die Kleistermalerei birgt noch weitere Vorzuge
gegenuber anderen bildnerischen Techniken in
sich: hier ware einmal zu erwahnen, daB sich
das durch die Technik bedingte rasche Arbeiten
vorteilhaft erweist. Der Schuler ist schon zu Be-
ginn der Arbeit zu hochster Konzentration geno-
tigt. Das im Schulzeichnen so beliebte Denken
in Umrissen weicht einem Denken in Farbflachen.
Zeichnen und Malen wird als Einheit aufgefafBt.
Die Wahl kleinformatigen Papiers bedeutet be-
reits eine Einschrankung und Einengung in der
freien Entfaltung des Kindes. ,,Arbeite lieber zu
groB als zu klein!”, ist daher eine Forderung, die
wir bei dieser Arbeit immer wieder berucksich-
tigen mussen. Wir erkennen in der Tatsache,
daB die Kleistermalerei pedantisches Detaillieren
nicht zulaBt und dem ungehemmten Gestaltungs-
rhythmus Raum gibt, weitere Vorzuge.

Ohne die Schuler anzuweisen, konnte ich immer
wieder mit Genugtuung feststellen, daB diese
ganz von sich aus Abstand zur Malflache hielten,
ja, daB sie sogar den Wunsch auBerten, stehend
arbeiten zu durfen, eine von der medizinischen
Seite begruBenswerte Tatsache. Jedem zaghaften
Herumpinseln setzt diese Technik selbst einen
Riegel vor. Die angenehme Folge davon ist eine
lockere Hand, eine geloste Korperhaltung und
zumeist eine groBzugige Darstellungsweise.
AbschlieBend kann aus der Schulpraxis heraus
gesagt werden, daB es mit dieser Technik selbst
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weniger begabten Schulern moglich war, zu be-
friedigenden Leistungen zu kommen. Dies starkte
das Selbstvertrauen bei der Losung anderer Pro-
bleme.

Die hier aufgezeigten Hinweise und Vorzuge
lassen die Kleistermalerei als ein fur die Hand
des Kindes besonders geeignetes bildnerisches
Arbeitsmittel erscheinen. Die Notwendigkeit, auch
andere aktivierende Techniken zu pflegen, wird
damit in keiner Weise in Frage gestellt. Der
Wechsel von Arbeitsweise und Material regt
erfahrungsgemaB den Schuler stets an.

Die Praxis der Kleistermalerei
Die Herstellung des Kleisters

Fur die Kleistermalerei benutzt man Starkeklei-
ster. Glutofix, das in seiner Herstellung einfacher
iIst und den Vorteil besitzt, daB es nicht verdirbt,
kann die Vorzuge des Starkekleisters nicht wett-
machen.

Fur die Zubereitung des Starkekleisters benotigt
man zwei bis drei EBloffel Reisstarke, die man
mit etwas kaltem Wasser zu einem Brei anruhrt.
In einem Kleistertopf bringt man Wasser zum
Sieden und gieBt nun den Brei unter fortwahren-
dem Umruhren in das kochende Wasser. Das
Umruhren ist notwendig, um Knollenbildung und
das Anbrennen 2zu verhindern. Unbedingt ist
darauf zu achten, daBB der Kleister gut aufwallt,
um die Reisstarke richtig aufquellen zu lassen.
Ist dies geschehen, haben wir den gebrauchs-
fertigen Kleister, eine gallertartige, glasige Masse,
und die Arbeit kann beginnen. Es soll nur immer
soviel zubereitet werden, als fur die Malarbeit
notwendig ist, da Starkekleister rasch verdirbt.

Der Pinsel

Fur die Kleistermalerei kommt nur der Borsten-
pinsel in Frage, wobei dem Pinsel mit kurzer
Borste der Vorzug zu geben ist. Der Pinsel sollte
nie zu klein gewahlt werden, so dal3 ein schnelles
Anlegen der Malflache maoglich ist.

Die Farben

Sowohl| die gebrauchlichen Deckfarben als auch
Schultempera oder Pulverfarben eignen sich fur
die Kleistermalerei. Kleister zu Farbe gemischt,
verandert sehr angenehm und vorteilhaft die
Konsistenz der Farbe und ermoglicht einen
pastosen Farbauftrag, der dem Ganzen korper-



Zu den Bildern:

1 Schichtwechsel, Kn, 14
Tigerjagd, Kn, 14

Am Badestrand, Kn, 12
Der Gefangene, Kn, 15

W N

haftes Aussehen verleiht. Der pastose Farb-
charakter kann =zusatzlich ins Reliefartige und
Strukturelle gesteigert werden, indem man der
Farbe noch Farbpulver beimischt.

Der Malvorgang

Nachdem die Zeichnung mit wenigen Strichen
vorskizziert wurde, wird der Malgrund mit einem
breiten Verreiberpinsel dick mit Kleister bestri-
chen. Auf die nasse Kleisterflache setzt man nun
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Farbe an Farbe. Die Schuler sollten dazu ange-
halten werden, eine einmal hingesetzte Farbe
moglichst nicht mehr zu verandern. Weiters wird
der Lehrer seinen Schilern immer wieder ein-
scharfen mussen, Pinsel, Wasser und Farben
sauber zu halten. Bei hellen Farben (Gelb) ruft
die geringste Verschmutzung eine unerwiinschte
Trubung hervor. Um ein entsprechendes Span-
nungsverhaltnis zu erreichen, empfiehlt es sich,
neben reinen Farben auch gebrochene zu setzen.
Ist eine - Arbeit durch unsauberen Farbauftrag
unansehnlich geworden, so kann diese durch
Uberdecken einiger wesentlicher Bildteile mit
reiner Farbe wieder gerettet werden. Fiir diesen
Zweck ist es vorteilhaft, einige Tuben Schultem-
pera bereitzuhalten, die sich fur diese Korrektur
wegen ihrer groBeren Deckkraft besonders eig-

Prof. Helmut Engler

nen. Es konnen aber auch Uber bereits gemalte
Farbflachen Lasuren gelegt werden. Uber die
getrocknete Farbflache wird zuerst wieder Klei-
ster aufgestrichen und dann transparent darauf-
gemalt. So entstehen Farbnuancen von beson-
derem Reiz.

Da die Farb-Kleister-Masse im nassen Zustand
noch nicht fest am Malgrund haftet, kdnnen zur
Kennzeichnung der Oberflichenbeschaffenheit,
aber auch zur Betonung von Formgrenzen und
zur Akzentuierung bestimmter Bildteile alle jene
Moglichkeiten Anwendung finden, die von der
Herstellung der Kleisterpapiere her bekannt sind.
Muhelos konnen durch Wegnahme der Farbe mit
einem Holzstabchen, mit einem Schwammchen
oder dem Finger Akzente gesetzt, Formgrenzen
betont und Details angebracht werden.

Sichtbarmachen und Sehenkdénnen als Voraussetzung jeder

Kommunikation

Obwohl die Trager der Paideia bei dem Kiinst-
lervolk der Griechen nicht die stummen Kiinste
des Bildhauers, Malers und Baumeisters waren.
sondern Dichter, Musiker, Philosoph und Rhetor
(Staatsmann) als Erzieher wirkten, wurde damals
erzieherisches Tun haufig mit dem des plasti-
schen Kunstlers verglichen. Im demokratischen
Staat der Volksversammlung und Redefreiheit, in
dem die ,richterliche Fahigkeit des entscheiden-
den und begrindenden Wortes' Hauptziel aller
Erziehungsbemihungen sein muBte, verwendete
man als Denkmodell Vorstellungen aus der da-
mals allgemein begriffenen, weil allgegenwartigen
bildnerischen Formfindung und Formkléarung.!

In unserer Zeit weist Staguhn, gestitzt auf um-
fangreiche Forschungsergebnisse von Psycholo-
gen, Nervenphysiologen, Verhaltensforschern und
Sozialpsychologen darauf hin, daB bildhafte Form
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Im umfassenden Sinn ein notwendiges Medium
des geistigen Lebens darstellt.2 Er zeigt die
Wechselwirkung zwischen der Objektivierung
mehr oder minder vager Vorstellungen und der
auslosenden Wirkung der entstehenden
Form auf die latente Erfahrung, die bei
der bildnerischen Formfindung stattfindet. Der
ganze Vorgang steht unter dem Gesetz des
menschlichen Geistes. Sinnendes Tun, methodi-
sches Verhalten, Einstellung, Haltung, Motivation,
Einsicht und konzentriertes Erleben sind von
nachhaltiger Wirkung im Leben des jungen Men-
schen, die erziehlichen und bildenden Momente
erwachsen aus dem Bemihen des Schiilers und
werden von seinen eigenen geistigen und bild-
nerischen Moglichkeiten bestimmt. Man kann mit
Recht erwarten, daB sie zu tragenden Kategorien
des eigenen geistigen Lebens werden. Diese Er-



kenntnisse gelten uber die Zeiten hinweg, sind
fur uns aber besonders wichtig, da unsere dyna-
mische, reich facettierte Gesellschaft den derart
gepragten Menschen braucht. Dieser Mensch
erkennt sich selbst und seine Welt, er erkennt
die Notwendigkeiten, die an ihn herantreten,
findet Wege, um diesen gerecht zu werden, vor
allem aber hat er es gelernt, mit der Umwelt in
Beziehung zu treten. Jede Formgebung ist nicht
nur ein Klaren und Finden, sondern auch eine
Mitteilung. Sichtbarmachen und Sehenkdnnen
sind Voraussetzung jeglicher Kommunikation.
Keine Zeit aber hatte die echte Kommunikation
notiger als die unsere.

Wenn Pfennig bemerkt: ,,Die Frage lautet also
nicht nur: Was entspricht dem Schiiler, sondern
ebenso: Was ist flir ihn notwendig‘3, ergdnzen
wir: Was dient dariiber hinaus der menschlichen
Gemeinschaft? Denn im Gegensatz zu Kowalski*
stellen wir die ,,anthropologische* und , ,soziolo-
gische” Komponente unseres Faches weit an die
erste Stelle. Uber das, was dem Schiiler ent-
spricht, gibt es spatestens seit Gustav Britsch
zumindest in bezug auf Entwicklungsgerechtheit
keine entscheidend divergierenden Meinungen
mehr.®* Die moderneren entwicklungspsychologi-
schen Untersuchungen richten sich dariber
hinaus auf die funktionellen und strukturellen
Bedingungen und versuchen von da her den
grundlegenden Problemen des bildnerischen, und
da besonders des graphischen Gestaltens aut
allen Altersstufen nachzugehen.¢ Die eigentlichen
Verstandigungsschwierigkeiten zwischen den ein-
zelnen ,,Richtungen der Kunsterziehung liegen
In der Frage des Einwirkens &uBerer, namlich der
funktionalen und internationalen Faktoren. Diese
Schwierigkeiten haben zum Teil historische und
weltanschauliche Wurzeln. Von der modernen
Arbeitswelt jedoch werden diese Fragen zum
Teil sehr eindeutig beantwortet. Diese Anforde-
rungen der modernen Arbeits- und Erwerbswelt
sind bereits Forderungen der menschlichen Ge-
meinschaft. Sie treten uns in zweierlei Form ge-
genuber: Einmal aus dem Gesichtswinkel des
kurzfristig angestrebten, gréBtméglichen materiel-
len Ertrags, zum anderen in Hinsicht auf einen
langeren Zeitraum und eine kluge Nutzung des
menschlichen Geistes flir dauernde produktive
Wirtschaftlichkeit. Dazu missen wir allerdings
feststellen, daB unsere Gesellschaft keineswegs
ein nur 6konomischen Zwecken dienender, ratio-

naler und rationeller Mechanismus ist, sondern
vielmehr ein lebendiger, durch die vielféltigsten
menschlichen Anliegen, Beziige und Riickbezige
strukturierter Organismus. Der Mensch in der
Gemeinschaft ist nicht einer von vielen in einem
Rudel zur Jagd versammelter hungriger Woélfe.
Er und die Gemeinschaft brauchen neben allen
Anforderungen des Lebenskampfes die schép-
ferische Besinnung, die Poesie und die ,ausld-
senden Wirkungen‘ der Kunst.

An und fur sich besteht fur die Menschheit die
groBe Gefahr, daB die Sucht nach einem maxi-
malen materiellen Augenblicksertrag nicht nur
unsere naturliche Umwelt, unseren physiologi-
schen Lebensraum zerstort, sondern daB die
Inneren Voraussetzungen unserer Existenz
veroden und ersterben.

Eine andere Gefahr fiir unsere Gesellschaft und
die von ihr nicht zu trennende Kultur liegt in
einer mangelnden Fahigkeit sich zu regenerieren.
Auf unser Fach bezogen heiBt das, daB alte
Bastionen irgendwo verteidigt werden, wo schon
langst keinerlei AnlaB zu irgendwelchen Ausein-
andersetzungen mehr gegeben ist. Das Leben-
dige, das Zukunftstrachtige wird dariiber verges-
sen. Ein didaktischer Katechismus im Sinne
Kowalskis ist, bei aller Notwendigkeit einer wei-
teren sachlichen Fundierung, auch nicht das beste
Mittel, eine Haltung zu foérdern, die es ermog-
licht, in einer geistigen Welt zu bestehen, die ihre
Statik und alle Uberschaubarkeit von einem
Punkte aus verloren hat. Mehr geben uns da
schon Reinhard Pfennig und vor allem auch
Gunter Otto, nach dessen Meinung sich kiinfti-
ger Kunstunterricht mit gesellschaftlich relevanten
asthetischen ,,Strukturtatsachen und mit struk-
turell erfaBbaren ,,Sozialtatsachen*, die ein prin-
zipielles Ineinander bilden, wird auseinander-
setzen mussen.’?

Die Arbeit unserer Theoretiker, die anerkannter-
weise fest in der Praxis begriindet ist, geschieht
allerdings ganz in der Art der bei Staguhn ge-
schilderten Formentstehung, sie greift auf die
»latente Erfahrung” des einzelnen Formsuchers
zuruck. Es werden dabei Standpunkte gefunden,
die nur begrenzte Giltigkeit haben koénnen. Im-
mer wieder wird der eine Gesichtspunkt {iber-
betont und daflr der andere vernachlassigt. Die
allumfassende Form, in der alle Standpunkte
einander erst wirklich abstitzen, ist auch in unse-
rer Fachdidaktik noch nicht gefunden worden.
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Es zeigen sich uns immer nur Teilstrukturen. Klei-
nere Theoretiker unter uns erliegen der von den
,,GroBen” gar nicht gewollten Versuchung, den
Teil furs Ganze zu halten und sich als Gesetzes-
huter in einem Tempel zu betatigen, der nur ein
unzureichendes Provisorium ist. Was bleibt uns
in der Schulpraxis zu tun, in dieser Phase des
Suchens nach der Quadratur des Kreises, die in
unserem Falle darin besteht, das mit groBter
Dynamik sich Bewegende auf eine solide Grund-
lage zu stellen? Es bleibt uns gar nichts anderes
zu tun, als das, was wir schon immer getan
haben: nach bestem Konnen, Wissen und Ge-
wissen zu arbeiten und dafur zu sorgen, daB sich
unser Gesichtskreis standig erweitert! Dabei be-
sitzen wir in unseren lebendigen Traditionen
einen guten Halt. Andererseits haben wir das
Gluck, keinerlei Ballast abgestorbener Traditio-
nen mit uns schleppen zu mussen, unser Fach
Ist ja so jung wie unser modernes Zeitalter. Es
Ist ein Kind dieses Zeitalters und aus dessen
Notwendigkeiten geboren. Seit seinem Entste-
hen weist es alle positiven Eigenschaften auf,
die die Wissenschaft eben zu katalogisieren im
Begriffe steht. Bildungsinhalte, Bildungsabsich-
ten, verbindliche didaktische Kriterien, und ent-
sprechende Wege ..., die Wissenschaft wird sie
klarstellen und sachlich begrinden, sie kann sie
aber nicht erschaffen, da sie ja seit der Entste-
hung unseres Faches bereits latent vorhanden
sind und auf intuitivem Weg da und dort immer
schon Gestalt angenommen haben. Diese Gestalt
entsprang der Auseinandersetzung unseres Fa-
ches mit der jeweiligen gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit und unterlag daher den verschiedensten
Verwandlungen.

In der Beurteilung unserer keineswegs fernen
Vergangenheit dirfen wir Osterreicher mit Recht
stolz sein, denn aus dieser Vergangenheit fuhren
einige gute und gesunde ,Blutlinien” bis in
unsere Zeit und ohne Zweifel auch in die Zu-
kunft. Einer der ,,Vater" ist Franz Cizek; zu seiner
Zeit war er der Welt Beispiel. Heute stoBt man
sich ausgerechnet in der Stadt seines Wirkens
zum Teill an gewissen zeitmodischen Accessoires
seiner durchaus soliden Arbeit und rumpft die
Nase uber eine gewisse, der Zeit entsprungene
psychologisierende Sentimentalitat. Es ist frei-
lich auch - die Betonung der groBtmoglichen
Freiheit in der Entfaltung der jungen Personlich-
keit, die immer noch angegriffen wird; hier schei-
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den sich die Geister tatsachlich. Es gibt ja zwei
Sorten von Lehrern, die einander schwer naher-
kommen konnen: den uber die Zucht wachenden,
wohlgeordnetes Wissen und sauberes Konnen
vermittelnden strengen, aber gerechten ,,Schul-
Meister’" — und auf der anderen Seite den ,,er-
fahrenen Freund”, dessen Rolle mehr in der un-
merklichen Fuhrung und Hilfe liegt. Die Fronten
haben sich leider inzwischen verhartet, weil nun
ein Aufstand der Jugend zu schwelen beginnt,
der anarchistische Zuge aufweist. Die Ursachen
liegen zwar im gesellschaftshistorischen Bereich,
aber jede der beiden Gruppen lastet der anderen
die Schuld daran an. Diese beiden Arten von
Lehrern mussen erst zueinanderfinden, mit Tole-
ranz und Einfuhlung in das So-sein-Mussen des
anderen. Seinen Schulern gegenuber hat sich
Cizek damals dieser Haltung befleiBigt und hat
iIhnen jede Hilfe des Geistes und der Ermun-
terung durch Worte, Material und Werkzeug ge-
geben. Damit spornte er zu jenen Leistungen an,
die die Bewunderung der ganzen Welt fanden.®

Ein junger Mitarbeiter Cizeks war der heute als
Siebenundachtzigjahriger in Bad Ischl lebende
groBe Kunsterzieher Albert Sallak, auch ihn soll-
ten die um eine zeitgemaBe Erziehung bemuhten
Fachleute aus aller Welt bald als einen Mann
kKennenlernen, der beispielgebend wirkte. Eine der
ersten Formulierungen seiner Gedanken, noch vor
dem ersten Weltkrieg, liegt aus Ried im Innkreis
vor, an dessen Gymnasium er als junger Profes-
sor wirkte. Er behandelt darin die Wechselbezie-
hungen zwischen dem Fach und der gesellschaft-
lichen Situation jener Zeit.? Heimgekehrt aus
Krieg und Gefangenschaft fand Sallak in einer
der neugegrundeten Bundeserziehungsanstalten
der ersten Republik, in Traiskirchen, ein auBer-
ordentlich interessantes Wirkungsfeld. Diese In-
ternatsschulen der Reformidee und des ungebro-
chenen Lebenswillens des kleingewordenen
Osterreichs erwarben sich bald internationale
Anerkennung, sie konnten neben den Erzie-
hungsheimen Deutschlands und der Schweiz
einen eigenen Ruf begrunden. Es gingen von
lhnen in den zwanziger Jahren starke Impulse
nach Amerika aus, nach Skandinavien und viele
andere Teile der Welt, sogar nach China. Die
Welt holte sich Anregungen aus unserem kleinen
Land! Warum aber konnte all dies im eigenen
Lande fast ganz in Vergessenheit geraten?
Warum vor allem wirkten diese Erziehungsan-



stalten kaum auf die weitere Ausformung des
dsterreichischen Schulwesens ein? Jede der An-
stalten war doch eine Summe gelungener Experi-
mente der Padagogik fur sich!''" Einer der
Grunde dafir ist sicherlich in der Kommunika-
tionsschwache nach auBen zu suchen, der Kon-
takt zu der realen Schulsituation auBerhalb der
Anstaltsmauern hatte sich nie so richtig ent-
wickelt. Wohl stromten begabte Kinder aus allen
Bevolkerungsschichten, vor allem aber aus den
armeren, in die Bundeserziehungsanstalten, um
dort entsprechende Fo6rderung zu finden, aber
damit waren sie auch dem Alltag drauBBen ent-
zogen. Das Zeichen dieser Schulen war der
Turm ..., er wurde zu einem elfenbeinernen.

Sallak widmete sich erfolgreich der Aufgabe, die
bildnerische Darstellungskraft, in der personli-
chen Auspragung jedes einzelnen seiner Schuler,
uber die Reifezeit hinweg ungebrochen zu erhal-
ten. Uber seine Methode und seine lebens- und
gemeinschaftsbezogene Aufgabenstellung kann
hier nicht ausfuhrlich berichtet werden, aber soviel
sei gesagt, daB ein wahrer Arbeitseifer alle die
Jahre hindurch jeden einzelnen Schuler zu er-
staunlichen Leistungen hinriB. Es war niemals
Sallaks Ziel, ganze Schulklassen von Kunstlern
heranzubilden, er nutzte nur die dem bildneri-
schen Denken und Handeln innewohnenden Mog-
lichkeiten zur Ausformung lebenstuchtiger, erfin-
derischer und kulturfahiger Personlichkeiten. Un-
beirrt von allen politischen Umstellungen, die
einen mehrmaligen Wechsel der Anstaltsieitung
mit sich brachten, verfolgte Albert Sallak in sei-
nem Fache die eingeschlagene Linie bis zum
Ende der Schule im Jahre 1945. Als die Front
Traiskirchen uberrollt hatte, stand der feinsinnige
Kinstler und Padagoge plotzlich mit leeren Han-
den da. Die Schule sollte nie mehr wiedererste-
hen, ihr weitlaufiges Areal mit all den Gebauden
und Einrichtungen, wie man sie sich fur ein Er-
ziehungsheim nur ertraumen kann, dient nun her-
abgekommenen Flichtlingen als Obdach, denen
es nicht gelang, sich in den Arbeits- und Lebens-
prozeB unserer Heimat einzugliedern. Mit der
Wirkungsstatte ging auch das gesammelte Mate-
rial flir eine groBe Veroffentlichung verloren. Nicht
eine einzige Zeichnung von Schulern der ganzen
Welt und natlrlich vor allem aus Traiskirchen
selbst blieb erhalten. Das Material ging verloren,
die Zeugen leben noch, und es besteht die Hoff-
nung, daB trotz der Zerstorung des elfenbeiner-

nen Turms und der mit ihm verbundenen unwie-
derbringlichen Arbeitsvoraussetzungen auch diese
fast vergessene unter den lebendigen Traditionen
Osterreichs ihre zeitgemaBe Fortsetzung finden
wird. Gerade die Gedanken uber ,,Kreativitat”, die
zum Teil als Echo verschiedener Impulse aus Ameri-
ka zu uns zuruckkehren, gerade die Forderung nach
dem , kreativen Menschen‘ als dem Trager einer
stets sich wandelnden und erneuernden Kultur
sowie die Notwendigkeit einer vertieften Fahigkeit
zur echten Kommunikation, der nur ein geistig
freier und der Einfihlung fahiger Mensch genu-
gen kann, rufen nach einem Unterricht, dessen
Wesen in der schopferischen Auseinandersetzung
mit dem Menschen, seiner Welt und seiner Ge-
meinschaft besteht. Wie uns die uberschaubare
Praxis und die Grundlagenforschung beweisen,
ist unser Fach durch seine spezifischen Inhalte
und Wirkungsweisen ja hervorragend geeignet.
in dieser Hinsicht in der Schule von heute und
morgen eine wesentliche und tragende Rolle zu
spielen. Hervorragende Padagogen unseres Lan-
des haben dies schon fruh erkannt, wir aber
sollten selbstbewuBt und tatkraftig in den ein-
geschlagenen Richtungen weiterarbeiten.
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HOL Otto Kampmuller

Unser Leben und unser Erleben hangt uberwie-
gend davon ab, was wir mit Aug’ und Ohr auf-
nehmen, und wie wir es aufnehmen. Viele Ein-
drucke stauen sich vor den Schleusen unseres
Erlebens, vor Auge und Ohr. Viel Wertloses ist
darunter, viel HaBliches, aber auch ein wenig
Gutes, ein wenig Schones. Alles sollten wir wer-
ten. Dazu aber gehort Geschmack.

Wenn einem Menschen nachgeruhmt wird, er
habe Geschmack, so ist das eine hohe Auszeich-
nung. Man sagt es von dem, der seine Wohnung
geschmackvoll einrichtet, der seine Kleidung aus-
wahlt, der sich mit Dingen und Personen umgibt,
die gut und schon sind, der so lebt, wie man es
fur richtig halt. Solche Menschen wirken pragend
auf ihre Umwelt, und mitunter kommt es vor, daB3
man selbst noch nach Jahrhunderten von ihnen
spricht, wie z. B. von dem 66 nach Christi gestor-
benen Schriftsteller Petronius, der immer noch
als ein Meister guten Geschmacks und raffinier-
testen Lebensgenusses bewundert wird.

Die Geschmackserziehung beginnt im Elternhaus.
Leider glauben manche Eltern, es sei belanglos,
welches Hausgerat das Kleinkind umgebe oder
mit welchen Spielsachen es sich beschaftige. Es
konne ja noch nicht urteilen. Das ist aber nicht
richtig, denn schon in dieser Zeit pragen sich
Bilder ein, die die Grundlage fur spateren Ge-
schmack geben. Wenn das Kind von klein auf nur
Kitsch sieht, gewohnt es sich an das Unechte, an
das glanzend Aufgeblasene, und findet spater viel-
leicht sogar Gefallen daran.

Was aber ist schon? Die Frage ist nicht so
leicht zu beantworten. Dicke Bucher wurden dar-
uber geschrieben. Man kam jedoch immer wieder
auf die Formel: schon ist, was seinem Zweck
entspricht und eine echte, langer andauernde
Freude auslost. Ein Spielzeug, das schon aus-
einanderfallt, sobald es aus der glanzenden
Verpackung gelost ist, kann weder schon noch
gut noch echt sein. Zu diesem Werturteil kann
man auch kleine Kinder schon erziehen.

Dem Schulanfanger z. B. werden die Eltern
gleiche Dinge verschiedener Ausfuhrung vorle-
gen und mit ihm das schonste aussuchen. Wenn
die Mutter ein Tischtuch oder einen Stoff kauft,
~darf das Kind mitkommen. Im Geschaft werden
die verschiedenen Stoffe gleicher Preisklasse
miteinander verglichen, und gemeinsam mit der
Mutter darf das Kind den schonsten aussuchen.
Beim Vergleich bildet sich das Urteil. Eine an-
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dere Moglichkeit: Beim Spaziergang sagt der
Vater: ,,Dieses Haus gefallt mir nicht, die Fen-
ster kommen mir hier viel zu groB vor. Das Nach-
barhaus schaut schoner aus.”

Man darf, wenn man etwas beurteilen will, nicht
nur mit den Augen schauen, man muB83 manchmal
auch ,,mit den Handen schauen’; man muB uber
den Stoff streichen, man muB einmal fest hinein-
greifen, man muB das Ding wenden und drehen,
manchmal auch dazu riechen, dann sieht man
oft erst, ob etwas schon und gut ist. Und vielleicht
fugt die Mutter auch noch hinzu: ,,AuBerdem
wirde ein Kleid aus diesem Stoff gar nicht zu
deinen Haaren passen.” Schon ist immer das,
was dazu paBt, was nicht stort.

Jedes Ding hat eine Schauseite. Und wer diese
Schauseite findet, kann von sich schon sagen, er
habe Geschmack. Dazu muB man das zweidimen-
sionale Schauen, das flachenhafte Betrachten
lernen. Wer Gegenstande durch den Sucher einer
Kamera betrachtet, der hat es hier leichter. Be-
sonders gunstig ist, wenn Vater und Sohn photo-
graphieren. Wir machen einmal den Versuch,
einen Krug zu photographieren. Zuerst werden
wir um den Krug herumgehen und ihn durch den
Sucher von allen Seiten betrachten. Jetzt bemer-
ken wir, daB er von einer Seite besonders
,photogen’ ist. Ebenso machen wir es mit einer
Kirche, vielleicht mit einem vielgeruhmten moder-
nen Bau. Moglicherweise entdecken wir jetzt, daB
dieser Bau von einer Seite ganz unansehnlich
ist. Danach bilden wir unser Urteil.

Das Kind wird zuerst dem Urteil der Eltern und
Erwachsenen beistimmen. Allmahlich mul3 es je-
doch selbstandig schauen lernen. Am besten
gelingt das dort, wo wir es nachgestalten, nach-
empfinden und formen lassen. Schon das ein-
fache Nachzeichnen und Skizzieren einer gelun-
genen Form laBt diese Form besser erfassen als
das bloBe Schauen. Wer sich selbst einmal einen
Papierdrachen gebastelt hat, wird die in den
Spielzeuggeschaften ausgestellten Papierdrachen
viel kritischer ansehen als der Laie, er wird
viel weniger leicht auf den Kitsch hereinfallen.
Wer selbst einmal versucht hat, ein Tier oder
einen Kopf aus Plastilin zu formen, der wird iIn
Zukunft viel intensivere Beziehungen zu den Pla-
stiken in den Kunstausstellungen haben als
bisher.

In einem Schulbezirk auf dem Land gab es einen
Aufsatzwettbewerb: ,,Wie konnte ich meinen Hei-




matort verschonern?'* Und nun sah man, wie die
kleinen ,,Spione’ mit offenen Augen durch ihre
Schulorte gingen und zunachst uberall das HaB-
liche, das Unpassende, das wenig ZweckmaBige
aufspurten. Gedankenlos waren sie bisher daran
vorbeigegangen. Dort und da wurde notiert, skiz-
ziert und photographiert. Die Kinder uberlegten
aber auch, wie man etwa eine kahle Hausfront
durch Blumenschmuck beleben, mit welchen Far-
ben man die Fassaden der Hauser auf dem
Marktplatz aufhellen kdnnte. Bei den Streifzugen
entdeckten sie manche verborgene Schonheit. Ein
Bub sammelte Dutzende von Stadellukenformen,
ein anderer zeichnete die verschiedenen Rauch-
fange, wieder ein anderer spezialisierte sich auf
die Fenstergitter. Die Kinder einer zweiklassigen

HL Herbert Fritsch

Volksschule entdeckten auf ihrem Schulweg eine
schone, barocke Nepomukstatue. Der Sockel war
gesunken. Sie stand schief und war von einer
Hollerstaude so umwuchert, daB man sie kaum
sehen konnte. Achtlos waren bisher alle daran
vorbeigegangen. Nun bat die Klasse den Burger-
meister in einem Brief, ob man die Statue auf-
richten und den Platz um sie gestalten durfe. Er
erlaubte es. Die Klasse zog an einem Nachmittag
hinaus und schuf fir das Kunstwerk einen wur-
digen Platz.

Das ist aktive Geschmackserziehung! Denn immer
geht es darum, das HaBliche und Storende weg-
zuraumen, das Schone zu finden und auf den
richtigen Platz zu setzen. Warum? Um sich selbst
und den anderen Freude zu bereiten.

Medaillen aus den Handen 12- bis 14jahriger

Angesichts der fortlaufenden technischen Ent-
wicklung in allen Lebensbereichen haben sich
auch die Anforderungen, die an die Schule ge-
stellt werden, auf technischem Gebiete erhoht,
zumal die Jugend selbst von der Technisierung

enthommen)

Stadtsiegel von Winchelsea aus dem
Jahre 1274 (mit frdl. Genehmigung der
Arztezeitschrift ,,Image Roche’" Nr. 31

vollig ergriffen ist. In der Werk- und Bildneri-
schen Erziehung, die fur die Weckung des Kunst-
verstandnisses, aber auch fur den praktischen
Umgang mit Werkstoffen aller Art von Bedeutung
ist, muB dies in ihrer Eigenschaft als Schulungs-

In Seenot Geratene,
Kn, 12
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und Erziehungsprogramm Berucksichtigung fin-
den. Mit Hilfe von Materialien, Werkzeugen und
Arbeitsweisen, die der Jugend mit der Technik
verbunden erscheinen, kann deshalb die Freude
an kiinstlerischer oder gestaltender Arbeit geho-
ben werden, so daB der Personlichkeitsentfaltung
eines jeden eine echte Chance gegeben wird.
Im weiteren Sinn ein wichtiger Anhaltspunkt zur
sinnvollen Gestaltung der Freizeit.

DaB handwerkliches und bildschopferisches Ar-
beiten haufig Parallelen zeigen und sich gegen-
seitig vervollkommnen und erganzen, ist fur die
Bildnerische Erziehung von grundlegender Bedeu-
tung, allein schon deshalb, weil das allmahliche
Versiegen der Freude am ,Zeichnen” in der
Pubertat auf diese Weise uberbruckt werden
kann und die Arbeitsergebnisse dem Kritisch-
realistischen Denken standhalten konnen. Denn
die Diskrepanz zwischen der geleisteten Arbeit
und den Moglichkeiten, diese realistisch wieder-
zugeben, fordert Schiler dieser Altersstufe zu
harter Selbstkritik heraus und laBt Gefuhle der
Unzulanglichkeit entstehen, die sich der weiteren
bildnerischen Gestaltung hemmend entgegen-
stellen. Ein bildnerischer Unterricht jedoch, der
technische Hilfsmittel und dem Schuler nicht
alltagliche Materialien einbezieht, auf die MOg-
lichkeit nichtrealistischer Darstellungen hinweist
und nicht zuletzt das handwerkliche Geschick
zur Geltung kommen laBt, kann zur erneuten
Freude am schopferischen Arbeiten fuhren.

Die aus Bronze gegossenen Medaillen haben
einen Durchmesser von 6 bis 8 cm und wiegen
15 bis 30 dkg. Das Positiv ist von Schulern der
zweiten und dritten Klassen Hauptschule aus
Ton modelliert, getrocknet und nach abschlie-

Eishockey, Knabe, 12
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Bendem leicht konischem Zuschneiden der erha-
benen Teile lackiert worden. Der BronzeguB selbst
wurde von einer MetallgieBerei durchgefuhrt, die
mit Hilfe der Tonmedaille das erforderliche
Negativ in Sand formte. Die Medaillen sind als
geeignete Vorarbeit zur zeichnerisch-abstrakten
Bewailtigung des Plastischen gedacht und ermog-
lichen im Handarbeitsunterricht das Kennenlernen
der Metalloberflachenbearbeitung, denn das Fei-
len, Glatten, Polieren und Farben der Bronze

erfordert handwerkliches Geschick und Aus-
dauer.
Themenwahl und beabsichtigter Verwendungs-

zweck (Sportabzeichen, Schmuckstlick, Auszeich-
nung fur besondere Leistungen...) legitimieren
die Arbeiten als Erzeugnisse unserer Tage, wah-
rend bei rein formaler Betrachtung der Medaillen
die Merkmale zeitloser, naiver Aussage erschei-
nen. Vergleichen wir doch das Stadtsiegel von
Winchelsea aus dem Jahre 1274 und die Me-
daille, die in Seenot Geratene darstellt. Aus
beiden Abbildungen wird deutlich sichtbar, daB
aus der Vielfalt von Erscheinungen das Wesentliche
herausgehoben ist und die schwierigen Formen
des Wassers, des Schiffes und des Menschen mit
Sicherheit bewaltigt sind — und das im zweiten
Falle von 12- bis 14jahrigen! Fur uns Betrachter
ist dies der Beweis dafiir, daB mit Hilfe des Hand-
werks und des Materials entwicklungsbedingte
Hemmungen, die das bildschépferische Arbeiten
storend beeinflussen, umgangen werden konnen.
Ebenso wird bei der Betrachtung des Stadtsiegels
und der Medaillen offenkundig, daB die Volks-
kunst noch lebt, wenn auch im Kind und mit
Hilfe der erzieherischen Arbeit der Schule.

Segelschiff, Kn, 13




Vereinsmitteilungen

Herrn Generalsekretar Pierre Baudet, dem Leiter
des Generalsekretariates des ,,Europaischen
Schultags*, verdanken wir uber Vermittiung des
Bundesministeriums fur Unterricht und Kunst, Frau
Min. Sekr. Dr. Brigitte Kahr, nachstehende Listen.

|. Internationale Auszeichnungen osterreichischer
Schiiler auf Grund deren Teilnahme an den Bild-
nerischen Wettbewerben des ,Europaischen
Schiilerwettbewerbs* 1963—1970.

Jahr Name des Preistragers, Schule Lehrkraft Art der Auszeichnung
1963 Sylvia Heimbach FI Prof. Preis gestiftet v. Prasidenten des
1. BG in Wien II Gertrud Banner ,,Europ. Schultages™ fur die
wettbewerbsbeste bildn. Arbeit
1965 Georg Comploj OStR. Wilhelm Dank und Anerkennung der
BRG Bludenz Schnabl Internationalen Jury
Vorarlberg
1966 Peter Ritschl Prof. Dank und Anerkennung der
Gymnasium m. OER der Bruder Hubert HOlz| Internationalen Jury

der Christl. Schulen
Wien-Strebersdorf

1967 Monika Weber

Offentl. Stiftsgymnnasium der
Benediktiner, St. Paul, Lavanttal

Karnten

1968 Ingrid Bures
BG und BRG fur Madchen in
Wien Vi

1969 Brigitte Kindlhofer

BEA fur Madchen in Wien ll|
Elisabeth Bristella
BEA fur Madchen in Wien |1l

1970 Franz Amesberger
BG Wieselburg, NO.
Rudolf Hauser

Offentl. Knabenhauptschule
Bad Goisern, OO.

Il. Namen jener &sterreichischen Preistrager, de-
ren bildnerische Arbeiten auf Grund der Entschei-
dung der Internationalen Jury im Rahmen der

Sonderschau:

~ Schiiler Lehrkraft

Prof. 4. Preis der Internationalen Jury
Arthur Hanzer

OStR. 4. Preis der Internationalen Jury
Edith Stern

Prof. Roswitha 3. Preis der Internationalen Jury
Helmberg
8. Preis der Internationalen Jury

HOL Otto 1. Preis der Internationalen Jury
Muhlbacher

Direktor 4. Preis der Internationalen Jury
Leo Reiter

40 Einsendungen des Wettbewerbs 1970 des
Europaischen Schultags” zum Thema , NATUR-
und UMWELTSCHUTZ" im EUROPARAT,

Hall des Parlamentaires*, 1. 12. 1970—1. 3.
1971, ausgestellt waren:

Schule

Christine Bachinger = OStR. Gertrude Lugert

Prof. Ernst Gartner

HOL Karl Moser

Direktor Leo Reiter

Prof. Heinz Dieter Profeld

Leo Foger
Johannes Gatterer
Rudolf Hauser
Rudolf Hilfer

Wirtschaftskundl. Bundesrealgymn. fur Madchen
in Salzburg

BRG Reutte
BG und BRG Spittal an der Drau
Offentl. Knabenhauptschule Bad Goisern

Privatgymn. ,,Stella Matutina' der Patres Jesuiten
Feldkirch
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Die Direktion der Knaben-Hauptschule Bad Goi-
sern hat zu Ehren des Schilers Rudolf Hauser
eine Feierstunde veranstaltet, bei der dem Preis-
trager Preis und Urkunde Ubermittelt sowie
,Dank und Anerkennung‘‘ des Bundesministe-
riums ausgesprochen wurden. AnlaBlich dieser
Feier, bei der der Direktor (der Zeichenlehrer
des Preistragers war) auf den Sinn des ,,Euro-
paischen Schultages hinwies, waren samtliche
Honoratioren des Ortes sowie Lehrer und Ver-
treter der Schulaufsichtsbehodrde anwesend.

Selbsthilfe der Kunsterzieher

,Begabte Maturanten wurden heuer abermals
aus unbegreiflichen Grinden zur Ausbildung als
Kunsterzieher an der Kunstakademie Wien nicht
zugelassen, obwohl| starkster Mangel an aus-
gebildeten Kunsterziehern besteht.” Dieser Satz
steht in einem an die Bundesvorstandssitzung
des Bundes Osterreichischer Kunst- und Werk-
erzieher gerichteten Telegramm. Der seit Jahren
um eine Anderung alarmierender Zustinde im
osterreichischen Bildungswesen bemiihte Verein
tagte seinerzeit unter der Patronanz der Firma
Alfred Bohm Chemie in Obernberg am Inn. Sein
Prasident und erster Vorsitzender, der auch fur
die Kunstlergruppe ,,Forum West' bedeutsame
Fachinspektor Professor Adolf Degenhardt, sah
sich im Kreis seiner Mitarbeiter mit einer Gegen-
wartsproblematik konfrontiert, die allméahlich im-
mer bedrohlichere Formen annimmt und die sein
Kollege, der geschaftsfihrende Obmann und
Landesvorsitzende des Vereins fur Oberoster-
reich, Oberstudienrat Hans Stumbauer, mit den
Worten charakterisierte:

».von uber 200 Bewerbern, die sich aus ganz
Osterreich als Anwaérter fiir den kunsterzieheri-
schen Beruf an Hoheren Schulen gemeldet ha-
ben, wurden nur 34 aufgenommen. Ein Mittel-
schulabsolvent fuhr sogar dreimal mit seiner zur
Ansicht vorzulegenden Arbeitsmappe nach Wien.
Man fand es nicht einmal der Mihe wert, sein
Angebot durchzusehen.” Es scheint also, um
diese AuBerung gedanklich fortzufiihren, daB ein
fur die kunstlerische Personlichkeitsausbildung
junger Menschen unerlaBliches Fach doppelt ge-
drosselt wird: einmal durch die konsequente
Beschneidung - der Stundenanzahl im Mittel-
schulunterricht, zum anderen durch eine von
hochster Stelle aus zugelassene, unverstandliche
Beschrankung des Kunsterziehernachwuchses.

20

Der sophistische SchluB lautet schon in diesen
Tagen: Es muB zu weiteren Unterrichtskiirzungen
kommen, weil keine geeigneten Leute mehr da
sind, die den Unterricht durchstehen.

Besorgten Betrachtern dieses gegenwartigen
Ausbildungsnotstandes bietet sich zur Kontrolle
eine in der Gewerkschaftszeitschrift ,,Die Allge-
meinbildende HoOhere Schule” (Nr. 8/1970) ver-
offentlichte Statistik zur ,,Ermittlung des Lehrer-
bedarfes fur die Jahre 1971 bis 1980‘ an. Die
Studie wurde vom Unterrichtsministerium durch-
gefuhrt und erbringt, allein im Hinblick auf das
Fach ,,Bildnerische Erziehung", folgendes Zahlen-
material: 118 noch ungeprifte, aber zur Zeit
schon eingesetzte Lehrer missen eines Tages
lhre Vollwertigkeit als gepriufte Absolventen er-
weisen. 122 Lehrer halten nur durch dauernde
Mehrdienstleistungen den gegenwaértigen Stand
aufrecht. Beide Daten betreffen einen einmaligen
Nachholbedarf. Fur die Jahre 1971 bis 1980 be-
tragt im Fach ,,Bildnerische Erziehung‘‘ der abso-
lute Erganzungsbedarf 240 Lehrkréafte, der Erwei-
terungsbedarf betragt 70, der Gesamtbedarf 602
und das gewunschte Angebot an Kunsterziehern
600 Lehrpersonen.

Die im Herbst 1970 abgehaltene Obernberger
Tagung ruhrte noch an ein weiteres heiBes
Eisen: Sie erkannte die Beschranktheit der Aus-
bildungsmoglichkeiten flir Kunsterzieher an der
Wiener Akademie der bildenden Kiinste, da die-
ses Institut derzeit die einzige Maoglichkeit in
Osterreich bietet. In einem SchluBkommuniqué
wurde von Obernberg aus deshalb die Einrichtung
einer weiteren Lehrkanzel flir Kunsterziehung
sowie die Grundung eines akademieunabhéngi-
gen, jedoch parallel zur Akademie wirksamen
Instituts fur Kunsterziehung gefordert. Dieses
Institut denkt man sich in engem Zusammenhang
mit einem uUbergeordneten Institut fur Grundla-
gen-, Unterrichts- und Lehrplanforschung, das ,,in
Klagenfurt oder anderen Landeshauptstadten*
seinen Sitz haben kdnnte.

Der ,,Bund Osterreichischer Kunst- und Werker-
zieher” hat in den letzten Jahren zweifellos, auch
mitbedingt durch seine regen Kontakte mit der
internationalen Dachorganisation fiir Kunster-
ziehung, INSEA, die in erstarrten Bildungskli-
schees festgefahrenen Osterreichischen Zusam-
menhange in unruhige Bewegung gebracht.
Kunsterziehung wird vom personlichen Erlebnis
wie von der theoretischen Grundlage her heute



ungleich lebendiger unterrichtet als etwa noch
vor 15 Jahren. Der in Obernberg offentlich auf-
tretende Verein will sich den Gegenwartsforde-
rungen unmittelbar anpassen, er denkt mit Blick-
richtung auf die gesamte Gesellschaft und nimmt
aktiv am neuesten Ausstellungsbetrieb wie an der
damit zusammenhangenden kunstkritischen Aus-
einandersetzung teil. Hierher gehort auch die
Grundung des erst kurz bestehenden Salzburger
,Forum West", das einen ZusammenschluBB3 kunst-
erzieherischer, kunstlerischer und kunstkritischer
Interessen vor allem fur die westlichen Bundes-
lander betreibt.

(Aus ,,Oberosterreichische Nachrichten' vom 14. Novem-
ber 1970, verfaBt von Peter Kraft)

Ball der schonen Kinste

Wie alljahrlich, fand auch heuer wieder der Ball
der schonen Kunste, diesmal am 29. Janner
1971, im Salzburger Flughafenrestaurant statt.
Die Raume waren ausgezeichnet dekoriert und
damit der entsprechende Rahmen und die Atmo-
sphare fur gute Unterhaltung geschaffen. Der
Besuch war vorzuglich, unter den Ballgasten
befanden sich wieder zahlreiche Personlichkeiten
des offentlichen und kulturellen Lebens, unter
anderen Landeshauptmann Dipl.-Ing. DDr. Hans
Lechner, Burgermeister Heinrich Salfenauer und
Sektionschef Dr. Adolf Marz vom Bundesministe-
rium fur Unterricht und Kunst.

Prof. Degenhardt — ein Funfziger

Fl Prof. Adolf Degenhardt, erster Vorsitzender
unseres Bundes, hat am 1. April 1971 seinen
funfzigsten Geburtstag gefeiert. AnlaBlich dieses
besonderen Tages wollen wir ihm Dank sagen
fur all die Arbeit, die er mit Frohsinn, Geschick
und viel Geduld durch Jahre fur den Bund gelei-
stet hat. Wir gratulieren herzlich!

Pelikan-Malwettbewerb
im Dienste der Verkehrserziehung

Die Fa. Pelikan fuhrte mit dem Kuratorium fur
Verkehrssicherheit einen Mal- und Zeichenwett-
bewerb unter dem Motto ,,Wir und die StraBe"
durch. Diese Aktion fand groBe Beachtung, denn
es wurden etwa 20.000 Arbeiten von z. T. beacht-
licher Qualitat eingeschickt.

Anfang Dezember 1970 kam eine Jury, beste-
hend aus namhaften Kunsterziehern, Reprasen-
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Die Jury tagt

tanten des Kuratoriums und Herren des Hauses

Gunther Wagner, zusammen. Der zugelassene

Altersbereich der Wettbewerbsteilnehmer er-

streckte sich vom fruhesten Kindergarten bis

zum 18. Lebensjahr.

Die Beurteilungen erfolgten nach folgenden Ge-

sichtspunkten.

1. AltersmaBige Leistung, die den padagogi-
schen und bildnerischen Prinzipien entspricht.

2. Aussage und Ursprunglichkeit.

3. ldeenmaBige Losung des Themas.

4. Technik — unter Berucksichtigung des zur
Verfugung stehenden Arbeitsmaterials.

Es waren 400 Haupt-, 1000 Anerkennungspreise
sowie eine groBe Zahl weiterer Pramien fur
Einzel- und Gruppenleistungen zu gewinnen.

Der Hauptplatz in meinem Ort, Kn, 13
Gruppe C — Sonderpreis Foto: Vinek
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