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Hans Sima, Landeshauptmann von Karnten

Zum Geleit

Der Karntner ist ein musischer Mensch, denn die vielgestaltige Landschaft umgibt ihn mit
einer abwechslungsreichen Formenwelt, die sein Wesen bestimmt. Umfassender Ausdruck
dafir sind die hohe Gesangkultur und die auch international bedeutende bildende Kunst.
Weder das Tempo unserer Zeit noch die Technisierung kénnen in unserem Lande diesen

schopferischen Bereich einengen. im Gegenteil, das Tempo erhdlt den ausgleichenden

Rhythmus und die Technik wird den natiirlichen Formen angepaBt.

In dieser aufgeschlossenen Atmosphdre koénnen sich Werkerziehung und ,,Bildnerische
Erziehung* erfolgreich entfalten. Diese giinstigen Voraussetzungen in einer kunstbeton-
ten Umwelt bestimmen auch das hohe Niveau der Padagogen in diesen Sparten.

Es ist also auch kein Zufall, daB die oOsterreichische Hochschule fiir Bildungswissenschaf-
ten, zu deren Aufgaben auch das Forschungsgebiet Kunsterziehung gehoéren wird, in den
Karntner Raum gestellt wird. Die Arbeit der Padagogen in der Werkerziehung und der
wBildnerischen Erziehung“ wird in Karnten hoch geschatzt, weil ihnen die Entwicklung der
zahlreichen Talente in unserer Jugend anvertraut ist und weil nur sie in der Lage sind,
die klassische Schonheit alter und neuer Formen jungen Menschen bewuBt zu machen.
Damit wird das Leben bereichert und der Mensch befdhigt, den Arbeitsalltag zu bewaltigen,
indem er aus freiem Willen aktiven oder passiven Anteil an der bildenden Kunst oder dem
Kunsthandwerk nimmt.

Diese Ausgabe der Fachzeitschrift befaBt sich mit der Tagung in Kéarnten. Ich danke fiir
die Anerkennung, die mir vom Bund Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher schriftlich
fur die Gastfreundschaft des Landes ilibermittelt wurde. Damit wurde auch dokumentiert,
daB die Teilnehmer an der Tagung die kulturelle Aufgeschlossenheit und das kiinstleri-

sche Verstdndnis der Karntner zu wiirdigen wissen.
Ich spreche allen Verantwortlichen der Tagung den Dank und die Anerkennung aus und

winsche den oOsterreichischen Kunst- und Werkerziehern bis zum nachsten Wiedersehen
in Karnten viel Erfolg in ihrer schwierigen, wichtigen aber auch schonen Arbeit im Dienste

der Jugend.

Hans Sima



Prof. Dr. Gunter Otto

Einige Gesichtspunkte zur Analyse der gegenwartigen Situation in

Kunstunterricht und Kunstdidaktik

Unsere knappe Skizze setzt bei Bestehendem an
und will zugleich daruber hinausfuhren. Dies
schlieBt jedoch die Frage nach einigen Wurzeln
unserer Gegenwartssituation ein. Manche Merk-
male springen allenthalben und wahrscheinlich
auch uber Landergrenzen hinweg ins Auge’.

Weit auseinanderliegende Inhalte

Wie unubersichtlich die Lage innerhalb des
Kunstunterrichtes ist, stellt heute schon fest, wer
nur ein paar Fachzeitschriften durchblattert. An
der einen Stelle wird berichtet, wie Aktionen?
offenbar Inhalt und Methode des Unterrichts zu-
gleich werden: sei es, daB Gruppen gemeinsam
Hauser ausmalen, Raume umbauen, umfunktio-
nieren oder daB Schulhofe bemalt werden. Nun
ist das eine sicher noch kein happening und
das andere noch nicht land-art. Aber beides
ist etwas ganz anderes als die an einer belie-
bigen anderen Schule durchgefiihrten Ubungen,
die man vielleicht eher als Gliederungsversuche
innerhalb eines eng umgrenzten Feldes, eines
Zeichenblattes bezeichnen kann3. Im einen Fall
steht die Aktion eher im Vordergrund, im ande-
ren die Form. Noch weiter wird das Feld, wenn
wir die Analyse eines Plakats* einbeziehen oder
an die Auseinandersetzung mit den Massenme-
dien® denken.

Typische Schwierigkeiten des Kunstunterrichts®

Schon die wenigen, aber ohne Muhe zu erwei-
ternden Beispiele bringen eine merkwurdige
Tatsache ans Licht: Auf Kunst und Kunstunter-
richt lassen sich genau jene drei Kriterien an-
wenden, mit deren Hilfe Thomas Ellwein’ die
Schwierigkeiten von Politik und politischer Bil-
dung in der Schule beschrieben hat:

— das ist erstens der Mangel eines einheitlichen
Realitdtsbezuges: ,,nicht einmal begrifflich laBt
sich'* in Politik und Kunst, in politischer wie in

Leider muB aus Griunden des Platzmangels auf den Ab-
druck der Bildbeispiele und Erlauterungen verzichtet wer-
den. Beide sind aber der Zeitschrift KUNST und UNTER-
RICHT, dessen Mitherausgeber Prof. Gunter OTTO ist,
entnommen. Nachzulesen in Heft 4 der im Friedrich-Ver-
lag, Velber bei Hannover, erscheinenden Zeitschrift. Da
viele oOsterreichische Kunsterzieher die zitierte Zeitschrift
beziehen, ist mit einer Information daruber zu rechnen.
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kunstlerischer Bildung entsprechend, ,der... zu
erschlieBende und zu bewaltigende Teil der Reali-
tat isolieren™?;

— das zweite Kriterium ist der Mangel eines ein-
heitlichen Wissenschaftsbezuges: Sowoh| politi-
sche Bildung als auch Kunstunterricht beziehen
sich oder mussen sich auf einen verhaltnismaBig
schwer uberschaubaren Wissenschaftszusammen-
hang / Disziplinzusammenhang beziehen, der
kompliziertere didaktische Transformationen ver-
langt, als sie in anderen Fachern zu leisten
sind;

— das dritte Kriterium ist der Mangel einer ein-
heitlichen Zieldefinition: Politische Bildung wie
Kunstunterricht sind in Verlegenheit, wenn sie
die Ziele konkret und inhaltlich bestimmen, wenn
sie also sagen sollen, was warum im Kunstunter-
richt gemacht und was verstanden werden soll.
Sie sind deswegen in Verlegenheit, diese Fragen
exakt zu beantworten, weil sich, was man da
lernt, ja gerade und primar angesichts der sich
wandelnden kunstlerischen wie politischen Reali-
tat bewahren soll, also nicht kurzerhand mit
einem Stoff- oder Inhaltskanon abgedeckt werden
kann. Sowohl das Moment der beabsichtigten
Verdanderung des Schiilerverhaltens, als auch das
Moment der andauvernden Veranderbarkeit der
Erscheinungsform des ,Stoffes’, schlieBlich der
prinzipielle Auftrag zum Verdandern gegebener
Bedingungen oder bestehender Formen — all
dies bringt eine Dynamik in dieses Fach bzw. iIn
diese Facher, die formale Beschreibungen von
Inhalt und Intention des Unterrichtes eher wahr-
scheinlich machen als endgultige oder substan-
zielle Aussagen.

Alle drei Kriterien lieBen sich kommentieren und
konkretisieren. Jedes macht einer anderen Gruppe
zu einem anderen Zeitpunkt Schwierigkeiten:

— der Mangel des einheitlichen Realitatsbezuges
vielleicht besonders den Schiilern, die es schwer
haben, Kunstunterricht Uberhaupt auf Realitaten,
mindestens aber auf die ihnen interessant schei-
nenden asthetischen Realitaten zu beziehen:
comics, lllustrierte, ja Film, Foto und Fernsehen
kommen bei uns zulande eher in Thesen? uber
den zukiinftigen Kunstunterricht als in den realen
derzeitigen Unterrichtsstunden vor;

der Mangel eines einheitlichen Wissenschaftsbe-
zuges macht zur Zeit besonders den Studenten
an den Kunsthochschulen zu schaffen, die zum




Teil bemerken, was noch nicht alle ihre Lehrer
sehen: daB namlich asthetische Phanomene nicht
nur auf Kunst und Kunstibung reduzierbar sind,
sondern auch fur die Wahrnehmungstheorie, fir
die Psychologie und Soziologie interessante
Fakten darstellen; oder die bemerken: daB die
Kommunikation mit &sthetischen Objekten und
die spatere Lehre dieser Kommunikation nicht
allein mit praktischer Malibung fundiert werden
konnen;

der Mangel einer einheitlichen Zieldefinition
schlieBlich sturzt insbesondere die praktizieren-
den Lehrer in Schwierigkeiten: wenn sie namlich
begrinden sollen, warum sie dies oder jenes
lehren. NaturgemaB kann man dies bei uns in
der Schule kaum, weil zu sehr nach den ,Stoffen’
gefragt wird und zu wenig Uber die Operationen
und somit auch Uber die Intentionen nachgedacht
wird, mit denen diese ,Stoffe’ vermittelt werden.
DaB irgendeine Form von Kunst irgendwo oder
~-wann vorkommt, ist noch keine Begrindung
dafir, daB sie ein 12jahriger in Berlin oder
New York ,lernen‘ muB. Sie kann immer nur die
didaktische Erdorterung dariiber er6ffnen, was an
diesem ,Inhalt‘ gelernt werden kann.

So aktuell alle diese Schwierigkeiten auch sein
mogen, sind sie doch nicht erst heute, sondern
schon gestern und vorgestern entstanden. Was
wir als gegenwartige Problematik von Kunstunter-
richt wahrnehmen, ist Folge der Konzepte, die
Kollegen vorgestern erdacht und gestern bevor-
zugt haben. Deswegen lohnt es fir einen Moment,
wenn auch nur in groben Strichen, sich klarzu-
machen, welche Akzente in der Entwicklung unse-
res Faches seit 1945 gesetzt worden sind.

Drei Akzente in der Auffassung von Kunstunter-
richt zwischen 1945 und 1970

Die theoretischen Begriindungen wie die wech-
seinden Ziele lassen sich in drei groBe Ab-
schnitte einteilen, die ihre jeweilige Akzentuierung
erst aneinander, also wechselseitig erfahren.

Die musische Erziehung (ca. 1945 — Ende der
S0er Jahre)

Fur den Zeitraum von 1945 bis zum Ende der
o0er Jahre war das Gedankengut der musischen

Bildung bestimmend. Kunstunterricht war stark
anthropologisch — wenn auch in einem oft ge-
fahrlich unbestimmten Sinne — orientiert. Die Zu-
rustung fur die Erfordernisse des ,Lebens’ domi-
nierte uber die Absicht der Sachinformation. Oft
sind Nebenklange zu horen, die der Kunst die
Funktion eines ,Wertes’ und das Gegengewicht
zur Naturwissenschaft verleihen wollen. Die all-
gemeine Zielsetzung ist im AnschluB an Otto
Haases Buch ,Musisches Leben’ sicher annahernd
getroffen, wenn wir — mit allen Vorbehalten
wegen der Generalisierung — von ,Lebenshilfe
sprechen.

Kunstunterricht: Kunst als Struktur (ca. 1960 —
Ende der 60er Jahre)

Fur den Zeitraum vom Ende der 50er bis zum
Ende der 60er Jahre sind nun — gewiB auch als
Reaktion auf den weiten Begriff des Musischen
— alle die Beitrage typisch, die Kunstunterricht
eingrenzen auf Information Uber Strukturpro-
bleme der Bildenden Kunst. Auf die allgemeinere
Orientierung der musischen Bildung antwortet
die spezielle, auf die anthropologische die sach-
und fachlogische. Wie in einer Gegenbewegung
zum voraufgegangenen Abschnitt liegt der Ak-
zent auf syntaktischen Problemen der Kunst,
denen sowoh| semantische wie soziale Aspekte
nachgeordnet sind. Die didaktische Artikulation
des Faches als Unterrichtsfach, der bildnerischen
Prozesse als Lehr- und Lernprozesse ist vielleicht
nur aus dieser Beschrankung heraus zu leisten
gewesen. Sie ist jedenfalls das wichtigste Ergeb-
nis dieser Phase unserer Fachgeschichte, ein
Ergebnis, das die Prazisierung des fachlichen
Inhalts zur Voraussetzung hatte. Mit einem Ruck-
griff auf einen der haufigsten, quer durch alle
Konzepte gehenden Terminus |aBt sich fur diesen
Zeitraum ein Verstandnis von Kunstunterricht
fixieren, das aus der Aufmerksamkeit fur Kunst
als Struktur resultiert.

Kunstunterricht: Kunst als sozialer ProzeB (ab
1969)

So wie am Ende dieses Jahrzehntes die Dis-
kKussion uber die Unmadglichkeit einer ,wertfreien’
Wissenschaft neu aufbricht, so wie die Frage
nach der ,gesellschaftlichen Relevanz‘ der In-
halte und der Zielsetzungen in allen Studiengéangen
an den Universitaten und in den Lehrpldanen an
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den allgemeinbildenden Schulen neu und ent-
schiedener als zuvor gestellt wird — genauso
beginnt nun fur den Kunstunterricht die Diskus-
sion daruber,

welche Inhalte in diesem Fach eigentlich wegen
ihrer gegenwartigen gesellschaftlichen Aktualitat
unterrichtet werden mussen: Tafelbilder, design-
Objekte, Werbegraphik?

inwieweit ungeschichtlich scheinende bildneri-
sche Kategorien immer nur an gesellschaftlich
aktuellen Sachverhalten begriffen werden konnen
und zugleich umgekehrt:

daB Strukturmerkmale vergangener Kunst eben
auch nicht nur als bildnerische Fakten versteh-
bar sind, sondern stets in ihrer Abhangigkeit
von ganz bestimmten historischen Bedingungen
‘begriffen und — gelehrt werden mussen.

Zwei Begriffe sind dabei zu prazisieren:

von ,,Kunst als Struktur” ist im Hinblick auf
Kunstunterricht die Rede, wenn mehr oder weni-
ger inhaltsunabhéangig Probleme der Syntax, der
bildnerischen Ordnung gemeint sind;

die Rede von ,,Kunst als sozialem ProzeB"” meint
im Hinblick auf Kunstunterricht einerseits die so-
ziale Tatsache, daB Kunst etwas ist, was einen,
wenn man es herstellt oder wenn man es ,,ver-
braucht', mit anderen Menschen in Kontakt
bringt. Zum anderen lenkt der Begriff sozial aber
auch auf die Tatsache, daB Kunst unter gesell-
schaftlichen Bedingungen entsteht und in der Ge-
sellschaft Folgen hat.

In der jungsten Vergangenheit hatte der struk-
turelle Aspekt von Kunst in der Tat verstarkte
Aufmerksamkeit. Wir finden dieses Faktum zu-
gleich historisch erklart: als Reaktion auf eine
voraufgegangene Intention, die nach dem ,Men-
schen' gefragt hatte und maoglicherweise zu diffus
geblieben war. Daraufhin hatte sich die Frage
nach den Strukturtatsachen als den Fakten, an
denen sich die Lehre orientieren konnte, entzun-
det. Hier begann madglicherweise eine, wenn auch
historisch verstandliche, so doch bedauerliche
Verengung des Kunstunterrichts.

Elemente fiir ein Modell kiinftigen Kunstunter-
richts

Kinftiger Kunstunterricht wird sich an dem
prinzipiellen Ineinander strukturaler und sozialer
Elemente im a&asthetischen Bereich orientieren
mussen. Das heiBt, kunftiger Kunstunterricht muf3
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sich mit gesellschaftlich relevanten asthetischen
Strukturtatsachen‘ und mit strukturell faBbaren
Sozialtatsachen’ — mit bildnerischen wie mit
gesellschaftlichen Strukturen also, die aufeinan-
der verweisen, beschaftigen. Dafur bedarf es der
Uberprifung sowohl unseres begrifflichen Inven-
tars, mit dessen Hilfe wir uns uber ,Kunst’ ver-
standigen, als auch der Uberprifung dessen, was
wir unter Kunst im Zusammenhang mit Unter-
richt Uberhaupt verstehen wollen. In drei Rich-
tungen, namlich hinsichtlich dessen, was Kunst
ist, wie sie sich zur Realitat verhalt und fur ein
neues Verstandnis dessen, was Asthetik ist, sind
Anmerkungen notwendig.

Die Beziehung zwischen Kunst und Realitat

Die Neuartigkeit dieser Beziehung ist sowohl ein
Teil der neuen Asthetik und ist mit AnlaB gewe-
sen fur die Neudefinition dessen, was auf Zeit
Kunst genannt werden soll. Jurgen Wissmann'!
hat in einer scharfsinnigen Analyse des Reali-
tatsverhaltnisses von Pop-Art gegenubergestellt:
einerseits das subjektive und emotionale Enga-
gement friherer Kunst und anderseits die Orien-
tierung von Pop-Art an technischer Welt, Kon-
sumguterindustrie und Massenmedien;

einerseits Rublowskys Sicht von Warhol: The
Artist has become a machine und andererseits
Pollocks Auffassung von sich selbst: wenn ich
in meinem Bild bin, bin ich mir nicht bewuft,
was ich tue;

einerseits die bekenntnishafte Aktion des Malers
im action painting und andererseits die Anony-
mitat mechanischer Verfahrensweisen in Pop-Art.
An die Stelle der selbstvergessenen Spontaneitat
des bisherigen Kunstlers tritt seit Pop-Art

ein kalkuliertes Verhéltnis von Kunst und Realitat.
Wissmann weist nach, was man an Hunderten
von Beispielen belegen kann und was auch die
historische Wurzel von Pop zeigt: wie namlich
reale Dinge zum Trager von Intention werden,
wie, was wir nun Kunst nennen, oft auf der
Montage von Realelementen beruht.

Alles in allem: Kunst und Realitat sind kein Ge-
gensatzpaar mehr. Die Grenzen sind flieBend
und die Rollen vertauschbar.

Der Riickgriff auf den alten Asthetikbegriff

Sowohl aus der inhaltlichen Ausweitung und aus
der Relativierung dessen, was man Kunst nennt,



als auch aus der nicht mehr auffindbaren Grenze
zwischen Kunst und Realitdt, wo nun sozusagen
alles die Chance hat, ,Kunst‘ zu werden — aus
alledem folgt, daB ein alter Begriff wieder neu
Ins Spiel kommt. Mangel von Namen und Sache
Asthetik hatte schon vor Jahren auf dem Berliner
Fea KongreB Alfons Silbermann beklagt. Immer
haufiger wird nun neuerdings Kunstubung als
asthetische Praxis, werden Tafelbilder, environ-
ments, Montagen, Plastiken oder Arrangements
als asthetische Objekte bezeichnet. Gleichzeitig
kommt der Begriff der &sthetischen Erziehung
wieder in Umlauf. Das verwundert deswegen
nicht, weil auf einen alten Begriff des Astheti-
schen im Sinne jeder beliebigen sinnlichen An-
schauung'? zurickgegriffen wird und nicht nur
auf das Baumgarten’'sche Verstandnis von Asthe-
tik im Sinne der Anschauung des Schénen und
nur des Schonen. Die gemeinsame Tendenz
von Kunst und Kunstunterricht der endenden 60er
und der beginnenden 70er Jahre besteht in der
Ausweitung des Kunstbegriffes auf alle astheti-
schen, d. h. in unserem Falle optisch und hap-
tisch wahrnehmbaren Aspekte der gemachten
und der vorgefundenen Realitat:

In der Ausweitung also eines wertfreien Begriffes
von Asthetik im Sinne optischer und haptischer
Wahrnehmung.

Folgen fiir den Kunstunterricht

Wenn sich andert, was man Kunst nennt, wenn
sich das Verhaltnis der Kunst zur Realitat andert,
wenn man unter Asthetik versteht, was folgen
daraus fur Intentionen, Inhalte und Methoden des
Kunstunterrichts? Zieht man zunédchst — weil das
leichter ist — aus dem Vorgesagten Konsequen-
zen fur den Inhalt des Kunstunterrichtes, so
folgt

die Wandelbarkeit, ja die notwendige Dauerrevision
der Inhalte aus der je neu zu schlieBenden

Kunstunterricht

Konvention, was denn als Kunst bezeichnet wer-
den soll;

die Grenziiberschreitung dessen, was man tra-
ditionellerweise Kunst nannte in Richtung auf
alle asthetisch erfahrbare, d. h. wahrnehmbare
Welt, folgt aus dem verwendeten Begriff von
Asthetik:

die Offnung des Faches schlieBlich in Richtung
Realitat, die Aufhebung der ,Sonderzone Kunst
folgt aus dem neuen Verhaltnis zur Realitat.

Die Kernfrage nach den Intentionen eines sol-
chen Kunstunterrichtes bedarf noch einmal einer
genaueren Zuwendung: Abraham Moles hat
Lernen im asthetischen Bereich — mit Blick auf
die Produktion — als ,Verdnderung des Zeichen-
vorrates'? erklart. Man konnte leicht daraus im
Blick auf die notwendige Reflexion ableiten, Ler-
nen sei die Ausbildung der Fahigkeit, immer
kompliziertere Zeichensysteme abzulesen. Formal
kann ich also die Intention jeglichen Kunstunter-
richtes so beschreiben, daB es darum geht, Struk-
turen herstellen und Strukturen verstehen zu ler-
nen. Kurzer: Strukturieren und Kommunizieren
sind die beiden Hauptintentionen von Kunstunter-
richt.

Allerdings schitzt diese Formulierung noch nicht
vor dem MiBverstandnis, daB sich die Kommuni-
kation auf gesellschaftlich irrelevante Strukturen
beziehen, daB sie sich lediglich auf syntaktische
Aspekte begrenzen konnte. Erst in der Wah! der
Methoden kann ich verdeutlichen, daB Struktu-
rieren und Kommunizieren an gegenwartige Rea-
litaten anknlpft und deren produktive Verande-
rung anstrebt.

Aus Grunden der Kiirze 1aBt sich das Ineinander
von Inhalten, Intention, Methode und Medium
hier lediglich in einer schematisierenden Raffung
(mit Hinweis auf meine ausfihrliche Erlauterung
In Kunst als ProzeB im Unterricht 2. Aufl. 1969
S. 183 ff.) darstellen:

intention Inhalt Methode Medium
Strukturieren Bildnerische Prozesse Produktion Realisation
und und und und
Kommunizieren Asthetische Objekte Reflexion Prasentation
Lehrabsicht Lehrinhalt Lehrweg Lehrmittel

(aus Otto, G.: Kunst als ProzeB, S. 216)

—



Drei Methodenvorschlage

Meine alte Formel Uber die unerlaBliche Einheit
von Produktion und Reflexion'* als methodische
Grundfigur des Kunstunterrichts hat unlangst
Gerd-Heinz Fischer's fruchtbar modifiziert, indem
er die reflexiven Anteile von Produktion und
Rezeption betont, damit also auf den reflexiven
Anteil jeglichen Verhaltens im asthetischen Be-
reich verweisend.

Im Sinne der hier angebotenen Elemente zur Er-
weiterung des Kunstunterrichts in Richtung auch
auf heute noch nicht vorgestellte Kunst, in Rich-
tung auf Wahrnehmungsgegenstande uberhaupt
und in Richtung auf Realitdt insbesondere lassen
sich drei methodische Formen vorschlagen, die
die oben bezeichnete Intention konkretisieren:
Kunstunterricht kann heute nicht mehr verzichten
auf die Methoden der Destruktion, der Selektion
und der Transformation, die in einem gewissen
Gegensatzverhéltnis zu den bisher bevorzugten
Methoden der Konstruktion, der Evokation und
der Formation stehen.

Dabei heiBt Destruktion: nicht sinnlose Zersto-
rung, sondern bewuBte Auflosung gegebener
Zusammenhange, Ordnungen oder Systeme zur
Herstellung neuer Figurationen. Solche Auflosung
trifft immer auf die Bedingungen und die Ursa-
chen der ,alten’ Zusammenhange, kann also
immer den nur strukturalen Aspekt hinterfragen
(demgegeniber war Konstruktion eher der Ver-
such, selbstgeschaffene Elemente in der Syn-
these zusammenzuschlieen);

dabei heiBt Selektion: Auswahl unter Gegebenem
im Hinblick auf dessen Eignung fur neu herzu-
stellende Figurationen, fiir Figurationen, die mog-
licherweise weit jenseits der Intentionen auch
der Produzenten des Vorgegebenen liegen; (dem-
gegeniiber war Evokation eher der Versuch, etwas
hervorzubringen, aus sich ,herauszurufen’, was
dann ,Materialcharakter’ fiir die weitere Artiku-
lation der Form hatte);

dabei heiBt Transformation, Umgestaltung also:
an vorvermittelte Form ankniipfen, Form aus
zweiter Hand nehmen und in neu zu schaffende
Strukturzusammenhange einbringen; demgegen-
iber war Formation eher der Versuch, die end-
giiltige Gestalt der evozierten Formteile oder
‘Vorstellungen sowie deren Synthese zu artiku-
lieren.

6

Zusammenfassung

Konkretisierend war nur auf die Richtung hin-
zuweisen, in der die weiteren Beitrage liegen. Sie
ist zum einen markiert durch die Generalintention
jeglichen Kunstunterrichts, ja jeglichen Unter-
richts — namlich durch die Absicht der ,Verhal-
tensanderung‘ auf dem Weg uber die Vermittlung
von Operationsfahigkeit, sei es beim Strukturie-
ren bildnerischer Zusammenhange oder beim
Kommunizieren mit asthetischen Objekten.

Zum andern manifestiert sie sich in den Metho-
den, die in den Mittelpunkt der Betrachtung
ricken. Auch ihr gemeinsames Merkmal liegt im
Moment der Verdanderung, die sie alle bewirken
wollen:

Veranderung des Schiilerverhaltens, Veranderung,
d. h. Umgestaltung von optisch und haptisch
relevanten Objekten und Materialien, Verande-
rung schlieBlich des sozialen Zusammenhangs,
in dem Kunst heute produziert und reflektiert
wird.

In diesem Sinne ist Kunstunterricht ein Instru-
ment zur Veranderung der Verhaltnisse minde-
stens im Teilbereich der asthetischen Kultur. In-
wieweit die hier praktizierten Verfahren des Ver-
anderns Modellcharakter fur andere soziale Pro-
zesse haben, ist eine weiterfUhrende Fragestel-
lung.

Anmerkungen:

1 Einige Passagen des nachfolgenden Textes uberschnei-
den sich mit Inhalten meines auf dem INSEA-Welt-
kongreB im August 1969 gehaltenen Vortrages uber:
Kunst als Struktur’ und ,Kunst als sozialer ProzeB3' —
zwei Aspekte des Kunstunterrichts; ebenso deckt sich
ein Teil der Erorterungen mit dem Ms. eines Kapitels
in Breyer-Otto-Wienecke: Kunstunterricht — Planung
und Analyse bildnerischer Denkprozesse. Dusseldorf:
Schwann (in Vorbereitung).

2 vgl. Kunst und Unterricht 1. Jg.
S. 26 ff.

3 vgl. z. B. Rottger, Ernst: Punkt und Linie. Ravensburg
1963, S. 42, S. 54 ff. u. a. m.

4 vgl. z. B. Roggatz, D.: Ein Plakat wird analysiert. In:
Kunst und Unterricht. 1. Jg. (1969 und 1970), Heft 2,

(1969/70), Heft 4,

S 21 ff.
5 vgl. die Thesen von Heino Mdller: Kunstunterricht und
visuelle Kommunikation — Zur Konzeption eines

neuen Unterrichtsfaches. Frankfurt: Internationales In-
stitut fiir experiementelle Kunst und Asthetik 1969
(Vervielf.).




6 vgl. zum nachfolgenden Abschnitt auch Otto, G.: Ana-
lyse und Handlung als inhaltliche Variable in Lehr-
und Lernprozessen des Kunstunterrichts. In: Northe-
mann-Otto (Hg.): Geplante Information. Weinheim
(Beltz) 1969.

7 Ellwein, Thomas: Politik und politische Erziehung. In:
Die Deutsche Schule. 60. Jg. (1968), S. 373 ff.

Ebd., S. 374.
Moller, a. a. O.

0 Haase, Otto: Musisches Leben. Hannover: Schroedel
1951.

11 Wissmann, Jirgen: Pop-Art oder die Realitit als Kunst-
werk. In: Jauss, H. R. (Hg.): Die nicht mehr schénen
Kunste. Munchen: Fink 1968, S. 507—530.
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Prof. Wilfried Grohar

Zum ersten Mal in Karnten waren bildnerische
Leistungen von Kindern und Jugendlichen aller
Altersstufen zu einer gemeinsamen Ausstellung
zusammengefaBt. Fur jeden interessierten Fach-
kollegen — auch Nichtmitglieder — war es mog-
lich, sich mit Proben seiner Unterrichtsarbeit
zu beteiligen. Klassendurchschnitte und Entwick-
lungsreihen wurden diesmal nicht gezeigt, thema-
tische Beschrankung wurde keine gefordert.

Die Exponate waren — je nach Schultype — zu
groBeren Gruppen zusammengefaBt. Fiir den
Standort des Einzelbildes war die signalhafte
Wirkung der Gesamtanordnung maBgebend.

Im Hauptraum wurden Tische und Staffeleien
aufgestellt. Die jugendlichen Besucher konnten
dort zeichnen, malen und das Material erproben,
welches kostenlos bei den Firmenstinden von
Hardtmuth, Brevillier und Pelikan zu haben war.
Bildnerische Aktion und resultierende Leistung,
Gestaltungsvorgang und Ergebnis waren so zu
einer lebendigen Einheit zusammengefaBt und die
etwas starre Ordnung einer konventionellen Do-
kumentation aufgelockert. Diesem Umstand war
es auch zu verdanken, daB das Fernsehen sich
fur die Veranstaltung interessierte und ein Bild-
bericht gesendet wurde.

12 vgl. auch Pawek, Karl: Das optische Zeitalter. Frei-
burg Walter 1963.

13 Moles, Abraham: Information und Redundanz. In
Ronge, Hans (Hg.): Kunst und Kybernetik. Koln: Du-
ment Schauberg 1968, S. 14—27.

14 vgl. dazu: Otto, Gunter: Kunst als ProzeB im Unter-
richt. Braunschweig: Westermann? 1969, S. 200 ff.: vgl.
ferner die Beispielfolge ,Produktion und Reflexion® in
Kunst und Unterricht. 1. Jg. (1968/69), Heft 2—5.

15 Fischer, Gerd-Heinz: Das Graphische als anthropo-
gener Faktor in der Schulbildung. In Otto, Gunter (Hg.):
Struktur und Funktion des Graphischen. Berlin: Rem-
brandt 1969 (=Handbuch der Kunst- und Werkerziehung
Bd. 1V/2).

Karntner Jugend zeichnet und malt (Vorwort zur Ausstellung)

Bei der Eréffnung konnte der Vorsitzende des
Bundes, der auch die einfihrenden Worte sprach,
auBer unseren Teilnehmern auch zahlreiche
Ehrengaste begriiBen, unter anderen den ge-
schaftsfUhrenden Prasidenten des Landesschul-
rates als Vertreter des Landeshauptmannes, den
Prasidenten des Kéarntner Kunstvereins und die
Kustodin der Landesgalerie. Der Direktor des
Gymnasiums St. Paul war mit einer groBen An-
zahl interessierter Schiler gekommen.

Die ausgestellten Arbeiten zeigten fast durch-
wegs die starke malerische und formale Bega-
bung der Karntner Jugend sowie die Fahigkeit
unserer Kunsterzieher, diese Begabung zu wek-
ken und zu fordern. An dieser Stelle sei noch-
mals allen Institutionen sowie den beteiligten
Firmen herzlich gedankt, durch deren Unterstiit-
zung die Dokumentation in dieser Form zustande
kommen konnte.

Im folgenden sprechen einzelne Kollegen uber
Ihre Absichten bei der Unterrichtsfihrung im
Hinblick auf Arbeiten, die in der Ausstellung zu
sehen waren. Es kommen dabei eine Vertreterin
der Sektion Kindergarten und je ein Vertreter der
Volks-, Haupt-, und Hoéheren Schule als auch
der Padagogischen Akademie zu Wort.



S. Christophora Szo6llosy (Kindergarten)

Das Zeichnen und Malen des Kleinkindes wird
immer als typische Einzelbeschaftigung angese-
hen.

Ist es also Uberhaupt moglich, diese Tatigkeit als
Gemeinschaftsarbeit aufzufassen?

Wie kann man eine solche Tatigkeit organisieren
und koordinieren, bei der hauptsachlich das Kind
aktiv ist und die Aufgabe der Kindergartnerin nur
im Bereitstellen von Moglichkeiten und Materia-
lien besteht?

Moglichkeiten und Methoden, die den Kindern
unbekannt sind, werden selbstverstandlich nicht
spontan von ihnen verlangt werden. Es muB also
die Anregung zu einer Gemeinschaftsarbeit von
der Kindergartnerin ausgehen. Aber es darf
durch den Erwachsenen nichts vorentworfen
werden, lediglich die sprachliche Anregung und
das Material muB so weit vorhanden sein, dalB in
diesem groBziigigen Rahmen die gestalterische
Aktivitat des Kindes voll entfaltet werden kann.
Auf Grund dieser Uberlegungen habe ich einen
Versuch mit 5—6jahrigen gemacht. In diesem

Alter, nach einer vorausgegangenen, entsprechen-

Malen und Zeichnen des Kleinkindes

den Fuhrung und Ubung im groBflachigen Malen,
haben die Kinder schon Erfahrungen gesammelt,
und ihre ,,Malkultur“ hat eine gewisse Sicher-
heit des Ausdrucks bekommen. Nach einem an-
regenden Gesprach uber die Bedeutung des
Faschings stellte ich ihnen das Thema, Kaspers
Geburtstagsgaste darzustellen.

Eine kleine Gruppe von Kindern ubernimmt die
Planung des gesamten Bildes und die anderen
Kinder durfen abwechselnd mitmalen. Die Kinder-
gartnerin bleibt bei dieser Arbeit im Hintergrund
und greift nur mit sprachlichen Anregungen und
Ratschlagen helfend ein.

Mit der Fertigstellung dieses gemeinsamen Bil-
des ist die Beziehung zum Geschaffenen keines-
wegs abgeschlossen. Daraus wird unsere
Faschingsdekoration fiir den Raum, und so kon-
nen die Kinder jeden Tag in eine bestimmte
Relation zu ihrem Werk treten, ein Vorgang, der
sehr bedeutend erscheint, weil er zeigt, daB das
Bild“ nicht etwas Abgeschlossenes ist, sondern
etwas, womit der Mensch in Beziehung treten
kann.

Malerei mit
Staub-
farben. Von
einem
sechsjahri-
gen Knaben
aus dem
Kinder-
garten der
Kreuz-
schwestern
in Feld-
kirchen.



Herbert Brunner (Volksschule)

Lustig ist das Matrosenleben

,Kopf'* aus Kastanienholz
Rechts: ,,Kopf* eines 15jahrigen Schilers

Mit den Fragen: Was wurdet ihr gerne arbeiten?

Wollt ihr malen oder zeichnen? Will vielleicht
jemand schnitzen? — hat einmal ein Unterricht
begonnen.

Die Schuler: aus recht unterschiedlichem Milieu;
Die Begeisterung fur das Fach: maBig. Man
dachte eher an Nichtstun. Mir war die Situation
unangenehm. Ich glaubte aber, die Einstellung
der Klasse andern zu konnen, wenn ich eigen-
willigere Schuler zu einer speziellen Arbeit an-
regte. So will ich das Beispiel ,,Holzplastik"
naher beleuchten.

Der Schuler R. entschloB sich, nachdem ich ihm
ein Stuck Holz und Schnitzmesser angeboten
hatte, fur das Schnitzen. Sein sonst stdorendes
Murren uber das Zeichnen war weg, er machte
zwar weiterhin Bemerkungen, war aber nicht ab-
geneigt, Hinweise, Kritik und Lob anzunehmen.
Sein erstes Stuck war eine ca. 30 Zentimeter
hohe, halbreliefartig ausgearbeitete ,,Kopfreihe".

Mit zunehmender Begeisterung wuchsen fir R.
die Probleme. Die schrittweise Entwicklung zum
.Korper” ist ihm schwergefallen. Der ,,Hunger"

zeigt die Bemuhung, von der Flache wegzu-
kommen. Anfanglich war es eine simple Darstel-
lung einer Figur, einer Zeichnung von Schulan-
fangern ahnlich. Er veranderte aber dann das
Vorgestaltete und rundete die Formen ab.

Uber die Weihnachtsferien schnitzte er einen
vollgeformten ,,Mannerkopf'’, den er gleich am
ersten Schultag mitbrachte. Im Fruhjahr startete
das letzte Unternehmen, das ihn fur die restliche
Schulzeit in Anspruch nahm.

An einem Stuck NuBbaum arbeitete er vorerst
mit einer Hacke und legte grob die Formen fest
— ,,Mann und Frau”. — Jeden Morgen, wenn er
zur Schule kam, arbeitete er bis zum Unterrichts-
beginn mit viel Eifer an dem Stock.

Nach seiner Entlassung besuchte er noch den
polytechnischen Jahrgang in St. Veit a. d. Glan.
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Karl Moser (Hauptschule)

Ich hatte langere Zeit keine Gelegenheit mit R. zu
sprechen.

In dieser Umbruchzeit fand R. immer wieder zum
Holz. Nach einer jungsten Aussprache dauerte es
einige Monate, bis er mit einem Kastanienbaum-
stuck, das er von der Stirnseite her bearbeitete,
fertig wurde. Es reizte ihn, eine Endfassung zu
finden, es lieB ihn aber auch wieder gleich-
gultig.

Aus einem anderen Stuck schnitzte er eine
,Kopfsaule, uber deren Entstehung ich nichts
weil.

Was spater folgte ist merkwuardig. ,lch wolite
mehr Menschen sehen, die Heimat war mir schon
iber. Ich strebe die Matrosenlaufbahn an. Mein
Ziel 1. Steuermann.” So schlagt er sich durch,
Donau auf und ab.

Ware das mit seiner Schulzeit zu vergleichen,
war R. ein ,Steuermann’, brauchte er einen
Kapitan?

.Mann und Frau‘' aus Linde

Das Ereignis von Weihnachten in unserer Zeit

Ein Versuch mit Schillern einer 3. Klasse, 2. Klassenzug, an der Hauptschule fur Knaben und Mad-

chen in Spittal/Drau, Karnten.

Technik: Linolschnitt
Ziel: Gestaltung unterschiedlicher menschlicher
Charaktere

In der Zeit vor Weihnachten sollte in einer dritten
Knabenklasse, zweiter Klassenzug, ein Linol-
schnitt gemacht werden; das Ereignis von Bethle-
hem, uUbersetzt in unsere Gegenwart, sollte das
Thema sein. Es war nun zu uberlegen, wie man
diesen vielschichtigen, nicht gerade einfachen
Inhalt den Schulern eines zweiten Klassenzuges
nahebringen sollte, Schilern, die im Unterricht
auch ofter Schwierigkeiten bereiten.

Zunachst versuchte ich einmal zu erfahren, was
sich die Schuler unter Weihnachten uberhaupt
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vorstellen: Weihnachten, ein Fest, bei dem man
viele Geschenke erhalt; ein Familienfest; ein
Fest fur die kleineren Kinder, die ,,noch an das
Christkind glauben, lauteten die Antworten. Es
waren aber auch viele, die sagten, daB Weih-
nachten das Fest der Erinnerung an die Geburt
Christi sei: Ein Kind, ein ganz besonderes Kind,
wird in einem armlichen Stall auf freiem Feld vor
der Stadt zu néchtlicher Stunde geboren. Durch
auBergewohnliche Umstande aufmerksam gewor-
den, kommen nun zuerst Hirten mit Geschen-
ken, die das Kind anbeten, weil sie glauben. ..
Versuchen wir nun in unsere gegenwartige Zeit
zu Ubertragen: In einer kalten Nacht wird in
einer armlichen, halbverfallenen Hutte auf einem



Thomas Froschl, 13 Jahre

der Felder vor unserer Stadt das Christkind ge-
boren. AuBerordentliche Lichterscheinungen, ver-
bunden mit ganz besonderen Ereignissen, fihren
Leute zur Hutte, sehr verschiedene Leute. Die
meisten kommen aus Neugierde und sind ent-
tauscht, manche glauben sich zum besten ge-
halten und argern sich, wieder andere sind
miBtrauisch und unsicher oder glauben an Zau-
berei: nur wenige wissen Bescheid und verhal-
ten sich entsprechend.

.,Diese Leute vor dem auf Stroh gebetteten
Kind sollt ihr versuchen wiederzugeben. Stellt
euch vor, ihr waret dabeigewesen und hattet
alles genau gesehen. In den Gesichtern und in
Haltung und Bewegung =zeigt sich, was der
Mensch denkt und fihlt. Wir werden also darauf
besonders achten und beim Bildaufbau Riick-
sicht darauf nehmen."

Es wurden nun Moglichkeiten von Massenvertei-
lungen an der Tafel durchgefiihrt, Skizzen mit dem
nassen Schwamm, die anschlieBend wieder ge-

loscht wurden. Dann forderte ich die Schiiler auf.
mit Farbe und Pinsel auf sehr kleinen Formaten
(ungefahr 8 X5 cm) nun mehrere eigene, womag-
lich noch ganz andere Losungen zu suchen.
deren beste die Grundlage fir die Arbeit bilden
sollte. Die Schuler wurden auBerdem angewiesen,
sich auf das Allerwesentlichste zu beschranken.
besonders den Bildausschnitt einzuengen und
den Personen mehr Raum zu geben (,,zu kleine
Gesichter konnen nur schwer in Linol geschnitten
werden”). DaB man von jeder Figur nicht alles
sehen muB, eine Figur also die andere teilweise
verdecken kann, wurde ebenso gesagt.

Dann muBte den Schilern an der Tafel vorgefiihrt
werden, wie Veranderungen an Augen, Mund.,
Nase usw. den Ausdruck verandern, was Kopf-
und Korperhaltung, die Haltung der GliedmaBen
fur Ausdrucksmaoglichkeiten bieten.

Fur einen ersten Linolschnitt war eine griind-
liche technische Anleitung unerlaBlich. Uber
Schnittechnik und Werkzeugspur (WeiBlinien-

11



schnitt, Flachenschnitt, Strukturkontraste . . .) mui3-
te ich mit den Schulern sprechen, ihnen Beispiele
zeigen.

Nun erst ging es an die eigentliche Arbeit auf
der Linolplatte. Das postkartengro3e, braune
Linolstuck wurde vorerst mit schwarzer Wachs-
kreide grundlich abgedeckt. Der Entwurf konnte
dann in Schabtechnik ausgefuhrt werden, die
den Schilern schon bekannt war, die im Heraus-
arbeiten heller Flachen Ahnlichkeit mit der nach-
folgenden Schnittechnik hatte, die aber vor
allem Moglichkeiten zur Korrektur bot. In gewis-
sen Abstanden muBte der Fortgang der Arbeit
kontrolliert werden. Jeder Schuler sollte formale
Unklarheiten seiner Arbeit selbst erkennen ler-
nen und diese dann selbst beseitigen. Das Mit-
tel dazu war das Schauen mit leicht zugeknif-
fenen Augen, das ein leichteres Erkennen von
Unklarheiten ermoglicht. Beim anschlieBenden
Schneiden muBten die Schuler versuchen, den
Schabvorgang in den Vorgang des Schneidens
umzusetzen, dabei aber zunachst einmal lieber

Engelbert Laggner, 13 Jahre

etwas mehr stehen zu lassen. Auftauchende
Schwierigkeiten wurden sofort geklart (falsche
Haltung beim Schneiden...). Nach dem ersten
Probeabzug wurde korrigiert, sogenannte ,,unsau-
bere Stellen’, die ja zufallig entstehen, muBten
als Mangel in der Gestaltung oder als erwunschte
Bereicherung des Ausdrucks erkannt werden. An-
gestrebt wurde eine klare, expressive Form.

Die Schuler waren mit Eifer bei der Arbeit, be-
sonders beim Abziehen (Uberraschungsmoment),
so daB ich mit dem Einfarben der Platten kaum
folgen konnte. Aus Grunden der Sauberkeit
machte ich das selbst, um mir unndtigen Arger
zu ersparen, da in der Klasse gearbeitet werden
mubBte.

Arbeitsdauer:

1. Doppelstunde: Einfuhrung und Vorentwurfe,
Ausdrucksstudien.
Doppelstunde: Entwurfe, Korrekturen, Schnitt.
Doppelstunde: Schnitt, Abzuge.
Doppelstunde: Abzuge und Korrekturen.

=N
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Prof. Artur Hanzer

Die Fotocollage im Unterricht

Die ublichen Mittel des Unterrichtes aus Bild-
nerischer Erziehung, Zeichenblatt und Malfarben,
werden heute erheblich eingeschrankt durch
Techniken, die aus der Substanz und Struktur
des Werkstoffes selbst entwickelt werden oder
die Schaffung kunstlerischer Strukturen zum
Ziel haben und-daher den Gebrauch einer weit
groBeren Vielfalt von Materialien voraussetzen.
Eine dieser Techniken besteht in der Ubertra-
gung von Objekten des Alltags auf den fur diese
wesensfremden Bereich des Bildes, je nach
Material kurz Montage oder Collage genannt. In
der Kunst ist diese Technik seit 60 Jahren ge-
brauchlich. Der Kubismus erfand sie hauptsach-
lich zur Rettung des Gegenstandes. Ungefahr
das Gegenteil wollten die Dadaisten und gaben
der Montage ihre noch heute Ubliche Funktion,
namlich: dingliche Qualitaten sollen durch
Ausschaltung der Gewohnung adaquat zur Gel-
tung gebracht und neue Assoziationen zwischen
den Objekten moglich gemacht werden: das
triviale Fundstuck wird zur Springwurzel der
Phantasie erklart.

Die Montage ware im Zeichenunterricht gerecht-
fertigt, betrachtete man sie auch nur als anre-
gende Spielerei. In diesem Zusammenhang wird
aber noch ein anderer Aspekt wichtig, namlich
der Abbau der traditionellen Bildasthetik als
eine Folge der durch verschiedene Griinde ver-
ursachten Bildmudigkeit unserer Zeit. Ein Biir-
ger des 16. Jahrhunderts stillte seinen Bildhun-
ger an einem einzigen Ddurer-Holzschnitt, der
Portinarialtar wurde noch im Triumphzug durch
Florenz gefuhrt. Akribische Imitationen einer wie
immer gedeuteten, aber doch universal und
logisch vorgegebenen Welt des AuBer-lch haben
heute ihre einstige Sensation verloren. Die naive
Anteilnahme und das vorurteilslose Geoffnetsein
des Bildbetrachters friherer Zeiten ist verschwun-
den. Das imitative Bild hat das, was man die
Poesie des Bildes nennt, verloren. So forderten
die Surrealisten, soweit sie sich auf Gegenstand-
liches bezogen, das Arrangement des Absurden
zur Rettung des Bildes und zur Schaffung einer
neuen Bildpoesie.

Diese surrealistische Asthetik bildet auch eine
wesentliche Grundlage fir den Unterricht mit
Collagen. Vor allen Montagematerialien hat das
Zeitungsfoto den Vorteil der kostenlosen Beschaf-
fung in reichen Mengen. Sicherlich wird jeder

Covergirl, 16jahriger Schiiler

Lehrer die Collage seinen didaktischen Vorstel-
lungen entsprechend behandeln. In Folgendem
soll einiges aus der personlichen Unterrichtser-
fahrung aufgezeigt werden. Eine Doppelstunde
reicht fur dieses Thema nicht aus. Es werden da-
zu 6 bis 8 Unterrichtsstunden verwendet, wobei
die Anzahl der Arbeiten, die ein Schiler in dieser
Zeit fertigstellt, verschieden ist (eine bis drei
Arbeiten). Geeignet sind Schiler ab der sechsten
Klasse. Die Einfuhrung ins Thema erfolgt etwa
so: ,Jetzt wollen wir einmal Illustriertenfotos
verulken. Wer von euch hat schon einem Cover-
girl einen Bart angehangt? Aber wir wollen dar-
aus ein Bild machen!” Um den Arbeitsvorgang
zu veranschaulichen, kann der Lehrer eine eigene
Arbeit zeigen oder vor den Schilern anfertigen.
Hinweise auf einschlagige Werke der Popart
werden die Vielfalt der Moglichkeiten dieser Tech-
nik aufzeigen. Die Schiler werden aufgefordert,

13



., Familie'’, Collage eines
16jahrigen Schulers aus

der Klasse von Professor
Hanzer, Stiftsgymnasium
St. Paul/Lavanttal

Illustrierte mitzubringen. Die Sichtung des Mate-
rials erfordert viel Platz und Zeit. Passende
Bildseiten oder Motive werden ausgeschnitten
und moglichst sichtbar ausgebreitet. Bald bietet
sich etwas an, z. B. die GroBaufnahme eines Ge-
sichtes. Sie wird vorlaufig konturgetreu ausge-
schnitten und auf einfarbiges Papier geklebt. Nun
wird vielleicht um ein Auge herum ein groBeres
Loch etwa in Eiform herausgeschnitten (gemein-
sam mit dem unterklebten Papier). Das Blatt mit
dem Loch im Gesicht wird uber die ausgebrei-
teten lllustriertenblatter geschoben. Statt des
Auges erscheinen nun Objekte wie Salat, Kerzen-
flamme, Baumgeast. Je mehr Auswahl zum Pro-
bieren, desto besser. Eine Vorstellung vom Er-
gebnis der Arbeit hat man am Beginn so gut
wie gar nicht. Der Schuler gestaltet nicht, er fin-
det. Er laBt sich durch neue Konstellationen
uberraschen, aber es leuchtet ihm auch sofort ein,
daB nur wenige Konstellationen echt absurd sind
(namlich solche, die assoziationsgeladen sind).
Hier entsteht Gestalt nicht aus Vorstellung, son-
dern umgekehrt. Die Phantasie ist latent, gleich-
sam abwartend. Dem Zufall werden Fallen ge-
stellt. Der Zufall wird festgenagelt. Die Funde
werden assoziiert, gedeutet. Die Deutung beein-
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fluBt die weiteren Funde. Wurde die Arbeit be-
gonnen, um Lacherliches zu erzielen, so andert
sich das bald. Das Lacherliche erstarrt in einer
eigentumlichen Zweideutigkeit. Ermutigt durch den
ersten Fund neigt der Schuler dazu, ein und das-
selbe Motiv durch weitere Veranderungen zu ver-
bessern. Er sieht aber, daB zu viele Veranderun-

gen nichts ergeben und ein toter Punkt erreicht
wird. Die uberflussigen Arbeitsgange kann man
durch Wiedereinkleben ruckgangig machen. Meist
werden mehrere Collage-Elemente unabhangig
voneinander angefertigt. Dann werden sie auf
ausgewahltem Klebegrund gruppiert, durch Farb-
flecken, Farbpapiere oder gemalte Strukturen be-
lebt oder in Flachenkonfigurationen eingebettet,
eventuell in Verbindung mit Schriftfragmenten.
Diese letzte Phase der Arbeit ist besonders wich-
tig. Denn die aus den Zeitungen gewonnenen
Arrangements sind noch keine Bilder! Das ima-
ginare Feld muB erst markiert werden, in das
die Collage gestellt und zu dem sie in Beziehung
gesetzt wird. Die richtige Balance zwischen
Collage und Feld zu finden, ist schwer. Gute
Ergebnisse kann man nur erzielen, wenn der
Schuler auch mit abstrakten Ausdrucksmitteln
vertraut ist.



Prof. Siegfried Tragatschnig

Tunktechnik

Material: zwei oder drei groBere, flache Plastik-
gefaBe (mindestens fur ein A-3-Format geeignet).
Am besten Foto- oder Atzwannen, Asphaltlack,
andere Lacke oder Olfarben, Terpentinersatz
oder Nitroverdunnung, verschiedene saugende
Papiersorten, womoglich auch farbige Papiersor-
ten mit helleren Tonwerten, Borstenpinsel, Was-
ser, kleinere Glas- oder Metallgefae.

Zu vorhergehenden Formalubungen wurde den
Horern zur Auflockerung die Tunktechnik in den
verschiedensten Variationen gezeigt. Darnach
hatte jeder Horer seine Papiere selbst zu tunken.
In die bis zu einem Dreiviertel mit Wasser ge-
fullte Foto- oder Atzwanne traufelt man mit
einem Borstenpinsel den bereits mit Terpentin-
ersatz verdunnten Asphaltlack auf die Wasserober-
flache. Wenn sich durch Bewegen oder Aufrihren
des Wassers interessante Formationen oder
Strukturen ergeben, legt man das Papier auf die
Oberflache, wartet drei bis vier Sekunden, bis
das Papier den Asphaltlack absorbiert hat, und
nimmt dann das Blatt heraus. Das zum Teil auf
Zufall aufgebaute, optisch faszinierende Ergebnis
zeigt eine unglaublich reiche Skala an Tonwerten,
Grob- und Feinstrukturen. Daher ist der Asphalt-
lack fur diese Technik interessanter, ergiebiger

Tunktechnik, Elisabeth
Rodler, |Il. Semester der
Padagogischen Akademie
in Klagenfurt

als verschiedene Lacke oder Olfarben, zudem
noch wesentlich billiger. Durch Falten oder Bie-
gen der Papiere kann man die Gestaltung der
Flache etwas unter Kontrolle halten, das heilt,
daB nicht die gesamte Flache getunkt wird, um
noch Spielraum fur weitere Bearbeitung zu haben.
Nachdem jeder Horer seine vier oder funf Ver-
suche gemacht hat, kommt nun folgende Aufga-
benstellung hinzu:

Jeder Horer soll auf assoziativer Basis die von
iIhm getauchten Blatter, sei es im ungegenstand-
lichen oder gegenstandsbestimmten Sinn, aus-
bauen, gestalten, erweitern, wobei Bedacht zu
nehmen ist auf eine adaquate Wahl der Mittel.
Die Praxis zeigt, daB mit graphischen Mitteln
leichter an die bereits gegebene Form oder
Struktur anzuschlieBen ist als mittels der Farbe.
Deckfarben erachte ich als weniger geeignet, da
sie zu korperhaft wirken. Moglich waren ver-
schiedene farbige Beizen. Sollte man aber doch
fallweise zu Deckfarben greifen, ist es von Vor-
teil, der Farbe etwas Kleister zuzusetzen, oder
man nimmt einen Schwamm zu Hilfe. Dadurch
erreicht man einen organischeren AnschluB an
die bereits vorgegebene Struktur. Naturlich er-
gibt sich daraus noch eine Unzahl an Variatio-
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Tunktechnik von Freudenberger, Padagogische Akademie,
Klagenfurt

Prof. Heide Fleischhauer

Buchausstellung

Die Buchausstellung wurde in einem Raum des
Kunstlerhauses Klagenfurt gezeigt, der auch zeit-
weise als Sitzungszimmer des Karntner Kunst-
vereines verwendet wird. Sie war durch Plakate
und in der Tagespresse angekiindigt. Uber 50
verschiedene Fachbicher wurden gezeigt von
den Verlagen Du Mont, Henn, Klett, Knaur, Kohl-
hammer, Langewiesche, Maier-Ravensburg, Ro-
wohlt und Weber-Genf. Sie lagen griffbereit auf
Gestellen, die das Wirtschaftsforderungsinstitut
fur solche Zwecke bereithalt.

Zweck des Unternehmens war, die Kollegen soll-
ten in Ruhe prufen und begutachten konnen, was
sie interessierte. Im Allgemeinen wurden die
Titel nach vier Gesichtspunkten ausgewahlt:
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nen; z. B. durch Ausschneiden und spateres
Montieren interessanter Formgruppen kommt
man auf collage-artige Losungen. Schwarz-weiB-
und farbige Fotos aus lllustrierten bieten sich
dafur in idealer Weise an. In Werkerziehung
wurden ahnliche Versuche gemacht und die ge-
tunkten Papiere als Lampenschirmpapier ver-
wendet, da durch Terpentin und Asphaltlack die
dafur notwendige Transparenz gegeben ist.

Reiz, rascher, verbliffender Effekt verleiten einer-
seits zu gedankenloser Spielerei, man l|aBt sich
funf- bis sechsmal faszinieren, wird bald effekt-
mude, wenn sich nicht dazu die wesentliche Auf-
gabe gesellt, die vorgegebene Form oder Struk-
tur als AnlaB zu nehmen, unter bestimmten Ge-
staltungsaspekten auf assoziativer Ebene Form-
erweiterungen vorzunehmen.

Alles in allem, eine ,fast zu reizvolle” Technik
mit einem versteckten Zwang, die Phantasie
mobilisieren zu mussen.

1. Fur die Praxis des Unterrichtes an allen Schul-
typen gut verwertbar. Hier wurden besonders die
Bedurfnisse der Karntner Kollegen berucksichtigt.
Z. B. die bekannten Reihen DAS SPIEL MIT DEN
BILDNERISCHEN MITTELN, die PELIKANBUCHER
FUR BILDNERISCHES GESTALTEN, die Band-
chen von Prof. Gollwitzer (Maier-Ravens-
burg), die Bicher von E. Kornmann (Henn)
und Prof. Kowalski (Klett). Das hervorragende
Buch von Prof. Otto KUNST ALS PROZESS
IM UNTERRICHT (Westermann) konnten wir nicht
zeigen, weil es neu aufgelegt wurde. Es ist in-
zwischen wieder zu haben. Vom Verlag Isensee
konnten wir leider kein Exemplar GEGENWART
DER BILDENDEN KUNST, ERZIEHUNG ZUM




BILDNERISCHEN DENKEN (Prof. Pfennig) be-
Kommen.

2. Preiswerte Kunstblucher und Publikationen, die
uber moderne Kunst informieren.

Z. B. DIE BLAUEN BUCHER (Langewiesche), die
RDE-Reihe uber bildende Kunst (Rowohlt), die
Du Mont-Dokumente in Paperback, verschiedene
Publikationen des Knaur-Verlages sowie die Zeit-
schrift DAS KUNSTWERK (Kohlhammer).

3. Neuerscheinungen und Werke, die einen Uber-
blick der aktuellen internationalen Entwicklung
auf unserem Sektor geben.

Die Reihe SEHEN + WERTEN und KUNST
FUR KINDER von Weber-Genf, die Zeitschrift
KUNST + UNTERRICHT (Friedrich Verlag),
die Neuerscheinung THEORIE DER FARBE (Du
Mont).

4. Tagungsberichte, die ein lebendiges Bild der
aktuellen Stromungen der Kunstpadagogik geben:
KUNST UND KYBERNETIK, KUNST UND ERZIE-
HUNG (Du Mont), PROBLEME UND AUFGABEN
DER KUNSTERZIEHUNG (Henn).

Die Ausstellung war unerwartet gut frequentiert
und wurde von den Karntner Fachlehrern lebhaft
begruBt. Wir hoffen mit dieser Veranstaltung
etwas zur Verbesserung der Information auf dem
Sektor ,,Fachpublikationen beigetragen zu
haben. Den beteiligten Verlagen sei fur ihre Mit-
hilfe herzlich gedankt.

*

Neben dieser Fulle von Publikationen aus den
Nachbarlandern sollten die in Osterreich verof-
fentlichten Werke besonders ins Auge gefaBt wer-
den. Das von OSTR. Hans Stumbauer 1967 im
Selbstverlag des Verfassers Linz, HamerlingstraBe
Nr. 18 erschienene Werk ,,Grundlagen der bild-
nerischen Gestaltung” wurde 1969 in einer
verbesserten und erganzten Auflage herausge-
bracht.

Dieses Buch setzt sich erstmalig mit der histori-
schen Entwicklung des Zeichenunterrichtes in
Osterreich und mit den verschiedenen Strémun-
gen und Einflussen, die den standigen Wandel
des Faches bewirken, eingehend auseinander. Der
Verfasser ist bemuht, alle vordringlichen Probleme
der Kunsterziehung aufzugreifen und kann dank
seiner reichen, praktischen Erfahrung sowie sei-
ner fachtheoretischen Kenntnisse klare, objektive
Beitrage und Stellungnahmen dazu geben.

Den reichen Bildbeispielen wurden vier interes-
sante Farbtafeln und eine Erganzung zur Chronik
der Bildnerischen Erziehung beigefiigt. Dieses
Buch bietet besonders fiir den angehenden
Kunsterzieher eine wertvolle Orientierung und
Unterstutzung zur Unterrichtsgestaltung.
Ebenfalls im Selbstverlag des Verfassers Schen-
kenberg, A-8130 Fronleiten, erschien 1968 das
Buch von Gunther Mohr ,Kinder zeichnen so‘,
das sich mit den Grundlagen der Kinderzeich-
nung befaBt und an Hand einer Fllle von Arbeiten
kindlichen Schaffens Entwicklungsbedingtheiten
zu erlautern versucht. Das Werk ist bestechend
durch seine groBzugig angelegte Ausstattung.
1967 erschien im Verlag Etzendorfer & Co, Salz-
burg, das Buch ,,100mal Zeichnen und Malen".
Bildnerische Erziehung fur 8 Schulstufen. Die
Einfuhrung von Prof. Dr. Hofmann bereitet den
Boden zu zielfuhrender Uberlegung kinftiger
Unterrichtsgestaltung, indem sie die Abhangig-
keit jeder zeichnerischen Manifestation von der
Entwicklung des Kindes an klar definierten Bei-
spielen beweist und auch Parallele dazu aus der
Kunst der Naturvolker bringt. Auch die Frage, wie
weit der Lehrer EinfluB auf die kindliche Gestal-
tungsweise nehmen soll, wird erortert. Der prak-
tische Teil von Herrn Schulrat Bohler setzt sich
mit der bildnerischen Materie, dem Bildungspro-
zeB3, dem Schaffensvorgang und der Bewertung
von Kinderzeichnungen auseinander. 100 Unter-
richtsbeispiele mit verschiedenen Materialien und
entsprechender Arbeitsweise werden von ver-
schiedenen Gesichtspunkten aus erlautert und
damit die unerschopflichen Moglichkeiten bild-
nerischen Gestaltens bei entsprechender Fiihrung
bewiesen.
Diese drei Bucher sollten in keiner Bibliothek
eines Kunsterziehers fehlen.

F. |. Prof. Gertrud Banner
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Pelikan

Bild-Tonreihen, Film

Als Lehrer hoherer Schulstufen stoBt man leider
sehr haufig auf deformierte Schriften und be-
kommt oft Bilder zu sehen, aus denen unter-
druckte Eigengesetzlichkeiten oder in falsche
Bahnen sogenannter ,Naturtreue” gezwungene
Vorstellungskraft spricht. All das ist deutlicher
Beweis dafur, wie viele nicht wiedergutzuma-
chende Ausbildungsfehler in den Grundschuljah-
ren begangen werden und wie stark selbst Lehr-
krafte genauer Aufklarung uber die Wichtigkeit
richtiger schulischer Anleitung in den Entwick-
lungsjahren bedurfen. |

DaB gerade von seiten des Kommerziellen diese
Problematik voll erkannt wurde, haben mir drei
Lichtbildvorfuhrungen im Rahmen der Bundes-
vollversammlung in Klagenfurt gezeigt.

Die Firma Gunther Wagner — vielleicht besser
unter dem Namen Pelikan als der alteste Farben-
hersteller Osterreichs bekannt — hatte einen
ihrer Mitarbeiter gesandt, der zwei Tonbild-
schauen (Dias mit synchron ablaufendem Ton-
bandtext) und einen Tonfilm vorfuhrte.

Das Gezeigte verriet deutlich die Mitarbeit er-
fahrener Experten und war von gro3em Informa-
tionsgehalt.

Die Tonbildschau ,,Wie man Schreiben lehrt und
lernt”“ gewahrte einen interessanten Einblick in
die psychologischen und physiologischen Gege-
benheiten des sich entwickelnden Kindes und
barg manchen Aspekt, der sogar erfahrene Pad-
agogen uberraschte. In anschaulicher, instruktiver
Form wurde vor Augen gefuhrt, wie vielschichtig
die Moglichkeiten sind, bereits im Vorschulalter
eine Basis fur die Formung einer guten, ausge-
glichenen Schrift zu schaffen.

v
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Man sah, wie Kinder im Spiel lernten, ihren
Korper zu beherrschen und ihre Gelenke zu lok-
kern. Durch einzelne und gemeinsame Ubungen
werden sie zwanglos dazu gefuhrt, sich korper-
lich auszudrucken — lange bevor sie es schrift-
lich konnen.

Als nachste Stufe wurde die Vorbereitung der
noch nicht voll entwickelten Schulanfangerhand
auf das Schreiben von allen Seiten beleuchtet.
Ubungen wie das gezeigte Falzen, ReiBen und
Kneten lassen den Schuler Fingerspitzengefuhl
erwerben, trainieren seine ungelenke Hand und
starken die Handmuskulatur. Beidhandiges Ar-
beiten dient uberdies der Schulung von Rechts-
und Linkshandern.

Nach dieser Einleitung wurde demonstriert, wie
man den Schuler zur lateinischen Ausgangs-
schrift langsam hinfuhren kann. Freischwunge
auf Tafel oder Tischplatte schaffen die Vorbedin-
gungen fur die ersten Worte. Spielreime wirken
auflockernd und sorgen fur einen gewissen
Rhythmus.

Der Arbeit mit dem Fiullhalter gingen Ubungen
mit Kreide, Wachsmalstiften und Faserschreiber
voraus.

Der Lichtbildervortrag illustrierte einpragsam die
Methoden der modernen Schrifterziehung und
zeigte, wie der Schuler zu einer flussigen, les-
baren und personlichen Handschrift gefuhrt wird.
Dazu wurden noch gute Anregungen fur die
Wah| des richtigen' Schulhalters, wie auch Hin-
weise auf naturliche Schreibhaltung und gesun-
den Arbeitsplatz gegeben.

Uberaus interessante Einblicke in die Welt der
Farben und der damit verbundenen Moglichkeiten
gewahrte die Tonbildschau ,,Farbe in der Schule®.
Sie leuchtete die bekannten Techniken aus und
bot sogar dem Fachmann noch Neues.
Arbeitsweisen wie ,Das bauende Malen’, die
,NaB-in-NaB-Malerei‘, die ,Monotypie’, ,Malendes
Zeichnen‘, ,Sgraffito’, ,Wachsbatik’, ,Knitterbatik’
oder ,Enkaustik’, um nur ein paar zu nennen,
wurden so eingehend und komplex behandelt,
daB der Betrachter trotz eigener Kenntnis man-
chen Tip erhielt. So z. B. uber die verbluffenden
Effekte, die man mit verflussigten Wachsmal-
stiften erzielen kann.

Hand in Hand damit gingen exakte warenkund-
liche Informationen, die uber Art, Eigenschaften,
Beschaffenheit und optimalen Einsatz der



Mal- und Zeichenmittel
gaben.

Nach dieser mehr auf dem Gebiet der Arbeits-
techniken und der Wareninformation liegenden
Tonbildschau wurde ein Film vorgefuhrt, dessen
Titel ,,Kinder sehen ihre Eltern” Dbereits einen
psychologischen Hintergrund vermuten lie, ohne
daB man allerdings die Tiefe des Eindrucks,
den er bei den Zuschauern hinterlassen sollte,
ahnen konnte.

Der Film zeigte Zeichnungen, die Kinder von
ihren Eltern gemacht hatten und die von den
Kindern selbst interpretiert wurden. Durch diesen
Umweg uber das Spielerische — der das natur-
liche MiBBtrauen des Kindes beruhigte und es vom
wahren Ziel des Tests ablenkte — wurde erreicht,

erschopfend Auskunft

daB die Befragten unbefangen und wahrheitsge-
treu uber Dinge sprachen, die sie bei direkter
Fragestellung niemals zugegeben hatten.

Ich konnte mich bei Satzen wie ,,Ich habe meinen
Vater als Schlange gezeichnet, weil er nie da ist,
wenn es etwas zu arbeiten gibt” oder ,,Ich mag
meine Eltern, weil sie mir Geschenke kaufen”
gewisser Beklemmung nicht erwehren.

Vorzuglich unterstrichen wurde diese starke
Wirkung zusatzlich durch die weder synchroni-
sierten noch etwa unnaturlich akzentuierten Kin-
derstimmen.

Im gesamten gesehen habe ich von den Vorfuh-
rungen gewiBB einiges profitiert, und bin sicher,
daB es den meisten meiner Kollegen nicht anders
ergent.
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F. |. Prof. Dr. Franz Jokesch, Graz

Der INSEA-KongreB in New York

Vom 7. bis 13. August tagte in New York der
XI1X. WeltkongreB3 fur Kunsterziehung. Er verfolgte
den Zweck, einen moglichst unmittelbaren und
konzentrierten Meinungsaustausch von Lehrern
und Wissenschaftlern herbeizufuhren, zur Erorte-
rung allgemein-erzieherischer und fachlicher
Probleme, die angesichts der Situation unserer
Zeit weltweites Interesse erlangt haben.

Der uberhandnehmende EinfluB der Technik auf
fast alle Bereiche des menschlichen Lebens
macht eine Uberprifung und Klarung der Stand-
punkte und Moglichkeiten der schulischen Erzie-
hung, besonders der musisch-schopferischen Bil-
dungskomponenten, dringend notwendig.

Das Generalthema des Kongresses hieB deshalb
,Erziehung durch Kunst: Humanismus im Tech-
nologischen Zeitalter".

An den Veranstaltungen des Kongresses waren
etwa 800 Personen beteiligt, davon rund 600 in
der offiziellen Liste als Teilnehmer gefuhrte
Kunst- und Werkerzieher aus 35 Landern. Beson-
ders zahlreich waren naturgemalB die Teilnehmer
aus den USA (350) und Canada (55). Starke
Delegationen hatten auch die Bundesrepublik
Deutschland (66), Japan (40), Frankreich (24),
England, Holland und Finnland (je 9), ltalien (6)
und die Schweiz (5) entsandt. Von den europai-
schen Landern waren auBerdem Belgien, Dane-
mark, Jugoslawien, Osterreich, Schweden, Spa-
nien und die Tschechoslowakei mit je 1 bis 2
Kunsterziehern vertreten. Aus der Sowjetunion
und anderen kommunistischen Landern war kein
Vertreter erschienen.

Schauplatz des Kongresses war fur alle Sitzun-
gen und saalgebundenen Darbietungen das zen-
tral gelegene Statler Hilton Hotel in Manhattan.
Hier verfugte man in den beiden untersten Stock-
werken dieses Hochhauses uber sehr geeignete
Raume, alle elegant, teils modern, teils mit dem
fur die amerikanische Architektur von gestern
typischen Schmuck ausgestatiet: GroBer Ball-
saal fur die Plenarsitzungen, Terrassenballsaal
fur etwa 400 Personen, weitere Raume fur mitt-
lere und kleinere Beratungen. Das ausgedehnte
Foyer im Mezzanin diente als KongreBbiro und
als Ausstellungsraum fur die von amerikanischen
Firmen veranstaltete Schau von Materialien, Re-
quisiten und Fachliteratur.

Die Organisation und Programmgestaltung (Prof.
Dr. Edwin Ziegfeld, New York) mogen bei diesem
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KongreB3 besonders schwierig gewesen sein.
Eine straffe Steuerung hatte die differenzierte
Behandlung des weitgespannten und vielschichti-
gen Themas zu einem allgemeingultigen Ergeb-
nis bringen konnen. Leider wurde dies durch die
allzugroBe Freizugigkeit der KongreBleitung be-
zuglich Auswahl und Koordination der Darbie-
tungen nicht erreicht.

Die Eroffnung im vollbesetzten GroBen Ballsaal
am Nachmittag des 7. August war ein festliches
Ereignis. Es sprachen Vertreter der INSEA, der
UNESCO und der US-Schulbehoérden BegruBungs-
worte, denen schon deutliche Hinweise auf die
Problematik des KongreBthemas zu entnehmen
waren. Grundsatzreferate von Dr. Alvin C. Eurich
und Romare Bearden, beide New York, mit vor-
zuglich formulierten Aussagen uber Technik,
Kunst und Bildung leiteten sodann die lange
Reihe von Fachvortragen ein.

Aus dem Inhalt der Referate zum KongreBthema
seien einige markante Stellen festgehalten: ,,Nie-
mals war das Klima fur Kunst besser und niemals
war die Erziehung zur Kunst notwendiger als
heute. Ihr (Kunsterzieher), die |hr das Verstand-
nis und den kritischen Geist unserer Zeit gegen-
uber der Kunst weckt, |lhr formt die Zukunft in
unseren Kindern! Der schnelle technische und
soziale Fortschritt zwingt den Menschen, seine
Freizeit zu gestaiten, Werte zu schaffen und Pro-
bleme zu l0sen. Wir leben in einer Zeit heftigen
Selbstausdrucks. Die Kunst hilft, diesen in schop-
ferische Bahnen zu lenken. Auf neuen Wegen
der bildnerischen Gestaltung ubernimmt das Ma-
terial eine fuhrende Rolle. Fragmente werden zu
neuen Ordnungen und Einheiten zusammenge-
setzt. Neue Begriffe im bildnerischen ProzeB,
analog den veranderten sozialen und techno!o-
gischen Gegebenheiten: Aleatorisches Prinzip,
Action painting, Visuelle Kommunikation, De-
struction, Medialveranderung, Envirement u. a.”
Die Wiedergabe einzelner Gedankensplitter aus
den KongreBvortragen in der Form knapper, aus
dem Zusammenhang geloster Andeutungen wird
dem Leser dieses Berichtes wenig sinnvoll er-
scheinen, entspricht aber am ehesten dem kalei-
doskopartigen Eindruck, den die Teilnehmer aus
der in 36 Sitzungen aufgespaltenen Fulle von
Vortragen gewinnen konnten.

Durch die Einfuhrung eines Vorsitzenden (Chair-
man) fur jede Sitzung wurde die Mitwirkung



von Vertretern mehrerer Lander in leitender
Funktion mit nationalen und personlichen Inten-
tionen erstmalig an einem KongreB ermdglicht.
Seitens des INSEA-Komitees war mir die Ein-
ladung zugegangen, bei der Sitzung ,,Anschau-
ungen und Streitfragen’ den Vorsitz zu Uber-
nehmen. Da es im zeitlichen Gedrange sonst nir-
gends zu einer Diskussion zum KongreBthema
gekommen war, wurde hier die Tatsache einer
Aussprache uber Existenzfragen der Kunsterzie-
hung nach den Referaten ,,Nachwuchsforderung
und Lehrerausbildung” sehr beifdllig vermerkt.
Wenn in New York beim kritischen Vergleich
mit frUheren Kongressen einige Unzulanglich-
keiten festgestellt wurden, so ist doch auch
vieles als sehr beachtliche organisatorische Lei-
stung zu wurdigen: Zur Simultantubertragung der
Vortrage in die KongreBsprachen Englisch,
Deutsch und Franzésisch standen stets mehrere
Teams qualifizierter Dolmetscher zur Verfigung,
die auch in schwierigen Gesprachssituationen
(Fachwdrter) vorzugliche Ubersetzungen zu ge-
ben wuBten.

Das Fehlen einer internationalen Ausstellung von
Schulerarbeiten wurde von den meisten KongreB-
teilnehmern bedauert. Durch mitgebrachte Dias
und Arbeitsproben konnten aber einzelne Fach-
kollegen das Besondere ihrer kunsterzieherischen
Bemuhungen veranschaulichen. In diesem Zu-
sammenhang ist das von Frau Doz. Professor
I. R. OStR. Berta Ernst, Wien, als audiovisuelle
Vorfuhrung gehaltene Referat ,,Musikalische Gra-
phik“ ruhmlich zu erwahnen.

Am Wochenende hatten die KongreBteilnehmer
Gelegenheit, das kulturelle Klima des Gastlandes
kennenzulernen. In dieser Hinsicht hatte New York
— abgesehen von dem einzigartigen, attraktiven
Rahmen, den Stadt und Umgebung dieser gigan-
tischen Metropole fur den KongreB bildeten —
eine in wenigen Tagen kaum zu bewaltigende
Fulle von erlesenen musealen Schatzen und groB-
artigen padagogischen Einrichtungen zu bieten.
Alle staatlichen Museen sind flur jedermann frei
zuganglich und ungemein stark frequentiert. Auch
die privaten Sammlungen gewahren jedem Leh-
rer, der sich als ,teacher” zu erkennen gibt,
freien Eintritt.

Nach dem Wochenende setzte der KongreB seine
Saalveranstaltungen mit Vortragen, Lichtbild- und
Filmvorfuhrungen fort. Die Themen erfaBBten

jetzt in breiter Streuung auch andere, mit dem
technologischen Aspekt nicht unmittelbar zusam-
menhangende Gebiete der Kunsterziehung. Mit
wiederholten Hinweisen auf die Notwendigkeit, im
bildnerischen Unterricht vor allem intensive prak-
tische Arbeit zu pflegen, wurden Grundbegriffe
der Asthetik erdrtert und Methoden zeitgemaBer
Kunstbetrachtung erklart. Historisch-stilkundliche
Betrachtungsweisen, so hieB es, sind — weil in
der Erziehung zur modernen Kunst nicht ziel-
fuhrend — an allgemeinbildenden Schulen kei-
nesfalls mehr anzuwenden.

Aus der langen Reihe interessanter Vortrage des
zweiten KongreBabschnittes mogen hier noch
einige Proben in Zitaten folgen:

,Jede schulische Arbeit gilt der individuellen
Entwicklung des Schilers. Zur Foérderung der
verschiedenen Begabungen wird die Teilung der
Klassen in Gruppen mit gemeinsamen Bemiihun-
gen empfohlen. Spezialisierung gehort zu den
unvermeidlichen Erscheinungen unserer Zeit. Bil-
dung aber muBte fur jeden Menschen ein um-
fassender und integrierter Besitz sein. Ziel ist die
ganzheitliche Personlichkeit. Der Mensch der
Technik befindet sich auf der Suche nach For-
men der Integrierung, in einem Ubergangssta-
dium von der Spezialisierung zur Verallgemeine-
rung. Gruppen von Menschen suchen ihre schop-
ferischen Ideale in Technik, bildender Kunst,
Lyrik, Beat, Sexfilm u. a. zu verwirklichen.
Erziehung muB Selbsterfillung bewirken. So un-
bestreitbar wie das Recht auf Allgemeinbildung
ist auch der Anspruch des Menschen auf Astheti-
sche Bildung. Jeder technische Fortschritt gibt
dem Menschen mehr Zeit fir schopferische Tatig-
keit. Humanismus ist die Bewahrung aller per-
sonlichen, lebensgestaltenden Werte, die in der
Kunst ihren sinnvollen und edelsten Ausdruck
finden. Erziehung durch Kunst ist in einer tech-
nologischen Welt die sichere Anlage unseres
geistigen und seelischen Kapitals fur den Men-
schen von morgen!”

Nach dem groBangelegten, sehr eindrucksvollen
Vortrag der UNESCO-Vertreterin Dr. d‘Arcy Hay-
man, Paris, deren SchluBworte hier sinngeman
wiedergegeben sind, wurde der KongreB vom
INSEA-Prasidenten Saburo Kurata, Tokio, mii
einer kurzen Abschiedsrede und mit dem Hin-
weis auf den XX. WeltkongreB 1970 in Coventry
geschlossen.
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Vereinsmitteilungen

Geschafts- und Organisationsbericht fiir das Vereinsjahr 1969

Der Bund OUsterr. Kunst- und Werkerzieher zahlt 1830
Mitglieder (Stichtag 15. September 1969). 1672 Mitglieder
haben laut Auskunft des Bundesverlages ihren Beitrag be-
zahlt (Stichtag 16. Juni 1969), 215 Beitrage waren an dem
genannten Tage noch offen, 15 Falle sind ungeklart.

Die wenigen Austritte (Todesfalle, Fachgruppenwechsel,
Pensionierung und unmotivierte) wurden durch Neuein-
tritte weit Uberfligelt. Die Tendenz ist langsam aber
standig steigend.

Bei meiner Vorsprache am 6. September 1969 in der Zeit-
schriftenabteilung und Verwaltung des Bundesverlages
hat sich gezeigt, daB sich unser Fachblatt wesentlich
konsolidiert hat. Man hat mit uns, von einigen Kleinig-
keiten abgesehen, keine Klage mehr. ,,.Der Betrieb lauft
schon‘‘. Wir haben vom Verlag einen VorschuB von
S 8000.— zur Bezahlung unserer Falligkeiten erhalten. Die
endgultige Abrechnung wird am Jahresende erfolgen.

Auch wirtschaftliche Konsolidierung:

Bekanntlich hat sich im letzten Vereinsjahr durch das
Ausbleiben der Mittel aus den Vereinsbeitragen (bedingt
durch die Ubertragung des Fachblattes an den Bundes-
verlag) eine empfindliche Licke im Budget ergeben.
Schuld an dem Defizit dieses Jahres war die Saumigkeit
und Zahlungslabilitdt mancher unserer Mitglieder. Die
Budgetlicke konnte nur durch rigorose Einsparungen und
Subventionen behoben werden. Dank der vielen punktlich
eingelaufenen Mitgliedsbeitrage des heurigen Jahres hat
sich die Lage wesentlich entspannt. Die Vorstandssitzung
konnte sich diesmal mit dem Gedanken befassen, wie
man etwa heuer einen Teil der laufenden Spesen unserer
Funktionare ruckvergiuten konnte. Vorlaufig rechnen wir
aber immer noch mit fiktiven Betragen, da der Jahres-
abschluB noch bevorsteht und zugesagte Subventionen
noch nicht eingetroffen sind.

Mitgliederwerbung — viele Kollegen stehen noch abseits
Die besten Leistungen in der Mitgliederwerbung erzielte
die Landesgruppe Niederosterreich. Wir mussen die Mit-
gliederwerbung noch viel mehr intensivieren. Nur bei ent-
sprechender Erhéhung der Auflage kann unser Fachblatt
im Umfang vergroBert werden, bzw. ofter erscheinen.

Es gibt noch manche Kollegen, die sich unseren Be-
mihungen gegeniber passiv verhalten und kaum Ver-
standnis fir die Plattform zeigen, die wir uns zur Ab-
sicherung und Verlebendigung unseres erzieherischen
Lebensraumes geschaffen haben.

Die Mitarbeit im Bunde verlangt freilich manchmal einen
hohen Einsatz an Zeit, Kraft und Nerven, da unsere
Tatigkeit ehrenamtlich, d. h. ohne materielle Vergutung
und vielfach auch ohne Anerkennung, neben der schuli-
schen Arbeit geleistet werden muB.

Manche Kollegen meinen, sie koénnten abseits stehen
und mit harter Kritik ersetzen, was an tatiger Mitarbeit
fehlt. Das geht aber nicht.

Man kann nicht einerseits die Vereinsarbeit ablehnen, so-
zusagen unbeteiligt spielen wollen, andererseits von un-
serem Verein alles erwarten.

Die Kunsterzieher haben im Verlaufe ihrer Geschichte
nur zu deutlich die bittere Erfahrung machen mussen, daB
Abseitsstehen auch Verzicht auf Mitentscheidung bedeutet.

Zur Vorstandssitzung der BVV 1969: Bei wenig Erregung
viel erreicht:

Wer die Debatten der heurigen Vorstandssitzung als auf-
merksamer Zuhorer mitverfolgt hat, wird bestatigen kon-
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nen, daB die einzelnen Redner und ihre Gegenredner —
trotz mancher gegenteiliger Ansicht, differierender Wun-
sche und Erwartungen — verhéaltnismaBig schnell bereit
waren, einer notwendigen KompromiBlésung zuzustimmen.
Es gab keine explosiven Dissonanzen.

Das ist eine gute Entwicklung gegenuber fruher. Na-
tirlich sind gegensétzliche Meinungen noch immer da, und
in mancher Frage wird sich kaum jemals eine vollig ein-
mutige Auffassung erzielen lassen, aber alle Probleme
wurden eben diesmal mit viel mehr Vorsicht als fruher
angepackt, wohl aus der Einsicht heraus, wie gefahrlich
es bei der heutigen Situation der bildnerischen Erziehung
ist, wenn das notwendige gegenseitige gute Einverneh-
men in Frage steht.

Zur Frage der Selbstverwaltung der Landesgruppen
Aus eigener Kraft hat nun auch die Karntner Landes-
gruppe nach einer Reihe sehr zufriedenstellend verlau-
fener ahnlicher Veranstaltungen anderer Landesgruppen
die Kraftprobe einer gut besuchten BVV im eigenen
Lande bestanden. Einen so festlichen Empfang durch
den Landeshauptmann haben wir noch nie erlebt. Die
beachtenswerte Ausstellung von Schulerarbeiten zeigte die
vom Bunde angestrebte Zusammenschau der Schul-
gattungen, angefangen von der Volks- und Hauptschule
liber die Hoheren Schulen zur padagogischen Akademie.
Im Mittelpunkt stand ein interessanter Vortrag des be-
kannten Kunstpddagogen Prof. Gunter Otto von der Pad-
agogischen Akademie Berlin. Die Karntner Landesgruppe
hat alles in allem so wertvolle Arbeit geleistet, wie das
in frtheren Jahren wohl kaum moglich gewesen ware.
Dies alles zeigt den anhaltenden Aufwartstrend unseres
Verbandes in den Bundeslandern.

Die Fortbildungskurse der einzelnen Landesgruppen
werden fest verankert

Die zahlenmaBig sehr starke Landesgruppe Niederoster-
reich verzeichnet im abgelaufenen Schuljahr zwei gut be-
suchte Lehrerfortbildungskurse (Bernstein und Zwettl).
Oberosterreich hat in Zusammenarbeit mit der Kunst-
schule der Stadt Linz einen Lithographiekurs und auf
Bezirksebene mehrere Lehrerfortbildungskurse abgehalten.
Salzburg hat unter der Leitung von Schulrat Bohler einen
Fortbildungskurs fir Hauptschullehrer (,,Bildnerisches Ge-
stalten'’) auf der Insel Raab in Jugoslawien veranstaltet.
Der Lehrgang war als Vorbereitungskurs fur die Hauptschul-
prifung gedacht. Zu Allerheiligen ist eine Kunstfahrt
der Salzburger Landesgruppe nach Sudtirol geplant.

Die Fahrt der 06. Landesgruppe zur Tagung von Novi-Sad
muBte trotz zahlreicher Meldungen wegen des ungunsti-
gen Termines zum Schulbeginn Uber Wunsch kompetenter
Stellen abgesagt werden.

Der traditionelle Ball der schonen Kiinste in Salzburg
wird am 24. Janner 1970 im Flughafenrestaurant in Salz-
burg stattfinden. Die Kollegen und Kolleginnen werden
gebeten, sich den Termin vorzumerken. Der Tag ist gun-
stig und wurde gewahlt, um auch den Besuchern aus
den anderen Bundesldndern die Teilnahme zu ermdg-
lichen.
Wer an unserem Ball Interesse hat, wende sich, bitte, an
die Landesgeschéftsstelle des Bundes in Salzburg, Pill-
weinstraBe 18, z. H. Herrn H. L. Rudolf Huber, damit Ein-
trittskarten und Platzkarten reserviert werden kdénnen. Die
Mitglieder erhalten ermaBigten Eintrittspreis.

Hans Stumbauer




Ergebnisse der Bundesvorstandssitzung 1969 des Bundes OKWE in St. Georgen am Lingsee in Kérnten:

20. und 21. September

Der Prasident FI Degenhardt er6ffnete die BVV mit einem
Kurzreferat Uber die derzeitige Lage der BE in Osterreich,
das mit dem Bericht Uber das Vereinsjahr 1969 verknipft
war. Die Lage der Facher BE/WE/Ha hat sich im allgemei-
nen nicht verschlechtert, was allerdings immer wieder
neuer Vorsprachen bei den Behdrden bedurfte, und es
werden noch weiterhin viele Anstrengungen notwendig
sein, um eine feste Verankerung dieser Fachgruppe in
unserem Bildungswesen zu erreichen. So beschloB man
auch gleich zu Beginn, eine Resolution in diesem Sinne
zu verfassen und mit den Unterschriften aller Anwesen-
den an das Bundesministerium fir Unterricht zu schicken.
Es folgten dann Berichte aus den einzelnen Sektionen.
Diskutiert wurden hauptsachlich die Stundenkirzungen und
ihre Auswirkungen. Besonders eindringliche Worte fand
Prof. Kreuzberger bei der Schilderung der Verhaltnisse
in der Sektion Hochschule. Seit zwei Jahren liegen hier
Reformvorschlage fir eine verbesserte Lehrerausbildung
vor, ohne daB irgendeine Reaktion von offentlicher Seite
erfolgt ware, obwohl der Bund oft und oft auf die MiB-
stande hingewiesen hat. Man war sich allgemein einig,
daB hier eine besondere Initiative ergriffen werden
muBte, um diese brennende Frage der Nachwuchsaus-
bildung zu ldsen.

Danach berichtete die Vorsitzende des Redaktionskol-
legiums, Frau Fl G. Banner, Uber die im vergangenen
Vereinsjahr geleistete Arbeit flir das Fachblatt. Es be-
durfte hier ungeheurer Mihen und einer anstrengenden
Kleinarbeit, um eine Neugestaltung und Planung auf
langere Sicht zu organisieren und den Kontakt mit den
Landesvorsitzenden, Redaktionsleitern und dem UOster-
reichischen Bundesverlag allen Interessen entsprechend zu
gestalten. Den personlichen Bemihungen von Frau FI
Banner sind auch Subventionen, bzw. die Aussicht auf
solche zu verdanken.

Auch der Bericht des geschéaftsfiihrenden Obmannes des
Bundes, Herrn OStR Hans Stumbauer spiegelte die
Muhen und Anstrengungen, deren es bedarf, um den
Bund zu einer aktiven und lebendigen, gesamtoster-
reichischen Organisation auszubauen. Die Kontaktnahme
untereinander und Information nach allen Seiten sind
Mittel zu diesem Zweck. So wurde beschlossen, auch
auslandische Fachblatter zu abonnieren und diese als
Lesezirkel der Reihe nach den Bundesldandern zur Ver-
fugung zu stellen.

Aus dem Bericht des Kassiers Prof. Fischer ging die
erfreuliche Tatsache hervor, daB der Uberwiegende Teil
der Mitglieder fur das laufende Jahr bereits gezahlt hatte

und somit dem Verlag gegeniber keine Schulden mehr,

bestehen.

Die Sitzung wurde Sonntag, 21. September, fortgesetzt
und begann mit der BegruBung der auslandischen De-
legierten aus Slowenien, Herrn Kranjc Milovan, Zavod
za solstvo SRS, Ljubljana, Poljanska 28, und Herrn
Suess, Vorstand der Gesellschaft Schweizerischer Zei-
chenlehrer, SchwamendingerstraBe 90, 8050 Ziirich.

Herr Dozent Igor Zhor aus Brno war leider am Kommen
verhindert.

Als nachstes wurde dann Innsbruck als Tagungsort fir
die kommende BVV festgesetzt und Graz fir 1971 vor-
gemerkt. Fur 1970 einigte man sich auf den 1., 2. und

JahresabschluB 1968 / Walter Fischer

Einnahmen:

Inserate B 8.000.00

Subventionen ) 11.987.00

Mitgliedsbeitrage 17.392.00

Saldo aus 1967 10.693.52

Debetsaldo 1968 QSE
3 ol 48.167.82

3. Mai als den gunstigsten Termin, um nach allgemeinem
Wunsch ein etwas erweitertes Vortragsprogramm unter-
bringen zu kénnen und noch genligend Zeit zur Diskussion
ubrig zu haben. Die BVV soll aber bereits am 30. April
zusammentreten und aus dem ubrigen Tagungsprogramm
ausgeklammert werden.

Nun folgten Beratungen in einzelnen Arbeitskreisen {iber
den weiteren Auf- und Ausbau des Bundes im Sinne der
bei der Badener BVV gefaBten Beschlisse.

Die Sektionsleiter traten unter dem Vorsitz des Prési-

denten F|I Degenhardt, die Schriftleiter unter dem Vor-
sitz von Frau Fl Banner zusammen.

Ergebnisse der Sektionsleiterberatung:

1. Eine genaue Abgrenzung der Zustadndigkeitsbereiche
und der Verpflichtungen gegeniber den Landesvor-
sitzenden ist durchzufihren.

2. Die Sektionsleiter haben sich in erster Linie um alles
Fachliche zu kiimmern und missen mit den einzelnen
Bundeslandern den Kontakt aufnehmen sowie eine
Verbindung mit den jeweiligen Delegierten herstellen.

3. Fur die einzelnen Sektionen sollen Arbeitspldne er-
stellt werden.

4. Die Landesvorsitzenden hingegen missen sich vor
allem der Organisation und dem Aufbau des Bundes
sowie der Forderung seiner Ziele widmen. Jeweils in
ihrem Bereich sind sie daher fir alle Sektionen ver-
antwortlich.

5. In jedem Bundesland soll eine eigene Geschéftsstelle
errichtet werden.

6. Eigene Landesvorstandssitzungen sollen eingefiihrt
werden, um die Probleme auf Bundesldnderebene zu
diskutieren und dadurch auch beweglicher zu gestalten.
Hier muBten auch Fortbildungsfragen diskutiert und
gelost werden (besonders fiir die Pflichtschulen).

7. Finanzielle Angelegenheiten der einzelnen Landes-
gruppen werden in Absprache mit der Geschaftsstelle
und dem Bundeskassier fixiert.

Ergebnisse der Landesschriftleiterbesprechung:

1. Die Planung fir das Fachblatt hat frilh genug einzu-
setzen und erfolgt entsprechend den von Frau Fl Ban-
ner im Februar 1969 ausgesandten Richtlinien redak-
tioneller und fachlicher Natur.

2. Die Reihung der nachsten Hefte mit Themenvergabe
fur 2 Jahre wurde bereits vorgenommen.

3. Die Planung des Fachblattes soll hauptsachlich auf
den Unterricht ausgerichtet sein und dem Lehrer vor
allem eine methodische Hilfe bieten.

4. Fernziele sind das Erscheinen von 5 bis 6 Heften pro
Jahr und die Ausstattung des Heftes mit Farbbildern
sowie mit Aufsatzen namhafter Personlichkeiten.

5. Hauptziel aber ist das Anstreben eines hohen inhalt-
lichen Niveaus.

Nach den Verlautbarungen der verschiedenen Beratungs-

ergebnisse schloB der Prasident des Bundes mit be-

sonderem Dank an die Karntner Landesgruppe die BVV

1969. Er stellte erfreut fest, daB sich dank der zwar

muhsamen aber erfolgreichen Arbeit des Bundes so etwas

wie eine gesamtosterreichische Kunst- und Werkerziehung
abzuzeichnen beginne. Prof. H. Bertl, Protokollfihrung

Ausgaben:

Druckkosten 33.459.70

Versand 3.701.20

Spesen 3.258.10

Steuern 2.533.00

Diverses 5.215.82
i 48.167.82

=

MINUS-SALDO S 95.30 gleich Tagesauszug Nr. 129 vom 31. Dezember 1968 der Bank fiir Oberdsterreich und Salzburg, Linz.
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Ausstellung Malerei Johannes Schreiber,

MAERZ-Galerie am Taubenmarkt in Linz; 19. September bis 10. Oktober 1969

., Im gegenwartigen Augenblick huldigt die Kunst dem
Kult des Verganglichen, des Gemachten, des Wegwerf-
baren. Technische Produkte, Packmaterial, Abfall: das
ist ihr Stoff. |hr Idol ist der Augenblick, der kommt und
vergeht: in ihm haben wir das Leben.

Johannes Schreiber steht im Gegensatz zu all diesen
Tendenzen. ,Meine Arbeiten sollen eine Gultigkeit be-
sitzen, daB sie meiner Person nicht mehr bedurfen.' Hier
wird das Dauerhafte, Bleibende angestrebt: was aus der
Vergangenheit kommt und in die Zukunft reicht. ,Sich mit
dem Fragment begnugen ist Schwache.” Ein Bild muB
durchgearbeitet werden. Es soll das Siegel des Nicht-
anders-sein-Konnens an sich tragen. Keines dieser Bilder
ist rasch entstanden. An manchen wurde jahrelang ge-
arbeitet. Schicht um Schicht wurde aufgetragen, abge-
kratzt, von neuem aufgetragen: bis die auBerste Ver-
dichtung erreicht wurde, die moglich schien. Daher kommt
die Differenziertheit der Farbe: auf einer kleinen Flache
begegnen einander verschiedenste Farben, um sich ge-
genseitig zu steigern. Es ist eine pastose Malerei, und
an den dramatischen HOhepunkten erhalten die Bilder
reliefartigen Charakter. Die Vielschichtigkeit |aBt die
Farben aus der Tiefe aufleuchten und aufgluhen. ,Am
farbigen Abglanz haben wir das Leben.'"

(Aus dem Einfuhrungstext des Kataloges von Dr. Gunter
Rombold.)

Buchbesprechungen

Verlorene Bilder
Ein Kalender auf das Jahr 1969 mit 25 Kunstdrucken

schwarzweiBB, 22X32 cm, mit Cellophanschutzblatt, aus

F. A. Ackermanns Kunstverlag Minchen.

Es mogen zwiespaltige Geflihle sein, die den Kunstfreund
beim Durchblattern dieser Kalenderbilder uberkommen.
Alle diese hier wiedergegebenen Kostbarkeiten aus deut-
schen Museen und Galerien, durchwegs groBe Kunst aus
Mittelalter und Neuzeit, viele Gemalde geradezu volks-

tumlich bekannt und beliebt, tragen die Vermerke ,,In der

Zeit von 1939 bis 1945 zerstort'* oder ,,Verschollen'.
Schmerzlich berihrt uns die Erkenntnis, welche Meister-

werke der bildenden Kunst auf der Verlustliste des Zwei-

ten Weltkrieges stehen. Wir lesen: Caspar David Fried-
rich, Landschaft mit dem Regenbogen (Titelbild), Peter
Paul Rubens, Auguste Renoir, Wilhelm Leibl, Pieter
Brueghel d. A., Max Liebermann, Albrecht Direr, Arnold
Bocklin, Anton van Dyck, Adolph v. Menzel, Francisco de
Goya, Caravaggio und viele andere. Die Gemalde sind
in vorziglichem Druck dargeboten, versehen mit den
wichtigsten Angaben iber das Werk und sein Schicksal,
entnommen dem Buch ,,Verlorene Werke der Malerei’,
bearbeitet von Marianne Bernhard und Kurt Martin, her-
ausgegeben von Klaus P. Rogner.  F. |. Dr. Franz Jokesch

Ackermanns GroBer Kunstkalender 1969

Miinchen 1968, F. A. Ackermann Kunstverlag, 12 Farb-

tafeln, DM 9,50.

Der Kalender entspricht in seiner Gesamtkonzeption dem
kultivierten Geschmack des konservativen Kunstlieb-
habers. Die Auswahl der Farbblatter spannt den Bogen
von &agyptischer Wandmalerei bis zu Olgemalden von
Menzel und Spitzweg. Das mittelalterliche Tafelbild, die
Buchmalerei, das Aquarell von der Hand Dirers sind
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Unser Mitglied Johannes Schreiber, 1921 zu Kronstadt ge-
boren, absolvierte seine Studien in Brunn, Budapest,
Klagenfurt und Linz. Er unterrichtet seit 1959 an der
Hoheren Techn. Bundeslehranstalt Linz (Fachschule fur
Gebrauchsgraphik) und ist zudem erfolgreich als frei-
schaffender Maler und Graphiker tatig. 1964 wurde ihm
der Forderungspreis fur bildende Kunst des Landes
Oberdsterreich verliehen.

Die graphische Qualitat der sorgfaltigst gestalteten Druck-
sorten — Einladung, Plakat und Katalog von vornehmer
Eleganz — entspricht dem Rang der gezeigten Exponate.
Bilder von hoher Farbdynamik, sensible Farbstrukturen,
straff eingeordnet in ein jeweils sehr spezifisches Bild-
format. Das gegenstandliche Ausgangsthema — Stilleben,
Natur- und Stadtlandschaft, religiose Komposition — wird
ins Wesen- und Sinnbildhafte durch das Medium der
Farbe transformiert oder zum nahezu ,abstrakten’ Bild-
gefuge verdichtet. Markanteste Beispiele: die visionaren
religiosen Bilder und die faszinierende Serie der Linzer
Stadtlandschaften.
So schuf Kollege Schreiber in aller Stille ein uUberzeu-
gendes malerisches Ouevre: solide im Handwerklichen,
zeitnah in Thematik und Gestaltung, zeitlos in seinem
bleibenden Gehalt.

Dr. G. Reitter

vertreten, Ond man begegnet berihmten Werken wie
z. B. Murillos Wurfelspielern oder Watteaus Ladenschild
des Gersaint, von dem ein Ausschnitt gezeigt wird.
Schriftarten und, Satz des Kalendariums und der Bild-
unterschriften sind geschmackvoll und passend, sodaB
das einzelne Kalenderblatt in seiner graphischen Gestal-
tung eine Einheit bildet. Sowohl die Qualitat des ver-
wendeten Kreidepapiers als auch die Druckausfuhrung
sind als erstklassig zu bezeichnen. Prof. Helga Boheim

Ober das Wesen des Kunstwerks

Romano Guardini, 56 Seiten, gebunden, DM 5,80, Rainer
Wunderlich Verlag, Tubingen 1965.

Guardini wurde einmal der groBte deutsche Padagoge
unserer Zeit genannt. 1947 hielt er in der Stuttgarter Aka-

demie der bildenden Kiinste einen Vortrag uber das
Wesen des Kunstwerks, der 1948 erstmals in Buchform im

Verlag Rainer Wunderlich erschien und 1965 in neunter
Auflage gedruckt wurde. Die Gedanken Guardinis zum
Wesen des Kunstwerks sind klar und verstandlich. Guar-
dini sagt: ,,Indem der Maler das Wesen des Dinges
erfaBt, erfaBt er auch sich selbst. Kann man doch den
Menschen geradezu jenes Wesen nennen, das fahig ist,
mit seinem inneren Sein auf die Dinge der Welt zu ant-
worten und eben darin sich selbst zu verwirklichen.”
Guardini vergleicht den Zustand des Kunstlers mit dem
des Kindes und Sehers. Ein wesentliches Kriterium des
Kunstwerks ist die Ganzheit, es ist ein Symbol des
Daseins und des Alls. K. S.

Die Kunsterziehungsbewegung

Hermann Lorenzen, Herausgeber, 142 Seiten, Verlag Julius
Klinkhardt, Bad Heilbrunn 1966. In der Reihe Klinkhardts
Padagogische Quellentexte.



Das Buch gibt eine gute Auswahl| aus der Literatur der
Kunsterziehungsbewegung, die neben der Kunsterziehung
auch Sprache und Dichtung, Musik und Gymnastik umfaBt.
Die Auswahl ermoglicht ein rasches Kennenlernen der
wichtigsten Gedanken der Autoren, die zum Teil (G. F.
Hartlaub, Grenzen der Kunsterziehung) erstaunlich modern
und aktuell anmuten. Das Buch beinhaltet u. a.: Lang-
behn: Rembrandt als Erzieher; Lichtwark: Die Kunst in
der Schule; Hartlaub: Der Genius im Kinde; Wolgast: Die
Aufgabe der poetischen Jugendlektiire; Luserke: Jugend-
bildung und Theater; Jode: Kind und Musik; Sippel:
Leibeserziehung als seelisches Erlebnis. Anmerkungen
des Herausgebers und eine Bibliographie ermodglichen
ein eingehenderes Studium. K. S.

Europaische Kunst

Wilhelm Museler, 260 Seiten mit 376 Abbildungen auf
Kunstdrucktafeln, 26 Abbildungen im Text, 3 Karten und
6 Tabellen. Safari-Verlag, Berlin 1967. Leinen, DM 24,80.
Karl Museler hat diese Jubilaumsausgabe neu bearbeitet
und bis zur modernen Kunst fortgefihrt.

Museler untersucht die Grundlagen der europaischen
Kunst und veranschaulicht seine Gedanken durch Tabel-
len, Landkarten und durch Grund- und Aufrisse von Bau-
werken. Die Abbildungen zeigen die Entwicklung der
Architektur, der Plastik und Malerei in Europa. Die
geschickte und gut durchdachte Anordnung der Bilder auf
je einer Doppelseite ermdglicht ein vergleichendes Be-
trachten der Kunstwerke. Durch das vergleichende
Betrachten gewinnt der Leser neue Einsichten und
Verstandnis fur die Stilentwicklung in Europa. Das Regi-
ster ermoglicht eine rasche Orientierung und nennt von
den moderneren Kunstlern u. a. Archipenko, Braque,
Kandinsky, Modigliani und Picasso.

Das Buch ist geeignet vor allem fir den Schuler der
Oberstufe der héheren Schule. - K.S.

Kunst unserer Zeit — Malerei und Plastik

Will Grohmann, Herausgeber, 518 Seiten mit 132 mehr-
farbigen und 334 einfarbigen Abbildungen. Format
15<20,5 cm; DM 16,80. In der Reihe DuMont-Dokumente.
Verlag M. DuMont Schauberg Koln 1966, Neuausgabe
1968.

Das Buch gibt eine durchaus umfassende Information
uber die allerneueste Kunstproduktion in den Gebieten
beziehungsweise in den Landern Amerika, Frank-
reich, England, Italien, Spanien, Holland, Skandinavien,
Belgien, Japan, Sudamerika, Griechenland, Israel, Polen,
Tschechoslowakei, Jugoslawien, Schweiz, Deutschland und
Osterreich. Kunsthistoriker, die in den genannten Landern
arbeiten, berichten uber die Situation und Entwicklung
der Kunst. Der Herausgeber Will Grohmann schreibt tber
Deutschland, Osterreich und die Schweiz. Osterreich ist
iIn diesem internationalen Uberblick gut vertreten durch
die Maler Prachensky, Hollegha, Mikl, Rainer, Hundert-
wasser, Brauer, Fuchs, Hausner, Hutter, Lehmden, Sten-
vert, durch die Bildhauer Hoflehner, Wotruba, Goschl und
Prantl. Die Abbildungen veranschaulichen den Text und
ermoglichen interessante Vergleiche. Erfreulich sind die
genauen Angaben zu den Abbildungen. K. S.

Abstrakte Malerei

Heinrich Lutzeler, 224 Seiten mit 98 Abbildungen, davon
48 auf 32 vierfarbigen Kunstdrucktafeln. Leinen, DM 19,50.
Verlag C. Bertelsmann, Gutersloh 1967.

Lutzeler untersucht die Voraussetzungen der abstrakten
Malerei von der Romantik bis Cezanne, Voraussetzungen
der Kunstgeschichte und der Geistesgeschichte. Lutzeler
stellt und beantwortet Wertfragen, unterscheidet Elemen-
tarform, Spielform, Werdeform und Ordnungsform. Er
sucht und findet abstrakte Zuge in der gegenstandlichen
Malerei in der auBereuropaischen Kunst (z. B. der leere
Grund in der chinesischen Malerei) und in der euro-
paischen Kunst.

Lutzeler zeigt Moglichkeiten unseres Verhaltens zu ab-
strakten Bildern auf. ,,Sie fordern von uns nicht nur
ruhige Betrachtung, sondern Mitvollzug. Wir sollen die
gezeigte Ordnung mitbauen, das in ihnen enthaltene

Werden mitleben.'" Latzeler gibt uns in diesem Buch
durch seine verstandnisvollen Analysen abstrakter Bilder
die Moglichkeit zum Mitvollzug. Das Buch ist eine mit
Kenntnis und Neigung geschriebene Einfihrung in die
Probleme der abstrakten Malerei. K. S.

Kunstdenkmaéler in Usterreich

Reinhard Hootz, Herausgeber, Wien (Band V), 340 Seiten,
288 Abbildungen auf Kunstdrucktafeln, 2 Plane. Deutscher
Kunstverlag, Munchen—Berlin 1968.

Mit dem Band Wien ist das auf vier Bande angelegte
Bildhandbuch ,,Kunstdenkmaler in Osterreich'‘ abgeschlos-
sen. Band Ill, ,,Oberosterreich, Niederosterreich, Burgen-
land™’, wurde im Heft 3/1968 besprochen.

Die Einleitung gibt einen kurzen AbriB der Kunst-
geschichte Wiens, vom RoOomerlager bis zum Bau der
Stadthalle. Der Bildteil ist nach der Entstehungszeit der
Kunstwerke chronologisch angeordnet. Der Textteil, die
Erlauterungen zu den Bildern, ist alphabetisch nach
Namen geordnet. Verweise ermoglichen eine rasche
Orientierung, ebenso zwei Plane der Bezirke und der
Innenstadt. Das Buch ist sehr geeignet fir Kunstwande-
rungen in der Stadt, mit Schulklassen oder mit Freunden
aus dem Ausland, man kann es bequem mitnehmen. Das
Buch ist geeignet fur die Bibliotheken der Wiener
Schulen und als Geschenk fur Freunde Wiens. K. S.

Mosaik-Technik

M. L. Stribling (Die Kunst eigener Mosaikarbeiten in
modernem und traditionellem Stil), 245 Seiten mit 456
Abbildungen. Safari-Verlag, Berlin 1967. Leinen, DM 29,80.

Das amerikanische Originalwerk erschien 1966 in New
York und London. Stribling zeigt in diesem Buch Mosaik-
arbeiten und Techniken mit Kunstharzen, Schmuckstein,
Ton, Terrakotta, fur Miniaturen, Glasschmelzarbeiten und
Keramik. Die Autorin lebt heute in Kalifornien und
besitzt einen internationalen Ruf als Lehrer und Sach-
verstandiger fur das Mosaik. Das Buch ist als Handbuch
und Nachschlagewerk angelegt und gibt erschopfende
Auskunft uber die Probleme der Mosaikgestaltung. 216
Bilder zeigen Arbeiten bekannter amerikanischer Kinstler,
256 Bilder veranschaulichen Arbeitsvorgdnge. Ein
Bezugsquellen-Verzeichnis gibt Auskunft Uber Mosaik-
material, Mosaikwerkstatten, Steingutfabriken, Porzellan-
fabriken, Baukastenhersteller, Acrylglas, Kunstharze,
Schmucksteine und Laborbedarf. Das Buch gibt eine
auBerordentliche Fulle von brauchbaren Hinweisen fur die
Praxis und ist besonders geeignet flir den Werklehrer
und fur die Freizeitgestaltung. K. S.

Kinderspielzeug aus alter Zeit

Karl Grober, Juliane Metzger, 224 Seiten, viele Abbildun-
gen im Text und 320 Abbildungen auf Kunstdrucktafeln,
DM 45,—. Verlag Marion von Schroder, Hamburg 1965.

Die erste Auflage des bekannten und verdienstvollen
Standardwerkes uber das Kinderspielzeug erschien 1929.
Juliane Metzger hat die Neuauflage von 1965 heraus-
gegeben. Die Autorin hat sich bemuht, neben den histo-
risch-musealen Gesichtspunkten auch soziologisch-pad-
agogische Gesichtspunkte zu Wort kommen 2zu lassen.
Kindheitsschilderungen von Dichtern zeigen, wie sich in
den Spielen schon Neigungen ankindigen, die das spa-
tere Leben bestimmen. Metzger schreibt: ,,Vielleicht kann
sogar die Wissenschaft vom Spiel und vom Spielzeug
des Kindes einen nicht zu unterschatzenden Beitrag zur
Lehre von der Berufswahl und Berufsbewaltigung bilden."
Der Text wird durch einen ausgezeichneten Bildteil
erganzt. In der Liste der Museen und Sammlungen fin-
den sich auch oOsterreichische Namen: Historisches Mu-
seum, Museum der Ersten oOsterr. Spar-Casse, Museum
fur Volkskunde, Privatsammlung Gabriele Folk-Stoy, alle
in Wien. Die ausgezeichnete Bibliographie nennt u. a.
auch das in Wien 1961 erschienene Buch Alt-Wiener Spiel-
zeugschachtel von Hubert Kaut. Rolf Binermann ist fur
die geschmackvolle graphische Gestaltung des Buches
verantwortlich. Das Buch ist sehr zu empfehlen fiur Eltern,
Kindergartnerinnen und Lehrer. K. S,
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