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F. |. Prof. Gertrud Banner, Wien

Einleitung

Das Fachblatt ,,Bildnerische Erziehung* hat sich
nach seiner Neulbernahme zur Aufgabe ge-
macht, hauptsachlich der methodischen Hilfelei-
stung und Anregung fiir den Lehrer zu dienen.
Um eine vertiefte Auseinandersetzung mit gewis-
sen Aufgabenkreisen moglich zu machen, wurde
daher die Behandlung eines geschlossenen
Themenkreises in je einem Heft geplant. Erfah-
rungsberichte aus dem praktisch erprobten und
gegliickten aufbauenden Unterricht sollten dabei
an erster Stelle stehen. Das Maiheft mit dem
Thema ,,Weben* war in diesem Sinne gestaltet.
Um so befremdender mag es manchem Leser
beim Durchblattern vorliegenden Heftes erschei-
nen, daB die dem Kunsterzieher so unentbehr-
lichen Bilder und praktisch verwertbaren Anlei-
tungen diesmal fehlen. Das Heft hat aber eine
weitere wichtige Aufgabe: den Kunsterzieher
liber aktuelle Vorgdnge unseres Fachgebietes zu
informieren. Diesmal ist der AnlaB ein dringender
und ernster.

Es ist hinlanglich bekannt, daB unsere Facher
im vergangenen Jahr empfindliche Kurzungen
hinnehmen muBten, Kirzungen, die auch Iim
nachsten Jahr bestehen bleiben. Sie wurden im
ganzen Bundesgebiet verschieden, teilweise vom
padagogischen Standpunkt nicht mehr vertretbar,
durchgefiihrt. Wenn wir nicht wollen, daB dieser
Zustand anhalt und weitere Kiirzungen folgen,
die eine gezielte Unterrichtsfiihrung unmoglich
machen, missen jeder einzelne Lehrer und der
Bund der Kunst- und Werkerzieher die gesam-
ten Krafte aufbieten, um diesen Zustand andern
zu helfen.

Viele Kollegen unterrichten ihr Fach mit groBem
Idealismus: daB man ihrem Gegenstand Stunden
entzieht, 16st in ihrem BewuBtsein helle Empo-
rung aus. Kommen sie aber in die Lage, gegen-
iber Vertretern anderer Fachergruppen und
Behorden ihr Fach verteidigen zu mussen, soO
werden sich die meisten der Schwierigkeit des-
sen bewuBt. Es wirft sich vor allem die Frage auf,
welche Lehr- und Bildungswerte machen Bild-
nerische Erziehung, Handarbeit und Werkerzie-
hung innerhalb des Bildungsganzen unersetz-
lich? Hat der Kunsterzieher tatsachlich die Kern-
probleme der Gegenstiande behandelt oder ist
er in Randgebieten, die auch andere Facher zum
Teil erfullen kénnen, steckengeblieben?

Die folgenden Aufsatze aus verschiedenen Schul-

typen geben dariber AufschluB, sollen zu Re-
flexionen Uber die tatsachlichen Grundlagen der
Facher anregen und machen die uberaus Kri-
tische Situation, in der wir uns befinden, einiger-
maBen bewuBt. Trotz der verschiedenen Stand-
punkte und Erfahrungen, die uns wertvolle Ein-
blicke in die speziellen Aufgaben der einzelnen
Schultypen vermitteln, zeichnen sich in den Auf-
siatzen durchaus gleiche Grundséatze ab. Es durfte
zum Beispiel nicht mehr zu Kidrzungen kommen,
die bewirken, daB das praktische Fach Hand-
arbeit und Werkerziehung fir die gesamte Schul-
zeit nur in einer Klasse unterrichtet wird. Damit
ware, wie sich gezeigt hat, die Vermittlung der
minimalen Grundbegriffe in Frage gestellt, da
zum Ausweichen oder Verlegen des Stoffes in
die vorangegangene oder nachfolgende Klasse
wie bei anderen Gegenstanden keine Moglichkeit
besteht. Besonders in diesem Fall hatte der
Idealismus der Lehrer empfindliche EinbuBen
erlitten. Deutlich zeigt sich auch an dem Beispiel
der Padagogischen Akademien die Notwendigkeit
einer gemeinsamen Besprechung der Stunden-
tafeln und Lehrplane aller aufeinanderfolgenden
und parallel laufenden Schultypen. Durch die
Alternative von Bildnerischer Erziehung und Mu-
sikerziehung nach der 4. Klasse der allgemein-
bildenden hdoheren Schulen kam es zu einem voOlI-
ligen Fehlen jeweils eines Gegenstandes an der
Oberstufe. Da aber die erst in der Oberstufe
intensiv behandelte Kunstbetrachtung in der
Volksschule in zunehmendem MaBe verlangt
wird, muBte eine Nachholmdglichkeit dafur an

der Padagogischen Akademie geschaffen werden.
Sie wurde einsemestrig mit einer Wochenstunde
angesetzt und kann daher ihre Aufgabe kaum
erfullen.

Die beiden ausgewahlten Beispiele zeigen, daB
man wohl nicht von Fachegoismus sprechen
kann, wenn ein MindestmaB an Stunden gefor-
dert wird, Uuberdies in einer Zeit, wo das Leben
mit dem optischen Bereich mehr denn je durch-
drungen ist. Jeder vernunftig denkende Kunst-
erzieher weiB, daB Industrie und Wirtschaft
immer mehr ein vertieftes und allseitiges Wissen
und Kénnen verlangen. Das vertiefte erwirbt der
Schiiler in Fach- und Hochschulen, das allseitige
Wissen und seine Bildung in Grund- und Mittel-
schulen. Eine fundierte Kritikfahigkeit uber
Fragen der bildenden Kunst kann sich ein zu
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Schlisselpositionen vorgestoBener Mensch in
spateren Jahren nicht mehr aneignen. Er wird
rat- und hilflos sein, eine Tatsache, die zum
Beispiel das Niveau der ihm unterstellten Pro-
duktion wesentlich beeinflussen kann. Man darf
es daher nicht erst dem spateren Erwachsenen
Uberlassen, den Mangel von Kenntnissen auf ge-
wissen Gebieten selbst zu beseitigen. Durch die
Fiille der auf ihn einstromenden ,,ungelenkten”
Einflisse wirde er sich nicht mehr hindurch-
finden. Die Schule héatte daher die Aufgabe,
Grundlagen aller Lebensbereiche anzubieten, auf
die jeder Heranwachsende seiner Begabung und
seiner Lebenslage nach spater aufbauen kann.
Das heiBt, daB er Richtlinien und Anschauungen
aus ihr mitnehmen muB.

Alle technischen Errungenschaften unserer Zeit
dienen zum GroBteil einem ,,besseren” Leben. Im
Grunde genommen geht es darum, dem Men-
schen immer mehr an manueller Arbeit abzu-
nehmen und ihm zunehmend mehr Bequemlich-
keit, mehr freie Zeit zu schaffen. Wozu aber?
Was macht er mit dieser freien Zeit? Jungste

Ereignisse legen davon Zeugnis ab, daB dieses
groBe Problem der Gegenwart noch nicht gelost
wurde. Noch hat die Allgemeinheit nicht gelernt,
damit fertig zu werden. Aufgabe der Schule ist
es nicht nur, der Industrie und Wirtschaft ge-
schulte Krafte zuzufihren, also mit der Zeit zu
gehen, sondern die negativen Erscheinungen
dieser Zeit durch ihr Bildungskonzept zu steuern
versuchen.

Die bildende Kunst, Musik, Literatur, Sport und
Tanz sind es vor allem, die dem Menschen
erlaubte Freuden' ermoglichen, wenn er recht-
zeitig gelernt hat, damit etwas anzufangen. Sie
sind es aber auch, die ihn Uber die Sorgen des
Alltags hinausheben und ihn in Zeiten der Pru-
fungen das Leben leichter ertragen lassen. Sie
sind eine immerwahrende Kraftquelle, die der
durch Automation abgestumpfte Mensch mehr
denn je benotigt.

Dieser Tatsache sollte man bei Kirzungen und
Neuplanungen eingedenk sein und sie mit Ver-
antwortungsbewuBtsein der kommenden Gene-
ration gegenuber losen.




Prof. Gerhard Gollwitzer, Muhlheim, BRD

Pladoyer fur das scheinbar Unnoétige

Auszug aus der Rede auf der Internationalen Musischen Tagung, Uberlingen, 11. Juni 1969

(Osterreich, Schweiz, BRD)

,Musisch" — dieses Wort ist belastet durch einen
falschen Zungenschlag. Man denkt dabei an
gefuhlvoll, antirational, ja gefuhlsselig, an Ent-
spannung nach strapazioser Tagesarbeit. Weder
kennzeichnet dies inhaltlich die musischen
Facher noch begrundet es ihren Platz in der
Schule. Was ist das Musische in Wahrheit?

Der Mensch hat verschiedenartige geistige Fahig-
keiten, die Welt zu erfassen, sich Rechenschaft
daruber zu geben, was um ihn und in ihm ge-
schieht, sein Leben als menschliches Leben zu
gestalten, kurz: Mensch zu werden. Es sind die
des begrifflichen Denkens, des bildnerischen
Gestaltens, der Musik, der Rhythmik und des
Tanzes, der Sprache als Sprachgestaltung-Dich-
tung, des Schauspiels, der Gestaltung der Ge-
meinschaft. Alle diese Vermogen sind jedem
Menschen eingeboren, wenn auch jeder verschie-
den viel davon mitbekommen hat. Keinesfalls
aber ist eine davon nur eine Spezialitat fur
Spezialisten! So rund und vielseitig wachst jedes
Kleinkind auf: es malt und baut, spricht und
singt, tanzt und schauspielert und lebt sich in
die Gemeinschaft ein. Und so rund und viel-
seitig sind die Kulturen, soweit sie wirklich Kul-
turen sind. Auch unsere Dorfer und Stadte,
unsere Volkstanze und -lieder und Marchen
berichten davon.

Erst in jungerer Zeit spezialisierte sich das
Abendland auf nur eine einzige dieser Fahig-
keiten, auf das begriffliche Denken in Wissen-
schaft und Technik. Die Erfolge werden weniger
imponierend, wenn man bedenkt, wieviel Mensch-
liches dafur geopfert wurde: Hange 8 von 10
Wagen eines Zuges ab — es ist selbstverstand-
lich, daB er dann schneller fahren kann! Diese
Vereinseitigung, Verengung, Verarmung, geistige
Verkriuppelung griff auch auf die Schule uber. Fast
alle Unterrichtsfacher sind im Grunde Detail-
facher eines einzigen Faches, des begrifflichen

Denkens, fast alle pflegen nur ein einziges gei--

stiges Vermogen. Schon vor 150 Jahren sagte
Jean Paul: ,,Abscheulich ist's, daB auch schon
unsere Kinder nur lesen und sitzen und den
SteiB zur Unterlage der Bildung machen sollen,
daB wir die Wande ihres Kopfes zu einem durren
Bucherbrett aushobeln!” So wurde der heutige
Mensch aus einem aktiven Teil-Haber an Dich-
tung, Kunst, Musik, Tanz, Theater zu einem pas-
siven Teil-Nehmer, ja auch dies nur bestenfalls,

wenn noch Zeit dafur bleibt. Er ist Analphabet in
allen nichtverbalen Bereichen.

Folgerungen und Forderungen:

1. Genug Wochenstunden fir die musischen
Facher! Vor kurzem erschien im Auftrag des
Kultusministeriums in der Reihe ,Bildung in
neuer Sicht” eine Schrift Uber musikalische Bil-
dung, die ausgeht von der Einsicht, daB die Pad-
agogenelite heute weiB3, daB der Umgang mit der
Musik zu den grundlegendsten und natirlichsten
Disziplinen der Menschenbildung gehort, daB
unsere Jugend aber gezwungen wird, amusisch
aufzuwachsen und die Schule als musikalische
Analphabeten verlaBt, sodaB die kunftigen Ge-
nerationen einem hoffnungslosen Fachidiotentum

verfallen. Das gilt ebenso fur die anderen musi-
schen Facher!

2. Viele Kinder sprechen weit starker auf die
sogenannten musischen Fahigkeiten an als auf
das allein erlaubte begriffiche Denken und Wis-
sen. Sie konnten sich in den Stunden der musi-
schen Facher regenerieren. In jener Schrift des
Kultusministeriums werden Untersuchungen zi-
tiert, die man in Kindergarten, Volksschulen und
Gymnasien anstellte: Gruppe 1 mit betontem
Fach Musik, Gruppe 2 mit normalem Unterricht.
Die Gruppe 1 ragte uber die Gruppe 2 weit hin-
aus In korperlicher Konstitution, geistigem Auf-
fassungsvermogen, starkerer Entwicklung des
SelbstbewuBtseins und in Rechtschreiben, Satz-
bildung, Lesen und Rechnen. Davon weiB man
und handelt danach z. B. in den Waldorfschulen
und in den Christophorusschulen des Christlichen
Jugenddorfwerks und brachte in letzteren durch
Wechsel von musischer, besonders bildnerischer
Arbeit und begrifflich-wissenschaftlichen Stunden
kaum fur die Sonderschule Taugliche zu gutem
VolksschulabschluB.

3. Querverbindungen der begrifflichen und musi-
schen Facher! Beispiel: Eine Lehrerin lieB im
Biologie-, Erdkunde- und Geschichtsunterricht
viel zeichnen und malen, d. h. die Schuler prag-
ten sich den Stoff anschaulich ein. Erfolg: von
21 Schulern nur zwei Noten 5. Danach Ubernahm
ein Lehrer die Klasse, der nur die begrifflich-
wissenschaftliche Art gelten lieB und jene an-
schauliche als ,,naiv-kindisch* verachtete. Ergeb-
nis: bei denselben 21 Schulern und dem gleichen
ZensurmaBstab achtunddreiBig Noten 5! Ebenso
ware beim Sprachunterricht das Musische ein-
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zubeziehen als lebendiges Sprechen, Singen, ja
Dichten, d. h. Pflege der Sprachen nicht nur als
Verstandigungsmittel, sondern auch als mensch-
liche Gestaltungsmoglichkeit, also Sprechen und
Sprachgestaltung vor und neben dem materiellen
Erlernen einer Sprache. Oder: Volkerkunde mit
Theater- oder Handpuppenspiel. Und so weiter!
4. Das gemeinsame musische Tun, Theaterspie-
len, Tanzen, Singen, Malen, Werken weckt und
fordert den Gemeinschaftssinn, ja schafft Gemein-
schaft. DaB sich viele Einzelne zu gemeinschaft-
lichem Tun und dann und wann zu einem ge-
meinsamen Werk zusammenfinden, wobei jeder
gebraucht wird und sich je nach seinen MOg-
lichkeiten beteiligt, das erzieht am wirksamsten
und selbstverstandlichsten zur Einordnung in
eine Gemeinschaft. Erst auf der Basis dieses
Erlebnisses, dieser praktischen sozialen und poli-
tischen Bildung wird Gemeinschaftskunde und
politisches Wissen als Schulfach sinnvoll und
fruchtbar.

Die zweite Begrindung des Heimatrechts der
musischen Bereiche in der Schule beruht auf der
besonderen Art des musischen Tuns. Sie heiBt
Spiel — nicht Spielerei! —, Spiel als Wechselspiel
der drei Komponenten Gefuhl — Verstand — Ver-
wirklichung, Einfall und Erfindung — ratio — Aus-
fihrung mit bestimmten Mitteln, Spontaneitat —
Zucht — Werk. Das geht hin und her, die Ver-
wirklichungsmittel regen neue Ideen an, die
Logik ordnet die Einfalle... Es ist daher falsch,
das Musische mit Gefuhl, Gemut gleichzusetzen,
richtig ist, zu erkennen, daB dies beim musischen
Tun eingeflochten ist in das echt menschliche
dreigradige Tun, daB dabei der ganze Mensch
seelisch-geistig-kérperlich am Werk ist, wahrend
im nur zweigradigen kausal-rational-zweckhaften
Tun eine Komponente fehlt. Schiller: ,,Der Mensch
spielt nur, wo er in voller Bedeutung des Wortes
Mensch ist, und er ist nur da ganz Mensch, wo
er spielt." Weil auch unsere Schule dem nur
zweigradigen Tun verfallen ist, sucht sich die
Jugend das Fehlende auBerhalb, im Sport und
im Sexuellen: hier sind noch Bereiche des
Spiels, der Uberraschung, der Phantasieerre-
gung!

Folgerung und Forderung:

Das Musische nicht nur als Unterrichtsfacher,
sondern als Unterrichtsprinzip in allen Fachern!
Das heiBt: entdeckerischer, spielerischer, expe-
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ditioneller, alle drei Komponenten anregender
und pflegender Unterricht, wobei freilich ,,ganz
neue Arbeitstugenden entwickelt werden mussen.
Die hygienischen Tugenden, wie Ordnung und
Sauberkeit, sind zu wenig, ja sie kobnnen gerade-
zu das Schopferische verhindern. Auf dem Weg
zum Schopferischen miussen die Improvisation, das
Experiment, der Eigenwille, das Wagnis geubt
werden. Wir brauchen eine neue Haltung, die
expeditionelle: der Teilnehmer an einer EXxpe-
dition muB die Sache, um die es geht, erfafBt
haben, er wei8 jedoch nie im voraus, was ihm
auf seiner Erkundung alles begegnen wird. Er
muB immer bereit sein flir das Neue, das sich in
dieser Erkundung erschlieBt. Die Bildnerische
Erziehung ist ein Ort, wo Eigeninitiative, Eigen-
artiges, freie Wahl, Uberraschendes und SpaB
nicht nur gestattet, sondern erwinscht sind”
(Manfred RieB).

In unserer Zeit brauchen wir beides, die Pflege
der vielfaltigen geistigen Fahigkeiten und Krafte,
d. h. der musischen Facher, und die Pflege des
echten menschlichen Tuns, der Mobilitat, der
geistigen Beweglichkeit, der Phantasie und Erfin-
dungsfahigkeit, des Spiels. Das fordert heute die
Industrie, die Wirtschaft, das Gewerbe, der Han-
del, das Schulwesen, die Verwaltung, die Politik.
Robert Musil: ,,In diesem Jahrhundert befindet
man sich mit allem Menschlichen auf einer Ex-
pedition.”” Als mich ein leitender Ingenieur eines
groBen Industriewerks einmal zu bildnerischen
Kursen fur junge Ingenieure holte, begrundete
er das mit den Worten: ,,Die sind zu stur, die
wissen viel, kdbnnen aber nur durchrechnen, die
haben keinen Uberblick und keine Mobilitat.”
Und endlich: ,,Denen fallt nichts mehr ein!”
Zweitens wirde damit die Schule dem heutigen
Leistungsmenschen Anregungen und Anleitungen
zur Eigentherapie mitgeben. Die Psychotherapeu-
ten und Nervenkliniken haben den Wert des
Musischen langst erkannt und setzen es als Heil-
und Beschéaftigungstherapie ein, wenn der
Manager ,,zusammenklappt” und wenn der mo-
derne Zappelphilipp versagt, weil der Termin-
kalender aussetzt, weil der perfekte Chef Vater
sein muBte, weil er erschreckt bemerkt, daB ein
Betrieb aus Mitmenschen, nicht nur aus Mitfunk-
tiondaren besteht, weil er nur flr die kurzsichtige
Zweckarbeit, nicht aber fur die langfristige Pflege
des MenschgemaBen ausgebildet wurde.




Drittens muB schon die Schule vorbereiten und
anleiten zur ,Kunst der Freizeitbewaltigung®“,
d. h. fur die personliche Gestaltung der Freizeit
zur Regeneration, und damit zugleich verhindern,
daB die Freizeit der Freizeitindustrie, den Frei-
zeitvertreibern, ausgeliefert wird. Schon vor vie-
len Jahren sagte Carlo Schmid: ,,Die fortgesetzte
Verringerung der Arbeitszeit zugunsten einer
Ausdehnung der Freizeit konnte zum erstenmal
In der Geschichte eine Welt schaffen, in der der
Mensch nicht nur lebt, um zu arbeiten, sondern
arbeitet, um zu leben. Dies ruckt das Freizeit-
problem in den Mittelpunkt aller sozialen Uber-

Dr. Charlotte Huber, Wien

legungen, die durch die zweite industrielle Re-
volution herausgefordert werden. Die Verwirk-
lichung konnte aber an der Unfahigkeit, die Frei-
zeit zu nutzen, scheitern, daran, daB der Mensch
den Zwang der Arbeit mit der Horigkeit gegen-
uber den ihm fertig angelieferten Zeitvertreibern
vertauscht. Es wird also nicht genugen, die Men-
schen auszubilden, man wird sie bilden miussen
iIn des Wortes weitester Bedeutung. Also gilt es
heute schon, die Bildungswege so umzugestal-
ten, daB die kunftigen 30- bis 40jahrigen im-
stande sind, ihre Freizeit als schopferische MuBe
zu nutzen.”

Aufgaben und Ziele der Bildnerischen Erziehung

in der Volksschule

Der auf dem Schulgesetz von 1962 basierende
Lehrplan vom 4. Juni 1963 fordert, daB die Schul-
erziehung den ganzen Menschen erfassen musse
und keinen Seinsbereich, weder den korperlichen
noch den seelisch-geistigen vernachlassigen
durfe. Bei aller AuBenweltbezogenheit musse
auch von Anfang an eine altersgemaBe Innen-
weltvertiefung erfolgen. Dabei sei jegliche Ober-
flachlichkeit zu eliminieren, damit die zu Erzie-
henden an jene Wertwelt herangefiihrt werden
konnen, die es ihnen spater ermoglichen soll,
ihre Lebensmitte, ihr personliches Wertzentrum
zu finden, und sie befahigt, am Wirtschafts- und
Kulturleben ihres Landes und der gesamten Welt
teilzuhaben und an den gemeinsamen Aufgaben
der Menschheit mitzuwirken.

Einen betrachtlichen Anteil an diesen Forderun-
gen hat auch oder vielmehr hat gerade die Bild-
nerische Erziehung zu erfullen, wenngleich die
Artikel, die sich direkt auf das Fach beziehen,
diese Aufgaben und Ziele nur sehr unprazis for-

mulieren. Die Ursache dafur ist, wie Prof. Doktor
L. Hofmann in seinem Entwurf eines didaktischen
Konzepts fiir den Bund Osterreichischer Kunst-
und Werkerzieher in Heft 2 des Fachblattes, 1966,
ausgefuhrt hat, in den tiefgreifenden Umgestal-
tungen zu suchen, die sich im Bildungsdenken
unserer Zeit vollzogen haben und noch weiterhin
vollziehen. Es mussen daher auch fur die uber-
lieferten Auschauungen und Anforderungen neue
Bildungsinhalte festgelegt und der Bildungsauf-
trag des Faches als Ganzes neu durchdacht wer-
den. Dies bereitet vorerst noch etliche Schwierig-
keiten. Einmal herrscht unter den Vertretern des
Faches selbst noch Uneinigkeit und Unklarheit
uber Wesen, Inhalte und Bildungsziele, zum an-
deren drangt die ungeheure Fille des heute fir
notwendig erachteten Bildungswissens die mu-
sisch-schopferischen Facher und damit die Bild-
nerische Erziehung immer mehr an den Rand
des neuen Bildungskonzepts, wo sie oft nur noch
ein kummerliches Dasein fihren.



Ganz so schlimm ist es allerdings um die Bild-
nerische Erziehung innerhalb des Volksschul-
unterrichts nicht bestellt.

Hier kann die Erkenntnis, daB das Kind uber
eine eigene, seiner geistigen Reife entsprechen-
de Bildsprache verfiigt, als gesicherte und all-
gemein anerkannte Grundtatsache angenommen
werden. Diese Erkenntnis kann gewissermaBen
als die Basis fiir alle didaktischen MaBnahmen
angesehen werden. Sie schlieBt selbstverstand-
lich gleichzeitig die Anwendung jedweder Gestal-
tungslehren grundsatzlich aus, fordert aber vom
Lehrer die genaue Kenntnis der kindlichen Bild-
seichen und deren Stellung im Entwicklungs-
zusammenhang.

Weiters ist auch die Ausgleichsfunktion der Bild-
nerischen Erziehung gegeniber den Wissens-
und Lernfachern unumstritten anerkannt, und
auch die spielhafte Komponente wird als fach-
bedingt geschatzt und in das gesamtunterricht-
liche Geschehen einkalkuliert.

Weniger Klarheit schon herrscht Gber die kon-
krete Durchfiihrung der Bildnerischen Erziehung,
liber ihre fachlichen Moéglichkeiten sowie uber ihre
Grenzen und Ziele. Es zeigt sich nur allzuoft, daB3
gerade darin eine enorme Gefahr fur den Be-
stand des Faches liegt. Durch den raschen
Wechsel von Forderungen und Anschauungen,
durch zu enge Leitbilder, durch zu geringe Ein-
sicht in die Entwicklungsablaufe, durch man-
gelnde Anpassungsfahigkeit der Erzieher an die
jeweiligen fachlichen Gegebenheiten wird stets
am Gebaude der Bildnerischen Erziehung gerut-
telt. Soll unseren Kindern dieser wichtige person-
lichkeitsformende Sektor innerhalb ihres Bil-
dungswesens erhalten bleiben, wird es noch
groBe Anstrengungen um die Konkretisierung
von Durchfithrungsméglichkeiten und Zielrichtung
der Bildnerischen Erziehung geben mussen.

Ein diesbeziiglicher Versuch soll im folgenden
Abschnitt unternommen werden.

Die Bildnerische Erziehung beginnt in der Volks-
schule nahezu mit dem ersten Schultag und tritt
besonders im Erstunterricht sehr stark in den
Vordergrund. Sie verfolgt namlich nicht nur
Eigenzweck, sondern hat an der Gestaltung des
gesamten Unterrichtes wesentlichen Anteil. Den-
ken wir nur an die Namenszeichen, mittels deren
die des Schreibens noch unkundigen Kinder ihre
Schulsachen kennzeichnen, und weiters an die
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Ubungen zur Schulung der Hand, an das Bild-
lesen, an die zeichnerischen Darstellungen im
Rechenunterricht zur Gewinnung der ersten Zahl-
begriffe, an die bildlichen Verkérperungen der
ersten Lautzeichen, an die Bildgeschichten zum
lustbetonten Einpragen der Buchstaben und
schlieBlich an die Bedeutung des Zeichnens im
Hinblick auf das Sprechen und den Sprachunter-
richt. So manches verschlossene Kind ist gern
bereit, die von ihm gezeichneten Gegenstande zu
benennen und die Bildzusammenhange zu erlau-
tern. Es ist dies eine Tatsache, die sich die
psychologische Forschung und die heilpadago-
gische Praxis langst zunutze gemacht haben.
Dazu kommt, daB jeder normal entwickelte, see-
lisch gesunde Schulanfanger bei seinem Schulein-
tritt schon zeichnen kann, wahrend er des Lesens,
Schreibens und Rechnens noch unkundig ist. In
dieser Tatsache und in seiner Rickwirkung auf
das Kind, namlich, daB dieses auf dem Neuland
der Schule von Anfang an ein Stuck sicheren
Boden unter den FuBen hat, liegt die Bedeutung
der Bildnerischen Erziehung im Erstunterricht.
Zur Ausfihrung seiner bildnerischen Aufgaben
bedarf der Schulanfanger nur knapper Zeitspan-
nen. Mit einigen raschen Strichen setzt er seine
Bildsymbole auf das Blatt. Eine wesentliche Auf-
gabe unterrichtlicher MaBnahmen ist es, ihn zur
Weiterfiilhrung bzw. zur Ausgestaltung seiner
Symbole zu bringen. Dabei ist duBerst behutsam
vorzugehen. Jede Kinderzeichnung muB anfang-
lich als gelungen betrachtet werden, auch wenn
sie verkritzelt oder verschmiert ist, oder aber gar
unkindliche Bildformen enthalt. DaB das Kind
zeichnet und an seinen Gebilden Gefallen findet,
ist zunachst das Bedeutsamste. Der Wachstums-
prozeB der kindlichen Bildzeichen darf auch nicht
dadurch beschleunigt werden wollen, daB3 Typen-
formen, die dem Formenkreis der Bildsprache
Erwachsener entnommen sind, vorgegeben wer-
den, weil sie nicht nacherfahr- und nachbildbar
sind und immerfort als Fremdkorper in den kind-
lichen Arbeiten zutage treten werden. Wesentlich
ist auch zu wissen, daB das Kind nicht die es
umgebenden Dinge nachgestaltet, sondern mit-
tels seiner Bildzeichen in einer fur sie charakte-
ristischen Weise kennzeichnet. Dabei erfahren
die kindlichen Bildzeichen im Laufe der psychi-
schen Reifung eine Differenzierung im Hinblick

auf ihre Ubereinstimmung mit der Wirklichkeit,




denn ihre Vergegenwartigungskraft nimmt mit der
fortschreitenden geistigen Entwicklung des Kin-
des immer mehr ab, und zur erneuten Kenn-
zeichnung der Dinge ist der Einbezug von immer
mehr Gegenstandsmerkmalen unumganglich er-
forderlich.

Die Schule hat also nichts vorzugeben, sondern
bloB dafur Sorge zu tragen, daB die eigengesetz-
liche kindliche Bild- und Formensprache mog-
lichst ungehemmt sich voll und ganz entfalten
kann, indem sie ausreichende bildnerische Betati-
gung innerhalb des Unterrichtes ermoglicht.

Als storende Faktoren erweisen sich die heutigen
mannigfaltigsten Massenmedien, mitunter auch
die hausliche Erziehung und die Beeinflussung
durch Erwachsene. Wolfgang Grozinger bezeich-
nete die Erwachsenen als das groBte Problem
des Kinderzeichnens. Aber auch ehrgeizige Leh-
rer, die mit Primitiviosungen ihrer Schuler nichts
anzufangen wissen, hemmen die bildnerische
Entwicklung. Oft engen auch zu starr festgelegte
Leitvorstellungen des Erziehers die Mannigfaltig-
keit der kindlichen Produktionen ein. Auch muB
das spielerische, schopferische Moment inner-
halb der Bildnerischen Erziehung immer zutage-
treten konnen. Es darf keine zu schmale Basis
hinsichtlich der technischen Moglichkeiten geben,
und immer mussen die Vorstellungen der Schuler
fur die Ausfuhrung einer Arbeit entscheidend sein
durfen. Zusammenfassend kann also gesagt wer-
den:

Die Bildnerische Erziehung hat die Aufgabe, die
naturliche Freude des Kindes an seinem bildne-
rischen Schaffen — am Zeichnen, Malen, Formen
und Bauen — zu erhalten und sein eigenes Ge-
staltungsstreben zu starken. Dabei soll die Vor-
stellung des Kindes von den zu gestaltenden
Dingen allmahlich vertieft und seine Bildaussage
erweitert werden. Die Themen fur seine bildne-
rische Betatigung sollen aus seinem eigenen
Erlebniskreis erwachsen. Durch Intensivierung
seines Gestaltungswillens und Klarung der Sach-
verhalte im Sinne der kindlichen Erlebnisweise,
soll seine Bildaussage auf der Volksschulober-
stufe eine neuerliche Erweiterung erfahren, so-
daB sich schlieBlich der Schuler auch an groBe-
ren Aufgaben entfalten und bewéahren kann.
Neben diesem produktiven Zweig der Bildneri-
schen Erziehung hat der rezeptive, die Kunst-
betrachtung, zu stehen. Sie soll ebenso wie das

eigene bildnerische Schaffen nahezu mit dem
Schuleintritt beginnen. Eine ihrer ersten Auf-
gaben muB es sein, in der Ordnung Gestalt er-
kennen zu lehren. Dies bezieht sich einerseits
auf das Verhalten der Schiiler selbst und auch
auf die sie umgebenden Raume im Schulhaus
und andererseits naturlich hauptsachlich auf die
Begegnung und Auseinandersetzung mit Werken
der Kunst. Dabei soll es sich keineswegs um be-
sonders hochrangige Werke handeln, weil diese,
ihrem dichten geistigen Gehalt nach, sich nur
schwer erschlieBen und beim Kind noch keiner-
lei Voraussetzungen fur die Beschaftigung damit
gegeben sind. Dem AusmaB an Ursprunglichkeit,
Eigenart und Echtheit der kindlichen Aussagen ist
hoheres Gewicht beizulegen, als dem Grad der

Annaherung an die konventionellen Meinungen
daruber.

Ein Bild wird den Schiler in jeder Phase seiner
Entwicklung zu einer anderen Deutung veranlas-
sen. Dabei ist aber die Aufeinanderfolge der Ein-
drucke und die Ruckwirkung auf ihn keineswegs
zufallig, sondern wachst ebenso organisch wie
es die verschiedenen phasenspezifischen bildne-
rischen Formen des Schulers tun und vor allem

naturlich die Phasen in ihrer Ganzheit selbst.
Das Ziel der Kunstbetrachtung ist demnach nicht

In der Vermittlung von bestimmten Werturteilen
und Anschauungen uber Kunstwerke zu sehen,
sondern vielmehr in der Bereitwilligkeit, sich mit
Kunstwerken auseinanderzusetzen, und in der
Fahigkeit, sich aus seiner individuellen Erlebnis-
haltung heraus eine eigene Meinung uber die
betrachteten Gegenstande zu bilden und eigene
Werterfahrungen zu sammeln.

Als das Ziel der Bildnerischen Erziehung kann
daher uberhaupt nicht eine bestimmte Norm an
zeichnerischem und bildgestalterischem Koénnen
angesehen werden. Es kann auch nicht Aufgabe
der Bildnerischen Erziehung sein, einen festge-
legten Kodex an Werten und Werken der Bilden-
den Kunst den Schulern ubermitteln zu sollen,
sondern als das anzustrebende Ziel hat vielmehr
die Heranbildung eines aufgeschlossenen, aus-
einandersetzungsbereiten, kritischen Schulers zu
stehen, der sich frei und ungehemmt bildnerisch
betatigen kann und will und bereit ist, sich von
sich aus standig weiterzubilden, was im Hinblick
auf die Entfaltung seiner gesamten Personlichkeit
von enormer erzieherischer Bedeutung ist.



Anna Malina-Angerer, Lehrer und Dozent am Padagogischen Institut, Wien

Aufgaben und Ziele der Bildnerischen Erziehung

In der Hauptschule

Gerade in einer Zeit, in der die vorgeseizie
Behorde Stundenkiirzungen bis zu 50 Prozent im
Fach Bildnerische Erziehung angeordnet hat,
Uber Aufgaben und Ziele eben dieses Gegen-
standes zu schreiben, ist aus zweierlei Grunden
nicht einfach. Als Theoretiker weiB man um die
Mannigfaltigkeit der zu bewaltigenden Aufgaben.
Als Praktiker muB man eingestehen, daB man die
gesetzten Ziele bei dem geringen Stundenausmal
nicht erreichen kann. Um aufzuzeigen, wie
gefahrlich der beschrittene Weg der Stunden-
kiirzungen ist, wollen wir einmal konsequent
weiterdenken. Die Kirzung der Unterrichtszeit
gerade in Bildnerischer Erziehung und anderen
musischen Fachern kommt ja nicht von ungefahr.
Die gesellschaftliche Struktur unserer Zeit druckt
damit auch der Schule ihren Stempel auf. Die
Breite der wirtschaftlich ausgerichteten Front, die
auf uns zuruckt, droht uns vollkommen zu ver-
drangen. Warum nur ein Theater sperren,
schlieBen wir doch alle Theater (Max Frisch, ,,Der
Autor und das Theater). Fir die Schule hieBe
das dann: kein Unterricht in Bildnerischer Erzie-
hung, keine Musik- und Gesangstunden, keine
Literaturerziehung mehr, kein Turnunterricht. Was
bleibt an Unterrichtsgegenstanden ubrig? Wirt-
schaftskunde, Mathematik, Physik. ..

Was bleibt vom Kind, vom Menschen ubrig?
Wollen wir wirklich gefiihlsarme geistige Roboter
heranbilden?

Die Liebe zur Erregung ist eines der fundamen-
talen Motive des Menschen', sagte Bertrand
Russell, als er den Nobelpreis empfing. Der
mehr oder weniger manipulierte Mensch des
20. Jahrhunderts verfiele in eine Zivilisations-
neurose, nahmen wir ihm jede Mdoglichkeit aus-
zubrechen ins Reich des Spontanen. Wo aber
gabe es mehr Gelegenheit zur Spontaneitat als
im Bereich des Bildens im weitesten Sinne. Ver-
steht man Spontaneitat wortlich als ein Tun aus
eigenem inneren Antrieb, hat man auch schon
eine Aufgabe der Bildnerischen Erziehung zu
fassen bekommen. Spontaneitat zu bildnerischer
Betatigung bringt auch jeder Hauptschuler in
einem mehr oder minder ausgepragten Grade
mit. Aufgabe eines zeitgemaBen Zeichen- und
Kunstunterrichts ist es zunéachst, die im Kinde
zum Ausdruck dréangenden Krafte zu entbinden

und rege zu erhalten, ferner sie jener Entfaltung
zuzufihren, die es dem Schiler ermoglicht, sich
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aus seiner entwicklungsméaBig bedingten Gestal-
tungshaltung heraus der bildnerischen Mittel
sicher und selbstdandig zu bedienen. In der
Bedachtnahme auf den natirlichen Entwicklungs-
ablauf muB sowohl das freie Gestalten als auch
das sachliche Darstellen seinen Platz haben.
Aber auch der Gesichtspunkt der Pflege des
kindlichen Wesens darf nicht auBer acht gelas-
sen werden. Das Kind macht nicht Kunst, son-
dern bedient sich des Pinsels, des Stiftes oder
anderen formbaren Materials zur Weltbewal-
tigung, zur Verarbeitung seiner Eindrucke von
der Welt. Da die Welt aber voller Dinge ist, voller
Sachen, stellt es die Welt auch sachlich dar.
Wenn es darf, was es will, wird sich die Freude
am schopferischen Spiel einstellen, und diese
wird riickwirkend das Wesen des Kindes beein-
flussen. Eine weitere Aufgabe der Bildnerischen
Erziehung wird also sein, daB das Kind will, was
es soll. Dies wird um so eher der Fall sein, je
besser es gelingt, phasenadaquate, kind inter-
essante Themen zu stellen. Ferner soll den
Schiilern Gelegenheit gegeben werden, an ver-
schiedenstem Bildmaterial Erfahrungen zu sam-
meln. Um die Bewahrung ihrer Erfahrung zu pro-
vozieren, sollen sie in gewissen zeitlichen Ab-
stinden wieder mit dem gleichen Material kon-
frontiert werden. Gerade in der Oberstufe der
Hauptschule, wo die Kinder durch ihre betont
realistische Einstellung manchmal in Konflikt mit
ihrer eigenen bildnerischen Leistung kommen,
soll nicht nur mit Bleistift und Deckfarbe gearbei-
tet werden. Tusche- und Tintenmalerei in
Schwarz und Farbe, NaB in NaB, Kleistermalerei,
Spachtelarbeit, Druck- und Durchreibeverfahren,
Schnitte, Risse, Stoffmalerei, Applikationen, For-
men mit Ton und neueren Materialien, wie Naki-
plast oder Fimo usw. — die Reihe lieBe sich
beliebig verlangern —, sollen betrieben werden.
Uber der Experimentierfreude und angeborenen
Neugier des Menschen (Was wird daraus,
wenn...?) vergessen viele ihr vermeintliches
Unvermdgen, und der Quell der Originalitat be-
ginnt wieder zu flieBen. Die Provokation eines
Leistungsfortschritts kann und soll aber auch
von der gegenstandlichen oder ungegenstand-
lichen Aufgabenstellung, vom geschickt gewahl-
ten Format sowie vom farbigen Grund ausgehen.
Vergleiche von Schiilerarbeiten, ricksichtsvoll
durchgefiihrt, sind allgemein-erzieherisch wertvoll




und konnen durch das ,,Aha-Erlebnis* (,,Aha, so
geht das!’) ebenfalls weiterfuhren. ,,Zeichnen ist
in erster Linie eine DaB-Qualitat und erst in
zweiter Linie eine Wie-Qualitat” (Dr. Hofmann).
Ist die DaB-Qualitat wieder gewonnen, sollen wir
unser Augenmerk neuerdings auf die Wie-Qua-
litat richten. ,,Die Vergegenwartigungskraft der
Bildzeichen nimmt im Laufe der Entwicklung dau-
ernd ab und muB daher durch Einbeziehung
immer neuer kindwesentlicher Gegenstandsmerk-
male laufend erganzt werden” (Dr. Hofmann).
Dem Kind bei diesem schwierigen ProzeB mit
psychologischem Einfuhlungsvermégen und di-
daktischem Geschick beizustehen heiBt ihm echte
Verwirklichungshilfe zu bieten. Verwirk-
lichungshilfe in zweifacher Hinsicht zu
leisten ist die eigentliche Auf-
gabe der Bildnerischen Erziehunag.
Einmal helfen wir dem Kind, seine Vorstellung
von der Welt innerhalb einer sich selbst oder
vom Lehrer gestellten Aufgabe zu verwirklichen,
und zum anderen erfahrt das Kind durch die
Bewaltigung der Aufgabe eine Art Selbstverwirk-
lichung. Wahrend des bildnerischen Prozesses
am Objekt vollzieht sich also auch ein Bildungs-
prozeB im Subjekt im Hinblick auf seine Mensch-
werdung.

Allein schon die Werkverwirklichung und Selbst-
verwirklichung innerhalb eines Teilgebietes der
Bildnerischen Erziehung scheint mir eine Wert-
verwirklichung zu sein, die die Daseins-
berechtigung des Faches innerhalb einer Bil-
dungs- und Erziehungsschule vollgiiltig be-
statigt.

HGoren wir uns nun zur Kunstbetrachtung einen
Autor an, dessen Namen ich vorerst nicht ver-
raten mochte: ,,Niemand wird erwarten, daB man
aus dem Kind einen Kunstkenner machen kann,
oder daB es in der Kunstbetrachtung ein Klassen-
ziel gibt, das alle erreichen kdénnen... Die Be-
trachtung soll zunachst Interesse erwecken und
das Kind lehren und gewdéhnen, genau und ruhig
das einzelne Kunstwerk anzusehen. Es muB im
ubrigen genugen, wenn ihm eine Ahnung auf-
geht, daB jenseits des mit dem Wort zu decken-
den sachlichen Inhalts noch etwas anderes im
Kunstwerk steckt, das man nur fihlen kann und
das eigentlich die Hauptsache ist... Wie jede
Stunde in der Schule muB auch die Besprechung
eines Bildes ein kleines Drama sein und den

Reiz der Improvisation haben, bei der sich alle
Krafte frei entfalten... Nicht streng genug je-
doch konnen Phrasen und Allgemeinheiten ver-
mieden werden... Nie darf aus dem Auge ver-
loren werden, daB es sich fur das Kind nicht um
Begriff, Wesen und Geschichte der Kunst, son-
dern ausschlieBlich um das einzelne Kunstwerk
handelt... Das Kind muB sein Wissen selbst
erarbeiten, seine Erkenntnis erleben, nur dann
werden sie fruchtbar in ihm und aus ihm zur
Wirkung kommen.” (Alfred Lichtwark, Ubungen
in der Betrachtung von Kunstwerken, 6. Auflage,
1906.) Niemand wird bestreiten, daB Lichtwarks
Ansichten noch Giltigkeit besitzen. Nun, in der
heutigen bildertrachtigen Zeit der lllustrierten,
der Comic Strips, des Kinos und des Fern-
sehens scheint mir die wichtigste und zugleich
schwerste Aufgabe der Bildnerischen Erziehung
zu sein, die jungen Menschen zu lehren, die
Eindrucke wieder bei sich ankommen zu lassen.
Die Reizuberflutung durch die Massenmedien
zwingt zur oberflachlichen Perzeption. Diese
Oberflachlichkeit ist die natirliche, unbewuBt
wirkende AbwehrmaBnahme des Menschen
gegen das Zuviel an Dargebotenem. Bieten wir
dem Schuler daher in Kunstbetrachtungsstunden
nicht Quantitaten, sondern Qualitaten. Ein Min-
destmaB an Bildern und ein volles MaB an Zeit.
Fuhren wir ihn von der bloBen Perzeption zur
Apperzeption. Der Erfolg unserer Bildearbeit wird
in hohem MaBe davon abhangen, ob es uns ge-
lingt, die Schuler willig und bereit zu machen,
sich einem Kunstwerk zutiefst aufzuschlieBen,
sich von ihm anmuten zu lassen. Denn erst, wenn
der Mensch nicht nur mit den Sinnen, sondern
auch mit der Seele, mit dem Gemut zu sehen
und hineinhorchen lernt in ein Bild, wird es zu
iIhm sprechen, wird es ihm etwas ,,sagen‘. Las-
sen wir dem Kind Zeit und Umraum genug, das
am Kunstwerk Erschaute und Erhorchte in sich
hineinzunehmen, wird es sich selbst zu einem
Wertvolleren hin verwandeln.

Da wir fur die Zukunft erziehen sollen, die wir
noch gar nicht kennen, missen wir unsere
Schuler wenigstens mit der Gegenwart konfron-
tieren, die wir Erwachsene, Gebildete kennen
sollten. (In diesem Zusammenhang ware es wiin-
schenswert, wenn die Ausbildung an den Pé&d-
agogischen Akademien Bedacht darauf nahme
und sich intensiver mit der Moderne befaBte.)



Die Begegnung mit dem Kunstwerk darf sich
nicht auf Malerei und Graphik beschranken, auch
Baukunst und Plastik missen einbezogen wer-
den. Kunstbetrachtung soll auch, wo immer es
moglich ist, am Original durchgefihrt werden
(Museums- und Ausstellungsbesuche; Stadtrund-
ginge). Aufgabe der Bildnerischen Erziehung ist
es ferner, alle Stilrichtungen der Vergangenheit
und Gegenwart exemplarisch vorzufithren und sie
immer wieder von einer neuen Seite her zu be-
leuchten. Dabei soll die jeweils kindaktuelle
Situation erfaBt und ausgewertet werden. Der
Ausgangspunkt jeder Diskussion wird daher not-
wendigerweise die auf das Kunstwerk eingetre-
tene Reaktion des Kindes sein mussen. Dabei ist
es einerlei, woran sich der Funke entzundet: an
Form, Farbe, Malweise oder Bildbau. Ahnliche
Aufgabenstellungen vor der Betrachtung eines
Bildes oder Nachbildeversuche, nachdem das
Bild gezeigt wurde, bringen oft ergiebigere Ein-
sichten als lange Diskussionen. Moderne Vor-
fiuhrgerate (Episkop, Diaskop, Tonfilm- und
Stummfilmapparate) sind unerlaBlich far einen
erfolgreichen Unterricht. Die Aufgabe des Kunst-
erziehers wird darin bestehen, immer neue Wege
zu suchen, immer andere methodische Erfindun-
gen zu machen, um die Kunstbetrachtungsstun-
den fiir unsere Schiiler jedesmal zum Erlebnis
werden zu lassen. Gelingt uns dies, tragen wir
zu jener Verwandlung bei, von der oben die
Rede war. So haben wir auch mit Hilfe der
Kunstbetrachtung einen wertvollen Beitrag zur
Menschwerdung unserer Kinder geleistet.

Wenden wir uns nun der Formulierung der Ziele
der Bildnerischen Erziehung zu:
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1. Jeder Schiiler soll echtes zeichnerisches Kon-
nen aufweisen, das, in seiner eigenen Gestal-
tungskraft wurzelnd, ihm fir alle Zwecke und
jederzeit zur Verfugung steht.

2. Er soll geniigend Materialerfahrung besitzen,
um jeweils jenes bildnerische Mittel einsetzen zu
kénnen, das die erfolgreichste Verwirklichung
einer ldee verspricht.

3. Die Freude an bildnerischer Tatigkeit soll ihm
iber die Schulzeit hinaus erhalten bleiben.

4. Das Spiel mit den bildnerischen Mitteln soll
ihm zu sinnvoller Freizeitgestaltung verhelfen.

5. Jeder Schiiler soll die Fahigkeit zur echten
inneren Begegnung mit einem Kunstwerk auf-
weisen. |

6. Er soll vertraut mit der Kunst der Vergangen-
heit und aufgeschlossen fiir die Kunst der Ge-
genwart sein.

7. Am Ende der Schulzeit soll die zeitliche Ein-
ordnung der Stilrichtungen in groBen Zugen voll-
zogen sein.

8 Der Schiiler soll sich im klaren dariber sein,
daB Werturteile nicht leichtfertig gefallt werden
duarfen.

9. Die Unterscheidung zwischen Kunst, Kitsch
und Werbegraphik soll wenigstens angebahnt
sein.

10. Toleranz gegeniiber der Meinung eines Mit-
menschen, einerlei, ob sie sich in Worten oder
Gebilden ausdriickt, soll zur Selbstverstandlich-
keit geworden sein.

Mit - einem Wort, jeder Schiiler soll aktiv am
Kunstleben teilnehmen kénnen und wollen, und
soll, beziiglich seiner Haltung innerhalb der

menschlichen Gemeinschaft, ein echter Demokrat
sein.




Prof. Ernst Bauernfeind, Wien

Bedeutung, Aufgaben und Ziele einer zeitgemaBen

Bildnerischen Erziehung (Allgemeinbildende hohere Schule)

Bildnerische Erziehung hat in den nun etwa 65
Jahren ihres Bestandes in den Augen der Schul-
verwaltung wie der Eltern und der Offentlichkeit
nie zu einem unabdingbaren Teil der AHS gehort
als Fach, das man, wie Mathematik oder Deutsch,
unter keinen Umstanden missen konnte. Immer
wieder hatte sie um ihr Weiterbestehen, um die
fur ihre Arbeit notige Zeit zu kampfen. Sie hat
in Osterreich, zumindest seit 1945, mehr Zeit fur
die Sicherung ihres Fortbestehens aufwenden
mussen, als sie ihrer Entwicklung, der Schaffung
einer angemessenen Lehrerausbildung und der
Verbesserung ihrer padagogischen Wirksamkeit
widmen konnte.

Grunde dafur waren, daB man in der praktischen
,Kunstlerischen® Arbeit etwas sah (und sieht), das
infolge seiner Begabungsabhangigkeit an einer
allgemeinbildenden Schule eigentlich nur fur Ta-
lentierte, allenfalls in Wahl- oder Freifachern,
eine Berechtigung hat. Das Gebiet der Kunst
aber, die theoretische Auseinandersetzung mit
ihr, ist letztlich nicht unbedingt no6tig, von fast
keinem Beruf direkt gefordert, der ernsten und
notwendigen Arbeitswelt der AHS eigentlich als
schmuckendes Anhangsel beigegeben (das man
sich bei genugend Zeit und Geld leisten kann).
Es ware unrealistisch, diese Tatsachen nicht zu
sehen oder aber nicht sehen zu wollen, sie wer-
den ja gerade in Zeiten, die Schwierigkeiten auf
dem Schulsektor bringen, eklatant sichtbar, etwa
in den NotmaBnahmen der Klrzungen der letzten
Jahre.

Bis jetzt ist es den Kunsterziehern also nicht
gelungen, das Selbstverstandnis ihres Faches zu
erreichen, ,,sie hatten (und haben) Schwierigkei-
ten, der Gesellschaft ihren Beitrag zur Erziehung
und Bildung der heranwachsenden Generation
verstandlich zu machen. Sie hatten (und haben)
aber vor allem auch Schwierigkeiten, sich selbst
untereinander uber diesen Beitrag, uber ihr Fach,
ihre Lehrinhalte und uber die Intentionen ihres
Unterrichtes zu verstandigen'™.

Hier wird richtig gesehen, daB es — vor allem fur
ein Lehrfach, das noch nicht allzu lange und in
den einzelnen Zeiten unter sehr verschiedenen
Aspekten an der AHS vertreten war (Zeichen-
unterricht, Kunsterziehung, musische Erziehung,
bildnerische Erziehung) —, eine Voraussetzung
seines Fortbestandes ist, daB nicht nur die Fach-
vertreter von seiner Wichtigkeit Uberzeugt und
durchdrungen sind, sondern vor allem die maB-

geblichen Stellen der Schulverwaltung und die
Offentlichkeit diesen Beitrag erkennen und seiner
Bedeutung sicher sind.

Es geht also darum, die Notwendigkeit von BE

als Pflichtfach klar aufzuzeigen, nachzuweisen,

daB in ihr den heranwachsenden Menschen von
keinem sonstigen Fach behandelte Kenntnisse
und Einsichten vermittelt werden (Geschichte
bringt nur einen kunsthistorischen AbriB), die
einen wesentlichen Faktor der Allgemeinbildung
darstellen und jedem Schiler vermittelt werden
konnen. Nur so weit, innerhalb dieser Grenzen,
sind sie Stoff der AHS.

Die Wichtigkeit von BE muB den zustandigen
Stellen und der Offentlichkeit durch eingehende,
den derzeitigen wissenschaftlichen und padago-
gischen Voraussetzungen entsprechende Darle-
gung der Ziele und Aufgaben gezeigt und durch
Erhartung des Dargelegten im Unterricht und
in seinen nachweisbaren Ergebnissen bewiesen
werden.

Es ist naheliegend, daB die Schwierigkeit der
Verstandigung der Kunsterzieher untereinander
eng mit der ersten, der Gesellschaft ihren Erzie-
hungsbeitrag verstandlich zu machen, zusammen-
hangt, ja diese zu einem gewissen Grad bedingt.
Die Offentlichkeit von der Wichtigkeit der Lehr-
inhalte eines Faches zu uberzeugen, dessen Leh-
rer daruber sehr verschiedener Meinung sind,
ware wohl unmaglich.

Eine einhellige Auffassung uber diese Dinge ist
sicher nicht leicht zu erreichen, da Kunsterzieher
zufolge ihrer fast ausschlieBlich im Kiunstlerischen
verankerten Ausbildung (hier sind auch die Wur-
zeln mancher UnterrichtsmiBstande zu suchen)
noch individueller veranlagt sind als andere Leh-
rerkategorien.

Voraussetzung des Findens einer gemeinsamen
Basis, die gefunden werden muB, ist eine Aus-
einandersetzung daruber unter Berlicksichtigung
des letzten Standes der Fachdiskussion und ,,die
Prioritat von Argumenten und Forschungsergeb-
nissen vor der ldeologie und der personlichen
Meinung?” sowie die Bereitschaft jedes Kunst-
erziehers, auf Grund neuer, gesicherter Erkennt-
nisse seinen Standpunkt zu revidieren.

Das erfreulichste Kennzeichen der neueren
Fachgesprache sind das,,zunehmende MaB an kri-
tischer Reflexion, mit der die herkdémmliche Theo-
rienbildung neu durchdacht wird"”, und die Tat-
sache, ,,daB die Kunstdidaktik sich einer wissen-
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schaftlichen Fragestellung &6ffnet und von dieser
neugewonnenen Position her wieder Kontakt zu
anderen Wissenschaften aufnimmt®*“. Ein Vor-
gang, der nicht hoch genug eingeschatzt werden
kann, ist er doch allein geeignet, BE als Unter-
richtsfach auf eine reale, tragfahige Basis zu stel-
len. Ein Vorgang, den wir auch in Osterreich
nicht Gibersehen und auBer acht lassen durfen.

H. Ehmer hat in einem Referat aufgezeigt, daB
BE in der Zeit ihres Bestehens eine kaum noch
zu Uberschauende Vielfalt einander teilweise
widersprechender didaktischer Moglichkeiten ent-
wickelt hat. Hier eine verantwortungsbewuBte
Auswahl! zu treffen, Kriterien dafur zu entwickeln,
ist fachimmanent nicht mehr maoglich, nur Frage-
stellungen von anderen Wissenschaften her (Psy-
chologie, allgemeine Padagogik, Soziologie,
Kunstwissenschaft etc.) ermdglichen es, stich-
haltige Auswahlkriterien zu finden. Wir mussen
uns klar sein, daB diese Auswahl Uber die Zu-
kunft des Faches entscheiden wird und daB sie
sich vor ,,auBerfachlichen Instanzen sinnvoll er-
weisen muB#4“, soll sie unser Bestehen sichern.
Worin besteht nun die Wichtigkeit und Bedeutung
der BE, ihr Beitrag zur Allgemeinbildung?

lhre Bedeutung ist verknupft mit der immer gro-
Ber werdenden ihres Bezugsfeldes, der Kunst
und des von ihrer Ausstrahlung weithin beein-
fluBten Sektors der gesamten optisch astheti-
schen Kultur. Kunst war noch nie dermaBen im
Alltag integriert, wo ,ihre Ausfransungen”
(Adorno) das Leben besonders der jingeren Ge-
neration in einem bisher nicht gekannten AusmaB
durchziehen: Es ist jetzt und in Zukunft fur jeden
gebildeten Menschen ungleich wichtiger als fru-
her, wo der Kontakt mit Kiinstlerischem sich auf
relativ seltene Begegnungen beschrankte, auch
rein der Entspannungszone der asthetischen
Freizeitgestaltung zugeordnet war, schon in der
Schule Grundlagen zur Bewaltigung der nun
dauernd und im Alltag auftauchenden Probleme
vermittelt zu bekommen.

Wichtig ist Kunstunterricht heute nicht, weil
Kunst etwas Besonderes ist, sondern weil opti-
sche und haptische Ereignisse in unserer Welt
mindestens dieselbe Bedeutung haben wie
z. B. Daten und Fakten der sinnlich nicht faB-
baren Welt. Weil das so ist, brauchen wir in der
Schule ein Unterrichtsfach, in dem man lernt,
solche Strukturen z. B. im Malen, Zeichnen, For-
men oder Bauen selbst herzustellen, in dem man
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vor allem aber auch lernt: mit den optischen und
haptischen Ereignissen, mit Bildern also, mit
Photos, Plakaten, Filmen und traditionellen Kunst-
werken zu kommunizierens."

Ziel des Unterrichtes in BE ist, den Schuler zu
befihigen, wirklicher Teilnehmer dieses wichti-
gen und weiten Sektors der Kultur sein zu kon-
nen. ,,.Der Schiler muB am Ende dieses Unter-
richtes in der Lage sein, skizzieren und vielleicht
photographieren zu kénnen, und ihm sind Krite-
rien in die Hand zu geben, die sowohl die Glie-
derung eines Bildes, einer Plastik und eines
historischen Bauwerkes zulassen als auch die
Auswahl geeigneter Kleidung, passenden
Schmuckes, funktionierenden Gebrauchsgutes er-
moglichen*, verlangt Prof. Kowalski®.

Wie soll das in der Praxis geschehen? BE steht
in der Spannung ihrer beiden polaren Bereiche,
der praktischen Arbeit und der theoretischen
Beschaftigung mit Kunst. Otto meint, daB ,.diese
Polaritat, allerdings auch eine haufige Unaus-
gewogenheit zwischen den beiden Anteilen, ein
Problem unserer Fachgeschichte zu sein scheint’.
Hier werden wir uns uber eine richtige Verteilung
der Gewichte Gedanken machen mussen®". Prak-
tische Arbeit ist unter zwei Gesichtspunkten zu
sehen: Es wird sowohl von Institutionen, der
Universitat, der Technischen Hochschule, aber
auch aus Kreisen von Industrie und Wirtschaft
ein gewisser Grad zeichnerischen Konnens ver-
langt. Wieweit ein derartiges Kénnen notwendig
und fiir alle Schiler vermittelbar ist, was dazu
gehdrt und wie es abzugrenzen ist, ob dieses
Gebiet fiir einzelne Typen der AHS nach Aus-
maB und Zeitumfang verschieden anzusetzen
ware, miBte noch Gegenstand eingehender Un-
tersuchungen und eventueller Lehrplankorrek-
turen sein.

Neben diesem auf wirklich praktisch angewand-
tes Konnen gerichteten Aspekt wird die Eigen-
tatigkeit in immer groBerem MaBe in Verbindung
mit den theoretischen, auf Erkenntnis gerichteten
Bereichen gesehen, als deren Voraussetzung und
Vorbereitung. H. Ehmer bezeichnet sie als das
Erlernen einer Sprache — eben der Sprache
und Ausdrucksmadglichkeiten des Bildnerischen,
(deren Grammatik) —, die aber im Grunde nicht
darauf abzielt, selbst gesprochen zu werden, son-
dern die Sprache anderer zu verstehen*. Von fast
allen Autoren wird die Wichtigkeit der Eigen-
tatigkeit der Schiler betont, sie wird zur ,,Struk-



turierung von Sehvermogené’, also der Fahigkeit,
bildnerische Gegebenheiten uberhaupt geglie-
dert erkennen zu konnen, fur unerlaBlich gehal-
ten. Allgemein wird die Bedeutung des ,,BewuBt-
machens dessen, was getan wird", hervorgeho-
ben, festgestellt, daB ,,Begriffe zur Reflexion des
Gelernten gelehrt und deren Anwendung geubt
werden musse und der Gesichtspunkt des Trans-
fers (Ubertragbarkeit) starker als bisher zu be-
achten sei¢".

Es darf also auch bildnerische Tatigkeit nicht
mehr in ,,schopferischem Tun' steckenbleiben
und sich darin erschopfen, sie muB im Rahmen
eines fur alle Schuler verpflichtenden, aber auch
von allen zu leistenden aufbauenden Unterrichtes
In einem in sich geschlossenen, wohldurchdach-
ten Lehrgang die fur eine fruchtbare Begegnung
mit Kunst im umfassendsten Sinne notwendigen
Grundlagen und Voraussetzungen schaffen. Die
in diesem Unterricht in ,,zensierbaren Ubungs-
aufgaben®” erworbenen Erkenntnisse, das Errei-
chen der Teilziele der einzelnen Klassen mussen
objektiv uberprufbar sein.

Wer jetzt die Hande uber so viel Sachlichkeit zu-
sammenschlagt, das ,,Musische” vermiBt; das hat
in der Sache und ihrer Planung nichts zu suchen.
Die Art und Weise des Unterrichts, sein Geist
und die Methoden der Vermittlung mussen mu-
sisch sein.

Hier wurden in der Vergangenheit Fehler began-
gen, da vielfach das Bildchenmalen, das ,,Werk
der Kinderkunst”, im Vordergrund stand oder
,Kastchenbilder a la Klee" (Kerbs) fast schon in
jeder Volksschulklasse zu finden waren. ,,Asthe-
tische Erziehung kann sich aber nicht auf das
eigene Schaffen und Machen beschranken, son-
dern erstreckt sich immer auch (oder sogar vor-
wiegend) auf das Erkennen, GenieBen, Beurteilen
und Interpretieren von asthetischen Phanomenen.
Diese entscheidenden Aspekte sind im Musischen
vernachlassigt worden, das eigenschopferische
Tun stand im Mittelpunkt des Interesses.” (Auf
die Problematik des Begriffes des ,,Schopferi-
schen, seine Uberdehnung und einseitig falsche
Interpretation kann im Rahmen dieses Beitrages
nicht eingegangen werden.) ,,Die Einfuhrung in
die asthetischen Probleme der visuellen Kommu-
nikation, die Erorterung asthetischer Probleme
der visuellen Kommunikation, die Erorterung
asthetischer Probleme jenseits der eigenen oder
fremden Kunstleistung und die Ausbildung der

Urteilsfahigkeit wurden
versaumts.*

Nun gewinnen zunehmend diese Aspekte an
Bedeutung, wobei die Reflexion dem praktischen
Tun folgen, umgekehrt die Reflexion praktische
Arbeit und Experimente auslosen kann.

Das zunehmende Gewicht gewinnt der Komplex
der Auseinandersetzung mit Kunst zu Recht aus
der Tatsache, daB nur ein sehr geringer Teil der
Absolventen der AHS nach ihrer Schulzeit noch
In irgendeiner Form praktisch bildnerisch tatig
ist (mit Ausnahme des Grenzfalles der Photo-
graphie), wahrend hingegen alle immer wieder
und fortlaufend mit optischer Kultur (Gropius)
konfrontiert und zur Stellungnahme aufgefordert
werden?,

Nicht nur Zielsetzung und Art der praktischen
Arbeit haben sich geandert, auch der theoretische
Teil, die ,,Kunstbetrachtung’, hat neue Dimen-
sionen bekommen, teilweise sind neue Gesichts-
punkte in den Vordergrund getreten. Sie hat das
Ziel, uber stilkundliche und historische Fakten
hinaus eine echte Verstandigungsgrundlage fiir
gestalterische Zusammenhange auf bescheidener,
aber trag- und erweiterungsfahiger Basis zu ver-
mitteln. Fruher oft geauBerte Zweifel, ob man auf
dem Gebiet der Kunst lUberhaupt etwas lehren
konne, sind einer sachlichen Einstellung unter
Ausschaltung ubermaBiger emotionaler Anteile
gewichen.

Das Berliner Padagogische Zentrum verlangt in
einem jetzt erstellten Plan: ,,Soweit optische und
haptische Sinneswahrnehmungen, also Wahrneh-
mungen mit dem Gesichtssinn und dem Tastsinn,
objektivierbar sind, sollen sie im Unterricht diffe-
renziert werden, damit sie von der Ebene diffuser
Anmutung (wir nennen das oft ,Erlebnis‘) auf die
Ebene verbalisierbarer BewuBtseinsinhalte geho-
ben werden konnen’.”

Hier werden eine Grundeinstellung sichtbar und
ein Zentralproblem der Beschaftigung mit Kunst
angeschnitten. Dinge, die nicht direkt zu vermitteln
sind, Kunsterlebnisse, werden bewuBt ausge-
klammert zugunsten von Verfahren und Fakten,
die sie eventuell ermoglichen konnen. Und das
Verstandigungsmittel auch uber optische Pro-
bleme ist die Sprache, ja die Voraussetzung jeder
Auseinandersetzung uber sie ist ihre ,,Verbalisier-
barkeit”. (Nicht zu Verwechseln mit Drum-herum-
Gerede!)

Bei aller Schwierigkeit des Findens adaquater

dagegen weitgehend
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verbaler Formulierungen fur optische Gegeben-
heiten ist dies die Bedingung fur den Unterricht.
Die Dinge beim Namen nennen zu konnen,
Begriffe und Fakten zu lehren, ist unumgang-
lich.

Das Bauhaus hat hier Grundlagen geschaffen, da
sein Begriffs- und Denksystem speziell zum
Zweck der Lehre entwickelt wurde. Dieses System
zu erweitern und zu erganzen, dem derzeitigen
Bedurfnis anzupassen, wird Aufgabe der Fach-
didaktik sein. Freilich werden sich die Kunst-
erzieher bei der Vielfalt der einander oft uber-
deckenden Begriffe auf einen ,,Kanon” einigen
mussen, da sonst die genugend bekannte ,,mu-
sisch-babylonische Sprachverwirrung” Diskussion
und einheitlichen Unterricht unmoglich machen
wurde. Sicher ist ein Werk aus dem Bereich des
Optischen verbal nicht zur Ganze zu erfassen. Es
bleibt immer die ,,Wesensreserve des Kunstwer-
kes an Ungesagtem (Denneke). Dieser Tatsache
mussen wir eingedenk sein und Rechnung tragen.
Wir durfen aber nicht in den Fehler verfallen, aus
diesem Grunde auf die verbal aufschlieBbaren
Zonen und Bereiche zu verzichten, wirkt doch
,das Durchdenken auf das Durchschauen®, berei-
chert also auch den optischen Sektor, ,,die Be-
reiche potenzieren sich gegenseitig” (Denneke).
Aus der sprachlichen Fassung optischer Eindrucke
muBte Ubrigens auch Deutsch Vorteile ziehen,
muBten sich Ruckwirkungen auf dieses Fach er-
geben, da nach Erkenntnissen der Experimental-
psychologie ein Primat des optischen Erlebens
gegeben ist, der sich auch in der menschlichen
Sprache spiegelt, deren hauptsachlichster Anteil
an Ausdrucksbildern dem optischen Bereich
entstammt (Kellerer).

Immer spurbarer wird die Tendenz, bei der
Kunstbetrachtung von der gegenwartigen Kunst
auszugehen und ihr breiten Raum zu geben. Ein
Grund dafur ist der bei ihr gegebene unmittel-
barere Zugang aus der eigenen Arbeit, der zu
alterer Kunst problematisch erscheint’. Die Er-
kenntnis, daB wir letztlich auch die historische
Kunst vom Standpunkt der Gegenwart her be-
trachten, daB von dieser Einstellung das Interesse
und die Wertschatzung fur historische Stilrichtun-
gen bestimmt wird, ist der zweite. Uber das le-
bendige Fortbestehen historischer Kunst ,,ent-
scheidet immer nur ihre Anwesenheit in der
gegenwartigen Produktion, die sie zugleich ver-
zehrt und verjungt*. Solche Uberlegungen wéren

14

auch geeignet, Auswahlkriterien fur Lehrinhalte,
die auf Interesse bei der zu unterrichtenden
Generation stoBen durften, zu finden.

Kerbs pladiert sogar dafur, im Gegensatz zur
Lichtwarkschen Ansicht, ,,die moderne, die ganz
moderne, die ringende Kunst in die Schulklasse
einzufuhren, da der historische und soziale Pro-
zeBcharakter der Kunst nur je gegenwartig in
seiner ganzen Offenheit erfahren werden kann;
und nur von der jeweiligen Front her kann uber-
haupt verstanden werden, was lebendige (und
das heiBt: noch nicht zum musealen Inventar ein-
geschrumpfte) Kunst ist®”.

Diese Ansicht ist sicher der Uberlegung wert, ist
es doch unsere Aufgabe, die Jugend flur das Ge-
schehen der Gegenwart (in die sie gestellt ist)
und der ,,vorausschaubaren Zukunft" (Klafki) vor-
zubereiten. Freilich darf hier nicht im Gegensatz
zu fruher eine andere Einseitigkeit Platz greifen.
Unbestritten ist bereits, daB an eine Vollstandig-
keit des zu vermittelnden Stoffes etwa im histori-
schen Sinn nicht gedacht werden kann. Die Stoff-
menge allein wirde einen solchen Versuch ad
absurdum fuhren. Wichtig scheint, daB der Schu-
ler bei der Fulle der unterrichtlich nicht mehr zu
behandelnden Richtungen und Spielarten mit der
Moglichkeit und Legitimitat solcher Spannungen,
Disharmonien und Polaritaten vertraut gemacht
wird, die Berechtigung des Nebeneinander diver-
genter Stromungen im Zeitalter einer pluralisti-
schen Gesellschaft und individueller Freiheit an
exemplarischen Beispielen erfahrt. In diese Rich-
tung weisen auch Forschungsergebnisse der
Padagogik uber Kenntnisaneignung und Trans-
fer. Sie ergaben, daB der Schuler ,,das Beispiel
jedes kiinstlerischen Sachgebietes, das er beur-
teilen konnen soll**, braucht. Fur jedes Gebiet
sind die Zugangs-, Frage- und Erkenntnisweisen
andere, die Ubertragung von auf einem kinstle-
rischen Gebiet gewonnenen Erkenntnissen und
Erfahrungen auf ein anderes gelingt nicht. Hier
sind Kommentierungen und Erganzungen des
Lehrplanes unerlaBlich, da die verantwortliche
Auswahl der zu behandelnden Gebiete un-
moglich dem einzelnen Lehrer angelastet werden
kann.

Selbstverstandlich wird mit der Kenntnis der for-
malen Gegebenheiten eines Kunstwerkes nicht
das Auslangen gefunden werden, sondern es wer-
den auch solche aus dem Bereich des Theore-
tisch-Asthetischen, der Kunstwissenschaft, der




Kunsttheorie und des Historischen in angemes-
sener Weise herangezogen werden miussen.

Die Ausweitung des Lehrstoffes Uber die Grenzen
des traditionellen Kunstbegriffes hinaus findet
schon in der Bezeichnung ,,optische Kultur* ihren
Ausdruck. Wieso erweitert BE, die ja ohnehin
unter einem chronischen Arbeitszeitmangel lei-
det, noch ihr Bezugsfeld?

Zum einen erweitert eben dieses Bezugsfeld, die
Kunst, ihre Grenzen standig; bei der Bedeutung
der Kunsterziehung haben wir schon von ihrer
Ausstrahlung in weite Bereiche des Lebens ge-
sprochen. In der Kunstentwicklung findet ein
ProzeB statt, der vielfach die Grenzen zwischen
,2hoher und ,,angewandter* Kunst verwischt.
Denken wir an die Integration der Kinste am
Bau, an angewandte Madglichkeiten der kineti-
schen Kunst, an multiple und serielle Kunst,
variable Objekte usw. In ihren Experimenten
kommt die Kunst oft an die Grenzen des Kiinst-
lerischen.

Zum anderen sind dafir, daB z. B. Photographie
und Film in der praktischen Arbeit auftauchen,
von der Auswahl von Gebrauchsgut, Schmuck,
Kleidung etc. gesprochen wird, soziologische
Fragestellungen maBgeblich. |hnen liegt die Er-
fahrung zugrunde, ,,daB nicht nur Werke hoher
Kunst unser Sehen und Erleben bestimmen, son-
dern gleicherweise — ihrer Haufigkeit wegen
eher noch mehr — solche, die sich den Anspruch,
hohe Kunst zu sein, gar nicht erlauben kénnen?".
Kunsterziehung kann es sich heute nicht mehr
leisten, an diesen Bereichen, die eine so groBe
Breitenwirkung haben und das optische Bild der
Epoche wesentlich mitbestimmen, vorbeizugehen.
»Isolieren wir groBe Kunst aus dem breiten Feld
optischer Kultur oder stellen wir gar — hypothe-
tisch — diese jener entgegen, so fallt der Ver-
gleich ihrer gesellschaftlichen Relevanz nicht zu-
gunsten der ersteren aus.‘ Dies sind Gegeben-
heiten, ob sie uns nun gefallen mdégen oder nicht.
Vielleicht findet aber der Schiiler gerade von
diesem Vorfeld des Kinstlerischen aus, mit dem
er auf Schritt und Tritt konfrontiert wird, falls wir
ihm diesen Bereich erschlieBen, einen leichteren
und unmittelbareren Zugang zur,,hohen Kunst*.
Im Gegensatz zu friher treten immer mehr Auto-
ren fur einen maoglichst frihen Ansatz der Kunst-
betrachtung ein. W. Klafki z. B. meint, daB ge-
gensatzliche Moglichkeiten kiinstlerischen Gestal-
tens ,,so fruh wie moglich, also schon in der

Grundschule, in einfacher Form zur Erfahrung
gebracht werden sollten®". Dr. L. Hofmann hat in
seiner letzten Ausstellung im P&adagogischen
Institut parallel zu solchen Erfahrungen an Hand
praktischer Arbeiten untersucht und aufgezeigt,
daB der Gestaltungsrahmen, die Gestaltungsmog-
lichkeit, des Kindes bisher vermutlich zu eng
gesehen wurde.

Allgemein sieht man in der Kunstbetrachtung, der
,ochulung einer — paradox formuliert — produk-
tiven Rezeptivitat, der &asthetischen Urteils- und
Kommunikationsfahigkeit, ein Kernproblem der
Kunstdidaktik®, da das in ihr zu Erlernende
zunmittelbar in das Kulturverhalten des gegen-
wartigen Menschen einmindet4".

Freilich steckt gerade die Didaktik der Kunst-
betrachtung noch in den Anfangen. Es fehlen
Grundlagen fur den Aufbau systematischer Lehr-
gange, eine fur Schuler gedachte einfache Fach-
sprache, ein — wie Klafki es nennt — ,,Abc der
Kunstbetrachtung, besser vielleicht: eine Gram-
matik der Kunstbetrachtung, das heiBt ein ein-
faches, sich stufenweise differenzierendes System
von Begriffen, Kategorien und Kriterien®!".

Hier harren also noch viele Aufgaben, die ohne
Grundlagenforschung auf breiter Basis nicht zu
lOsen sein werden.

Von der Bewaltigung all dieser Probleme wird
die zukunftige Stellung des Faches im Schul-
ganzen bestimmt werden, aber auch die
,Asthetische Zukunft“ (Prof. Pfennig), die ja von
der Bildung der kommenden Generation ab-
hangt.
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F. . Prof. Kihmayer, Wien

Zielsetzungen im Werkunterricht

Die gegenwartige Erziehungssituation kann weder
durch einen fiktiven ,,ewig-gultigen” Lehrplan
und das starre Festhalten an dubios gewordenen
Werten noch durch sich Uberschlagende Reform-
ideen bewaéltigt werden. Das Reflektieren uber
den Werkunterricht sollte daher nicht als Mode
gewertet werden, sondern als notwendige Bemu-
hung um die Klarung von Zielsetzungen.
Die anthropologische Motivierung eines Werk-
unterrichts geht vom Menschen aus, der auf
Gestaltung seiner Umwelt und auf Selbstverwirk-
lichung angelegt ist. Der zeitgebundene Anteil
des Erziehungsprozesses gewinnt fur unsere
Situation besondere Bedeutung und wurde bei
der Werkerziehertagung 1967 in Strobl sehr
uberzeugend vorgebracht!:
® Die Arbeitsprozesse sind meist undurchschau-
bar geworden, und die Werkvollendungserieb-
nisse drohen verlorenzugehen. Ein selbst ver-
fertigtes und vollendetes Werk reprasentiert
menschliches Tun. Dies ist bei den Werk-
arbeiten in hervorragendem MaBe gegeben.

® Arbeitstugenden werden immer seltener
innerhalb der Familie erworben. Die soziale
Verantwortung gegenuber der Gemeinschaft
bendtigt diese Tugenden aus neuer Sicht.

® Nutzlichkeitsdenken und Vergotzung von ma-
teriellen Werten bedrohen menschliche Krafte,
die dem gestaltenden und asthetischen Be-
reich und damit anderen Wertkriterien ver-
pflichtet sind.

® Die manipulierte Warenuberflutung schrankt
die Entscheidungsfreiheit des einzelnen Men-
schen ein. Die Fahigkeit, das Wesentliche und
Wertvolle selektieren zu kénnen, muB in einer
modernen Erziehung zumindest angebahnt
werden. Die menschliche und padagogische
Erfahrung lehrt, daB Wertkategorien nicht
allein durch Rezeption (Werkbetrachtung),
sondern auch durch praktisches Tun erworben
werden miussen, sollen sie wesentlicher Be-
standteil menschlicher Bildung sein. Folgende
Lehrplanforderungen  werden  bedeutsam:
. Entwickeln von Wertempfinden und Urteils-
fahigkeit durch Werken und fallweiser Werk-
betrachtung, Aufzeigen von Gestaltqualitat,
werkgerechter Ausfiihrung und Funktionstiuch-
tigkeit, insbesondere durch vergleichende
Werkbetrachtung sowohl des industriellen als
auch des handwerklichen Gebrauchsgutes?.”
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® Die Industriegesellschaft verlangt in zuneh-
mendem MaBe Flexibilitat, Anpassungsge-
schick und Reaktionsfahigkeit. Ein Werkunter-
richt, der das Erproben von Gestaltungsmog-
lichkeiten mit verschiedenen Werkstoffen und
Werkzeugen, Initiative, Aktivitat und rasches
Reagieren auf sich ergebende Situationen
einschlieBt, kann einen bemerkenswerten Bei-
trag leisten.

® SchlieBlich ware noch das Problem der Frei-
zeitgesellschaft und die damit verbundene
Bedeutung einer eigenen gestaltenden Tatig-
keit zu nennen. Hier bietet der Werkunterricht
Begegnung, Grundlage und Anregung.

Die neuen Lehrplane haben entsprechende Ak-
zente gesetzt: Betonung des weitgehend ,selb-
standigen Gestaltens, Vermeidung formelhafter
Anleitungen, Einschrankung der Lehrerhilfe auf
das notwendige MaB3", Uberwindung der gei-
stigen Passivitat der Schiiler. Die Notwendigkeit
planvollen Handelns soll dem Schuler beim eige-
nen Tun bewuBt werden und nicht durch das
stumpfe Hinnehmen von programmierten Lehrer-
ideen. Der Werklehrer, der diese Erziehungs-
situation erkannt hat, wird statt gedankenloser
Nachmacherei ein ausreichendes Feld fur Lo-
sungsmaoglichkeiten der Schuler sichern. Aus
dem einstigen Vollziehungsinstrument soll ein
Schiler werden, der nicht nur mitdenkt, sondern
selbstandiges Denken und Urteilen gelernt hat.
Die ,,Erziehung zur Selbstandigkeit und Selbst-
tatigkeit sowie zur Urteilsfahigkeit und sozialen
Verantwortung?** ist dringliches Anliegen un-
serer Gesellschaft. Jene Lehrer, die den Antell
des Althergebrachten uberschatzen, vergessen,
daB sich Begriff und Stellung des Handwerks
grundlegend verandert haben. Viele Themen sind
heute sinnlos geworden oder sind von einem
veranderten Standpunkt aus zu entwerfen. Das
Problem von Freiheit und Bindung im Unterricht
muB vom Lehrer neu durchdacht werden. Selbst-
verstandlich gibt der Lehrer entscheidende Start-
hilfen und |6st viele Impulse aus, aber er wird
eigenstandige Gestaltungsansatze der Schuler
besonders fordern. Der Lehrer ist sowohl An-
reger als auch maBvoller Helfer. Die gestellten
Aufgaben miissen echte Beziehung zur Umwelt
haben, die entstandenen kleinen Werke sollen
verwertbar sein und ihren Platz im Alltag ein-




nehmen konnen. Es gibt in der Werkerziehung

auch konventionelle Lehraufgaben:

® Die Erwerbung von Fertigkeiten im Gebrauch
von Werkstoffen und Grundwerkzeugen wird
dem lebenspraktischen Aspekt gerecht. Ge-
schickte Hande benotigt jedermann, beson-
ders bei dem Mangel an Handwerkern in
Haus und Wohnung. Auch dafur schafft der
Werkunterricht Grundlagen und Anregungen,
die in einer Tatigkeit nach der Schule allen-
falls wirksam werden konnen.

® Das Erkennen des Zusammenhanges von
Zweck, Werkstoff, Werkzeug, Werkverfahren
und Form wird weiterhin unbedingt gefordert
werden mussen und bekommt in der Werk-
betrachtung eine neue Bedeutung.

® Arbeitsgesinnung und Leistungswille werden
nicht mehr aus der Sicht einstiger Untertanen-
erziehung, sondern aus neuen soziologischen
Erkenntnissen gepflegt.

Doch tauschen wir uns nicht uber die Akzent-
verschiebung in der Didaktik, die nur bei ,,echter
Aufgeschlossenheit des Lehrers und seiner uber-
zeugten Mitarbeit®” moglich ist. Die Lehrer wer-
den aufgerufen, ihre schopferische Initiative auch
bezuglich neuer didaktischer Verfahren mit noch
groBerem Mut als bisher zu ergreifen und zu
verwirklichen. Soziale Verantwortung und Selbst-
kritik sind dabei selbstverstandliche Voraus-
setzungen. AuBerdem gibt ein moderner Fach-
lehrplan dem Lehrer die ,,notwendige Frei-
heité". :

Freilich muB vor sich modern diinkenden Ein-
stellungen gewarnt werden: Jeden technischen
Hinweis oder vorgezeigten Handgriff als repres-
sive MaBnahme zu verurteilen, stellt das gleiche
Extrem dar wie die alte Lernschule mit dem
starren  Ausfuhren nach  Gebrauchsanwei-
sungen.

Neue Untersuchungen helfen dem Lehrer einen
Unterricht planen, der auch den Aufforderungs-
charakter von Werkstoffen gegenuber Jugend-
lichen berucksichtigt. Nach umfangreichen sta-
tistischen Erhebungen wurden Erfahrungen von
fortschrittlichen Lehrern bestatigt: Zu den bevor-
zugten Materialien zahlen fur den Schuler Holz
und Ton, spater auch Metalle, wahrend Papier
wenig beliebt ist’. Die alte Auffassung, wonach
vom Werkstoff Papier auszugehen ist, erfahrt
damit eine Korrektur.

Der Lehrplan hat auch einen Bereich ,,Technisch-
funktionelles Gestalten“ geschaffen. Dieses Teil-
gebiet wird in manchen Landern besonders ge-
pflegt und spielt eine ahnliche Rolle wie die
wHinfuhrung zur Arbeitswelt”. Wenngleich in
Osterreich nur im Realgymnasium ein diesbeziig-
licher Pflichtbereich vorgeschrieben und anson-
sten nur die Moglichkeit zur Erprobung dieser
,Einfuhrung in das technische Denken' geschaf-
fen wurde, sollte der Werklehrer den Mut auf-
bringen, solche Gebiete naher zu erkunden.

Zur Trennung und Unterscheidung gegenuber der
Bildnerischen Erziehung wurde beitragen, wenn
Arbeitsverfahren, die zwar im Zwischenbereich
angesiedelt, aber doch vorwiegend ein mehr
bildhaftes, zweidimensionales Gestalten zum Ziel
haben, aus der Werkerziehung ausgeklammert
werden (z. B. Holz- und Linolschnitt als eindeu-
tige Druckgraphik, Scheren- und Buntpapier-
schnitt, Collagen usw.). Auch beim korperhaften
und raumlichen Gestalten liegt ein bildhaftes,
aber dreidimensionales Darstellen vor, doch muB
eingeraumt werden, daB Werkstoff und Werkzeug
einen vorwiegend ,,handwerklichen” Schwerpunkt
setzen. Dem handwerklich-zweckgebundenen Ge-
stalten ist unbedingt Raum zu geben. Vielfach
kann das plastisch-korperhafte und das raum-
liche Gestalten mit handwerklich-zweckgebunde-
nen Werkthemen vereinigt werden.

Im gegenwartigen Lehrplan wurde eine kaum
noch vertretbare Dotierung des Werkunterrichts
festgesetzt. Danach wurde die Werkarbeit auch
in den vierten Klassen durchgefuhrt, wo sie sich
bewahrte. Das Erfolgserlebnis ist in der Pubertat
von. besonderer Wichtigkeit und entspricht daher
~entwicklungspsychologischen Einsichten®’. Lei-
der hat schon seit Jahren eine Reihe von Stun-
denreduktionen den regularen Werkunterricht in
den vierten Klassen unterbunden. Es zeigte sich
deutlich, daB die Einfuhrung der notwendigen
Doppelstunde in den vierten Klassen auf groBe
Schwierigkeiten stoBt. Sowohl die Beschneidung
des Unterrichts durch die Einfiihrung von vier-
zehntagigen Turnussen als auch die Festsetzung
einer wochentlichen Einzelstunde erwiesen sich
als untragbar. Nur das unentwegte groBe Inter-
esse, das die Schuler dem Werkunterricht ent-
gegenbringen, und der so oft vor den Kopf
gestoBene ldealismus der Lehrer haben Resul-
tate gezeitigt. In einem neuen Schulkonzept
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sollte man auf die Erkenntnisse und Erfahrungen,
die in der Werkerziehung gewonnen wurden,
nicht verzichten: Die Schiiler der vierten Klasse
sind dem Alter nach kréaftiger und einsichtiger,
die Selbstbetatigung und das Erfolgserlebnis
verstirken das Interesse und fuhren zu hohen
Leistungen. Die oft niichterne Einstellung dieser
Altersstufe wird organisch in positive Erziehungs-
bahnen gelenkt. Auch die Werkbetrachtung ist in
dieser Altersstufe sinnvoller durchzufuhren.

Der Werkunterricht ist bei richtiger Fihrung eine
der lebendigsten Erziehungsmaoglichkeiten und
ware wert, jene Dotierung zu erhalten, die seinen
Wirkungsmdoglichkeiten gerecht wird.

Anmerkungen:
1 Referat von Dr. Carl Eckmair ,,Psychologie und Wer-

Prof. Gernot Juttner, Graz

Padagogische Akademie

Kaum eine Aufgabe im weiten Feld der Erzie-
hung ist so bedeutsam fur die Entwicklung und
Entfaltung der kindlichen Personlichkeit wie die
Weckung und Pflege der bildnerischen Krafte des
formschaffenden Kindes. Selbsterkenntnis und
erste Erfahrungen mit der Umwelt finden ihren
Niederschlag im bildnerischen Tun. Jede Gestal-
tung ist somit auch Rechenschatt und Ergebnis
einer Auseinandersetzung mit dieser Welt, ist
Ergebnis vorstellenden Denkens.

Die Erkenntnisse lber die gesetzmaBige Entwick-
lung der Bildsprache und formbildenden Krafte
des Kindes haben schlieBlich auch zur festen
Verankerung der Bildnerischen Erziehung in
unseren Lehrpldanen beigetragen. Schon im Ziel-
paragraphen des osterreichischen Schulgesetz-
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ken'* im Bericht iiber die Tagung der Werkerzieher in
Strobl/Wolfgangsee 1967, als Handschrift im Auftrag des
LSR fiir O0. vervielfaltigt. S. 35 ff.

2 Lehrplan fiir Handarbeit und Werkerziehung (Knaben),
BGBI. v. 24. 8. 1967, 70. Stiick, Nr. 295, Seite 1829 und
1835.

3 Siehe 2.

4 Padagogische Mitteilungen, Beilage zum Verordnungs-
blatt des Bundesministeriums fiir Unterricht, Jg. 1967,
Stiick 9a, ,,Zum Lehrplan der allgemeinbild. hoheren
Schule* v. Sekt.-Rat L. Leitner und Sekt.-Rat Dr. E.
Benedikt, S. 76.

5 Siehe 4, S. 80.
6 Siehe 4, S. 79.

7 2. Werkpadagogischer KongreB, Weinheim/BRD, 1968,
Referat Doz. Dr. Walter Breunig, PH Heidelberg, ,,Der
Aufforderungscharakter von Werkmaterialien im psycho-
logischen Experiment’.

8 Siehe 4, S. 73.

Lasciate ogni speranza...
Dante

werkes ist auch der Auftrag fiir die bildnerische
Betatigung formuliert. ,,...Die osterreichische
Schule hat die Aufgabe, an der Entwicklung der
Anlagen der Jugend nach den sittlichen, reli-
giosen und sozialen Werten sowie nach den
Werten des Wahren, Guten und Schonen
durch einen ihrer Entwicklungsstufe und ihrem
Bildungsweg entsprechenden Unterricht mitzu-
wirken ...“ und es ist nicht nur das Schone, das
uns Auftrag ist, es ist auch das Wahre und Gute,
das im schopferischen Tun jedes Kindes zum
Ausdruck kommt.

Es liegt in der Hand unserer Lehrer, innerhalb
der ,.Bildnerischen Erziehung* und ,Werkerzie-
hung* bereits in der Pflichtschule und hier wie-
derum schon in der Volksschule jenes Niveau zu
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vermitteln, das fur die Entfaltung der schopfe-
rischen Anlagen des Kindes bedeutsam ist.

Hier wird die Notwendigkeit einer gediegenen
Ausbildung fur den Pflichtschullehrer offenbar.
Im ursprunglichen Konzept der Padagogischen
Akademie hatte man die Wichtigkeit dieser Aus-
bildung auch richtig erkannt und ihr den an-
gemessenen Raum innerhalb der Studienzeit zu-
gesprochen. Fortwahrende Abstriche haben hier
allerdings eine Situation heraufbeschworen, die
ein sicheres fachliches Fundament fur die Studie-
renden und damit fur die kunftigen Lehrer in
Frage stellt. Im gegenwartigen Zeitpunkt ist die
Bildnerische Erziehung an der Padagogischen Aka-
demie bereits auf ein StundenausmaB von je zwei
Wochenstunden im ersten, zweiten und dritten
Semester eingeschrankt, das gerade noch aus-
reicht, um dem kunftigen Lehrer einen noch hin-
reichenden fachlichen Umblick zu vermitteln. Da-
neben stehen fur jene Studierenden, die in der
9. bis 13. Schulstufe nicht mindestens uber vier
Schulstufen die ,,Bildnerische Erziehung™ erfolg-
reich besuchten, einsemestrige Erganzungslehr-
gange im AusmaB von einer Wochenstunde zur
Verfugung, um Versaumtes nachzuholen. Leider
entspricht aber auch die Mitgift aus den all-
gemeinbildenden hoheren Schulen nicht immer
unseren Erwartungen, und es ware ernstlich zu
erwagen, ob es nicht besser ware, auf Grund
der ohnehin in der Studienordnung vorgesehenen
Eignungsprufung zu entscheiden, wer uberhaupt
einen derartigen Erganzungslehrgang zu be-
suchen hat.

Ein kurzer Blick auf den Lehrplan der Volks-
schule fuhrt uns die Notwendigkeit einer geziel-
ten Lehrerausbildung auch in unseren Fachern
klar vor Augen. Freude an bildschopferischer
Gestaltung oder Gefuhl fur bildnerische Quali-
taten, Nutzung von Ausdruckswerten von Gestal-
tungs- und Darstellungsmitteln, um nur einige
markante Stellen herauszugreifen, kann nur der
Lehrer wecken oder beurteilen, dem solche Be-
griffe Gegenstand eigener Erfahrungen waren.
So steht am Beginn unserer Bemuhungen die
eigene Auseinandersetzung mit bildnerischen
Problemen und fortan eine standige Begegnung
mit allen kunstlerischen Verfahren und Techniken,
die fur die Schule bedeutsam sind oder werden
konnten. Gerade im Bereich der praktischen
Arbeit sind im Lehrplan der Pflichtschule manche

Anregungen gegeben, die unsere Studierenden
schon im zweiten Semester vor Aufgaben stellen,
fur welche nur ein geringer Teil der Studierenden
eine gewisse Vorbildung mitbringt, da in der
Oberstufe der AHS die bildnerische Arbeit hinter
der Kunstbetrachtung erfahrungsgemaB stark
zurucktritt. Fast ebenso wichtig fur die bereits im
2. Semester beginnenden eigenen Lehrversuche
Ist die Aneignung einer gut leserlichen, gelaufi-
gen und gefalligen Schreibschrift nach den amt-
lichen Richtformen. Fur diesen sicher vordring-
lichen Bereich der Ausbildung stand noch im
Schulversuch der Padagogischen Akademie mit
vollem Recht eine eigene Wochenstunde zur Ver-

fugung. Heute mussen wir auch die Schreib-
erziehung innerhalb der bildnerischen Arbeit mit-
bewéltigen. Fortwahrende Ubungen der Studie-
renden, besonders an der Wandtafel, sollen jene
Sicherheit und Beherrschung der osterreichischen
Schulschrift ermoglichen, die fur die eigenen
Lehrauftritte notwendig ist. Aus dem bisher Ge-
sagten geht schon hervor, daB der bildnerische
Erzieher am Beginn der Studienzeit bereits mit
dem Blick auf die Praxis in der Ubungsschule die
Aufteilung des Lehrstoffes vorzunehmen hat und
daher eine Fulle verschiedenartigster Sachgebiete
unterbringen muB. Daneben steht ja auch noch
die methodische Seite der Ausbildung, die auch
in einigen Grundzugen zumindest vorgezeichnet
werden muB, ehe die Studierenden ihre ersten
eigenen Lehrversuche machen. An eine Vertie-
fung der Arbeit kann man in so kurzer Zeit nicht
denken.

Die Methodik der bildnerischen Erziehung soll
mit den psychologischen Grundlagen sowie den
padagogischen Grundlagen einer entwicklungs-
gemaBen bildnerischen Erziehung in den folgen-
den Semestern vertraut machen. Jeder junge
Lehrer sollte uber die Stromungen der Kunst-
padagogik der Gegenwart informiert sein und
alle wesentlichen fachpadagogischen Theorien
und Methoden, die fur den kunftigen Pflichtschul-
lehrer in Frage kommen, ausreichend kennen-
gelernt haben. In diesem Zusammenhang sollte
man sich fragen, ob es nicht auch angebracht
ware, in einer kurzen Ruckschau einen geschicht-
lichen Uberblick iiber die Entwicklung des Zei-
chen- und Kunstunterrichts zu geben, um die
Kette zu schlieBen und durch ein umfassendes
Bild padagogisches Fehlverhalten aufzuzeigen
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und damit auch fiir die Zukunft auszuschlieBen.
In diesem Rahmen konnte auch die bedeutende
Rolle Osterreichs auf dem Gebiete der Kunst-
erziehung entsprechende Wiirdigung erfahren, ist
doch die Idee der modernen bildnerischen Arbeit
nicht zuletzt auch von Wien ausgegangen und
hat sich die Welt erobert. Umso schmerzlicher
trifft uns in diesem Zusammenhang die Feststel-
lung, daB man dies an maBgebender Stelle leider
nur allzu leicht vergiBt und den Fuhrungsan-
spruch Osterreichs auf diesem Sektor der Erzie-
hung leichtfertig durch immer neue Einschrankun-
gen der Stundentafeln aller Schulkategorien aufs
Spiel setzt. Wenn wir uns nur durch schone
Worte der musischen Sendung unserer Heimat
bewuBt werden und in unseren Taten standig
zuriickbleiben, dann werden wir uns auch nicht
mehr lange auf Osterreichs kulturelle Mission
berufen durfen. Auch auf der Linie der Lehrer-
ausbildung darf unsere Erziehung heute nicht
mehr allein auf bloBe Wissensbildung und Ver-
mehrung ausgerichtet sein, und es muBte dem
Studierenden klargemacht werden, daB ein sinn-
loses Anhaufen von Stoffwissen das Entfaltungs-
streben des Heranwachsenden hemmt. Es darf
kein Ausleseprinzip in unseren Schulen entste-
hen, das sich nur auf die spezifische Ausbildung
der Ratio grindet. Das bildnerische Schaffen ist
in diesem Sinne ein echter Ausgleich, ein echter
Lebensvorgang, der den jungen Menschen als
Ganzes erfaBt und durch planmaBige und fort-
gesetzte Pflege seiner schopferischen Krafte fur
seine Entwicklung bedeutsam wird. Gerade dem
Studierenden einer Padagogischen Akademie
sollte bewuBt werden, daB vor zirka 80 Jahren
bereits einer der Begrunder der Kunsterziehungs-
bewegung warnend die folgenden Satze nieder-
geschrieben hat, die heute Gefahr laufen, aktu-
eller zu werden als am Anfang des 20. Jahrhun-
derts. , Die Wissenschaft zerstiebt allseitig In
Spezialismus; auf dem Gebiete des Denkens wie
der schonen Literatur fehlt es an epochemachen-
den Individualitdten; die bildende Kunst, obwohl
durch bedeutende Meister vertreten, entbehrt der
Monumentalitat und damit ihrer besten Wirkung.
Musiker sind selten, Musikanten zahllos. Ohne
Frage spricht sich in allem diesem der nivellie-
rende, atomisierende Geist des jetzigen Jahr-
hunderts aus. Zudem ist die gesamte Bildung der
Gegenwart eine historische, alexandrinische,
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rickwarts gewandte; sie richtet ihr Absehen weit
weniger darauf, neue Werte zu schaffen, als alte
Werte zu registrieren. Und damit ist uberhaupt
die schwache Seite unserer Zeitbildung getroffen;
sie ist wissenschaftlich und will wissenschaftlich
sein, aber je wissenschaftlicher sie wird, desto
unschdpferischer wird sie'.” Diese Warnung ist
zwar lange vergessen, aber gerade unsere Ge-
genwart ist in noch viel starkerem MaBe den
rationalistischen, einseitigen Bildungsbestrebun-
gen unserer heutigen Industriegesellschaft aus-
gesetzt. Nur vergiBt man dariber meist, daB jede
Bildung nur dann eine solche ist, wenn sie for-
mend, schopferisch, also auch kinstlerisch ist.
Dessen sollte sich auch jeder Lehrerbildner an
unseren Padagogischen Akademien bewuBtwer-
den.

Jeder Studierende, der uber den Wert der bild-
nerischen Arbeit aufgeklart ist, wird als kunftiger
Lehrer diesem Bereich der Erziehung auch die
gebiihrende Stellung zumessen kdnnen und bild-
nerische AuBerungen des Kindes auch richtig
einzuschatzen vermogen. Hier kommt der Kennt-
nis im Lesen und Beurteilen von Schulerarbeiten
ein wichtiger Platz zu, weil damit der Grund zu
verstandiger, methodischer und psychologischer
Auswertung gelegt wird.

Damit der Studierende einer Padagogischen Aka-
demie, gerustet fiir seine Berufsaufgaben, die
Ausbildungsstétte verlassen kann, ist im Studien-
gang die Transparenz zu den Erfordernissen der
Arbeit in den Pflichtschulen deutlich erkennbar.
In erster Linie durch die Schulpraxis, durch Ver-
suche im Erstellen von Lehrstoffverteilungen,
durch Herstellung von einfachen Lehrbehelfen
und fortwahrende Ubungen im Tafelzeichnen und
Skizzieren fur verschiedene Unterrichtsgegen-
stiande, wobei natirlich nur an Sachzeichnen
gedacht ist, wird versucht, eine lebendige Ver-
bindung zur Schulwirklichkeit herbeizufuhren.

In einer Hausarbeit soll tiber die Begegnung mit
dieser Schul- und Erziehungswirklichkeit schon
am Ende des 3. Semesters Rechenschaft abge-
legt werden. Es ist allerdings anzunehmen, daB
die eigene praktische Erfahrung, die man inner-
halb einer so kurzen Zeit zu sammeln vermag,
schwerlich ausreichen wird, um dem Studieren-
den eine wirklich fundierte Arbeit abverlangen zu
konnen. Zu einem Teil wird man diesen Mangel

‘wohl durch die Begegnung mit der zeitgemaBen




Fachliteratur ausgleichen kénnen, auf die in den
Seminaren mit Nachdruck verwiesen wird.

In den Lehrplanforderungen der Volksschule ist
bereits der Begriff der Kunstbetrachtung ver-
ankert. Die Betrachtung von entwicklungsméaBig
geeigneten Werken der bildenden Kunst, bezie-
hungsweise eine altersgeméaBe Einfihrung in das
Betrachten einfacher Kunstwerke verlangt auch
vom Lehrer eingehende Beschaftigung mit der
Kunst und ihren Problemen. Hier hat uns das
allgemeinbildende hohere Schulwesen durch den
In der Oberstufe fakultativ obligat gefiihrten Un-
terricht in Musik- und Bildnerischer Erziehung
mit einer schweren Hypothek belastet, die auch
durch die Einrichtung des einsemestrigen, ein-
stundigen Erganzungslehrganges nicht mehr
wettgemacht werden kann. Wer Gesichtspunkte
fur die Auswahl von Kunstgut in der Volksschule
treffen soll, und man unterschatze die Schwierig-
keit eines solchen Unterfangens gerade auf die-
sen fruhen Schulstufen nicht, wer einmal Lehr-
ausgange mit Schulern selbst vornehmen und
durch Ausstellungen fuhren soll, der sollte dies
von einem gewissen Fundament aus tun kénnen,
fur dessen Schaffung uns an der Padagogischen
Akademie leider nicht mehr der erforderliche
Raum gewahrt wird. So bleibt dem Kunsterzieher
nur die bescheidene Maoglichkeit, die Studieren-
den fur Freikurse, sogenannte aktuelle Fach-
bereiche zu interessieren, die natlrlich keine
allgemein verpflichtenden Unterrichtsveranstaltun-
gen mehr darstellen und daher auch nicht immer
den entsprechenden Widerhall finden.

Diese gedrangte Ubersicht zu den wesentlichen
fachlichen Anliegen einer zeitgemaBen Kunst-
padagogik im Rahmen der Padagogischen Aka-
demie zeigt unmiBverstandlich das MiBverhaltnis
zwischen der verfugbaren Stundenanzahl und
dem zu vermittelnden Lehrstoff auf. Durch eine
neuerliche Reduzierung der Stundenanzahl im
dritten Semester auf nur eine Wochenstunde
wird die Ausbildung der kunftigen Volksschul-
lehrer auf dem bildnerischen Sektor bald nur
noch ein Fragment des urspringlichen Konzeptes
darstellen?. Zur Begrindung solcher Abstriche
wird ins Treffen gefuhrt, daB der nunmehr anfal-
lende Zeitraum zum vermehrten Selbststudium
genutzt werden konnte, was bisher durch die
groBe Uberlastung der Studierenden nicht in
diesem Umfange madglich war.

Es ist allerdings sehr zu bezweifeln, ob dadurch
ein besserer Ausbildungseffekt gegeben sein
wird. Zweifellos ist es mdglich, auf dem Gebiete
der Padagogik mit ihren Hilfswissenschaften ge-

wisse Kapitel im Selbststudium zu erarbeiten,
aber dann sollte man auch hier die entsprechen-
den Einsparungen vornehmen und nicht in der
Bildnerischen Erziehung oder Musikerziehung, wo
der Studierende in allen Belangen auf einen
engen Kontakt mit dem Lehrer angewiesen ist
und daher solche MaBnahmen bestimmt nicht
dem musischen Bereich der Erziehung zugute
kommen.

Als offenkundiger Mangel muB auch die fehlende
Mitwirkung des Kunsterziehers bei der schul-
praktischen Ausbildung der Studierenden im
zweiten, dritten und vierten Semester bezeichnet
werden. Besonderer Wert miuBte gerade darauf
gelegt werden, daB praktisches Tun und Refle-
Xion sich wechselseitig durchdringen und schon
frUhzeitig ein didaktischer Bezug hergestellt wird.
Gegenwartig steht die Fachdidaktik gegeniiber
der Schulpraxis im Stadium einer gewissen Iso-
lierung, die sich unbedingt nachteilig auswirkt.
Noch wesentlich ungunstiger als in der Bildne-
rischen Erziehung sind die Voraussetzungen fir
die Werkerziehung in der Padagogischen Akade-
mie. In nur 2 Wochenstunden innerhalb von zwei
Semestern sollen dem Studierenden alle notwen-
digen handwerklichen, technischen und gestalte-
rischen Fahigkeiten mitgegeben werden, die eine
Unterrichtserteilung in der Knabenhandarbeit an
der Volksschule ermoglichen. Wenn man bedenkt,
daB fur den uUberwiegenden Teil aller Horer die
letzte Begegnung mit diesem Fachbereich auf
der funften und sechsten Schulstufe stattfand,
dann wird der Nachholbedarf offenbar. Lediglich
die Abganger des Musisch-paddagogischen Real-
gymnasiums bringen jene Vorbildung mit, auf
welcher man aufbauen koénnte. Den Kern der
Ausbildung bildet daher die praktische Werk-
arbeit. In der intensiven Auseinandersetzung mit
verschiedenen Werkstoffen sollen die Studieren-
den die bildnerischen und funktionalen Gesetz-
maBigkeiten erfahren sowie Materialien und
Techniken beherrschen lernen, soweit diese zum
Verstandnis der Arbeitsweisen der Knabenhand-
arbeit in der Volksschule nétig sind. Gleichge-
wichtig neben die eigene praktische Werkarbeit
tritt die Methodik der Werkerziehung. Alle Fragen
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einer entwicklungsgeméaBen Werkerziehung, deren
Arbeitsbereiche und erzieherische Funktion sind
hier zu erortern. Im notwendigen AusmasB ist auch
noch Werkstoff- und Werkzeugkunde unterzubrin-
gen. Ein Uberblick zur entsprechenden zeitge-
maBen Fachliteratur und Versuche in Werk-
betrachtung sollen beitragen, die Aufgeschlossen-
heit fiir dieses junge Fach, das in seiner erzie-
herischen Wirksamkeit noch immer nicht voll
anerkannt wird, zu festigen.

Vielleicht war es moglich, in diesem Aufsatz ein

Bild unserer gegenwartigen Arbeit, unserer Sor-
gen und Note gleichsam skizzenhaft aufzuzeigen.

Vergessen wir nicht, wenn wir nicht mehr in der
Lage sind, dem kunftigen Pflichtschullehrer eine
vertiefte fachliche Ausbildung mit auf den Weg

F 1. Prof. Gertrud Banner, Wien

zu geben, dann stellen wir auch die bildnerische
Arbeit in der Pflichtschule in Frage. Was aber in
der Volksschule schon versaumt oder verbildet
wurde, ist spater nur schwer wieder gutzuma-
chen. Wenn wir aus diesem verhangnisvolien
Kreis ausbrechen wollen und wenn dies allen
dafiir Verantwortlichen ein ernstes Anliegen ist,
dann darf es keine Verringerung der Stunden-
zahl in der PaAdagogischen Akademie mehr
geben, sonst miiBten wir wirklich, um mit Dante
zu sprechen, ,,alle Hoffnung sinken lassen".

1 J. Langbehn, Rembrandt als Erzieher.

» Wiederholte Vorsprachen des Bdkwe und der betrof-
fenen Kollegen beim BMfU konnten diese geplante
Kiirzung in letzter Minute verhindern.

Die Situation der weiblichen Handarbeit

In seinem 1968 erschienenen Band ,Kind und
bildnerisches Gestalten‘* weist Prof. Hans Meyers
im Kapitel Geschlechterunterschiede bildneri-
schen Gestaltens* auf einen von M. J. Hillebrand
gepragten Satz, in dem der Psychologe die Auf-
fassung ausspricht, ,,daB es einen anlagemapBi-
gen, angeborenen psychischen Unterschied zwi-
schen den Geschlechtern gabe'. Diese Gedan-
ken werden durch eine vom Verfasser durchge-
fithrte Massenuntersuchung 6—7jahriger Knaben
und Madchen bei der differenzial-psychologischen
Auswertung bestatigt. Die Ergebnisse weisen im
bildnerischen Gestalten auffallend verschiedene
Gestaltungseigenschaften der beiden Gruppen
nach. Gleiches laBt sich bereits im kindlichen
Spiel beobachten. Hansen spricht von ,Ge-

schlechterunterschied im Ansprechen auf die
gegenstandliche Umwelt. Unter anderem genugt
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es dem Knaben, erstrebte Handlungen ausfuhren
zu kdnnen: diese sind meist von starker Bewe-
gungstendenz, Larm und Toben begleitet. Beim
Madchen kann man schon in diesem frihen Alter
von einer asthetischen Haltung sprechen. Detail-
lierung, Ausschmiickung und Formung bis in die
letzten Feinheiten hinein sind fir die Ausstattung
und allem mit dem Spiel Verbundenen kennzeich-
nend”.

Die derzeit bestehenden Schultypen nehmen dar-
auf keine Riicksicht. Sie sind fiir Knaben und
Madchen gleich, ausgenommen jene Fachschulen,
die fiir rein frauliche Berufe vorbereiten, wie zum

Beispiel die Bildungsanstalten fur JArbeitslehre-
die

rinnen und Kindergéartnerinnen.  Nur
Gegenstande ,,Handarbeit” und ,Werkerziehung”
bilden eine Ausnahme. Hier dirfen Kna-

ben und Madchen ihre verschiedenen Anlagen




bei der praktischen Tatigkeit unter Beweis stel-
len. 1921 wurde allerdings im Mittelschulbereich
eine Type geschaffen, die sich zur Aufgabe ge-
macht hatte, in allen Fachern auf das weibliche
Andersgeartetsein der Schulerinnen Rucksicht zu
nehmen. Es war das die Frauenoberschule, die
den Madchen die hochste Allgemeinbildung fur
das Leben mitgeben und sie fur frauliche Berufe
vorbereiten sollte. Spezifisch weibliche Gegen-
stande, wie Handarbeit, Kunsterziehung, Lebens-
wirtschaftskunde und Kindergartendienst, nah-
men, dem Konzept entsprechend, einen breiten
Raum im Gesamtplan ein.

Der ,,wissenschaftlichen Aufwertung” der Type,
die nun wirtschaftskundliches Realgymnasium
heiBt, entsprechend, muBten mit dem neuen

Buchbesprechungen

Werken mit Nageln

Elmar Gruber, Don Bosco Verlag, Minchen 1967, 47 Sei-
ten, 41 Abbildungen, DM 4,80.

Elmar Gruber behandelt kurz das Material (Nagelsorten)
und Werkzeug (elektrischen Lotkolben und Gaslétbren-
ner), den LoOtvorgang, Flach- und Aufbauarbeiten und die
Nachbehandlung der fertigen Werksticke. Die Fotos
zeigen Arbeiten, besonders wirkungsvoll eine Stachel-
kugel und eine Steinfassung. Die Arbeiten aus geschmie-
deten Nageln (Torbandnagel oder Gehang-Nagel) sehen
sehr dekorativ aus. Das Buch ist geeignet fir den Werk-

unterricht fur Jugendliche und Erwachsene K. S.
Kerzen
Susanne Strose, Don Bosco Verlag, Minchen 1967,

36 Seiten, 65 Abbildungen, DM 4,80.

Susanne Strose berichtet am Beginn in einer kleinen
Materialkunde Uber Bienenwachs, Paraffin, Talg, Stearin,
GuB-, Modellier-, Tropfwachs, uber Dochte und Uber das
Farben des Wachses. Der 1. Teil beinhaltet die Herstel-
lung der Kerzen: Gewickelte Kerzen, getauchte und ge-
gossene Kerzen, NuBschalenlichtlein und Wachsstocke.
Der 2. Teil beinhaltet viele Moglichkeiten des Verzierens
der Kerze. Bemerkungen Uber die Behandlung der Kerze
und uber den Kerzenleuchter beschlieBen das Buch. Es
ist sehr geeignet fur den Werkunterricht fir Kinder, Ju-
gendliche und Erwachsene. K. S.

Schulgesetz etliche Stunden Handarbeit und
Bildnerische Erziehung geopfert werden. Die der
Einsparung dienenden Kirzungen des letzten
Jahres haben speziell der weiblichen Handarbeit
im wiku-Rg. als auch in allen tbrigen Schultypen
weitere schwere EinbuBen gebracht. So wurde
Stuck fur Stick dieses Gebietes abgebaut. Eine
brennende Frage drangt sich dabei aber auf.
Wie stellt sich die heutige Frau zu diesen Pro-
blemen? Wird es der Zukunft zum Guten gerei-
chen, wenn die Frau aus ihren ureigensten Be-
reichen verdrangt wird und die Schule ihre Be-
lange nicht mehr fordert?

Eine diesbezugliche, wissenschaftliche Umfrage
wird in Kurze mit ihren Ergebnissen darauf ant-
worten. Wir erwarten sie mit groBem Interesse.

Oskar Kokoschka

von Fritz Schmalenbach, Verlag Karl Robert Langewiesche,
Nachfolger Hans Koster, KoOnigstein im Taunus 1967, 80
Seiten, 48 Farbtafeln und zwélf Abbildungen im Text,
DM 7,80.

Kokoschka spricht durch die Farbe, die Farbtafeln des
Bandes, nach neuen Aufnahmen und Klischees angefer-
tigt, geben diese Sprache hervorragend wieder. Die
Farbtafeln entsprechen weitgehend den Originalen. Einige
Farbtafeln geben Bilder wieder, die sich in Osterreichi-
schem Besitz befinden: Stilleben mit Hammel und Hya-
zinthe, entstanden um 1909, Bildnis Carl Molls, entstan-
den um 1913 (Wien, 1931). Man kann diese Tafeln leicht
mit den Originalen vergleichen. Kokoschka ist Usterreich
sehr verbunden, durch seine Geburt, sein Studium, seine
Lehrtatigkeit in Salzburg, durch seine Bilder. Dieses
Buch, in der Reihe der bekannten Blauen Bicher er-
schienen, ermoglicht es, Oskar Kokoschka im Kunst-
unterricht unserer Schulen eingehend zu wiirdigen. Fritz
Schmalenbach, langjahriger Freund Kokoschkas, gibt in
seinem einleitenden Text dem Lehrer dazu die Mdglich-
keit. Er versucht eine Gliederung des malerischen Werks
und der kunstlerischen Entwicklung des Malers. Er spricht
Uber die Transparenz der frihen Bilder von 1907 bis 1910
(Bildnis Forels in Mannheim), Uber das Studium an der
Kunstgewerbeschule in Wien, sein Verhaltnis zum Expres-
sionismus, zu Schiele und Klimt. Schmalenbach versucht,
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deutliche Thesen Uber die Gestaltungselemente Kokosch-
kas zu formulieren. Das Buch ist unseren Schulen und
unseren Lehrern zu empfehlen. K. S.

Kunsterziehung

Grundschule, Hauptschule, Realschule, von Franz Kumher,
Verlag F. Kamp, Bochum 1968, 160 Seiten mit sieben
Textzeichnungen, 16 schwarzweiBen und 16 farbigen
Kunstdrucktafeln, DM 7,80 (in der Reihe Kamps padago-
gische Taschenbicher, Band 37).

Franz Kumher berichtet in seinem Buch uber die Kunst-
erziehung vom 1. bis 10. Schuljahr (bis zum 16. Lebens-
jahr). Er nennt drei Aufgabenbereiche der Kunst-
paddagogik: Die Pflege und Entfaltung der Bildsprache,
die Auseinandersetzung mit der Bilder- und Formenwelt
der Gegenwart und die Begegnung mit Kunstwerken
unserer Zeit und vergangener Epochen. Kumher fordert
vom etwa 6./7. Schuljahr an ein Auseinandersetzen
mit der Kunst unserer Zeit. Er verlangt richtig eine
Auseinandersetzung mit der gesamten Bilder- und For-
menwelt der Gegenwart, l|ebenspraktische Aufgaben-
gebiete: Foto- und Filmbetrachtung, Gebrauchsgrafik,
Heim- und Umweltgestaltung. Nach der Didaktik eines
zeitgemaBen Kunstunterrichts gibt er Hinweise zur Unter-
richtsfilhrung, zum Stundenaufbau und praktische Auf-
gabenbeispiele. Beispiele zur Kunstbetrachtung im 9. und
10. Schuljahr bringen u. a.: Wilhelm Leibl, Drei Frauen
in der Kirche; Cezanne, Bahndurchstich; Picasso, Die
Violine; Rouault, Ecce homo; Manessier, Dornenkrone.
Eine zweite Bildreihe bringt u. a. Bilder von Morandi,
Ernst und de Stael in Verbindung mit praktischen Auf-
gaben. Das Buch ist geeignet fuir den Lehrer an der
Volksschule, an der Hauptschule und an der hoheren
Schule. K. S.

Die Reimschmiede

So dichten Kinder und malen dazu. Herausgegeben von
Klaus Doderer, dem Leiter des Instituts fur Jugendbuch-
forschung in Frankfurt/Main, 72 Seiten mit neun farbigen
und 26 schwarzweiBen Kinderzeichnungen, Pappband,
DM 14,80, Verlag Ehrenwirth, Munchen 1966.

Der Jugendschriftsteller James Kriss gab zu diesen Ge-
dichten Anregungen in einer Sendereihe des Fernsehens
,ABC und Phantasie‘’. Die in diesem Buch veroéffentlich-
ten Gedichte sind eine kleine Auswahl von mehr als
zehntausend. Die Dichter sind 7 bis 13 Jahre alt. Die
Gedichte beweisen, daB auch schon Kinder durchaus mit
der Sprache kleine Kunstwerke formen konnen. Hier ein
Beispiel der neunjahrigen Ulrike: ,,Die Amsel, dieser
kleine Wicht, sucht einen Wurm und findt ihn nicht. Da
sagt die Kuh: Ich bin viel schlauer, mir gibt das Futter
ja der Bauer!"” Diese kleinen sprachlichen Kunstwerke
regen zur lllustration an. Die Bildbeispiele, im Unterricht
der Kunsterzieherin Irmgard Zoehrlaut entstanden, sind
der besondere Schmuck dieses Buches. Das Buch ist ge-
eignet als Geschenk fur Kinder und fur die Hand der
Kindergartnerin und des Volksschullehrers. K. S.

Der Spielbaum

Reime und Bilder von Jidrgen Spohn, Bertelsmann
Jugendbuchverlag Reinhard Mohn, Gutersloh 1966, 32 Sei-
ten, DM 9,80.

Bilder und Texte gehen immer uber beide Seiten und
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sind einfallsreich angeordnet und bilden eine Einheit.
Die Farben stehen in klaren, deutlichen Formen, manch-
mal durch Muster oder andere Farben bereichert. Der
weiBe Hintergrund der Buchseite steigert bewuBt die
Wirkung. Die Reime, Unsinnverse, sind in einer ein-
fachen Druckschrift gesetzt. Das Bilderbuch verlockt zum
Suchen, zum genauen Hinsehen (Die 7 aus dem Tele-
phon), zum nachgestaltenden Spiel (zwicke zwacke in die
Backe), zum Nacherzahlen (Der Kopf ist rund und leer).
Mit Phantasie betrachtet, bietet es dem Kind und dem
Erwachsenen noch viele Mdoglichkeiten. Mit Recht steht
auf der letzten Seite: ,,Ausgezeichnet im Rahmen des
Deutschen Jugendbuchpreises, ausgezeichnet im Wett-
bewerb: Die schonsten deutschen Bucher." K. S.

Das Liederkarussell

150 alte und neue Kinderlieder, ausgewahlt und heraus-
gegeben von Juliane Metzger, musikalisch besorgt von
Karl Heinz Taubert, Buchschmuck von Eva Johanna Rubin,
Annette Betz Verlag, Munchen 1967, 159 Seiten, DM 29,80.

Ein Buch, das Freude macht, wenn man die Bilder be-
trachtet, die Lieder singt, mit Kindern singt, sie auf
einem Instrument begleitet, ein Buch, das immer wieder
neue Freude macht. Man sollte die Buchbesprechung nicht
schreiben, sondern singen und malen. Ein Traum von
einem Liederbuch, von einem Bilderbuch, verwirklicht
und fur jeden erfullbar! Juliane Metzger, die Heraus-
geberin, bekannt als Kennerin und -Sammlerin von Spiel-
sachen und Kinderbuchern, zitiert in ihrem Nachwort
Herder: ,,Mein Gott, wie trocken und durre stellen sich
doch manche Leute die Seele eines Kindes vor! Eine
ganze kindliche Seele zu fiillen, Gesdnge in sie zu
legen, die meistens die einzigen in ihr bleiben, welch
ein Zweck! Welch ein Werk!" Die Lieder sind in acht
sehr ansprechenden Runden geordnet: ,,Den Tag entlang”
und ,,Das Jahr hindurch*’. Die Lieder behandeln die Fille
des kindlichen Lebens. Der musikalische Bearbeiter, Karl
Heinz Taubert, ist Dozent an der Musikhochschule in
Berlin. Die dritte Stimme in diesem Buch singt Eva
Johanna Rubin mit ihren ansprechenden Bildern. lhre
einfachen und klaren Bildformen sind mit sehr person-
lichen Farben bemalt und mit graphischen Strichen be-
reichert. Sie verwendet Themen und Elemente der Volks-
kunst, die den Melodien und Texten der Lieder wunder-
bar entsprechen. Es ist ein Buch, das Musik, Sprache
und Bildkunst auf wunderbare Weise in sich vereint.
Es ist ein Buch, das vorzuglich geeignet ist flur den
Kindergarten, fur die Volksschule, fur das Elternhaus,

als Geschenk fur Menschen, die man liebt. K. S.
Hilfe fiir das spastische Kind
Van der Lyke, DM 16,80, Verlag Kemper, Heidelberg-

Wieblingen.

Das Buch wendet sich an die Eltern spastischer Kinder,
besser bekannt als M. Littel oder Cerebral palsy, um auf
ihre Fragen nach Art der Stérung, dem Warum und Wie
der Behandlung Antwort zu geben. Wahrend friher das
Leiden als fast unbehandelbar galt, fUhren in den letzten
Jahren verschiedene ahnliche Behandlungsmethoden, kurz
unter dem Namen Bobath-Methode, die auf dem Abbau
bestehender Automatismen und der Einibung neuer ba-
sieren, eher zum Ziel. Gerade bei sehr jungen Kindern
bis zum zweiten Lebensjahr kénnen die Eltern mit Ge-




duld und Konsequenz unter Anleitung des Arztes oder
einer Heilgymnastikerin selbst viel dazu helfen.

In einer anschaulichen Schilderung, erganzt durch sehr
gute Bilder, werden, fuBend auf der normalen Bewe-
gungsentwicklung des Kindes, zahlreiche Ubungen fur
Kopfkontrolle, Strampeln, Kriechen, Sitzen, Knien bis
zum Stehen und Gehen angegeben. Wichtige Entspan-
nungsubungen und Ubungen zur Bekampfung der Kon-
trakturen sowie die Angabe geeigneten Spielzeugs und
richtiger SportfUhrung erganzen das Buch, das eine
Lucke schlieBt, indem es auch die Eltern, die ja standig
um das Kleinstkind sind, in den BehandlungsprozeB des
spastischen Kindes mit einschlieBt. DDr. E. Drobec

Bruckmanns Kunstkalender 1969

Verlag F. Bruckmann, Munchen, Erscheinungsjahr: 1968,
Zusammenstellung: Liselotte Koller (Bilder) und Profes-
sor G. A. S. Snyder (Texte), 54 Seiten und ein farbiges
Titelblatt, 27 schwarzweiBe Abbildungen und 27 Abbildun-
gen in Farbe.

Der Kalender ist so gestaltet, daB man jede Woche eine
andere der abwechslungsreich angeordneten Reproduk-
tionen sieht, die aus verschiedenen Bereichen der bilden-
den Kunst, aus Malerei, Architektur, Plastik und Graphik,
genommen wurden und etwa den Zeitraum von der Spat-
gotik bis zur zeitgenossischen Kunst umfassen. Im groBen
und ganzen nehmen die Abbildungen auch auf Jahreszeit
und wichtige Abschnitte im Kirchenjahr Bezug. Auf der
Ruckseite der jeweiligen Darstellungen befinden sich
sorgfaltig zusammengestellte Textstellen aus Tage-
buchern, Urteile von Kritikern und Zeitgenossen, Gedichte
und anderes mehr. Besonders hervorzuheben sind die
Farben der Reproduktionen. Prof. Maria SkriCka

Inspiration

Blatter moderner Kunst. Kalender 1969 des F. A. Acker-
mann-Kunstverlages, DM 9,50.

Die zwolf Kalenderblatter im AusmaB von 33<30,5 cm
zeigen ausgezeichnet gelungene Farbreproduktionen nach
Werken von Derain, Toulouse-Lautrec, Vlaminck, Signac,

Fur lhre Bastelstunde empfehle ich:
UND SCHIFFSMODELLBAU

FLUG-

Picasso, Gauguin, Cézanne, Bonnard, van Gogh u. a.
Der vortreffliche Kalender ist sowohl Kunstfreunden als
auch Lehrern und Studenten fur ihre Repro-Sammlung
vorbehaltlos zu empfehlen. Daruber hinaus kann er als
vorzuglicher Wandschmuck auch fir das Klassenzimmer
verwendet werden. F. |. Prof. Leo Kuhmayer

Stalling-Kunstkalender 1969

Bildauswah!l und Kalendergestaltung Elisabeth Michaelis.
Zwolf Blatter im Format 29<40 cm, Blumen und Tiere
nach farbigen Handzeichnungen des 16. und 17. Jahr-
hunderts aus dem preuBBischen Kulturbesitz der Staat-
lichen Museen Berlin. Gesamtherstellung Gerhard Stal-
ling AG.

Wir entnehmen dem einfuhrenden Text von Dr. Klaus
Popitz, daB die uberaus fein gemalten Aquarelle, mit
wissenschaftlicher Genauigkeit ausgefihrte Naturstudien,
dem Vorbild Albrecht Durers nacheifernd, von einigen
Miniaturmalern der deutschen Spatrenaissance geschaffen
wurden. |hre Namen: Hans Hoffmann (gest. 1591) aus
Nurnberg, Georg Hoefnagel (1542—1600) aus Antwerpen,
Georg Flegel (1566—1638) in Frankfurt und Maria Sibylla
Merian (1647—1717).

Die Liebhaber einer zarten, naturwissenschaftlich bemuh-

ten Darstellung von Blumen, Schmetterlingen, Kafern,
Vogeln, Fischen und Schnecken werden an diesen
Kalenderblattern ihre helle Freude haben. Eine breit-

randige dunkelgrune Umrahmung laBt die duftigen Bilder
als Wandschmuck besonders effektvoll hervortreten.

F.I|. Dr. Franz Jokesch

Alte Graphik

Kunstkalender 1969, Munchen, Verlag Ackermann, 12 Blat-
ter, ausschlieBlich Farbdrucke, Preis: DM 9,50.

Die Bildauswahl des Kalenders erstreckt sich von der
Zeit der Einblattdrucke bis zum Ende des achtzehnten
Jahrhunderts. Es wurde dabei auf verschiedene Tech-
niken und Motive Bedacht genommen, die leider auf den
Blattern nicht vermerkt sind. Die Druckqualitat ist her-
vorragend. Prof. Ingrid Stefan

Plane und Werkstoffe:

Walter Sperl

Flug- und Schiffsmodelle, Autobahnen

1040 Wien, Wiedner HauptstraBe 66,
Telephon 57 62 22

1170 Wien, Hernalser HauptstraBe 16,
Telephon 43 23 73

Verlangen Sie Prospekte sowie den kosten-
losen Plan des abgebildeten Modells (,,Pips‘)

Schulrabatt



Fur den Kunsterzieher

HANS DAUCHER/RUDOLF SEITZ

Didaktik der bildenden Kunst

Moderner Leitfaden fur den Unterricht
Grundschule — Hauptschule — Realschule — Gymnasium

Die Autoren — Dozenten fir Kunsterziehung an der Padagogischen Hochschule
Miinchen — vereinen in ihrem Buch grindliche theoretische Voruberlegungen mit
einem reichhaltigen Angebot fur die Unterrichtspraxis. Erstmais werden fur das
Fach Kunsterziehung nicht nur physiologische und wahrnehmungspsychologische,
sondern auch denkpsychologische Forschungsergebnisse einbezogen. Der umfang-
reiche Teil der schulischen Lehrinhalte bietet konkrete Hilfen fur die verschiedenen
Gestaltungstechniken, Spielformen, Moglichkeiten der Umweltgestaltung, Werk-
und Kunstbetrachtung.

200 Seiten, 52 einfarbige Abbildungen, 2 Farbbilder, kart., ca. 6S 150.50.

MAX KLAGER

Schrift und Typographie im Unterricht

Ein Handbuch fur Lehrer

Das Buch fullt eine Lucke in der kunstpadagogischen Literatur: Erstmals wird
TYPOGRAPHIE gleichberechtigt neben SCHRIFT gestellt und damit die Vorausset-
zung geschaffen, daB unsere heutige Schriftumweit bewaltigt, gestaltet und verwan-
delt werden kann. Das ungewohnliche Bildmaterial, die methodisch-didaktische
Anlage, die klaren Interpretationen und die exemplarisch ausgewahlte Typographie
der einzelnen Kapitel machen das Buch zu einer uberaus unterrichtspraktischen

Arbeitshilfe fur den Lehrer.

06 Seiten, 80 Abbildungen, kartoniert, 0S 112.50.

Zu beziehen durch jede Buchhandlung!

Auslieferung: Fahrmann-Verlag, Wien I, Mahlerstralle 7.
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