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Umschlag:

Freundschaft

(Zwei Fratzen, aber sie lieben sich hei3; An-
merkung der Lehrkraft; Filzstiftzeichnung)
(Zum Artikel ,,Bildnerische Erziehung

mit Sechs- und Siebenjahrigen®)

Bundesvollversammliung 1968

Der Bund Osterr. Kunst- und Werkerzieher
ladet alle Mitglieder zur Jahreshauptver-
sammlung ein. Termin: 26. und 27. Septem-
ber 1968, Beginn: 9 Uhr. Ort: Baden bel
Wien. Versammlungsort: KongreBhaus. Vor-
standssitzung: Freitag, 25. Sept., 19 Uhr.
Programmeinzelheiten werden den Mitglie-
dern noch rechtzeitig bekanntgegeben.
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Friedrich Wieser

Bildnerische Erziehung mit Sechs- und Siebenjahrigen

(Uberlegungen und Anregungen)

Knaben und Madchen gelten als schulreif, wenn
sie ihre leibliche Selbstandigkeit erreicht haben,
das heiBt, wenn sie gehen, laufen und springen,
sich selbstandig an- und auskleiden konnen, ge-
wisse korperliche und geistige Entwicklungs-
merkmale zeigen, differenzierte Bewegungen
ihrer Arme, Hande und Finger absichtsvoll durch-
fiihren und beenden konnen.

Das Kind befindet sich im Zustande des Heraus-
tretens aus seiner schrankenlosen Ich-Bezogen-
heit in die etwas objektiver gesehene Welt seiner
Umgebung. Seine Wahrnehmungen sind groBten-
teils flichtiger Natur und seine Anschauungen
stark gefiihisbetont. Mit Ausnahme der allereng-
sten hauslichen Umgebung ist im Durchschnitt
mit keiner einzigen Vorstellung im Sinne Erwach-
sener zu rechnen. Seine Vorstellung ist von der
Phantasie kaum zu trennen.

Das ganze Weltbild des 6- bis 8jahrigen Kindes
gleicht einem Konglomerat, in welchem die weni-
gen festeren Vorstellungen durch Ahnungen,
Phantasie und Magie ihren Zusammenhalt finden.
Natur und Naturgeschehen unterliegen anthropo-
morpher Deutung.

Die Aufmerksamkeit ist noch weitgehend unwill-
kiirlich und nur durch lustbetontes Tun und dann
nur fiir die Dauer eines Bruchteiles einer Unter-
richtsstunde zu erregen. Das Kind ist in diesem
Alter meist freudig gestimmt und zeigt ausge-
pragte Selbstwertgefiihle, Geltungsstreben, Ehr-
gefiihl und Ehrgeiz. Es zeigt aber auch ohne Zu-
rickhaltung Liebe, HaB, Rachegefiihle, Mitleid
und Schadenfreude gegen andere. Es hat Freude
an Geselligkeit.

Spiel und Arbeit gehen ineinander uber. Es ist
mitteilungsfreudig, freut sich lber seine ,immer
gegliickten” Leistungen und will dafur gelobt
werden. Gegen Ende des 2. Schuljahres zeigt es
auch deutlich Vollendungsstreben.

Bildnerischer Unterricht auf der
1. und 2. Schulstufe

Vorerst wird der Bildnerische Unterricht und das
Schreiben durch die mangelnde Beherrschung
der am Schreiben und Zeichnen beteiligten Mus-
kulatur sehr beeintrachtigt. Es ist aber moglich,
Voriibungen durchzufiihren, die beiden Sparten
zugute kommen. (Abbildungen 1, 2, 3, 4.) Dem
Lehrer muB jedoch die Zwiespaltigkeit seiner

Filhrung bewuBt bleiben, denn beim Schreiben
wird Vorlagetreue erstrebt, in Bildnerischer Erzie-
hung jedoch Gefiihls- und Vorstellungstreue. Man-
cher Lehrer sieht diesen Umstand nicht deutlich
genug und steuert falsch, indem er auch in Bild-
nerischer Erziehung das Schema anstrebt, anstatt
das Symbol. Solange das Kind auf dieser Stufe
im Umgang mit Spurmitteln ein gesamtkorper-
liches Tun erblickt, das ihm die Moglichkeit bie-
tet, dieses Tun graphisch zu fixieren, ist es rich-
tig. Mit der Hinwendung zum Schreiben sei auch
die Hinwendung zu Bildnerischer Erziehung voll-
zogen.

Ich habe meine Kinder auch die Orientierung auf
dem Zeichenblatt gelehrt und mit ihnen die Be-
griffe ,,oben", ,unten*, ,rechts“, ,links", Slie-
gend" (waagrecht), ,stehend” (lotrecht) und
_schief" (schrag) erarbeitet. (Abb. 5, 6, 7.)

Die Frage nach dem geeigneten bildnerischen
Thema macht vielen Kollegen und auch mir viel
Kopfzerbrechen, und das mit Recht! Wollen wir
namlich im Kinde die Uberzeugung erhalten und
festigen, daB bildnerisches Tun die geordnete
Dokumentation wahren inneren Bewegtseins ist,
dann wird die Frage nach dem Thema zur Frage
nach dem gegenwartigen oder erregbaren Inhalt
des kindlichen Bewegtseins. Was wollen und kon-
nen also Sechs- bis Achtjdhrige bildnerisch ge-
stalten? lhre ganze Erlebniswelt, Vorstellungen
und Gefiihle, Freuden und Leiden, das Marchen-
hafte, das Geheimnisvolle, das Schdéne und das
HaBliche, das Gute und das Bose, kurz alles, wo-
mit ihr kleines Leben sie konfrontiert. Dem Lehrer
aber fallt die Aufgabe zu, das Thema so zu be-
grenzen, daB die zu erwartenden Bildelemente
bildhafte Gestaltung ermaoglichen.

Welche Gestaltungsmittel sind dieser
Entwicklungsstufe angemessen?

Da dem Sechsjahrigen die Feinmotorik noch re-
lativ unangemessen ist, ihm dagegen auf einer
groBen Malflache eine in sich gegliederte Spur
weit weniger Schwierigkeiten bereitet, ist das
groBe Format dieser Altersstufe besonders ange-
messen (billige Papiere und Tonpapiere). An Spur-
mitteln seien nur solche angeraten, die der ge-
ringen Muskelkraft der Kinder entsprechen (wei-
che Kreiden, Fettstifte, Filzschreiber, deckende
Wasserfarben und Borstenpinsel). Farbstifte, Blei-
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1
Rundherum,
rundherum
ruhrt die Mutter
Knodel um.
(Bleistift)

2

Ein Drahtwaschel
fur die Mutter.
(Bleistift)




3

Wer kann

eine schone Brezel
backen?

(Bleistift)

4
,,Fadenlegen'’,
Uberleitung
zum Schreiben.
(Bunte
Wachskreiden)




S
Ein Teppich fur das Wohnzimmer,

senkrecht — waagrecht.
(Bunte Wachskreiden)

6

Ein Teppich fur das Kinderzimmer,
mit runden Ballen.

(Bunte Wachskreiden)

7
Ein Decker! fir den Kasperl,

schrag.
(Bunte Wachskreiden)




stifft und Feder fir kleinere Zwischenarbeiten
sind bei Kindern, die das ,,Winzige" lieben, mit-
unter verwendbar. Buntpapier reiBen, schneiden
und kleben soll getubt werden.

Die Methode sei frei, doch wird sie vor allem
die ungestorte Freiheit der kindlichen Aussage
zum Ziele haben missen. Das phantasievolle
Heraufbeschworen von bildhaften Vorstellungen
durch das Wort des Lehrers und der Schuler
sichert die Unverfalschtheit der inneren Bilder,
Gesang und Bewegung bereichern sie, Vorzeich-
nen der Lehrkraft zerstort sie.

ErschlieBen wir den Kindern das Thema phan-
tasievoll, gemiitvoll, bildnerisch erschaubar, geben
wir wenig Regeln, viel Freiheit und einige Rat-
schlage. Lassen wir die Kinder sich nachtraglich
iiber ihre Schopfungen aussprechen, lassen wir
sie Deutungen abgeben, und wir werden lernen,
ihre Aussagen zu lesen, uns mitzufreuen, mitzu-
erleben, und wir werden ganz neue und richtige
Wege zur Fihrung im bildnerischen Unterricht
zugespielt bekommen.

Bildnerische Verhaltensweise

Jedes Tun dieser Altersstufe, so auch das bild-
nerische, ist vorerst subjektiv-affekthaft, kurz-
atmig, selbstglaubig, leichtfertig und von der Ak-
tionsseite her zu verstehen. Das Kind setzt Zei-
chen fiir das, was es fihlt und ,,weiB“; es will
nicht abbilden, sondern ein ,,Bild“ machen und
mitteilen.

Seine Bildform ist vorerst die Streuung, dann die
Reihung, das ,,Rontgenbild“ und das Flachenbild
ohne Raumdarstellung.

Die Farbe uberwaltigt das Kind. Es kennzeichnet
vorerst ,,unwirklich** bunt das ,,Gemeinte’ gegen-
iber dem ,,unbedeutenden* Rest der Malflache.
Die Farbe gewinnt allmahlich schemahaften Sym-
bolcharakter (Himmel=blau, Wiese und Baum=
griin, Feuer = rot, Sonne = gelb,gut = hell,bose =
schwarz...).

Der Hintergrund wird nur bei entsprechender
Themenstellung in die Gestaltung miteinbezogen.
Stark farbige Tonpapiere werden als Malgrund
bzw. Hintergrund gerne benttzt. Ab der 2. Schul-
stufe werden auch einfache Techniken, z. B. das
Ubermalen von Wachskreidezeichnungen mit Was-
serfarbe und das Zeichnen mit Tinte auf nassem
Grund, als ,,Zauberei* freudig begruft.

Vor allem M&adchen beginnen bald in ihren Arbei-
ten und als Zwischenbeschaftigung zu ornamen-
tieren.

Die abgebildeten Kinderarbeiten entstanden unter
durchschnittlichen Arbeitsbedingungen, d. h. bei
Klassenschilerzahlen bis 35. Die verwendeten
Materialien sind allgemein erreichbar und er-
schwinglich. Die Arbeiten lassen sich in jedem
Klassenzimmer durchfihren. Die Auswahl der
Arbeiten muBte unter Bedachtnahme auf die
SchwarzweiB-Wiedergabe erfolgen und hat das
Aufzeigen von Erlebnisbereichen der besproche-
nen Altersstufe zum Ziel.

Quellennachweis:

Dr. Albert Huth: Entwicklungspsychologie des Kindes im
Volksschulalter.

Katalog zur Ausstellung ,,Kind und Bild", Linz 1964
Kurt Schwerdtieger: Bildende Kunst und Schule
Netzband/Eschen: Kunstpadagogische Anregungen, Band |
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8

Haus, Baum,

Blume und Sonne;
vier Begriffe in ein
|deal zusammen-
gefalt.

(Roter Fettstift;

die Farbwahl! trifit
jeweils das Kind)

9

Im Haus wirkt

die Mutter,

vor allem kocht sie
uns Gutes!

(Bunte Wachs-
kreiden auf Pack-

papier)




10
Die Sonne lacht
die Apfel an

und macht sie
reif und suB.
(Vermenschlichte
Deutung des
Naturgeschehens;
schwarzer und
gelber Fettstift)

11

Erschutterndes:

Ein armes
Schmetterlingskind
sucht seine Mutter.
(Bunte Wachskreide
auf schwarzem
Tonpapier)




12
Geheimnisvolles zwischen Himmel und Erde.

(Violette und rosa Wachskreide)

13

Besondere Gestalten:

Sankt Nikolaus im Himmelstor.

(Dieses Himmelstor ist eine Farbenpracht! Es erinnert
an einen Regenbogen; Wachskreiden)

14
Struwelpeter, eine Orgie der Verwahrlosung — pfui!
(Wachskreiden)
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15

Marchenhaftes:

Zwerg Bumsti gieBt seine Wunderblume.
(Schwelgen in allen Farben; Wachskreiden)

16

Grenzen der Vorstellung:

2. Schulstufe: Die Schiiler sollten in ihr Wohnhaus
schauen — sie wohnten alle in Wohnblocks.

Erleben und Vorstellung reichte aber uber die Raume der
eigenen Wohnung nicht hinaus. Daruber

wuBten sie allerdings offensichtlich gut Bescheid.
(Filzstift)

17

Kleine Zaubereien:

Dem Krampus wachsen von selbst Haare!
(Federzeichnung mit Tinte auf nassem Papier)
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schnurrt und
schmeichelt.

(Roter Fettstift auf

Packpapier)

19

Besondere
Gestalten

Drei lustige

Faschingsfiguren

lassen sich
(Wachskreiden)

fotografieren.
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20
Goldmarie und Pechmarie;

gut und bose, schon und haBlich, bunt und schwarz.
(Wachskreiden)

21

Kleine Zaubereien:

Der liebe Winter.

(Mit Wasserfarbe ubermalte Wachskreidenmalerei)

22

Reiches Naturerleben:

Ende des 2. Schuljahres.

Wald und Felsen, sturzende Baume, wagemutige
Kletterer, Gondelbahn, Schlucht, Adler, Flugzeug
und Sonne.

(Einzelleistung, Filzstift)
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Gertrude Sonnleitner

Kinder und Tiere

Ein wichtiges und gern behandeltes Thema im
Zeichenunterricht aller Altersstufen ist das Tier.
In allen Ausstellungen von Kinderzeichnungen
nimmt es breiten Raum ein.

Meist sind die Arbeiten Wiedergaben eines be-
sonderen Erlebnisses mit Tieren oder schopferi-
scher Ausdruck genauer Tierbeobachtung, was
Gestalt und Verhalten anbelangt, oder es werden
Tierfiguren dekorativ aufgefaBt und durch eine
Fiille von Formen und Strukturen zu reizvolien
Flachenkompositionen gestaltet.

Besonders die noch unbefangenen Kleinen der
1. Klasse des Gymnasiums nehmen regen Anteil
an der Gestaltung von Tieren. Natirlich werden
sie von den Kindern in der leicht faBlichen Pro-
filstellung gezeichnet, in einfacher SchwarzweiB-
Technik: kein konkretes Vorbild schwebt ihnen
vor: es drangt sie zur marchenhaften Gestaltung,
zum Wundertier (Abbildung).

Die 2. Klasse wird mit dem Thema ,Tiere” zu-
gleich auch mit der Technik des Linolschnittes
bekannt gemacht. Wieder in Schwarzweil3, um
den Bildaufbau durch harmonische Verteilung der
Figuren in der Flache deutlich gestalten zu Kon-
nen. Das Hauptaugenmerk ist auf die Weckung
des Verstandnisses fiir das Gleichgewicht der
schwarzen und weiBen Flachen sowie der mate-
rialgerechten Behandlung der Struktur des Felles

gerichtet. In dieser Altersstufe wurden mit kind-
licher Erfassungsgabe nur Zeichen — oft einfach-
ste Zeichen — gesetzt; der Tierkdrper wird ver-
einfacht und nur das Wesentliche beibehalten.

Die Absprengtechnik, in der 4. Klasse gern mit
Verstandnis gearbeitet, 1aBt wieder Spannungs-
momente zwischen Schwarz und WeiB zu. Sala-
mander in der typischen Gestalt auf gegensatz-
lichem Grund ergeben eine sehr harmonische
Flachenkomposition.

Auf der Oberstufe der Hoheren Schule erschlieft
die intensive Naturbeobachtung und das geschick-
tere Abstrahieren neue Anwendungsmoglichkei-
ten. Exlibris mit Tieren, meist Tierkreiszeichen,
in Linolschnitt fein gearbeitet, werden in einer
6. Klasse reizvoll gestaltet.

Die Monotypie ist eine gern gelibte Technik, die
das malerische Moment betont und durch Verbin-
dung von Strich und Flache der schopferischen
Kraft im jungen Menschen sehr entgegenkommt,
wie bei gut gestalteten Eulen der 7. Klasse.

Das Zeichnen und Nachbilden der Tiere verstarkt
bei den Kindern die Lust zur Beobachtung der
Tiere und ihres Verhaltens, erweckt das Interesse
und nicht zuletzt auch die Liebe zum Tier; es
gibt der kindlichen Seele Freude an der Beschaf-
tigung mit dem Lebendigen und ist daher auch

aus erzieherischen Griinden wertvoll und begru-
Benswert.

Eidechsen und
Salamander
(Linolschnitte)
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Maria Christine Stumbauer

Eine Aufgabenfolge mit dem Thema ,,Tier”

Farbstifte (Abb. 1, 2, 3: K., K., M., 9 J.): Das Tier
groB3, blattfullend.

Wasserfarben, helle Deckfarben auf dunklem
Grund (Abb. 4: K., 9 J.): GroBformatige An-
ordnung verschiedener Tierformen im Thema
,Arche Noah'; ohne Bleistiftvorzeichnung mit dem

langstieligen Borstenpinsel im spontanen Duktus
des Kindes gemalt. Die Bildbeispiele, Schuler-
arbeiten aus der 3. Klasse der Volksschule Rain-
bach bei Freistadt, einer Landschule im nord-

lichen Muhlviertel, kunden von der frischen und
gesunden Ausdruckskraft einer bauerlichen Schul-
jugend.




Gertrud Fritsch

Bildnerisches Gestalten im Kindergarten

Beobachten wir die Kinder im Kindergarten bei
ihrer bildnerischen Tatigkeit, sehen wir uns vor
die Frage gestellt: In welcher Weise konnen wir
die Kinder richtig lenken und férdern?

Sollen wir dem Tun der Kinder freien Lauf las-
sen oder sollen wir aktiv in die bildnerische Er-
ziehung eingreifen?

Lassen wir die Kinder vollig frei gewahren, wer-
den die Ergebnisse, die wir erhoffen, nicht sehr
groB sein. Andererseits aber soll unser Eingreifen
die kindliche Eigenart nicht uberfordern.

Die Kindergartnerin muB wissen, daB Bildschaf-
fen und Gestalten fur das Kind im Kindergarten
die wesentliche Form seiner geistigen Ausein-
andersetzung mit der Umwelt ist. Die Kinder ge-
stalten aus der Vorstellung und erzahlen zeich-
nend, was sie erfahren haben und wie sie sich
dazu stellen. Die Kindergartnerin soll also nicht
durch Vorzeichnen oder Vorzeigen die unbefan-
gene Darstellungskraft der Kinder lahmen.

Es ware auch vollig falsch, Kritik an den Propor-
tionen, die das Kind zeichnet, oder an den Far-
ben, die das Kind wahlt, zu tUben. Die Eigenart
jedes Kindes in seinem bildhaften und formalen
Gestalten muB respektiert werden. Die Kinder-
gartnerin soll jedes Kind zu seiner Freiheit, sich
ganz eigen auszudrucken, ermutigen.

Der Gestaltungsdrang der Kinder ist immer auf
Gelegenheiten angewiesen. Hier also liegt eine
wesentliche Aufgabe des Kindergartens, solche
Gelegenheiten zu schaffen. Genugend Raum, Zeit,
ungestortes Arbeiten. Freie Wahl des Materials,
vor allem das richtige Material zur richtigen Zeit,
z.'B:

Verschiedene Papierformate,

genugend Farbe, breite Pinsel,
Olkreide, weiBe und bunte Tafelkreiden,
Wachsmalstifte, Filzstifte, Farbstifte,
Bleistifte, Kohlestifte.

Wir zeigen den Kindern einfache Techniken, die
sie allein bewaltigen kénnen, mit gut verstand-
lichen Hinweisen, jedoch ohne Mithilfe.

Das angebotene Material, das durch seine Fulle
und Schonheit anlockt, ein weitgespanntes
Thema, das eine tiefe Erlebnisteilnahme der Kin-
der gewahrleistet, werden die wichtigsten Im-
pulse fur das kindliche Schaffen sein.

Alles kommt darauf an, in den Kindern Freude
am Schaffen zu wecken und die Begeisterung zu
erhalten.

Nicht das Ergebnis der Arbeit ist das Wichtigste,
sondern das befreiende, lustbetonte Tun.

15




Gustav Seiss

Plastisches Arbeiten mit Papier

Geeignete Vorarbeiten zur zeichnerischen Bewaltigung des Plastischen und Raumlichen.
Schule: B.-Gymnasium St. Johann i. P.

16
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Eduard Bohler

Wappen als Thema in der Bildnerischen Erziehung

In unseren Schulzimmern befinden sich die Wap-
pen des Bundes und des Landes. Damit soll
jedes Kind, jeder Heranwachsende, stets die
Zeichen und Farben unseres Staates Osterreich
bzw. des jeweiligen Bundeslandes vor Augen
haben.

Die derzeit vorhandenen Wappenbilder wirken
dunn und nuchtern — sie dienen ausschlieBlich
der Festhaltung heraldischer Insignien. Sie sind
Anschauungsbilder, aber kein Wandschmuck.

Wir sind der Ansicht, daB unsere Wappen so
beschaffen sein sollten, daB sie jene Ausstrah-
lung haben, die wir bei allem, was den Schuler
erlebnismaBig erfassen kann, voraussetzen, ein —
wenn auch kindertumliches — Kunstwerk!

Gegen Wappen als Thema fur die Bildnerische
Erziehung mag von manchem Lehrer eine ge-
wisse Ablehnung bestehen. Dies ist verstandlich,
da die Wappen in der Souvenirindustrie fur alle
moglichen Aufdrucke und Malereien auf Holz-
tellern, Geldborsen usw. herhalten mussen und
damit der Vermassung, dem Kitsch, ausgeliefert
sind.

Dennoch: konnen wir nicht Wappen erstehen las-
sen, die die abgeglittene Masse ,,Wappen wie-
der hochbringen, indem wir ihnen jenes Geheim-
nisvolle, Schone vermitteln, jenen Hauch, den wir
iIn anderen Schulerzeichnungen auch erstreben,
den Erfolg kindlicher Gestaltung?

Das Hauptproblem hiebei sind die technischen
Moglichkeiten.

Berichte

Zur Ausbildung des Kunsterziehers

Am 22. und 23. April 1968 fand in Wien unter
Leitung von Herrn Min.-Rat Dr. Timp eine Bespre-
chung statt, die sich mit der kunftigen Ausbildung
der Kunst- und Werkerzieher intensiv befaBte
und eine weitgehende Ubereinstimmung der Vor-
schlage erbrachte, wie sie die Wiener Fach-
iInspektoren, FI Degenhardt, die Arbeitsgemein-
schaften der Kunsterzieher und der BOKWE vor-

18

Im nachfolgenden sollen einige Arbeitsweisen,
die sich bei der Darstellung von Wappen bewahrt
haben, aufgezeigt werden.

1. Malen auf Papier mit Deckfarben und wasser-
|6slicher Goldfarbe. Hintergrund in Abtonun-
gen von Grun, Blau, Braun oder Rot, flach oder
anschwellend, glatt oder strukturiert usw.
Weiterbehandlung durch Absprengungen mit
Tusche ergibt interessante, aparte Wirkungen.

2. Malen mit Wachsmalstiften.

Satte Farben, satter Hintergrund.
Weiterbehandlung: Trocken knittern, glatten,
mit Tusche einstreichen, trocknen lassen, ab-
waschen und abspulen an der Leitung...

Die Wirkung mit schwarzen oder dunkelgrauen
Krakelees ist kraftvoll, in Transparenz stark
wirkungsvoll.

3. Kollage mit Velourspapier: GroBartig, wenn auf
schwarzem oder dunkelblauem Velourspapier
aufkaschiert wird!

. Applikationen auf Jute.

Plastisch als Flachrelief mit einer Masse aus

Kaolin—Binder—Zement auf 25 mm starker

Heraklith-Unterlage.

Bemalen der Masse nach Trocknen mit Klei-

sterfarben.

SN

Also auf zum guten Gelingen! Vielleicht konnen
wir damit auch einen Beitrag zur staatsburger-
lichen Erziehung leisten!

geschlagen haben: Die Ausbildung soll eine
kunstlerische (fur BE), eine handwerklich-kunst-
lerische (fur Handarbeit — WE). eine kunstwis-
senschaftliche (fur Kunst- und Werkbetrachtung)
und eine fachpadagogische Ausbildung umfassen.
Die kunstlerische Ausbildung darf unter keinen
Umstanden von der Ausbildung der Maler, Gra-
phiker und Bildhauer getrennt werden, die nicht



Kunsterzieher werden wollen. Die kunstwissen-
schaftliche und fachpadagogische Ausbildung wird
eine starke wissenschaftliche Komponente dar-
stellen, die ein wissenschaftliches Nebenfach, das
nicht mehr gefordert wird, mehr als genug auf-
wiegt.

Zur kiinstlerischen Grundausbildung sollen noch
Lehrgange oder Kurse Gelegenheit bieten, wei-
tere Kenntnisse in den verschiedenen kunstleri-
schen Sparten zu erwerben.

Weiblichen Studierenden soll die Moglichkeit ge-
boten werden, auch Werken (Knabenhandarbeit)
kennenzulernen und die Befahigung zum Unter-
richten in diesem Fache zu erreichen. Insgesamt
sehen die Vorschlage eine Erweiterung der bisher
gultigen Studienordnung vor. Die Redaktion

Neue Kiirzung des Stundenausmales
fur BE und WE

Im Zusammenhang mit den MaBnahmen zur Her-
absetzung des Budgetdefizits werden It. Erlal3
Zusammenlegungen von Stunden fur BE und WE
vorgeschrieben. Abgesehen von dem Umstand,
daB Einsparungen nie auf Kosten der Jugend
gehen sollten, ist schwer einzusehen, wie sich
diese Neuordnung organisatorisch glatt durchfuh-
ren lassen kann. Die Teilungszahl in Werken ist
wegen des Gefahrenmomentes einfach unerlaB-
lich. Wenn nun alternierend eine Woche BE mit
drei Stunden, in der folgenden WE mit drei Wo-
chenstunden angesetzt werden soll, so mussen
im Stundenplan fur diese Wochen drei Stunden
zusatzlich untergebracht werden. Es ist aber auch

jeder kontinuierliche Unterricht mit diesem Turnus
zerstort.

In der sechsten Klasse ist nur mehr eine Wochen-
stunde BE an der Hoheren Schule vorgesehen.
DaB eine Wochenstunde keine ist, wurde schon
immer hervorgehoben.

Nachdem es in langen, muhsamen Beratungen
gelungen ist, wirklich zeitgemaBe Lehrplane fur
BE und WE aufzustellen und diese auch ver-
bindlich geworden sind, wird nun mit den vor-
gesehenen Stundenkurzungen die Erfullung die-
ser Lehrplanvorschriften unmoglich gemacht.

Die Herren Fachinspektoren haben bereits in
einem Schreiben an den Herrn Unterrichts-
minister diese MaBnahmen als verhangnisvoll
hingestellt.

Ein besonders schwerwiegendes Moment ist
uberdies die Tatsache, daB es nun auch in der
Pflichtschule zu Stundenkurzungen kommen soll.

Erhéhung der Teilungsziffer in WE,
Beschrdankung der Assistenzen?

Der radikalen Reduzierung der Stundenzahl in
BE sowie Handarbeit-Werkerziehung soll fur

letztere nun noch eine Erhohung der Teilungs-
zahl bzw. Verminderung der Assistenzen folgen.
Sollen Werkarbeiten von echtem Bildungswert
geleistet werden, die wirklich altersgemaB sind
und die Jugend ansprechen, dann sind nicht nur
prazise methodische Forderungen, sondern auch
nicht geringe Gefahrenmomente damit verbun-
den. Diese besonderen Gegebenheiten will die
Planung nicht anerkennen. Auch andere wichtige
Umstande, wie Fassungsraum der Werkraume
und die Notwendigkeit der Arbeitsbehelfe, werden
ubersehen. Man scheint vielfach immer wieder
an ein unverbindliches Basteln zu denken.
Die Fachinspektoren haben in einem Schreiben an
den Herrn Bundesminister gebeten, eine derart
einseitige und mehrfache Belastung unserer Fach-
arbeit zu verhindern.
Durch den Bund OKWE sind bereits analoge Ein-
wande vorgebracht und in Presse und Rundfunk
bekanntgegeben worden. Vorsprachen bei maB-
geblichen Personlichkeiten des offentlichen Le-
bens werden folgen, Stellungnahmen der Arbeits-
gemeinschaften und ein Memorandum der
BOKWE beschéftigen sich ebenfalls mit der be-
drohlichen Situation.

Die Redaktion

Ball der schonen Kiinste, Salzburger
KongreBhaus, 26. Februar 1968

Der Sinn solcher Veranstaltungen ist offensicht-
lich, denn der Kunsterzieher sitzt nicht in einem
elfenbeinernen Turm, sondern steht in der mo-
dernen Gesellschaft wie jeder andere. Tritt er
mit derartigen Unternehmen aus dem engen Rah-
men seiner Schule, so schafft er damit wertvolle
Ankniipfungspunkte mit der Offentlichkeit, die Be-
muhungen um eine derartig glanzvolle Veran-
staltung, in der er sich einem groBeren Kreis als
ein Konner erweisen kann, lohnen sich. Es ist
auch ein Weg, die Schule, d. h. ihre Lehrer und
deren Arbeitsgebiet, allgemein bekannt zu machen.
Nur Uber den ausdriicklichen Wunsch des Publi-
kums unterzogen sich die Salzburger Kunsterzie-
her dieser muhevollen Aufgabe. Die Veranstal-
tung nahm, wie die fruheren, den erwarteten
glanzenden Verlauf. G. S.

Osterfahrt 1968 des Landesverbandes
Salzburg BOKWE nach Rom

Diese Veranstaltung mit einer Teilnahme von 50
Personen wurde dank der groBartigen kunsthisto-
rischen Fihrung durch OStR. Dimai und dank
des schonen Wetters fur alle Kolleginnen und
Kollegen zu glicklichen Tagen kameradschaft-
lichen Beisammenseins und wertvoller Fortbil-
dung. Herbst
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Hermann Stuppack

,,Graphische Woche*“ in der ,,Galerie Kunst der Gegenwart"

Prof. Dr. Paul Becker hat namens der ,,Galerie
Kunst der Gegenwart” die Salzburger Kunst-
kritik in eine Veranstaltung eingefuhrt, wie sie
hier wohl ein Novum darstellt. In Zusammenarbeit
mit dem Bund O&sterreichischer Kunsterzieher
und seinem Obmann F. J. Prof. Degenhardt
fuhrt die ,,Galerie’* vom 6. bis 12. Mai eine
,Graphische Woche* durch, deren Ziel es ist, der
studierenden Jugend einen Begriff vom Wesen
der druckgraphischen Techniken zu vermitteln
und Einblick in die Erscheinungsformen der mo-
dernen Graphik zu gewahren. Im Klubraum der
_Gesellschaft fir moderne Kunst“ in der Residenz
zeigt die ,,Galerie Kunst der Gegenwart” eine
kleine, aber sinnvoll ausgewahlte Schau aus ihren
reichen Bestanden. Man ist dankbar, nach langer
Zeit wieder einmal etwas aus dieser kostbaren
Sammlung zu Gesicht zu bekommen, die buch-
stablich ein Dasein im verborgenen zu fuhren
verurteilt ist. Im KellergeschoB der Residenz ver-
staut, ohne eigenen Ausstellungsraum, vermag
sie ihre in ihrem Statut festgelegte Aufgabe,
namlich die Kluft zwischen dem zeitgenossischen
Kunstschaffen und dem Publikum uberwinden zu
helfen, nur gelegentlich und unter groBten
Schwierigkeiten zu erfiillen. Lassen Sie mich
daher den AnlaB wahrnehmen, abermals auf die
geradezu beschdamende Raumnot einer so wich-
tigen Institution hinzuweisen und die Forderung
nach einer wirdigen Unterbringung der Samm-
lung zu erneuern. Die ,,Galerie Kunst der Gegen-
wart’ wurde im Jahre 1952 von Slavi Soucek und
Gustav Kurt Beck als eine gemeinnutzige, nicht
auf Gewinn bedachte Gesellschaft in Salzburg
gegrindet. Uber ihre Zielsetzung habe ich
zu wiederholten Malen gesprochen. Sie gilt im
Grunde der Losung eines der kulturellen Kardinal-
probleme unserer Zeit. Der Kunstler und die Ge-
sellschaft reden verschiedene Sprachen. Die Un-
moglichkeit einer Verstandigung ist offenkundig.
Der Schaffende, sofern er sich dem Geist des
Jahrhunderts verpflichtet fuhlt, sucht durch Aus-
merzung erstarrter Klischeevorstellungen den Bo-
den flur das Kiinftige zu bereiten, wahrend die
Allgemeinheit wohl am zivilisatorischen Fortschritt
teilhaben will, aber jeder Anstrengung ausweicht,
die mit dem Kampf um ein neues Weltbild nun
einmal verbunden ist. Der durchschnittliche
Mensch im Zeitalter der Technik vertritt die Auf-
fassung, die Kunst habe ihren Hohepunkt erreicht
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und sei ohne Funktion. Solcher Resignation will
die ,,Galerie Kunst der Gegenwart” entgegen-
wirken. In sechzehn Jahren legte sie mit ge-
ringsten Mitteln eine Sammlung erstrangiger
Graphiken an, die nicht nur einen hohen kunstle-
rischen, sondern auch einen materiellen Wert
darstellt, der heute ein Vielfaches der Anschaf-
fungskosten betragt. Um aber auch einen leben-
digen Zusammenhang der ,,Galerie” mit dem
zeitgenossischen Kunstschaffen herzustellen, hat
Prof. Soucek der Sammlung eine hervorragend
ausgestattete graphische Versuchswerkstatte an-
gegliedert, in der alle Kunstler, gleichgultig
woher sie kommen, ihre Blatter ohne Entgelt
selbst drucken konnen. Graphiker aus aller Welt
nehmen diese Moglichkeit wahr, und so ist in
Salzburg ein Zentrum der Druckgraphik entstan-
den, wie es in Europa bisher einzig dasteht. Das
allein sollte Grund genug sein, die Einrichtung
endlich in hoherem MaBe zu beachten und zu
fordern. — Wahrend der Graphischen Woche wer-
den nun 39 hohere Mittelschulklassen aus Stadt
und Land Salzburg die Ausstellung besuchen und
in der graphischen Werkstatte einen Begriff von
der Entstehung einer Radierung oder einer
Lithographie erhalten; die jungen Leute werden
dabei auch Gelegenheit haben, einzelne Salz-
burger Kunstler kennenzulernen und sich von
ihnen in die Problematik der Zeitkunst einfuhren
zu lassen. Die Aktion wurde, wie F. J. Professor
Degenhardt mitteilte, in den Schulen auf das
sorgfaltigste vorbereitet; im Unterricht wurden
die graphischen Techniken ausfuhrlich be-
sprochen und ihre kunstlerischen Ausdrucks-
moglichkeiten aufgezeigt. Prof. Soucek und sein
Mitarbeiter Werner Otte, die sich den jungen Be-
suchern wahrend dieser ganzen Woche von 8 bis
18 Uhr widmen werden, durfen also mit einer auf-
geschlossenen Zuhorerschaft rechnen. — Der Ver-
anstaltung kommt gerade jetzt in doppelter Hin-
sicht erhohte Bedeutung zu. Einmal macht sie
durch die Enge, in die sie gezwangt ist, den Not-
stand der bildenden Kunst in Salzburg augen-
fallig. Sie wird den eben in diesen Tagen wieder
auflebenden Bestrebungen, die auf Errichtung
einer Salzburger Kunsthalle abzielen, neue Im-
pulse geben. Zum anderen fallt die ,,Graphische
Woche* zeitlich mit einem neuerlichen Anschlag
auf die Kunst- und Werkerziehung zusammen.
Sowohl| an den hoheren Schulen wie auch — und



das ist fast noch bedenklicher — an den Pflicht-
schulen soll im Zuge der Neugestaltung des
Schulwesens und nicht zuletzt aus Einsparungs-
grinden der Unterricht in den musischen Fachern
entscheidend gekiirzt werden, und zwar in einem
MaBe, das ihn vdllig sinnlos machen wirde. Die
zustandigen Stellen begrinden dieses Vorhaben
mit dem Anwachsen des Stoffes in den intel-
lektuellen Fachern. Aber gerade diese Er-
scheinung bedroht ja die harmonische Ganzheit
der Erziehung, die ebenso auf die seelische wie
auf die geistige Bildung gerichtet sein muB. Die
Entwicklung der schopferischen Krafte ist fur den
jungen Menschen ebenso wichtig wie die An-
speicherung von Wissen. Die Schule sollte mehr
sein als bloBe Vorbereitung auf den Beruf. Sie
hat auch an der Ausformung der Personlichkeit,
der menschlichen Substanz mitzuwirken, und die-
ser Aufgabe vermag sie vor allem in den musi-
schen Fachern gerecht zu werden. Das reine
Niitzlichkeitsprinzip im Aufbau der Lehrplane ist
falsch. Es endet, konsequent durchgefuhrt, im
Ameisendasein der Menschheit, in einer durch

Dr. Oskar Schatz®)

Zukunft oder Ende der Kunst?

Zukunft oder Ende der Kunst?“ war das Leit-
thema des gemeinsam vom Osterreichischen
Rundfunk mit der Internationalen Sommerakade-
mie fir bildende Kunst veranstalteten Ill. Salz-
burger Humanismusgesprachs, das vom 25. bis
29. August 1967 im GroBen Saal des Salzburger
KongreBhauses stattfand, und an dem sich eine
Reihe fiihrender Philosophen, Soziologen und
Kunsttheoretiker aus Europa und Ubersee be-
teiligte.

DaB sich die Kunst zumindest seit dem Ende des
Ersten Weltkrieges in einer ernsten Krise be-
findet, ist ja beinahe schon zum Gemeinplatz
geworden. Aber worin besteht eigentlich das We-
sen dieser so oft beschworenen ,Krise der
Kunst“? Handelt es sich hier nur um eine jener
Ubergangserscheinungen zwischen zwei Stil-
epochen, wie es sie in der Geschichte schon oOfter
gegeben hat, oder haben wir es hier mit einem
tiefer gehenden Bruch mit allen uberlieferten
Werten und Traditionen zu tun?

Prof. Herbert Marcuse, deutsch-amerikanischer
Gesellschaftsphilosoph und Kulturkritiker, neigt
zweifellos der letzteren Ansicht zu. Die Krise der
Kunst, sagte Marcuse in seinem Eroffnungs-

*) Initiator und wissenschaftlicher Leiter der ,,Salzburger
Humanismusgesprache''

und durch rationalisierten Welt ohne Personlich-
keitswerte. Solchen Tendenzen durfen wir die
junge Generation nicht ausliefern. Die Elternschaft
und alle Lehrer (nicht allein die Kunsterzieher)
miissen sich gegen den verderblichen Bildungs-
materialismus zur Wehr setzen. Die Jugend selbst
empfindet weder die bildnerische Erziehung noch
den Musikunterricht als Belastung. Erfahrene
Piddagogen wissen, wie sehr die musischen
Facher innerlich befreiend wirken und die Auf-
nahmebereitschaft fir die anderen erhdéhen. Vor
kurzem haben Mittelschiiler in Salzburg einen
,Graphischen Zirkel gegrindet. Ein Symptom
dafiir, wie groB die Sehnsucht der Jugend nach
schopferischer Betatigung ist. Dieser Trieb, durch
kiinstlerische Bemiuhung zu sich selbst zu kom-
men, mit den Tiefen des eigenen Wesens vertraut
zu werden, ist die natirliche Abwehr gegen die
VerauBerlichung und Sinnentleerung des Lebens
im Fortschrittstaumel des Zivilisationszeitalters.
Die ,,Graphische Woche' der ,,Galerie Kunst der
Gegenwart" sollte unter diesem Aspekt wertvolle
Hilfe bedeuten.

vortrag lber ,Die Rolle der Kunst in der ein-
dimensionalen Gesellschaft”, sei nicht die ADb-
l6sung eines Stils durch einen anderen, sondern
die Rebellion gegen den traditionellen Sinn der
Kunst uberhaupt.

Doch wogegen richtet sich dieses ,Nein” der
avantgardistischen Kunst, von der Franz Marc
sagte, sie gehe einen Seitenweg und behaupte,
dieser sei die HauptstraBe? Es richtet sich (meint
Marcuse) gegen die groBe illusionistische Kunst
Europas, gegen das verfdlschende Bild dieser
Kunst, gegen den ,schonen Schein”. Dem-
gegeniiber gehe es dem Avantgardismus vor
allem darum, die politische und die kognitive
Funktion der Kunst wiederherzustellen: Kunst
wird dergestalt zur gemalten und modellierten
Erkenntniskritik, die die Forderung nach einer
neuen Optik mit einschlieBt. Trotzdem bleibe auch
diese Kunst als Kunst ein Werk des Scheins, und
ihre Vertreter seien sich dieses grundlegenden
Widerspruchs sehr wohl bewuBt. Nach Marcuse
gibt es aus dieser Misere nur zwei Auswege: ent-
weder Unterwerfung der Kunst unter die Politik
wie z. B. im sogenannten ,Proletkult” der
zwanziger Jahre und im sowjet-marxistischen ,,s0-
zialistischen Realismus‘ unserer Tage oder aber,
genau umgekehrt, Unterwerfung der Politik unter
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die Kunst, unter die schopferische Einbildungs-
kraft. Letzteres ist die Position des Surrealismus
und, mutatis mutandis, auch diejenige Marcuses:
die schopferische Einbildungskraft schafft die
neuen Gegenstande als Milieu der Befreiung des
Menschen von Verdinglichung und Entfremdung
und wird eben dadurch von der ,,bloBen‘ Ein-
bildungskraft zur Kraft der Wahrheit und Be-
freiung.

Als echter Dialektiker des Negativen sieht Mar-
cuse jedoch gerade in der duBersten Negativitat
heutiger Kunst, in ihrer Degradierung zum Luxus-
artikel, zur Ware, die Mdglichkeit des Positiven,
namlich ihre ,,Aufhebung* in einer neuen &astheti-
schen Lebensform, in der die technologische Ge-
sellschaft selber zum Kunstwerk geworden ist.
Im Gegensatz zum spaten Marx, fiir den be-
kanntlich das ,,Reich der Freiheit erst jenseits
des beherrschten Reiches der Notwendigkeit be-
ginnt, glaubt Marcuse an die Konvergenz von
gesellschaftlich notwendiger und schopferischer
Arbeit, von Arbeit und Spiel, in der der Kunst
eine entscheidende, weltveridndernde Rolle zu-
kommt. Alle Entwirfe der produktiven Ein-
bildungskraft, meinte er, reduzierten sich heute
auf ein ,,wissenschaftlich diszipliniertes Experi-
mentieren mit den realen Maoglichkeiten des
Menschen und der Materie, das unter den Be-
dingungen der fortgeschrittenen Industriegesell-
schaft zum Produktionsfaktor ersten Ranges wird.
Dergestalt werde die technologische Gesellschaft
als solche zum Material &sthetischer Umgestal-
tung durch die Kunst. Auf die Frage: Zukunft
oder Ende der Kunst? gab also Marcuse eine
nicht minder eindeutige Antwort. Sie lautet — in
komprimierter Form: ,,Aufhebung der Kunst durch
Ihre Verwirklichung in einer asthetischen Lebens-
welt".

Unglucklicherweise war der beriihmte englische
Kunsttheoretiker Sir Herbert Read auf dem Weg
nach Salzburg schwer erkrankt, sodaB er nicht
personlich an den Gesprachen teilnehmen
konnte; in seinem in deutscher Ubersetzung vor-
liegenden Text fand sich eine so fundierte Kritik
an Marcuses Position, daB diese, ware Read da-
gewesen, sicherlich eine sehr fruchtbare Diskus-
sion ausgelost hatte. Read kritisiert besonders
die Vorstellung einer schrittweisen technologi-
schen Realisierung der kiinstlerischen Imagina-
tion, die — wie er sagt — darauf beruht, daB
Marcuse die produktive Einbildungskraft mit der
technischen Erfindungsgabe verwechselt. Im Hin-
blick auf die Vision einer asthetischen Lebens-
welt, die eine neue Ordnung der Sinne (im Gegen-
satz zu der auf dem Leistungsprinzip beruhenden
Ordnung der Vernunft) und ein neues historisches
Subjekt voraussetzt, heiBt es in Herbert Reads
Text wortlich: ,,Aber konnen in einer Gesellschaft,
die die Befriedung des Existenzkampfes erreicht
hat, die Sinne befreit werden, um ihre eigene
Ordnung zu schaffen? Gibt es da nicht irgend-
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einen unaufhebbaren Widerspruch zwischen einer
irrationalen Kunst und einer rationalen Gesell-
schaft, zwischen dem paradoxen Menschen, der
darauf besteht, ,den Menschen unbegrenzt zu
uberschreiten’, und dem technologischen Men-
schen, der die ,Nutzbarmachung von Hilfsquellen
zur Befriedigung der vitalen Bedurfnisse durch
ein Minimum an harter Arbeit’ plant?*

In der Tat bleibt Marcuses Vision einer astheti-
schen Lebenswelt von der in der eindimensiona-
len Gesellschaft vorherrschenden ,,obszénen Ver-
schmelzung von Kunst und Realitat” kaum abheb-
bar. Was diese Vision — Ubersetzt in die Sprache
des Kunstlers — bedeuten kdénnte, hat ein junger
Maler wie folgt ausgedriickt: ,,HeiBt das nicht,
daB die Kunst endglltig zugunsten des Kunst-
handwerks abdankt? In der Tat scheint auch
Herbert Read die Mdglichkeit ins Auge zu fassen,
daB die Kunst endgliltig ,auf der Strecke‘ bleibt”
— eine vollig neue Perspektive, die fir viele
Kenner des groBen Protagonisten der Moderne
vollig uberraschend war.

,von welchem Blickwinkel wir auch dieses
Problem der Kunst in der technologischen Gesell-
schaft ansehen: es ist offensichtlich, daB ihre
eigentliche Funktion gehemmt ist durch die bloBe
Natur dieser Gesellschaft.”” So die letzten Zeilen
von Reads Manuskript.

Was Wunder, wenn angesichts dieser Apostrophie-
rung von Niedergang und Verfall der konservative
franzosische Kunstkritiker Wladimir Weidlé aus-
rief, Reads Vortrag beginne als ein Hosianna und
ende als ein Requiem? Was Weidlé selber anbe-
langt, so war ja nicht zu erwarten, daB er zu
einem anderen Resultat gelangen werde. Den-
noch ist er, der Konservative, in gewisser Hin-
sicht weniger pessimistisch. Besonders was die
Symbiose zwischen abstrakter Kunst und mo-
derner Architektur anbelangt, sieht Weidlé sehr
fruchtbare Moglichkeiten, wie denn Uberhaupt die
asthetischen Perspektiven der technologischen
Gesellschaft glanzend, weil unbegrenzt seien.
Mit den kunstlerischen freilich stehe es so, daB
man sich fragen musse, ob jemand im Jahre 2000
noch verstehen werde, was all dies Malen, Dich-
ten, Musizieren der friheren Menschheit bedeu-
ten konnte! Das Kunstwerk, das im Sinne Weidlés
immer ein Sprachwerk ist, ist eben etwas grund-
satzlich anderes als jenes ,,minimale asthetische
Objekt”, das heute eine Art Surrogatfunktion hat.
In einer bestimmten Beleuchtung und unter dem
EinfluB von Meskalin kann z. B. ein armseliger
Heuschober auf den Betrachter eine starkere
asthetische Wirkung austiben als der Moses von
Michelangelo. Um ein solches Objekt, genauer
gesagt: Ding, das einem solchen Objekt als
Unterlage dienen soll, herzustellen, braucht man
kein Kunstler zu sein. Man braucht es auch gar
nicht herzustellen. Bereits vor mehr als einem
halben Jahrhundert hat Marcel Duchamp ,,seinen*’
Flaschentrockner ausgestellt, den er im Pariser



Bazar de I'Hotel de ville gekauft hatte. Heute be-
sitzen mehrere Sammlungen und Museen das be-
rihmte ., ,Kunstwerk®, das der Kiunstler verviel-
faltigen lieB. Dies sei nur ein besonders klares
Beispiel unter vielen anderen, meinte Weidle.
Die kleinste Uberraschung, das leiseste Gefuhl,
etwas Unerwartetes, Neues vor sich zu haben,
geniigt: das Kunstwerk ist da.” ,,Es sagt nichts",
meinte Weidlé, ,,es spricht auch gar nichts, es ist
vollkommen leer. Nichts an ihm ist zu verstehen;
ohne Gehalt, ohne Kunst, ohne Kunstler, mit
Wortern ohne Worte kann das Spiel noch lange
weitergehen.”

Dennoch diirfen seine Ausfihrungen nicht als An-
griff gegen die moderne Kunst miBverstanden
werden.

,Was ich gesagt habe, war eine einzige groBe
Liebeserklarung an die groBe vergangene Kunst,
aber auch an die groBe Kunst unserer Tage",
meinte Weidlé. Wogegen er sich wende, sei einzig
und allein die modernistische ldeologie, fur die
alles Neue allein schon deshalb besser ist als das
Alte, weil es eben neu ist.

Doch 14Bt sich das, was Weidlé ,,modernistische
Ideologie“ nennt, so einfach von der modernen
Kunst trennen, nachdem diese in die neue Di-
mension des BewuBtseins eingetreten ist? Das
damit verbundene neue WirklichkeitsbewuBtsein
war der zentrale Gegenstand eines Vortrages des
beriihmten Anthropologen Prof. Helmuth PleBner
uber die ,,Gesellschaftlichen Bedingungen der
modernen Malerei“. Nach dem Verlust des onto-
logischen Standorts sei die Malerei eine primar
auf Wirkung ausgerichtete, das heif3t im strengen
Sinn des Wortes ,,asthetische Kunst geworden,
in der die Hingabe an den Gegenstand durch die
Hingabe an das Sehen, an das Phanomen als
solches, ersetzt wird, meint Prof. PleBner.

Die totale Sensibilisierung aller Eindruckswerte,
die bereits im Asthetizismus des 19. Jahrhunderts
keimhaft angelegt war, werde heute zunehmend
harter, ,,zu einem freien Schalten und Walten in
einer Welt, in der es kein Heimweh gibt, weil sie
kein Zuhause mehr kennt".

Aber wird dergestalt der Kunstler nicht zum
Demiurgen, der geradezu dazu verdammt zu sein
scheint, Wirklichkeit im strengen Sinn des Wortes
zu ,,erschaffen?

In der Tat stellte der bekannte Romancier Manes
Sperber am Beginn seines Referates, dem er die
Widmung von Nietzsches Zarathustra ,,Fur alle
und fur keinen‘* als Titel vorangestellt hatte, die
Frage, ob die moderne Kunst ein ,,sakularisiertes
Mysterium‘ sei. Sperber sprach vom ,,Fluch des
autonomen Schopfers ohne Publikum®, von jenem
,artist maudit*, der nur mehr sich selbst darstellt
und damit den alten Antagonismus zwischen
ldealismus und Realismus im wahrsten Sinne des
Wortes gegenstandslos macht. Was stellt ein Bild
dar? Alles, aber gleichzeitig auch nichts, in letzter
Instanz wohl nur sich selbst. Diese subjektive

Kunst sei aber zugleich auch die unpersonlichste
Kunst, die es je gegeben hat. Es gebe keine
Zwiesprache mehr zwischen dem Kunstwerk und
dem Beschauer, denn dieses bleibe stumm und
verweigere die Aussage. Darum sei auch, meinte
Sperber abschlieBend, keine Antwort mehr mog-
lich auf die Fragen: ,,Was ist Kunst?“, ,,Fur wen
Ist sie da?”

Man mag gegen eine solche Auffassung mit Wer-
ner Hofmann, dem Direktor des Museums des
XX. Jahrhunderts in Wien, einwenden, daB hier
die Dinge allzu sehr aus der Sicht einer ,Re-
tortenwelt’* gesehen werden, und daB es darauf
ankomme, sie im ,plein air* zu betrachten, um
sie in die richtige Perspektive zu rucken. GewilB3
hat diese ,,Retortenwelt besonders die anwesen-
den Kinstler vor den Kopf gestoBen — ein junger
Mann sprach geradezu von einer ,Versammlung
der toten Seelen‘, denen nicht nur das innere
Feuer, sondern auch Herz und Gefuhl fehlten.
Herbert Marcuse brachte Koflers terminologisch
ziemlich verschlisselten Vortrag auf eine einfache
Formel: daB namlich die moderne Kunst ganz
und gar nicht avantgardistisch ist, sondern kon-
formistische I|deologie. Diese These sei zwar
auBerst faszinierend, aber falsch, meinte Marcuse.
Gerade die authentische avantgardistische Kunst
und Literatur besitze eine enorme Wirklichkeits-
nahe. Marcuse nannte besonders den von Kofler
angegriffenen Samuel Beckett als ein Beispiel
kompromiBlosen Realismus. Nur die kompromiB-
lose Negativitat sei imstande, die Totalitat heuti-
ger Unterdriickung angemessen darzustellen und
in dieser Negativitat das mogliche Positive durch-
scheinen zu lassen. Dagegen blieben alle Ver-
suche, das Positive direkt darzustellen, in den

Kategorien des Establishments stecken und dien-
ten in letzter Instanz nur dazu, die herrschende

repressive Ordnung zu unterstutzen. Dieses um-
strittene Referat |0ste in der Folge eine heftige
innermarxistische Kontroverse aus, in der der
kommunistische Kunsttheoretiker Ernst Fischer
leidenschaftlich fur die Avantgarde und gegen
den parteiamtlich verordneten sozialistischen
Realismus Partei ergriff. Diese Kontroverse zeige
sehr deutlich, meinte Fischer, daB es heute auch
innerhalb des Marxismus einen echten Pluralis-
mus der Meinungen gebe, und das sei ein durch-
aus hoffnungsvolles Symptom.

In ganz analoger Weise sprach der austro-
amerikanische Psychoanalytiker und Kultur-
philosoph Prof. Friedrich Hacker in seinem Referat
uber den ,,Funktionswandel der Kunst“ von der
Lunmoglichkeit imperativer Hermeneutik™ und
von der ,Vieldeutigkeit der Alternativen”. Aber
gerade die Vieldeutigkeit, die in diesem Gesprach
erneut offenbar wurde, schien viele der anwesen-
den Kunstler zu irritieren; sie hatten von den
Theoretikern genau das erwartet, was diese ihnen
nicht geben konnten: namlich letzte, absolute
Normen. Solche Normen kénnen ja nur von einem
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umgreifenden Stil ausgehen, und gerade einen
solchen Stil gibt es heute nicht mehr. LaBt diese
Situation nicht die Worte Manes Sperbers vom
,,Fluch autonomen Schopfertums® in einem ganz
anderen Licht erscheinen? Ist heute der Kunstler
nicht in einer Weise auf sich selbst gestellt wie
nie zuvor in der Geschichte? In einer solchen
Situation scheint in der Tat die Aktualisierung des
in der Kunst latent liegenden ,,Veranderungs-
potentials”, von dem Prof. Hacker gesprochen
hat, der einzige Ausweg zu sein. Aber Ver-
anderung wohin? In dieser Diskussion war sehr
viel — und, wie Ernst Fischer, sicher zu Recht,
meinte: zuviel — von der Ohnmacht des Intel-
lektuellen die Rede. Wie der Bremer Literatur-
soziologe Helmut Lamprecht vorschlug, soile man
besser von ,,Machtlosigkeit’ sprechen, denn diese
sei im Gegensatz zur Ohnmacht bewuBt und
daher potentiell uberwindbar.

Aber vielleicht sind die Kunstler und die Intel-
lektuellen gar nicht so machtlos, und Ernst
Fischer mag so unrecht nicht haben, wenn er
meint, daB die Intellektuellen sogar eine groBe
potentielle Macht darstellen, sofern sie in allen
lebenswichtigen Fragen solidarisch sind und ge-
genuber den jeweiligen Machthabern eine Ein-
heitsfront des Geistes bilden und die Freiheit des
schopferischen Ausdrucks mutig verteidigen.
,Kunst ist ewig stérend, ewig revolutionédr. Dies
Ist so, weil der Klnstler in dem MaB seiner GroBe
sich immer dem Unbekannten konfrontiert, und
was er von dieser Konfrontation zurlickbringt, ist
eine Neuheit, ein Symbol, eine neue Vision, das
auBere Bild innerer Dinge. Es ist fiir die Gesell-
schaft nicht wichtig, daB er entgegengenommene
Meinungen wiedergibt oder den verwirrten Ge-
fuhlen der Massen klaren Ausdruck verleiht: das
ist die Funktion des Politikers, des Journalisten,
des Demagogen. Der Kunstler ist das, was die
Deutschen einen ,Rittler’ nennen, einen Aufrihrer
der festgesetzten Ordnung.” Diese Satze konnte
Ernst Fischer gesprochen haben. In Wirklichkeit
stammen sie jedoch von Sir Herbert Read, der
unmittelbar darauf fortfahrt: ,,Der groBte Feind
der Kunst ist der kollektive Geist in jeder seiner
vielen Manifestationen. Der kollektive Geist ist
wie Wasser, das immer — der Schwerkraft ge-
horchend — den tiefsten Punkt sucht: der Kinst-
ler kampft sich aus diesem Morast heraus, um
zu einer hoheren Ebene der individuellen
Sensibilitat und Erkenntnis zu gelangen.*

Hat nicht der Eintritt der Massen in die Ge-
schichte den Kunstler vor eine schier unlosbare
Aufgabe gestellt? Und ist nicht das, was die
sowjetischen Theoretiker ,,Realismus“ nennen,
ein klarer Beweis dafur, daB auch der Marxismus
an diesem Problem gescheitert ist?

Wie Manés Sperber am Beginn seines Vortrags
bemerkte, nimmt nur ein verschwindend kleiner
Prozentsatz der Weltbevdlkerung, zusammen-
genommen nicht viel mehr als zehn Millionen
Menschen (!), an der Kunst teil. Daran andern
auch nichts die Pilgerstrome zu den Statten alter
und neuer Kunst, eine Bewegung, in denen Sper-
ber eine jener fur unser Zeitalter so typischen
»frigiden Passionen erblickt. Auch wenn man
in Betracht zieht, daB das Bildbedirfnis viel
groBer ist als das eigentliche Kunstbediirfnis
(eine Unterscheidung, die Werner Hofmann mit
Recht unterstrich!), und wenn man weiB, in welch
pervertierter Form dieses Bildbedurfnis durch die
Massenmedien, durch lllustrierte und Comics be-
friedigt wird, kann man sich ungefahr aus-
rechnen, wie groB die Chancen sind, die die
authentische Kunst hat, die Sensibilitat des Men-
schen umzuformen — ganz abgesehen von den
durchaus nicht von der Hand zu weisenden Mog-
lichkeiten, daB dabei ,,die Kunst auf der Strecke
bleibt"”, wie Herbert Read sagt.

Zukunft oder Ende der Kunst? Die Antworten
auf diese Frage waren ebenso polyphon wie
widerspruchsvoll. Selbst ein Denker vom Rang
Herbert Reads unterliegt solch einem Wider-
spruch, wenn er auf der einen Seite sagt, daB
,Keine erdenkliche Gesellschaft der Zukunft, so
frei von materiellen Bedurfnissen sie auch sein
mag, je ohne Kunst auskommen wird”, und auf
der anderen — im Hinblick auf Hegel — meint, es
sel ihm erspart geblieben, ,,ein Zeitalter kennen-
zulernen, das die grundlegenden Funktionen von
Phantasie, Genie und Inspiration verleugnen
kann“, und das mangels vitaler Energie dazu
verurteilt ist, ,,niederzugehen und zu verfallen*.
Wie kann man sich diesen Widerspruch anders
erklaren als durch die Annahme, daB es sich hier
um einen fundamentalen Widerspruch unserer
Situation handelt?

Was bleibt, ist die Hoffnung, daB der groBe Wi-
derspruch, der ein solcher unserer geschichtlichen
Situation ist, sich als ein produktiver Widerspruch
erweisen wird, aus dem vielleicht einmal eine
neue Gestalt des Wirklichen hervorgehen wird.
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