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Das Original 2zum Titelbild wurde mit einem Brevillier-Urban-Bleistift

gezeichnet. Die scharfen, deckenden Linien waren die Voraussetzung flir diese

erstklassige Reproduktion.

Die oOsterreichische Bleistiftfabrik Brevillier-Urban steht in Graz-Gosting und
erzeugt seit uber einem halben Jahrhundert Schreib-, Zeichen- und Malmittel.
Rund 70 Millionen Bleistifte der Marke ,Osterr. Schulstift 4570 wurden seit
1945 in Osterreich verkauft. Ist das nicht ein Leistungs- und Qualitatsbeweis?

Wahlen auch Sie und Ihre Schiiler die heimischen Qualitatserzeugnisse von

BREVILLIER-URBAN
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Zum neunten Schuljahr

Die Schulreform des Jahres 1962 ist eine Gesamtreform der Schule. In der
Osterreichischen Schulgeschichte hat es bisher keine so umfassende gesetzliche
Regelung gegeben. Die wichtigste Bestimmung des neuen Gesetzwerkes, der § 3,
bringt die neunjahrige Schulpflicht. Das neunte Schuljahr wird die Bezeichnung
»Polytechnischer Lehrgang” fiihren. Wir wissen, woher der Gedanke der ,poly-
technischen” Ausbildung stammt. Trotzdem kann man der Meinung sein, der
Name tut nichts zur Sache, die Hauptsache ist ja, welchen Inhalt die verlangerte
Schulzeit bekommen soll. Und da beginnt das Staunen.

Die Pfhchtgegestande des polytechnischen Jahres werden m dre1 Gruppen ge-
teilt: .

a) Gegenstande zur Personlichkeitsbildung,
b) Gegenstdnde zur Festigung der allgemeinen Grundausbildung,
c) Gegenstande zur Berufsorientierung.

Die ,Bildnerische Erziehung” scheint nirgends auf. Es ist zwar in der ,Lebens-
kunde” von ,Hinweisen zu einer sinnvoll gestalteten Freizeit” die Rede, aber
da scheint man sich mit dem ,Reden” und nicht mit dem ,Tun” zu begniigen.
Dabei konnte gerade in diesem Jahr die ,Bildnerische Erziehung” sowohl zur
Personlichkeitsbildung als auch zur Grund- und Berufsausbildung einen wesent-
lichen Beitrag leisten. Denn auch in diesem Alter diirfen die Urschichten des
Schopferischen nicht vernachldssigt werden! Das Gerede, daB schopferische Ar-
beit mit Jugendlic.hen dieses Alters nicht mfiglich sei, stammt von Leuten, die
entweder zu wenig Sachkenntnisse oder zu wenig Verstandnis fiir diese Alters-
stufe besitzen. Die moderne ,Bildnerische Erziehung* bietet ndmlich eine schier
unerschopfliche Fiille von Arbeitsweisen und Techniken an, die die Sensitivitat
des Jugendlichen steigern und ihm helfen, sich die Form- und Wertwelt zu er-
schlieBen. Was das fiir die Personlichkeitsbildung bedeutet, hat Eduard Spranger
mit beschworenden Worten gesagt: ,Vergessen wir nicht, die eigentliche Sehn-
sucht der Jugend geht nicht nach Abfindung mit der stumpfen Realitdt, sondern
nach Weitung der eigenen Seele. Man mufl daher alles tun, um der Jugend die
Fliigel zu stdarken. Diese Fliigel aber sind nichts anderes als die Phantasie!”

Wo wadre dies besser moglich als in der ,Bildnerischen Erziehung”! In den
richtig betriebenen Mal-, Kratz- und Mosaiktechniken, den rund- und relief-
plastischen Techniken, in den graphischen Techniken, den Drucktechniken, den
Applikations- und Textiltechniken, im Scheren- und Faltschnitt, im architektoni-
schen und dekorativen Gestalten kann der Jugendliche viele Erfahrungen mit
den verschiedensten Materialien sammeln, er wird sensitiver, beweglicher, auf-
geschlossener, aufnahmebereiter, er lernt etwas umzugestalten und sinnvoll
zu organisieren. Dazu kommt die sachlich-praktische Seite der ,Bildnerischen Er-
ziehung“. Viele Berufe brauchen ein klares Sach- und Fachzeichnen oder ein
rasches, sicheres Skizzieren. Es ist durchaus kein Gegensatz zu der ,schopferi-
schen” Seite unseres Faches, wenn das Gestalten mittelbar und unmittelbar nach
der Natur den Kreis der bildnerischen Modoglichkeiten erweitert. Hier ist es
altersgemalB und erhéht die Fahigkeit zur Analyse und Abstraktion. Auch die
Kunstbetrachtung hatte auf dieser Altersstufe ein weites Feld der Betdtigung.
Aul Schritt und Tritt wird der Jugendliche mit der Kunst unserer Zeit, mit Fra-
gen der Wohnkultur, der Umweltgesaltung, des Haus- und Stddtebaues konfron-
tiert. Niemand wird ihm Antwort geben. Dabei sind gerade die Fragen einer
echten Geschmackserziehung heute fiir unser Land von groBer wirtschaftlicher
Bedeutung. In der Serienproduktion mégen die hoch entwickelten IndustriegroB-
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mdchte (sie betreiben zum Teil intensive ,polytechnische Ausbildung”) unserem
Land liberlegen sein — aber in der Formgebung, der Qualitdt, im Ideenreichtum,
im Geschmack sollte das alte Kulturland Ustereich seine grofe Chance erken-
nen. Leider miissen wir feststellen, daB sich Kitsch und Geschmackslosigkeit bei
uns immer mehr ausbreiten. Der Président der Akademie fiir angewandte Kunst,
Prof. Arch. Kossak, meint dazu: ,Wir haben kompromiBlos den Kitsch zu be-
kdmpfen, den bedauerlicherweise auch schon viele Auslénder fir ,typisch Oster-
1eichisch’ halten”. Nur eine intensive, echte Geschmacdckserziehung auf breitester
Basis konnte Abhilfe schaffen. Im ,polytechnischen Jahr” solite hier ein echter
Schwerpunkt gesetzt werden. Wird man es tun? Oder wird man sich mit
Goethes Wort begniigen: ,Die Form bleibt ein Geheimnis den meisten”.

Was wir bis jetzt iliber die Einrichtung des Faches ,Knaben- und Mddchenhand-
arbeit” im polytechnischen Jahr gehért haben, ist allerdings nicht ermutigend.
Schon die in der gesamten neueren Fachliteratur als tiberholt angesehene Be-
zeichnung ,Handarbeit” 148t den SchluB zu, daB méglicherweise nicht die neue-
sten Einsichten und Erkenntnisse geniitzt werden. Der neue Lehrplan fir die
Hauptschule, der sich ausschlieBlich auf eine mangelhaft durchgefiihrte Hand-
werkslehre stiitzt und gegeniiber dem alten Lehrplan nur als ein Rickschritt
gewertet werden kann, 1aB8t ebenfalls nichts Gutes ahnen. In den Heften 1/1963
und 4/1963 haben wir uns mit dem Grundséatzlichen des Faches auseinandergesetzt.
Die Handarbeit sollte im polytechnischen Jahr als eine gestaltende Werkerziehung
im Sinne eines ,Allwerkers”, nicht aber als eine ,Vorlehre“ zur Handwerks-
lehre (womdglich mit Arbeiten nach Vorlagen) betrieben werden. Man koénnte
einwenden, das sei zu wenig ,lebensnah” und ,berufsorientiert”. Nun, dann wol-
len wir einen Blick auf die Lehrwerkstdtten der Industrie richten. Seit einiger
Zeit versucht man mit groBem Erfolg eine neuartige, betriebliche Ausbildung.
In den Mitteilungen des kantonalen Amtes Bern 2/1958 setzt sich Dr. Klaus
J. Fintelmann, aus Wanne-Eickel mit dieser Frage auseinander. Dr. Fintelmann
ist Leiter einer Lehrwerkstdtte und fiir die Heranbildung von Maschinenschlos-
sern, Mechanikern, Werkzeugmachern, Drehern, Elektrikern, Chemiewerkern
usw. verantwortlich. Das erste Lehrjahr bezeichnet er als ,kiinstlerisch-hand-
werkliche Grundschulung” und sagt dariiber: ,Die Lehrlinge diirfen ihre Aus-
bildung nicht mit solch hochspeziellen Tétigkeiten beginnen. Sie sollen sich erst
in ihrer personlichen Geschicklichkeit entfalten, sich in ihrer eigenen schopferi-
schen Moglichkeit erleben und vor allem lernen, sich selbst gestellte Aufgaben
zweckvoll und zielbewuBt zu erfiillen. Fintelmann glaubt, daB der junge
Mensch nicht eher in die ,Erfahrungswelt” hineingestellt werden diirfe, ehe er
nicht die Mdéglichkeit gehabt hat, sich in seinen Persénlichkeitskraften zu ent-
falten. Wortlich: ,Denn der junge, heranwachsende Mensch muf sich zuerst in
seinen Werken selber erleben, sich in ihnen wiederfinden. kénnen. Ist das,
was in dem friiheren handwerklichen Tun allgemein gegeben war, in einer
technischen Produktion nicht mehr moglich, weil sich hier alles der duleren Not-
wendigkeit von MaB und Norm unterwerfen mufB, so darf ein solches normge-
rechtes, fachliches Tun, das, in Vollkommenheit zu erlernen, Ziel dieses jungen
Menschen ist, nicht den Anfang ihres praktischen, sie fiir den Beruf wie fiir das
ganze Leben vorbereitenden Schulungsweges bilden®. '

Darum ldBt er seine Lehrlinge im ersten Lehrjahr als ,Allwerker” mit Holz,
Metall und Ton arbeiten. Der Lehrling soll entdecken, was er kann, was das
Metall an Widerstand und Formmoglichkeiten bietet, was seine Hand als Werk-
zeug und was ein Schnitzmesser vermag. Treiben von Metallen und Holzverar-
beitung als kiinstlerische Unterweisung werden durch die ganze Lehrzeit weiter-
gefiihrt. Schweizer Berufserzieher sind keine ,weltentriickten® Kunsterzieher.
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Dies alles geschieht also keinesfalls als ,Liebe zur Kunst oder zum Handwerk”,
sondern allein vom Standpunkt einer besseren, gediegeneren und daher auch
leistungsfdhigeren Heranbildung von Lehrlingen. '

Wie bedeutsam koénnten diese Erfahrungen bei der Einrichtung des polytechni-
schen Jahres werden! Wir wollen nicht miBverstanden werden! Es geht uns in
dieser Frage nicht in erster Linie um Unterrichtsstunden oder um die Betonung
des ,dsthetischen” Standpunktes oder um eine nebensachliche fachliche Mei-
nungsverschiedenheit. Wir glauben, daBl es sich hier um eine wesentliche Frage
der Menschen- und Volksbildung und zugleich um eine bedeutsame wirtschaft-
liche Frage handelt. Da8 dem so ist, spricht ein bedeutender Wirtschaftsfiihrer,
Dr. Dr. h. c. Kurt Herberts, Wuppertal, deutlich aus: ,Nach dem Verlassen der
Schule wollen die jungen Menschen sich jetzt in ihrer persénlichen Geschick-
lichkeit entfalten und sich in ihren eigenen schopferischen Mdglichkeiten erle-
ben. Solche Erlebnisse sind ihnen verwehrt, wenn nur eng auf die beruflichen
Ziele hingearbeitet wird, man die ErschlieBung der jungen Seelen aber nicht {or-
dert. Das Resultat ist schlieBlich eine innere Armut, die sich im Fehlen von
Initiative, in Einfallslosigkeit und Konzentrationsmangel offenbart. Die Wirtschaft
mufl also in dem Bestreben, die Jugendlichen zu einer inneren Selbstandigkeit,
zu einer praktischen Lebensbewdhrung finden zu lassen, dazu tibergehen, neben
der Fachausbildung dem, was wir ,allgemeine Menschenbildung” nennen kon-
nen, ein relativ weites Feld einzurdumen. Hierzu gehéren unbedingt die kinst-
lerischen Fédcher und eine praktische handwerkliche Betdtigung. Der Ausbil-
dungswegqg in dieser handwerklichen Grundschulung bringt den jungen Menschen
zundchst zu dem Erleben der Handarbeit, zur Erfahrung der schopferischen Ge-
staltungskraft, die seiner eigenen Hand innewohnt.”

Dem haben wir nichts hinzuzufiigen.

A. Stifter R. Kladiva
Schriftleiter des BUKWE Schriftleiter des VmEU und Leiter
der Sektion Pflichtschule des BUKWE

Zur Gestaltung der 9. Klasse der Hoheren Schule

Literarische Kunstwerke kénnen seit jeher den Schiilern gerade im Alter gréBe-
rer geistiger Aufgeschlossenheit schon entsprechend vermittelt werden, bei der
Matura spielt die Dichtkunst eine Rolle. Es gibt keine Griinde, weshalb dieser
Rang nicht auch fiir die bildende Kunst in den Héheren Schulen gelten sollte.
Nach meiner Erfahrung ist die groBe Unsicherheit im Urteil {iber Werke der
bildenden Kunst, beziehungsweise eine beschdmende Interesselosigkeit dieser
gegeniiber eine offenkundige Folge der Vernachlissigung der Bildnerischen
Erziehung an den bisherigen Mittelschulen.

Bei Personen in maBgebender Stellung wirkt sich dann dieser Mangel beson-
ders verhdngnisvoll aus: Eine Presse, die sich fiir unsere Kultur verantwortlich
fiihlt, muB immer wieder ,Demolierer” alter wertvoller Architektur und Férde-
rer gerade schlechter moderner Neubauten anprangern.

Im Vergleich mit Theater und Konzert weist die auffallend geringe Besucherzahl
von Museen und Kunstausstellungen nicht minder eindringlich auf den Mangel
einer angemessenen Einfiihrung der reiferen Schiiler in die Gebiete der bilden-
den Kunst. |

In dieser Lage fdllt der Bildnerischen Erziehung an der Oberstufe der Hoheren
Schulen bis zur Matura eine ganz besondere Aufgabe zu, und es miissen alle
Vorkehrungen getroffen werden, diesen Bildungsauftrag erfiillen zu kénnen.

Alfred Stifter

als Konsulent der O. 6. Landesregierung,
Vorsitzender der Kunstjury beim

Amt der O. 6. Landesregierung in Linz



Vorsprache unseres Prisidenten im Bundesministerium filr Unterricht

Prof. Adolf Degenhardt hatte am 15. Feber 1965 im BMIfU eine mehr als
einstiindige Aussprache mit Herrn Sekt. Chef Dr. Wohlgemuth, in der er auf
die vielseitigen wichtigen Aufgaben der Bildnerischen Erziehung und der Werk-
erziehung hinweisen konnte und in diesem Zusammenhang die dringendsten
offenen Fragen und Wiinsche vorbrachte. Dies sind insbesondere:

1. Die Sicherstellung eines MindestausmaBes an Unterrichtszeit fiir BE und WE

- vor allem an der allgemeinbildenden Hoheren Schule.

2. Die Sicherung der Maturaféhigkeit fiir BE an der allgemeinbildenden Hohe-
ren Schule. | |

3. Das Erreichen angemessener Teilungszahlen fiir BE und WE an der Pflicht-

schule und an der allgemeinbildenden Hoéheren Schule.

Das Weiterfilhren der BE im polytechnischen Jahr an der Pflichtschule.

Das Einrichten der dringend erforderlichen Kustodiate fir BE und WE an

allen Hauptschulen. :

6. Die Erméglichung einer nochmaligen Uberarbeitung der Lehrpldne fiir BE und
WE an der Pflichtschule und an der allgemeinbildenden Héheren Schule, da
es bei vielen Kunst- und Werkerziehern viele begriindete Vorbehalte gegen
diese Lehrpldne gibt.

7 Das Erreichen einer entscheidenden Verbesserung der Ausbildung der Kunst-
und Werkerzieher an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien.

8. Das Erreichen einer moglichst gerechten und allgemein vertretbaren Rege-
lung der Lehrverpflichtung fiir BE und WE an der allgemeinbildenden Hoheren
Schule und fiir die der BE und WE verwandten Facher an der berufsbildenden

Hoéheren Schule.
Ebenso iiberreichte aus diesem AnlaB Prédsident Degenhardt eine Stellungnahme
des Bundes Usterr. Kunst- und Werkerzieher zum Entwurf des Bundesgesetzes
iber Lehrverpflichtung der Bundeslehrer.
Dazu haben sich nach der Salzburger Arbeitsgemeinschaft der Kunsterzieher nun
auch die Arbeitsgemeinschaften aus Wien, Karnten, Steiermark und Oberoster-
reich mit Eingaben beziiglich gerechter Verteilung der Lehrverpflichtung an das

BMfU gewandt.,

o

A. S.

Fingabe an das BMfU vom 3. Mdrz 1965 (Auszug)

In Anbetracht der gegenwdrtig stattfindenden Beratungen tiber die Gestaltung
der Oberstufe der allgemein-bildenden Hoheren Schule hat der Bund Oster-
reichischer Kunst- und Werkerzieher in einer Eingabe an das Bundesministerium
far Unterricht darauf aufmerksam gemacht, daB der Unterrichtsgegenstand
_Bildnerische Erziehung* an dieser Schule und insbesondere an ihrer Oberstufe
heuie einen dreifachen Bildungsauftrag zu erfiillen hat.

Die Bildnerische Erziehung muBl

1. in ihrer praktischen Arbeit auf Grund der vorhandenen Anlagen und Moglichkeiten und abge-
stimmt auf die jeweilige Reife (Entwidklungsstufe) die Fidhigkeit zum eigenstindigen bild-
nerischen Gestalten ansprechen und entwickeln. |
Dadurch fordert sie in auBerordentlicher Weise das selbstdndige kritische Denken und Urtei-
len und die Entfaltung der schopferischen Kraifte.

2 in der Kunstbetrachtung an Werke der bildenden Kunst heranfithren, Gehalt und Form dieser
Werke begreiflich und zugédnglich machen und eine klare Vorstellung von der Eigenart und
Besonderheit kiinstlerischen Gestaltens vermitteln.

Damit hebt sie den Wert und die Bedeutung ins BewubBtsein, die eine geistige Durchdringung und
Bewiltigung der optischen Welt fiir den Aufbau und die Ausformung einer Kultur besitzt,
und leistet so einen entscheidenden Beitrag zum Kunstverstandnis.



3. jenes zeichnerische Koénnen vermitteln, das fiir zahlreiche Berufe (Naturwissenschaftler, Tech-
niker, Arzte usw.) ein unentbehrliches Verstandigungsmittel darstellt, um z. B. Flachen- und
Raumbeziehungen mit einem Blick falbar zu machen, die sich oft mit Hilfe der Wortsprache
nur duberst schwer bzw. iliberhaupt nicht verdeutlichen oder klarlegen lassen.

Darin unterscheidet sich die Bildnerische Erziehung erheblich von der Musikerziehung, die als
rein musisches Fach zu werten ist. |

BE 1aBt sich daher viel eher als mit der ME mit der Sprache (Deutsch) vergleichen, die ebenso
wie die BE sowohl eine musische wie auch eine praktische Seite aufzuweisen hat.

Uberdies tritt die ME vorwiegend rezeptiv in Erscheinung, wahrend die BE in erster Linie
auf eine selbstandige schopferische Betdtigung ausgerichtet 1ist.

Das Festhalten an einer Stundenparallelitdt zwischen BE und ME ist daher ohne jede zwin-
gende Notwendigkeit und sachlich vdllig unbegrundet.

Damit sei keinesfalls etwas gesagt gegen die Musikerziehung, der zweifellos an der allge-
meinbildenden Hoéheren Schule eine wichtige Aufgabe zukommt.

Es soll hier nur Stellung genommen werden gegen eine nicht zu vertretende Gleichschaltung

dieser beiden Facher (BE = ME).

Angesichts des dreifachen Bildungsauftrages der BE an der allgemeinbildenden
Hoheren Schule ist das von den Kunsterziehern geforderte Mindestausmall an
Unterrichtszeit von 2 Wochenstunden von der 1. bis einschliefllich 9. Klasse viel
zu niedrig angesetzt und kaum noch zu verantworten.

Dieses MindestausmaBB darf keinesfalls unterschritten werden, soll die BE auch
nur annahernd ihren Bildungsauftrag erfillen. A. Degenhardt

Die Arbeitsgemeinschaft der Wiener Kunsterzieher an Hoheren Schulen brachte

Vorschldge fiir eine Neugestaltung der Reifepriifung im Fache Bildnerische
Erziehung (Auszug)

Die derzeit noch geltenden ,Richtlinien fiir die mindliche Reifeprifung in Kunstpflege” (Stadt-
schulrat fiir Wien I1I—1931/7—1948), sowie die ,Empfehlungen fiir die Durchfiihrung der Reife-

prifung aus Kunsterziehung” (Arbeitsgemeinschaft der Wiener Kunsterzieher 1959) finden wegen
threr Unverbindlichkeit eine zu unterschiedliche Auslegung und Handhabung. Die Arbeits-
gémeinschaft der Wiener Kunsterzieher unterbreitet einen Vorschlag, der die Durchfiihrung der
Reifeprifung im Fache Bildnerische Erziehung in den wesentlichen Punkten neu festlegt und der
in Form eines Erlasses eine Regelung auf diesem Gebiete ermdéglichen kénnte.

I. Zulassung. Zur Reifepriifung aus Bildnerischer Erziehung sollen sich alle
Schiller melden konnen, die den Unterricht in diesem Fach bis zur Matura be-
sucht haben und 1n der Oberstufe positiv waren.

II. Die praktische Klausurarbeil. Im Anschlufl an die gewohnlichen Klausur-
arbeiten der schriftlichen Reifeprifung und noch vor dem Termin der mitindli-
chen soll fiir die Kandidaten aus Bildnerischer Erziehung eine Klausurarbeit
angesetzt werden. Der Fachprofessor stellt eine Aufgabe, die der besonderen
Veranlagung und den Fahigkeiten des Kandidaten entspricht und die der Kan-
didat selbstdandig zu losen hat. Zur Durchfithrung dieser Aufgabe sollen dem
Kandidaten 3—4 Arbeitsstunden gegeben werden. Die Arbeit wird wie die
ubrigen schriftlichen Klausurarbeiten wvon Klassenlehrern beaufsichtigt.

Der Kandidat soll zu Beginn seiner mindlichen Reifepriifung Gelegenheit er-
halten, an Hand seiner praktischen Prifungsarbeit die gestellte Aufgabe dem
Vorsitzenden zu erlautern und zur Durchiihrung selbst Stellung zu nehmen.
Seine Selbstinterpretation soll als ein Teil der miindlichen Prifung gewertet

werden.



Die vorgesehene Klausurarbeit wird der Bedeutung des wdahrend der ganzen
Schulzeit unterrichteten Gegenstands besser gerecht als die bisherige ,30-Minu-
ten-Skizze". Der Kandidat hat durch die angemessene Arbeitszeit und die Kon-
zentrationsmoglichkeit Gelegenheit, sein tatsdchliches Konnen zu bewelsen.
.Spekulanten” werden einer solchen Prifung von selbst fernbleiben. AuBBerdem
wird die gesamte miindliche Reifepriifung durch die Zeichner in ihrem Ablauf

nicht behindert.

III. Vorlage einer Arbeiten-Mappe. Die Vorlage einer Mappe mit einer Mindest-
anzahl von 15 vom Professor vorbegutachteten Bldttern ist zu fordern. Es sollen
Arbeiten aus der Schule und auch von zu Hause sein, die zumindest groBtenteils
aus dem Zeitraum der Oberstufe stammen und womdglich in verschiedenen Tech-
niken ausgefiihrt sein sollen.

Bei einer schlechten Klausurarbeit vermoégen die Arbeitsproben der Mappe
eine bessere Durchschnittsleistung zu belegen. — Von der Vorlage eines Hef-
tes (Mitschrift) soll abgesehen werden.

IV. Die Vorlage einer Liste. Eine Liste mit Angaben iber besuchte Museen und
Ausstellungen, gehorte Vortrage einschlagiger Sachgebiete, mitgemachte Kunst-
betrachtungen in dffentlichen Sammlungen, gelesene Kunstbiicher etc. kann ver-
langt werden. Sie 1aBt Einblick in das Interessengebiet des Kandidaten gewin-
nen, hat fiir diesen einen groBen erzieherischen Wert bel der Vorbereitung auf
die Reifepriifung und gibt iiberdies jungen, noch wenig erfahrenen Lehrern
wertvolle Hinweise und Anregungen fiir den Unterricht. |

V. Die theoretische Priifung. Die miindliche Reifepriifung wird eingeleitet durch
die Interpretation der eigenen praktischen Arbeit. AnschlieBend erhalt der Kan-
didat zwei Fragen. Die erste Frage soll sich auf das Besprechen von einem oder
mehreren Kunstwerken an Hand von Bildmaterial beziehen. Die zweite Frage
soll groBere Problemzusammenhdnge umfassen. Der Kandidat hat so die Ge-
legenheit, sein besonderes, auf das Gebiet nur einer Materie beschranktes Wis-
sen zu bekunden, kann aber dariiber hinaus die Beherrschung des Unterrichts-
stoffes iiber weitere Strecken beweisen. — Zur Vorbereitung beider Prufungs-
fragen soll dem Kandidaten die gleiche Vorbereitungszeit eingeraumt werden

wie in den iibrigen Priifungsfachern.

E. Bauernfeind

Der Bund Osterr. Kunst- und Werkerzieher begriiit als neue unterstiitzende Mitglieder die Fa.
Giinther Wagner, Zweigniederlassung Wien, und Herrn Kammersekretdr J. Rohringer, Arbeiter-

kammer Salzburg.

Der Bund Usterr. Kunst- und Werkerzieher dankt dem Amt der o06. Landesregierung fiir die
unserem Fachblatt gewidhrte Subvention von S 5.000.—.

Der Bund Usterr. Kunst- und Werkerziecher empfiehlt seinen Mitgliedern, bei Eink&dufen die
unterstiitzenden Mitglieder und die in unserem Fachblatt inserierenden Firmen sowie die Bei-

lagen besonders zu beriicksichtigen.

Der heutigen Sendung liegen die Erlagscheine fiir 1965 bei. Bitte, die Mitgliedsbeitrdge bald ein-

suzahlen. Sie werden dringend fiir unser Fachblatt bendtigt, das wichtige Auigaben des Bundes
zu erfiillen hat. Die Geschidftsstelle



Weshalb hast du geweint? Friedrich Wieser

(Eine Stunde bildnerischen Gestaltens in einer ersten Schulstufe)

Es sollte eigentlich etwas Lustiges werden. Mehr wuBte ich selbst noch nicht
und erzahlte meinen Buben, wie ich mir einmal als Kind vom Nachbarn eine
Schubkarre ausgeliehen hatte, um damit die alltdgliche Kanne mit Milch heim-
zufahren. Nattirlich war die Kanne umgefallen, die Milch ausgeronnen, und ich
war weinend und voll Angst vor der zu erwartenden Strafe nach Hause ge-
laufen. '

(Gleich fielen mir die Kinder ins Wort und schickten sich an, mir jedes sein MiB-
geschick, das dem meinen ahnelte, zu erzahlen. Nun war mir das Thema zuge-
fallen: Ein weinendes, ungliickliches Kind! Ja, das werden wir zeichnen!
.1lerr Lehrer, ich kann kein weinendes Kind!”

+Rudi, du kannst es bestimmt zeichnen! Wir werden es dir einmal alle vor-
machen. Wie machen es die Kinder, wenn sie weinen? Zeigen wir's einmal dem
Rudi!”

Schon heult die ganze Klasse, die Handchen an den Augen! Nur die Trianen blei-
ben aus. Die kénnen wir aber schon so dazuzeichnen!

Einer: ,Herr Lehrer, ich zeichne auch die Zahne und die Wespen, die uns ge-
stochen haben.” Alle wollen wieder erzahlen.

«Kinder, ihr sollt mir eure Geschichten auf dem Papier erzdhlen. Hier habt ihr
Papier und die Tuschfilzstifte, die ihr schon kennt. So, und jetzt kanns losgehen!
Zeichnet nicht zu klein; die Stifte gehen ja so dick an!”

Allmahlich tritt Ruhe ein. Einige Schiiler zogern noch, aber bald werden auch sie
vom herrschenden Schaffenseifer erfaf3t, und bald hort man nichts mehr als das
Schaben der Filzstifte. Ich gehe durch die Reihen und bringe in einigen Fallen
meine Bedenken zum Ausdruck, wenn der Beginn der Arbeit keine Modglichkeit
einer Bildgestaltung offenlafit, und wechsle das Zeichenblatt gegen ein leeres
aus. Einige Schuler ergreifen die Moglichkeit und erbitten sich aus besserer Ein-
sicht ein neues Blatt. Sie sollen es haben! Packpapier, auf dem wir zeichnen, ist
ja billig.

Kurz nachdem ich mich an meinen Tisch zuriickgezogen habe, kommen schon die
ersten' Buben mit ihren Blattern, siegesgewisses Lacheln im Gesicht, Wir spre-
chen uns leise, kurz und manchmal beratend aus — viel Zeit steht ja nicht mehr
zur Verfugung — und viele wollen ,noch etwas" zeichnen.

Die Zeit ruckt vor, und auf meinem Tisch mehren sich die Arbeiten zusehends,
und jetzt nehmen sich die Buben auch mehr Zeit zu Erlauterungen zu ihren Ar-
beiten.
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Wolfi: ,Ich habe den Kakao umgeschiitiet, weil ich
meinem kleinen Bruder ein Brotstiickerl wegnehmen
wollte. Da ist die Mutter sehr bose geworden und hat
mich mit dem Kochloffel geschlagen.”

Frani -
Franzi: Ich habe beim Einkaufen das Geld- ,
tascherl verloren. Ich habe den ganzen Weg
abgesucht, aber ich hab’s nicht gefunden. Da
habe ich geweint.” |

Ich: ., Ja, das kann man auch gut sehen, wie
ungliicklich du warst. Aber was ist denn die-
ses kleine Bild da oben?”

Franzi: ,Das ist die Mutter. Die hat beim
Fenster heruntergeschaut und hat gesagt: ,Na
wart, wenn du heraufkommst!”

Dietmar: ,Ich habe alles mit dem Tischtuch
heruntergerissen, aber nicht zu Fleil und dann
habe ich geweint, weil der Vater gekommen 1st.”

Ich: ,Und die Sonne und der Mond?"”
Dietmar: ,Die weinen auch.”




Hannes: ,Wir haben Rauber und Schanti gespielt, und da ist der Karli in
ein Wespennest getreten, und die Wespen haben uns gestochen. Ich mochte es
aber noch einmal zeichnen, weil ich den Karli auch zeichnen mochte.”

Gerhard, ein verschiichterter Bub, bringt seine Arbeit nicht zu mir. Ich gehe
zu ihm und betrachte seine Arbeit. ,Ja Gerhard, was hast denn du gezeichnet¢
Wer ist denn das?”

Gerhard: ,Der Vati!* Darauf ich: ,Der hat ja ein Messer in der Hand!”

Da kommt es zégernd aus ihm: ,Ich habe fiir den Vati Bier holen miissen und
hab' 100 Schilling verloren. Da ist der Vati aufgesprungen und hat das Messer
gepackt und hat gesagt, er bringt mich um. Ich hab’ aber um Verzeihung ge-
bittet und dann ist er fortgegangen.”

Wer da meint, die Klasse ware nun in ge-
driickter Stimmung gewesen, der irrt, Eine
abgeklarte Frohlichkeit herrschte, und als am
nichsten Morgen die Arbeiten die grolie Aus-
stellungsflache im Klassenzimmer bedeckten,
gab es neben sachlicher Besprechung Wonne-
kundgebungen iiber die gelungene Bannung
des Unheils.

Themen, die ich ebenso graphisch bearbeiten
lieB: Blick in unser Wohnhaus, Eine Kletterel
im Gebirge, Unter der Brause ist es lustig,
Unterm Regenschirm werden wir nicht nabl,
Zwei Kinder in der Schulbank (zeigen brav
auf), und ausgemalt: Der Osterhase hat schon
viele, viele Eier angemalt.




Viel Freude mit dem Filzstiit! Elisabeth Evanzin

Wir haben in der zweiten Volksschulklasse mit dem Bleistift, der Feder, dem
Kugelschreiber und dem Pinsel gezeichnet. Damit dachten wir alle graphischen
Arbeitsmittel verwendet zu haben. Doch schon war ein neues da: der Fil z-
stift! Er hat die Form eines Bleistiftes, ist mit einer Schreibflussigkeit gefillt
und hat als ,Mine’ einen ,Filzdocht'.

Der Filzstift kann schon vom Kindergartenkind verwendet werden und bietet
viele Vortelile:

1. Er ist leicht, ohne Kraift und Druck zu fihren.
. Die Schreibfliissigkeit trocknet sofort.

b

.

. Er erlaubt das Arbeiten auf groBBen und mittelgroien Formaten.

4. Da es den Filzstift in verschiedenen Farben gibt, bietet er viele Moglichkei-
ten, eine Zeichnung reizvoll zu gestalten.

5. Er zwingt zu einer klaren Aussage, da ja nicht radiert werden kann.




Nun, wie kommt eine Klasse zu diesen Filzstiften? Der Lehrer konnte einem
Kind mit seinem Filzstift eine Arbeit machen lassen — und das ,Holzl’ ist gewor-
fen. Aullerdem gibt es so viele Moglichkeiten, daB Kinder sich etwas wiinschen
dirfen: Namenstag, Geburtstag, Ostern usw., und schon ist die Klasse mit Filz-
stiften ausgerustet. Als ersten Stift soll der Schiiler einen Stift mit schwarzer
rarbe besitzen und erst spdter eine zweite Farbe dazunehmen. Als Zeichen-
material konnen die verschiedensten Papier- und Kartonsorten verwendet wer-
den. Wir wahlten als erstes Thema die ,Lokomotive” und zeichneten auf Pack-
papier. Was gibt es doch da an Radern, Stangen, Schrauben usw. zu sehen!
Was aber noch viel schoner ist: jeder erfindet, baut s ein e Lokomotive! Jeder
Schiiler ist ,Ingenieur’ und arbeitet an seinem Werk — 1aBt Rad in Rad greifen,
baut Ubersetzungen ein und dreht Spezialschrauben fest. Natiirlich sind die
Platten fiir die Verkleidung der Lok abgehoben, damit wir das Meisterstiick voll
und ganz bestaunen konnen.

Als nachste Arbeit wird auf einem Viertelbogen Packpapier (glatte Seite) von
jedem Kind ein anderer Wagen des Zuges gezeichnet. Da gibt es den Post-,
Schlaf-, Speise-, Personen-, Autotransport-, Milch- und Holzwagen. Dieser
Klassenzug’ ist ein netter Wand- oder Gangschmuck.
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Auf Pergamentpapier zeichneten wir die Weihnachtsgeschichte: die Hirten aul
dem Felde, die Krippe, die Heiligen Drei Konige, die Flucht nach Agypten.
Diese Arbeiten lieBen wir zum Teil als reine Zeichnungen oder malten sie mit
Wachsstiften, bzw. mit Deckfarbe aus.

Aus dem Unterricht ergeben sich viele Themen: Ein Schi ist gebrochen — Ich bin
mit der Rodel gestiirzt — Eine Schneeballschlacht — Wir bauen einen Schnee-
mann. Dieses Thema ist alt, aber es wird interessant, wenn man die Aufgabe
stellt, daB die Kinder um den Schneemann rundherum stehen, arbeiten, spielen
oder tanzen.




Zur Illustration von Marchen, Sagen oder lustigen Streichen ist der Filzstift ein
schneller Gehilfe. Denken wir an Till Eulenspiegel!

1. Batt — Till Eulenspiege stellt sich vor. 2. Blatt — Er tanzt auf dem Seil.
3. Blatt — Eulen und Meerkatzen. 4. Blatt — Der Hase auf dem Baum. 5. Blatt —
Ein Esel lernt lesen usw. Auf diese Weise macht sich jedes Kind sein Bilder-
buch selbst.

In der Unterstufe der Volksschule kann das Kind seine Erlebnisse und Gedan-
ken schriftlich noch nicht sehr gut zum Ausdruck bringen, wohl aber erzahlt es
uns In seinen Bildern davon. Geben wir ihm doch Gelegenheit dazu! Es mub
ja nicht immer nur in der Zeichenstunde sein.

Eben wird vom ,Kranksein' gesprochen, und schon ,schreibt’ der Stift, wahrend
die Kinder sprechen: Ich liege im Bett. Der Herr Doktor kommt. Er hat eine
grole Tasche mit. Da sind Flaschchen und Pillenschachteln drinnen. Werde ich
eine Injektion bekommen? Jetzt muBl ich den Mund weil aufmachen. Ich habe
Halsentziindung. Der Herr Doktor schreibt das Rezept. Die Mutti bringt ein
Glas mit Gurgelwasser.

Anderen ,Schreibstoff’ bieten die Themen: Die Rettung kommt. Wir sitzen rund
um den Tisch. Ich erfinde eine Maschine. Wir arbeiten im Garten. Ein Hund
jagt die Hihner vom Futter. Ein Radrennen mit meinen Mitschiilern. Ich sitze
beim Zahnarzt. Die Haare werden mir geschnitten. Ich fahre mit einem Ausflugs-
dampfer.

Vorzuglich eignet sich der Filzstift auch als Schreibgerat fiir alle Altersstufen.
Nicht nur zur Erarbeitung der Formen, sondern vor allem zu formverbessernden
Ubungen. Und nun: Viel Freude mit dem Filzstift!
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Das Erbe der alten Pinselhandschriit Hans Stumbauer
(12—15jdhrige)

Das wvorliegende Bildmaterial verdanke ich Prof. Matashiro Tezuka von der pdadagogischen
Universitdt in Kyoto. Wadhrend unseres ferialen Beisammenseins im Sommer des vergangenen
Jahres hatte ich Gelegenheit, mich mit ihm ausfihrlich iiber alle jene Fragen zu unterhalten, die
uns gemeinsam bewegen. Es war sehr aufschlufireich, im Kontakt von Mensch zu Mensch besta-
tigt zu finden, daB die bildnerische Erziehung heute ein Weltanliegen geworden ist. Auch den
japanischen Kunsterziehern ist es nicht gleichgiiltig, wie die Funktion der Kunsterziehung anders-
wo ausgeiibt wird. Sie sammeln und vergleichen ebenso wie wir Kinderzeichnungen aus aller Welt
zur Klarung und Fixierung ihrer Standpunkte und bemiihen sich um ein padagogisches Konzept,
das sich vorwiegend nach den Fragen des Kindes richtet, nicht nach standig wechselnden Ideolo-
gien. Die folgenden Bildbeispiele aus dem Wirkungsbereich des Kollegen Tezuka lassen diese
prinzipielle Einstellung deutlich erkennen. Ausnahmen, die es in Japan auch gibt, wie das un-
bedingte Festhalten am Regelzwang einer langst liberlebten klassischen Periode oder die starre
Blickrichtung nach New York waren in seiner Mappe nicht zu finden. Das sei besonders hervor-

gehoben.

In Japan spielt die bildnerische Erziehung im allgemeinen Erziehungswesen
eine wichtige Rolle. Im Zusammenhang mit der politischen Neuordnung dieses
Landes wurde im Jahre 1947 ein Erziehungssystem eingefiihrt, das sich auf
moderne Erkenntnisse stutzt und im wesentlichen auch die geistig schopferischen
Anlagen im Kind zur Entfaltung bringen will. Eine besondere Bedeutung miflt
man der Pflege der Schriftzeichen bei. Diese schon mit dem Tuschpinsel zu
schreiben, wird ebenso als Kunstwerk geachtet wie Tuschzeichnungen, Holz-
schnitte und Malereien (sehr zum Unterschied von uns, wo die Schriftpilege
immer mehr ein Schattendasein fuhrt). Die Pinselhandschrift war einst die
Grundlage der ostasiatischen Tuschmalerei. Ihr EinfluBl ist auch auf die japani-
sche Kinderzeichnung aullerordentlich grofi. Unsere Abbildungen zeigen, wie
sich die beim Schreiben gewonnenen Erfahrungen in ein erstaunliches Feingefiihl
fiir andere bildnerische Ausdrucksmittel umsetzen.

Das Wort Herbst in den drei gebrauchlichen Schriftstilen:

Abb. 1 Primitivstil, Abb. 2 japanische Schreibweise, Abb. 3 chinesische Schrift.
Primitivstil ist eine Wortpragung von Tezuka liber englisch als einzige Mdglich-
keit unserer Verstandigung. Fachwissenschaftlich und entwicklungsgeschicht-
iich unterscheidet man Kana, Hiragana und Katagana mit verschiedenen Varian-
ten. Die Kinder missen an den Volksschulen auf Grund einer amtlichen Liste
aus dem Jahre 1948 noch immer 881 chinesische Schriftzeichen lernen. Das ist
eine gewaltige Auigabe. Deshalb bemuht sich die Romaji-kai (eine japanische
Gesellschaft fir Lateinschrift) schon seit langen Jahren — vorlaufig mit gerin-
gem Erfolg — an Stelle der chinesischen Schriftzeichen eine Lateinschrift, die
,<Roma-ji”, einzufuhren.

Gleichgewicht und Gegensatz: _

Abb. 4: Bekanntlich wird die japanische Schrift von oben nach unten geschrie-
ben. Die laufenden Zeilen reihen sich von rechts nach links. Moderne Drucdk-
werke bringen die Texte allerdings auch vieliach schon in Querzeilen. Die Wor-
ter dieser Schrift setzen sich nicht aus einzelnen Buchstaben, sondern aus Silben-
zeichen zusammen, die aus einer fruheren Bilderschrift entwickelt wurden. Die
alten Japaner hatten keine eigene Schrift, verwendeten und verformten aber
schon sehr friih eine Anzahl chinesischer Schriftzeichen. Prof. Itten, der sich
in seinem Werk ,Kunst der Farbe"” eingehend auch mit den verschiedenen Ge-
staltungskontrasten der ostasiatischen Tuschmalerei befafit, flihrt den Wohi-
klang der Schriftzeichen auf das ,vollige Gleichgewicht zwischen den schwarzen
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Tuscheformen und den weiBen Zwischenformen® zuriick. Die konsequente An-
wendung solcher Gestaltungsmittel wie Gleichgewicht und Gegensatz, Bewe-
gungskontraste, Rhythmik bewirkt im Blatt 5, daB selbst diese in ganz weichen
Grautonen gehaltene Tuschmalerei einem mit dem Pinsel rasch hmgeschnebe-
nen Schriftzeichen gleicht.

Med:tat:ve Sicht:

Abb. 5: In einer Betrachtung japanischer Schiilerarbeiten darf dieses relfe Blatt
wegen seiner Sonderstellung nicht fehlen. Es verdankt seine Entstehung nicht
der kindlichen Urspriinglichkeit wie die Blatter 6 und 7, sondern einem in der
buddhistischen und taoistischen Vergangenheit erworbenen und heute noch
iImmer giiltigen Gedanken; da man ndmlich die Dinge nicht ndher betrachten
und noch viel weniger begreifen kann, wenn man rasch an ihnen vorbeigeht.
Damals waren Nachdenken und Zeichnen eine besondere Art des hingebungs-
vollen Naturerlebens und mit Empfindungen religiéser oder philosophischer
Art identisch. Dieses Trachten, durch mystische Versenkung in die Natursach-
verhalte die Grundgesetze des Seins und der Erscheinungsformen zu erfassen,
tritt freilich im heutigen Japan infolge zunehmender rationaler Denkweise eben-
so wie die buddhistische Frommigkeit immer weiter zuriick. Doch blieb aus die-
ser Jahrhunderte alten Lebenseinstellung eine besondere Vorliebe fiir die
Vereinfachung der Form bis zum Symbol. Die bei der intensiven Naturbetrach-
tung gewonnenen Erkenntnisse werden auch heute noch hdufig erst nach metho-
disch bis zum Auswendiglernen durchgefiihrten Ubungen méglichst in wenigen
Pinselziigen ,auf dem allerletzten Blatt fixiert”. Dadurch wirkt die Art der
Bewadltigung miihelos und spontan. Im Vergleich zu diesen zeitlos giiltigen For-
men schneidet das europdische ,Naturstudium® wegen seiner stillebenhaften

Ruhe und seiner I—Ilnwendung zur Oberflache der Dinge mcht gerade vorteil-
haft ab.

Eigene Substanz:

Abb. 6: Das Nachdenken war von jeher eine besondere Stirke des Volkes, dem
der kindliche Schépfer dieses Blatte entstammt. Hier ist die Besinnlichkeit zum
zentralen Bildgedanken erhoben. Das japanische Kind tritt als fremdldndischer
Erzahler in Erscheinung und schildert sich selbst inmitten der intimen Sphére
seines fernostlichen Schulmilieus. Die starke Betonung der regionalen  Eigenart
wird manchen nachdenklich stimmen. Denn, wenn auch in diesem Fall Lehrer
und Schiiler Verbindung mit der Welt gesucht haben, so fiihrte doch dieser Kon-
takt zu keinem Verlust der eigenen Substanz, Sie wissen genau das wertvolle
Bodengewachsene vom verwaschenen Allerweltsgeschmack zu unterscheiden
und behalten das Eigene. Es scheint, da der Weltumbhds ihre alten Formen-
elemente mit neuen Impulsen belebt. .

Frzsche Urspriinglichkeit: ' ,
Abb. 7 zelgt eln besonders schones Beispiel, wie sn:h der Duktus der Pmselhand-
schrift in die Linienrhythmik einer figuralen Komposition iibertrigt. So wie bei
wechselndem Pinseldruck die Schriftzeichen mit ihren verschiedenen Stadrke-
graden herauswachsen, werden hier mit der gleichen Unbefangenheit Gruppen-
bildungen und Bewegungsabldufe auf dem Schulhof geschildert. Die knappen
Linien fassen alles wesentliche in sich ein, greifen einzelne Partien heraus und
behandeln andere zweitrangig. Gegeniiber Blatt 6 ist die Zuhilfenahme der ak-
zentuierten Linie neu. Diese unterschiedliche Behandlung der Linienhaftigkeit
1Bt darauf schliefen, daB die Kinder keiner starren Konvention zu gehorchen
brauchten, auch wenn vieles in der Schrifttradition des Landes wurzelt.
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FAHRT DES BUNDES USTERRFICHISCHER KUNST- UND WERKERZIEHER, LANDESGRUPPE
NIEDERUSTERREICH, ZUR AUSSTELLUNG DER DONAUSCHULE IN LINZ UND ST. FLORIAN

Nachdem die Prag-Fahrt zur Ausstellung ,Das Kind und die Welt" reichen Widerhall gefunden

hat, ist nun eine Kunstfahrt fiir Samstag, 29. 5. und Sonntag, 30. 5. 1965, geplant.

Strecke: Baden—Wien—Mauer b. Melk—Kefermarkt—Linz (Abendessen, Nédchtigung, Friih-
stiick) — Stift St. Florian—Baden—Wien.

Ziele: Gotische Altdre in Mauer, Kefermarkt (evil. Waldburg). Ausstellung der Donau-
schule (Plastik in Linz, Malerei, Graphik, Architektur im Stift St. Florian).

Kosten: S 255.— (Autobusfahrt, Stadtrundfahrt, Halbpension in einem Hotel, Kategorie A)

Einzahlung:
Mit Erlagschein oder Postanweisung an ,Austrobus”, Wien 1., Luegerring 8, bis
30. 4. 1965. — Vermerk auf Erlagschein oder Postanweisung: ,Kunstfahrt des

BUKWE nadh Linz und St. Florian.”

Abfahrtszeiten:
29. 5. 1965: Baden, Bahnhofsplaiz: 7 Uhr friih,
Wien 1., Luegerring 8: 8 Uhr friih,
St. Pélten: Bahnhofsplatz: 9,30 Uhr.

Rickkunftszeiten:
30. 5. 1965: St. Polten: 17 Uhr,
Baden: 19,30 Uhr,
Wien: 20,30 Uhr.
Bei Anmeldung an ,Austrobus” bitte ich um Benachrichtigung {iber gewlinschten Zustiegsort
(H. Gr am m, Baden, Breyerstr. J).

SCHRIFTTUM UND BILDGUT:

BILDNERISCHE ERZIEHUNG — Zeichnen und Malen
von Ernst Strasser, Band 1, S 572,70 — Georg Kallmayer Verlag / Wolfenbiittel

Dieses Buch will beitragen, MiBverstindnisse zu beseitigen, und vielen Lehrern Mut zu einem
Unterricht zu machen, der ihnen in der Folge auch Freude bringen wird.

Fiir Lehrkrifte, die, wie der Volksschullehrer, den Schiller in allen seinen Anlagen bilden und
erziehen sollen, bei der Vielseitigkeit seiner Aufgaben aber nicht genug Zeit finden, sich in die
gewaltig gednderte Situation der Bildnerischen Erziehung einzuarbeiten, ist dieser Band geeig-
net, durch Bekanntmachen mit den Grundlagen, mit Methoden und Techniken die Unsicherheit
vor diesem Gegenstand nach und nach zu verlieren. -

Die ,Bildnerische Erziehung” hat heute mehr denn je ihre ergénzende, ausgleichende und be-
glickende Wirkung, die jeder Vermassung entgegenwirken soll. Dem Schiller, der nicht zeichnen
und malen darf, fehlt ein wichtiges Stiick Ausdruck der Kindheit.

Aber auch {iber die Schule hinaus wird dieses Buch dem Jugendlichen die Mdglichkeit geben,
die musische Eigentdtigkeit spiter weiterwirken zu lassen.

Bs kann daher als praktischer Ratgeber sehr empfohlen werden. H Gramm

"BILDWURTERBUCH DER KUNST" von Heinrich Liitzeler,
zweite, v6llig neubearb. Auflage, 11.—20. Tausend

Ferd. Diimmlers Verlag, Bonn

788 Spalten mit 1050 Abb., 2850 Stichwoértern

Leinen: DM 19,80 / S 146,50

Das . Bildworterbuch der Kunst® beriicksichtigt die Kunst der ganzen Welt und bietet Fachaus-
driicke im Bereich der Architektur, der darstellenden Kiinste, des Ornaments und des Kunst-
handwerks. Es ist ein Reallexikon in dem Sinne, daB8 es erkldrungsbediirftige Grundformen,
Hauptmotive und technische Arbeitsvorgénge der Kunst behandelit.

Die Auswahl der Bildthemen ist trotz des einbéndigen Rahmens zeitlich und r&8umlich umfassend.
Sowohl die Kunst der Hochkulturen, als auch die der Vorgeschichte und der Naturvolker ist
ergiebig dargestellt. Andererseits wird aber auch iiber der Kunst Europas nicht die der auber-
européiischen Linder vergessen. SchlieBlich wird gegeniiber der Kunst der Vergangenheit jene
des 19. und 20. Jahrhunderts gleicherweise beachtet.

Die Zahl der Zeichnungen wurde in der Neuauflage um ein Drittel vermehrt, da sich Techniken
und Einzelformen der Kunst im Bild besser als im Wort interpretieren lassen.

Bei Litzelers ,Bildworterbuch der Kunst® haben wir es mit einem verldBlichen und preis-
werten Fiihrer zu tun, der auf Reisen, bei der Lektiire kunstgeschichtlicher Biicher und vor allem

auch in der Schule nicht féhlen solite. H Gramm
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% BREVILLIER-URBAN fiir die Schule

‘o }
aktuelies . .
Interessantes

" nachrichten

O

Malwettbewerb

mit Wachsmalstiften
und Wachskreiden

Wir pramiieren die besten Wachs-
malstift- und Wadhskreidearbeiten
zum Thema

Spiel
Sport
Freizeitgestaltung

Mit diesem umfassenden Themen-
kreis wird sich jedes Kind gerne aus-
auseinandersetzen.

Teilnahmeberechtigt: Jedes Kind bis

zum Alter von 16 Jahren; auch mit
mehreren Arbeiten.

Techniken: Nur Wachsmalstift- und

Wadhskreidearbeiten. (Malereien,
Druck-, Kratz-, Schabarbeiten, Bati-
ken u. a. m.)

Format: Alle Formate bis zu einer
Grofle von 60X80 cm.

//0#0 chret

WRCHSMALSTIFTE

herrlich
sparsam

wischfest

jeder Arbeit muB Name, Adresse,
sowle Alter des Schiilers oder der
Schiilerin angegeben sein.
Einsendeadresse:

Brevillier-Urban-
Wachsstift-Wettbewerb, Wien 4,

Kennzeichnung: Auf der Riickseite

Sagen Sie es bitte Ihren Sdhiilern,
beteiligen Sie sich bitte mit Ihren
Schiitzlingen! Alle sollen mitmachen
— nur Mut!

1. Preis 2 groBe Golddukaten

2. Preis 1 grofler Golddukaten

3. Preis 2 kleine Golddukaten

4, Preis 1 kleiner Golddukaten

5.—10. Preis: je 1 wertvolles Sorti-
ment Schreib-, Zeichen- und
Malmaterial von Brevillier-
Urban

11.—30. Preis je 1 Etui Cerochrom-
Wachsmalstifte m. 24 Stiick

31.—50. Preis je 1 Etui Jolly-Wadhs-
kreiden m. 24 Stiick

51.—70. Preis je 1 Etui Cerochrom
oder Jolly m. 12 Stiick

Weitere 30 Preise werden durch Ver-

losung ermittelt, sodaB jeder Teil-

nehmer die Chance hat, etwas zu ge-

winnen. -

Postamt 126, Postfach 977.
EinsendeschluB: 20. Juni 1965.

Jury: Eine fachkundige Jury ent-
scheidet, unter Berilicksichtigung des
Alters und der Gestaltungshoéhe, iiber
die Preiszuerkennung. Ihre Entschei-
dung ist unanfechtbar.

Der Wettbewerb findet unter Aus-
schluB jeglichen Rechtsweges statt.
Die eingesandten Arbeiten gehen in
das Eigentum der Brevillier-Urban
A. G, iiber. .

Die Preise werden den Gewinnern
bis zum 15. 7, 1965 zugesandt. Die
Preistrager finden Sie im kommenden
Heft 3 dieser Fachzeitschrift.

Die prachtvollen Cerochrom-Wadhs-
malstifte und Jolly-Wachskreiden
entlocken Kinderhdnden leuchtende,
farbsatte Darstellungen, sie férdern
das schopferische Gestalten in ver-

schiedenen Techniken, sie ‘machen
Malen zu einem bunten Erlebnis.

Viel Freude und Erfolg!
Wir warten auf Thre Beteiligung.

% BREVILLIER-URBAN fiir die Schule
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- CULLINAN

Graphltstlfte, Kunstlerstlfte, Kunstlermmen

i LS I i

(%Luc étau,efce ﬁelﬁtun gen

e sk ——— T e e P Sl TR

Uberall dort, wo man bessere Leistungen auf zeichnerischem Gebiete an-
strebt, greift man nach ,Cullinan“. Mit diesen Stiften gelingt exaktes
lineares Gestalten, skizzierendes Entwerfen oder ausdruckstarkes Zeich-
nen in liberzeugender Weise. * '

Durch Verwendung der richtigen Harten wird der Fortschritt und das Er-
gebnis der Arbeiten wesentlich beeinfluBt. Das gestellte Thema und die
Hand des Ausfiihrenden sind maBgebend fiir die Auswahl der Hartegrade.

.Cullinan”bietet 19 halbgradig exakt abge-
stufte Harten. Bitte wahlen Sie daraus:

Hiértegrad I Haértebezeichnung | - Strich
8B, 7B, 6B, 5B, 4B sehr weich tiefschwarz, fiir kinstlerische Zwedke
3B, 2B, B weich, tonsatt fiir Skizzen, Zeichen- u. Schreibarbeiten
HB, F | mittel f. Schreibarbeiten u. techn. Zeldmungen
H, 2H hart fir geometrisches Zeichnen
3H, 4H, S5H sehr hart fiir feinste scharflinige Zeldmungen
'6H, 7H, 8H, 9H duBerst hart fiir Spezialzwecke (Lithographen)

Die Hiarteskala hat folgenden Aufbau: B = 2 (von black = schwarz) liegt
in der Mitte als Schreibhédrte. Von hier aus geht es stufenweise nach oben
zu dem Extrem 9 H und nach unten zu dem Extrem 8 B. Nach B hinaufzu
liegen als Zwischenhdrten HB (hard-black = hart-schwarz) und F = 3
(firm = fest). _

Edelste Rohstoffe, viel Miihe und tausende ~Arbeitsstunden werden hier in
Osterreich aufgewendet, um den Stiften die beste Qualitat fiir Sie zu
geben. Deshalb:

Fiir Bild und Plan nimm Cullinan!
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Fur den modernen Unterricht

In der ,Bildnerischen Erziehung” haben wir die vor-
zuglichen ,Jolly-Wachskreiden” geschaffen. Sie
sind weich und angenehm im Auftrag und ermog-
lichen leuchtende, farbstrake Bilder. Schon das
Kindergartenkind kann ohne technische Schwierig-
keiten mit ,Jolly-Wachskreiden” malen. Man arbei-
tet mit ithnen nicht zeichnerisch linear, sondern fla-
chig auf mittelgroBen oder groBen Formaten. Als
Malgrund kann man alle Sorten Papier und Karton,
Ja sogar Glas verwenden. AuBergewohnliche Haft-
tahigkeit zeichnet die neuen Malstifte aus. Der be-
sondere Materialreiz ist das samtige und satte Tief
der Farben. Sie sind leicht mischbar und deckbar.
Viele Arbeitstechniken, wie z. B. die Kratz- und
Schabtechniken, sowie das Batiken sind moglich.
Das Auftragen der Farben braucht Zeit und Ruhe,

wird aber erfahrungsgemaB von Schiilern eifrig und
mit groBBer Freude betrieben.

Lehrer und Schiiler werden von ,Jolly-Wachs-
kreiden" begeistert sein.

¥ BREVILLIER-URBAN fiir die Schule

|

Wir haben die Jolly-Fibel, eine illustrierte Bro-
schure fur Lehrer, liber das Arbeiten mit Jolly-
Wachskreiden in Vorbereitung. Wir wiirden Ihnen
dieses IHeftchen nach Fertigstellung gerne zusen-
den. Wenn Sie Interesse dafiir haben, schreiben Sie
uns bitte eine Postkarte. Sollten Sie Jolly-Wachs-
krelden noch gar nicht kennen, verlangen Sie bitte
gleichzeitig Muster. (Brevillier-Urban A. G., Linke
Wienzeile 18, Wien 6.)

el i -sp———
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dem Farbstift, der eigens fir den Schulgebrauch
entwickelt wurde

Starkes Zedernholz schiitzt die dicke Mine
Deshalb widerstandsfahiger, bruchsicherer,
sparsamer

JOLLY-kinderfest liefertleuchtende, satte Farben
Deshalb intensive Bildwirkung

JOLLY-kinderfest liegt besonders gutin der Hand
Deshalb gréBte Zeichensicherheit

JOLLY-kinderfest ist eine echte Neuentwicklung
auf dem Farbstiftsektor

JOLLY-kinderfest - das neue dsterreichische
Spitzenerzeugnis aus dem Hause

N
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