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Nach dem Berliner FEA-Kongreff —

aus dem FEA-Bulletin Juni 1962 Erich Muller, Ba?el

S

Der Kongre8 war mit etwa 1250 Teilnehmern {iber Erwarten stark besucht. ‘Die
weitaus stirkste Gruppe bildeten natiirlich die einheimischen Kunsterzieher
Westdeutschlands. Aber auch die Gruppe von 264 Ausldndern darf sich sehen
lassen. Es kamen aus England 9, USA 8, Japan 14, Holland 15, Belgien 11,
Frankreich 8, Italien 54, Osterreich 63, Finnland 33, Schweiz 25, Schweden 10,
Danemark 6, Israel 3, Norwegen, Chile, Griechenland, Philippinen und Luxem-
burg je ein Vertreter. ' '

Ausstellung ,

' Die Ausstellung umfaBte liber 660 Laufmeter Ausstellungsflache und war in der
neu erbauten Akademie der Kiinste ausgezeichnet untergebracht und hergerich-
tet. Sie wurde von folgenden Lindern beschickt: Bundesrepublik Deutschland,
Osterreich, Italien, England, Frankreich, Japan, Israel, Schweiz, Finnland,
Holland, Belgien und Ddnemark. '

Eindricke undneue Vorschlage

Neben der erwidhnten vorziiglichen Prasentation der Ausstellung vermittelte
diese eine Fiille prachtiger Arbeiten und vielfaltiger Anregungen. Grofle Beach-
tung fand wiederum die japanische Schauy, In der sich eine gliickliche Synthese
swischen Kunsterziehung und 6stlicher Tradition abzuzeichnen beginnt. Einige
orstaunliche Arbeiten von 7—9 Jdhrigen lassen das fruchtbare Erbe der japani-
schen Pinselschrift und Pinseltechnik erkennen, um das wir Européer sie mit Recht
beneiden. — Waihrend in den Ausstellungen der Engldnder und der Nieder-
lander ein gesunder und kultivierter Individualismus mit prachtigen Einzel-
leistungen gezeigt wurde, dokumentierten die Osterreicher, Schweizer und eini-
ge deutsche Landesverbdnde an ausgewdhlten Klassenarbeiten eine solide Ziel-
setzung und Fiihrung des Unterrichts. Zahlreiche Federzeichnungen aus Bayern,
Hamburg, Hessen und Westfalen zeugten fir ein erstaunlich hohes Leistungs-
niveau. — Andere Ausstellungen (beispielswelse aus Berlin, Finnland, Israel,
Frankreich u. &.) iiberraschten durch eine erfrischende Spontanitat oder interes-
‘sante technische Versuche. — Erstmals war auch eine groBere Ausstellung aus
[talien zu sehen. Angesichts der Tatsache, daB sich die italienischen Kollegen
erst seit dem Basler KongreB um den AnschluB an die iibrige europadische und
internationale Kunsterziehung bemiihen, ist es nicht verwunderlich, daB} in ihrer
Schau noch die mannigfachsten Zielsetzungen und Methoden, von den altesten
‘bis zu den neuesten, sichtbar werden. Erfreulich ist aber, dal wertvolle Ansatze .
und auch Energien vorhanden sind, die Riickstinde aufzuholen, und daf3 seit
Basel schon erheblich positivere Ergebnisse vorliegen. Wenn es den Italienern
gelingt, ihre starke Bindung an die Vorbilder der Renaissance zu lockern, diirfen
wir auch von dieser Seite mit Uberraschungen rechnen. ,

Die Ausstellung der DDR im Pergamon-Museum stand unter dem Motto » WIT
lieben das Leben”.. DaB dabei nicht nur die individuellen Freuden des Badens
und Wanderns, der Pflege der Blumen und der familidren Hauslichkeit bevor-
zugt wurden, sondern auch die Motive der sozialen Gemeinschaft, Zusammen-
arbeit und Arbeit stark vertreten waren, versteht sich von selbst. In metho-
discher Hinsicht bewies die Ausstellung ein sehr hohes Niveau, lie} sie doch ein
jeder Stufe gemiBes Gestalten deutlich erkennen. ' '



Fur kunftige FEA- Ausstellungen scheint eine konsequente Trennung der Ober-
stule von der Unterstufe zweckmdBig zu sein. Es sind ja vor allem die Alters-
klassen der 12 — 18 Jahrigen, welche pddagogische Probleme stellen. Daher soll-
ten hier systematische Reihen, Arbeitsfolgen und Klassenquerschnitte mit klaren
Angaben tber Ziele und Vorgehen in vermehrtem MaBe gezeigt werden. An-
‘drerseits mochte man die erfrischend naiven und unproblematisch spontanen
Gestaltungen der 5—11 Jghrigen an keiner Ausstellung missen, finden sich unter
ihnen doch fiir Laien und Lehrer die begliickendsten Schopfungen unserer Jugend.
Eine klare Trennung und Gliederung miiBte zudem die Problematik der Ober-
stufe- und die verschiedenen didaktischen Mboéglichkeiten und Bestrebungen
deutlicher in Erscheinung treten lassen als eine Vermischung der Stufen.

Kongreflergebnisse

Die groBlen Unterschiede in den Zielsetzungen und Arbeltswelsen die aus der
reichen Fiille des Ausstellungsmatenals sichtbar wurden, offenbarten sich auch
an den Vortragen und Diskussionen: -

Eine extreme Gruppe befiirwortete eine bildnerische Erziehung, die fast aus-
schliellich auf der aktuellen Kunst der Gegenwart basiert. Ihr Hauptanliegen
ist es, schon die 12—16 Jihrigen fur das Verstandms der informellen Malere1
wach und reif zu machen.

Ob gewollt oder ungewollt wird die Ermehung durch Kunst umgewandelt .in
~ eine Erziehung z u r Kunst, womit eine entscheidende Gewichtsverlagerung statt-
findet: Stand vorher der zu bildende Mensch im Mittelpunkt der padagogischen
Bemiihungen, wahrend der Kunst nur eine dienende Funktion zukam, so steht
nunmehr die aktuelle Kunst gewichtig im Zentrum, und die Autgabe des Erzie-
- hers besteht darin, ihr in der heranwachsenden Jugend das notige Heer der Ver-
stindigen und Bewunderer heranzubilden. DaB eine solch forcierte aktuelle
- Kunstpadagogik — ,Kind hin oder her” — weder Entwidklungsstufen noch hin-
derliche psychologische Gegebenheiten anerkennen will, ist wverstindlich.
Indes liegt das Moderne einer solchen Erziehung lediglich im Stoff, namlich in
der modernen Kunst, wahrend sie in pddagogischer Hinsicht einen Riickfall ins
19. Jahrhundert bedeutet, wo der Glaube an die bildende Macht des Stoffes
die Art des Unterrichts bestimmte. Neben dieser extremen Gruppe vertrat eine
deutliche Mehrheit jedoch die Auffassung, daf} in erster Linie die Entwicklungs-
stufen des Kindes und Schiilers zu beriicksichtigen seien und der Kunst nur eine
dienende Funktion zukommen koénne. Das bedeutet, daB Tachismus und infor-
melle Malerei auf keinen Fall ins bildhafte Gestalten der Volksschule und nur
in sehr beschranktem Umfang ins Arbeiten an der Oberstufe gehoren.

Planung

Studientagung in England, Mai 1963:
«Wert und Bedeutung der Kunst in der allgemeinen Erziehung®”.

XII. FEA-KongreB, Juli 1964, Paris:
«Kultur und Kunst im Zeitalter des Atoms*,

die asthetische Erziehung als padagoglsches Anllegen
Realisierung der Fusion FEA-—INSEA

StudientageinItalien, Ostern1965:
Diskussion des Themas des FEA-Kongresses Tokio 1965.

XIII FEA - Kongref1965 Japan:
» I'echnische Wissenschaft und Kunsterziehung"”

XIV. FEA-KongreB 1966, Osterreich, Wien.
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Unser Nachwudhs Dr. Josef Stur

In der Vollversammlung der Kunsterzieher im Mai 1961 fiel die AuBerung, daB
wegen Mangels an gepriften Kunsterziehern vielfach keine Assistenzen einge-
richtet werden koénnen, daB sich manche Privatmittelschulen’ mit ungeprutten
Kraften begniigen miissen und dall die Midchenhandarbeit an Knabenmittel-
schulen, besonders auf dem Lande, zumeist nicht von Mittelschullehrkraften be-
treut wird. Diese Notstdnde haben mich veranlalit, das Problem unseres Nach-
wuchses aufzurollen. ' . -
Das Handbuch der 6sterreichischen Mittelschulen 1960 weist an allen Mittel-
schulen und Lehrerbildungsanstalten Osterreichs insgesamt 485 Lehrkrafte fur
7eichnen und Handarbeit aus. Bei einer Dienstzeit von 40 Jahren ergibt sich ein
natiirlicher Abfall von 2,5 Prozent, das waren 12 Lehrkriafte. Da aber nicht alle
Lehrer das 65. Lebensjahr erreichen, sondern manche aus verschiedenen Griinden
~ schon frither ausscheiden, mull mit einem jahrlichen Abgang von 3 Prozent, d. 1.
15, fallweise bis zu 3,5 Prozent, d. i. 17, gerechnet werden. Der tatsdchliche Be-
darf wiirde also beim normalen Altersaufbau der Lehrerschaft jahrlich etwa
15—20 neue Lehrkrafte erfordern. Da aber die altersmdflige Zusammensetzung
der Lehrkorper in den letzten Jahrzehnien wesentlich gestort wurde, wird sich
dieser Bedarf erst allméhlich einspielen. Doch miiiten die eingangs angeifliihrten
" Notstinde schon jetzt beseitigt werden, was nur bei einem starkeren Nachwuchs
moglich wére. . ' _

In dankenswerter Weise hat mir die Direktion der Priifungskommission fir das
Iehramt an Mittelschulen in Wien ein summarisches Verzeichnis der in den Stu-

dienjahren 1951/52 bis 1960/61 abgelegten Lehramtspriifungen aus Zeichnen und
Handarbeit liberlassen. | - b

‘Wie sieht nun die Wirklichkeit aus?¢ . - .
In diesen 10 Jahren legten 89 Lehramtsanwdrter die Prufung mit Erfolg ab, davon
47 mannliche und 42 weibliche. Von den maénnlichen Anwartern wahiten 32
7eichnen und Kunstbetrachtung als Hauptfach, Handarbeit und Geschichte als
Nebenficher, 14 legten die Priifung noch nach der Vorschrift von 1930 ab, 1 nahm
Zeichnen und Musik als Hauptfacher. ' .

Von den weiblichen Lehramtsanwértern wédhlten 33 Zeichnen und Kunstpflege
sowie Midchenhandarbeit (Ndhen und Schneidern an Frauenoberschulen) als
Hauptfacher, 3 nahmen die Fachgruppe Zeichnen und Kunstbetrachtung als
Hauptfach, Handarbeit und Geschichte als Nebenfacher, 4 wahlten ein anderes
Nebenfach, 2 legten die Priifung nach der Vorschriit von 1930 ab. |

Nach den Priifungsjahren ergibt sich folgende Autteilung:

Jahr mannlich - weiblich = insgesamt
1951/52 4 1 5
1952/53 S5 4 O
1953/54 4 3 7
1954/55 3 d 8
1955/56 6 2 8
1956/57 S 1 6

- 1957/58 3 4 7
1958/59 3 6 9

~ 1959/60 9 12 21
1960/61 5 4 9
47 42 89



Die Anzahl der Priflinge bewegt sich zwischen 5 und 9, sie reicht nicht aus, den
Bedarf beim normalen Altersaufbau der Lehrkérper zu decken. Das Jahr 1959/60
~ fallt aus dem Rahmen. - o ' .
Wie grof} ist die Anzahl der Studenten, die sich als Anwirter der Lehramts-.
- prutung aus Kunsterziehung bekannt haben? Die der Statistik des Bundesmini-
steriums fur Unterricht entnommenen Zahlen umfassen jeweils alle 4 Jahrgdnge

der Ausbildung. Die Angaben beginnen mit dem Jahre 1955/56.
' Studierende des Faches Kunsterziehung

Jahr mannlich weiblich insgesamt
1955/56 46 31 -
1956/57 , 38 - 31 69
1957/58 45 45 90
1958/59 63 - 68 131
1959/60 61 83 144

- 1960/61 4 | 87 - 158
1961/62 90 " 86 176

Die Anzahl der Studierenden ist also in diesem Fache in den letzten Jahren auf
mehr als das Doppelte gestiegen. Eine der Ursachen diirfte darin liegen, daB die

Geburtenziffer, die besonders in Wien vor 1938 stark abgesunken war, in den o

Kriegsjahren wesentlich gestiegen war. Die Jahrgdnge 1939 bis 1944 sind in den
Jahren ab 1957 in das Hochschulalter eingetreten. | | ,
Wenn man die Anzahl der approbierten Priiflinge mit der Anzahl der Studieren-
den vergleichen wollte, miite man die Stirke der einzelnen Akademiejahrgédnge
kennen. Mir liegt eine solche Statistik nur fiir das Sommersemester 1962 vor. Die
-Anzahl der Horer ist im zweiten Semester auf 161 abgesunken. -

| mannlich weiblich insgesamt
1. Jahrgang 20 - 14 34
2. Jahrgang 28 25 53
3. Jahrgang 1 ' 18 29
4, Jahrgang 16 20 36
- daruber , 5 4 9
- : ' 80 81 161

Aus dem Studienjahr 1961/62 wiaren also 45 Studenten prufungsreif. Da die
Jahrgdnge 1960/61, 1959/60 und auch noch 1958/59 nur wenig schwdacher waren,
1st das MiBverhaltnis zu den Prifungsergebnissen immerhin noch auffallend.

Ausstellung zum J ugendpréisaussdlreiben
fiir bildende Kunst im Mirabellcasino, Salzburg

Dr. Johannes Wiirtz

- Was sagt der Pdadagoge zu dieser Ausstellung?

Zundchst: Ich stehe unmittelbar unter dem Eindrudk all dessen, was da gezeigt
wird. Das erste, was spilirbar wird, ist die Ausdruckskraft, die diese kleinen
Werke hervorgetrieben hat. Was menschlich bertiihrt, ist, was da an den jungen
Menschen zum Vorschein kommt. Stehe ich vor einer Narzissenwiese, so ist von
‘den vielen Bliiten eine so schén wie die andere. Stehe ich vor einer Klasse, ist
jeder Bub er selbst und jedes Maédel es selbst und keines wie das andere. Der
Ausdruck hat erst noch einen Sinn: die Selbstdarstellung des werdenden Men-
schen. Die Zeichnung; das Bild wirkt deshalb so lebendig, so anmutig oder so
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erg'relfend weil da eine Ind1V1dua11tat sich zeigen darf, wie sie ist; fast moc,hte
ich sagen, sich n.o c h zeigen darf, wie sie ist.
Das Alter gerade zwischen 11 und 14 ist ein kritisches Alter Es kommt wohl in
gliickhaften Féllen die innere Einheit zum Ausdrudk; stille Innerlichkeit, krafti-
ges Gesammeltsein, gediegenes Beharren im Eigenen. Oft aber empfinden wir
etwas Schwieriges, Wlderspruchllc‘hes, Damonisches, aus dem sich ein Charakter
erst hervorringt. S '
' Und immer wieder merken wir auch das Verlangen nach Geborgenhelt nach
- Heimischwerden in einer Welt, die keineswegs 1mmer eine wahre Heimstétte
“abgibt.
Dann miiBte Kunsterziehung Beistand zur Selbstdarstellung sein. Das’ Kmd
braucht Aufenthalt bei sich selbst, bei seiner Phantasie, bei seinen Trdumen,
beim geheimnisvollen Weben seiner Vorstellungen und Bilder, in das immer
mehr Wirklichkeit einzieht; diesen Aufenthalt bei sich selbst gesteht ihm der
Lehrer zu, diesen sichert er ihm zu, — nicht bloB fiir den schopferischen Augen-
blick, sondern in jeder Woche zu bestimmten Stunden, so daB es von Stunde zu
Stunde sein Innenleben ausstrecken und aufwolben kann.
Wir sagten nun schon, daB der Jugendllche in einem kritischen Alter stehe, er
steht zusehends in der Gefahr, sich zu verlieren, indem er sich gehen laBt, oder
aber auch sich in sich zu verringern, zu verkrampfen, indem er mit sich selbst
nicht fertig wird. Dann heifit bildender Unterricht soviel als dem Menschen bei-
stehen, wo er zu sich kommt, sich zusammennimmt, sich auf die Dauer mit sich
selbst zurecht findet.
Dabei geht es noch gar nicht um das Kunstlerlsche Schopferlsdle Musische,
sondern um einen Urakt der Erziehung. Die Entbmdung der spontanen Aus-
druckskrafte ist vorerst nur Mittel, in dem sich der Akt der Menschwerdung
vollzieht. Wem es nie richtig gegénnt war, bei sich zu sein und gegen alle Ab-
lenkung und Auffaserung zu sich zu kommen, der bleibt schon aus inneren
Griinden der Unbehauste; oder wenn er sich in die biirgerliche Welt einfiigt,
lebt er doch in der Anpassung an sich selbst vorbei; (er spielt im Leben eine
Rolle; diese ist aber nicht echt, weil er dabei nicht er selbst ist.)
Ein zweites, das uns aus einer solchen Ausstellung deutlich wird: Wir sehen, wie
" da junge Menschen beginnen, 51c:h mit ihrer Welt (Natur Geschichte, Gegenwart) ;
, ausemanderzusetzen
Wie sieht eine Taubnessel aus? Wie das Gesicht eines Menschen? Wie eine Burg
aus dem Mittelalter? Wie eine Automechamkerwerkstatte 11nks um die Ecke?

Innerhalb des Ausdrucks haben alle Umrisse, alle Gefuge, alle Farben, alle
~ Lichter Eigenwert als Symbole sind Elemente der Selbstdarstellung. In der Dar-
stellung der Dinge werden sie Mittel zur Weltbewdltigung: Wer iiber sie ver-
fliigt, der hat damit den Schlissel zur Welt. Damit steht die Kunsterziehung vor
einer zweiten Aufgabe, die in eine ganz andere Richtung weist als jene erste.
Es ist in der menschlichen Entwicklung so eingerichtet, daB der Mensch mit Aus-
druck beginnt und erst innerhalb des Ausdrucks, der immer etwas Momentanes,
Flissiges und Flichtiges enthalt, Kern ansetzt zur Darstellung, die das Gegen-
stindliche auf feste, zuhandene Formeln bringt. .
Dieser Ubergang vom subjektiven Schafien zum objektiven fallt dem Jungen_
Menschen durchaus nicht leicht. - q
Hilfe in dieser neuen Dimension der Weltbewiltigung geht von anderen Vor-
aussetzungen aus als der Beistand zur Selbstdarstellung. Wahrend es bisher auf
Erweckung des Gemiites, auf Anregung der Phantasie, auf Ermunterung der
Gestaltungskrafte ankam und nur beildufig auf Unterweisung in den Weisen,
- wie sich die inneren Bilder aulen verkorpern lassen, setzt jetzt ein richtiger
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Unterricht ein — im Sehen, Auffassen, Feststellen, Wiedergeben, Formulieren,
Abrunden. Dabei diirfen die Ausdruckskrifte nicht riicksichtslos fiir den neuen
Zweck der Darstellung aufgezehrt werden Die Darstellung lebt noch lange vom
Ausdruck. | - .

Das ganze Schaffen muB erst sorgfaltig 'ﬁbergefﬁhrt werden aus dem Bereich der
Spontanitat in jenen der Souveranitat. Jetzt erst kommt das eigentlich Kiinstle-
rische in der sicheren und gleichwohl fliissig bleibenden Form zum Zuge. Jetzt
erst scheiden sich die Begabungen. Dabei darf gerade der weniger Begabte nicht
im Stich gelassen werden, er soll nicht einer menschlichen Mangelform, dem
Amusischen, sei es in chaotischer Formlosigkeit oder pedantischer Erstarrung,
- verfallen.

Anthropologie zeichnet eine natiirliche Reihenfolge der Erziehungsaufgaben vor.
Die erste Stufe wird immer die Forderung der Selbstdarstellung sein. Erst die
zweite, etwa ab 14 Jahren, ist die Anleitung zur Weltbewiltigung. Diese be-
ginnt mit Gestaltung und Darstellung; als ein drittes folgt Anschauung, namlich
Wissen aus der Anschauung. Und 4. erst kommt es zu rationalem Wissen und
rationalem Konnen, zu Erkenntnissen und Leistungen nach abstrakten Begriffen.
Man spricht heute viel vom Musischen und kaum jemand wagt es, das Musische
mit leichter Hand abzutun.

Dem Menschen ist aber erst geholfen, wenn jene Stufen eingehalten werden.
Das ganze Denken ist fiir die meisten, die iiber die Aufgaben der Schule ur-
teilen, fixiert durch die Sorge um Ausbildung fir die Anforderungen des Lebens.
Selbst Pddagogen sehen oft nicht mehr das primdre Anliegen der Bildung, die
immer Bildung des Menschen selber ist. Jene Anforderungen treten immer erst
‘mit dem Leben, d. h. als ein letztes, an den Menschen heran.

Findet die Ausbildung fir die Zwecke dieses oder jenes Berufes nicht schon
einen Menschen vor, der in der Selbstdarstellung einigermaBen seiner selbst
gewiBl geworden ist, der in der Darstellung der Dinge der Welt halbwegs sicher
geworden ist, dann greift sie ins Leere und fihrt ins Leere. Sie liefert den Men-
~ schen an eine seelenlose Welt aus und bringt ihn vorher selbst noch um seine
Seele. | |

Ein Mensch ohne Phantasie wird nichts gestalten, ein Mensch ohne innere Steue-v .
rung wird keine Aufgabe bewdltigen, ein Mensch ohne Haltung wird sich in°
keiner Priifung des Lebens bewdhren.

- In einer Zeit, die in einer neuen Schulgesetzgebung auf langehin den Grund
zur nationalen Bildung legt, ist eine Ausstellung wie diese aufschluBreich. Sie
konnte uns sagen: die bildnerische Unterweisung diurfe nicht an den Rand zu
stehen kommen, es diirfe nicht sein, daB sie nur eben soviel Raum bekommt, als
noch Raum ubrigbleibt. Wir sehen vielmehr, daB} sie den Kern aller unterweisen-
den Erziehung ausmacht, der stufengeméaB im Menschen erst gegriindet sein muS8,
ehe darauf rationales Wissen und praktisches Konnen aufbauen kann. '

Die Kollegienkirche in Salzburg ' Eine Kunstbetrachtung von Dr. R. Cuvay

Eine einzelne Kunstbetrachtungsstunde kann aus dem Ganzen des Kunstunter-
richtes kaum herausgenommen werden. Sie hdngt mit dem auf fritheren Stufen
Erarbeiteten aufs engste zusammen, besteht nicht — wie es durch eine schrift-
liche Niederlegung den Anschein haben konnte — aus einem Vortrag, sondern
aus Lehrgespréachen, setzt bildnerisches Tun voraus, verlangt aktive bildnerische
Mitarbeit und die der Reife gemalle Fahigkeit zu schauen. '



Hier wurde der Versuch gemacht, in einem 3 Lehreinheiten (3 Doppelstunden)
umfassenden ,Lehrgang” an einem besonderen Kunstwerk einen Weg ,zum Er-
leben” optischer Gestlaltungsqualitdten und ihres geistigen Ursprungs zu zeigen.
Denn Anregungen zum emotionalen Erlebnis allein geniigen nicht, sie fiihren zu
vagem Asthetisieren, zu Phrasen, zum Leerlauf. Betrachtungen wiederum, vom
rein asthetischen Standpunkt aus gemacht, kénnen weder dem Kiinstler noch
seinem Werk gerecht werden, ebensowenig wie das Wissen um seine Ent-
stehung. :

Die Kollegienkirche in Salzburg als Kern des Lehrgangs ist fir die 12. (13.)
Schulstufe, die Uberblicke gewihren soll, geeignet. Die Lehreinheiten, auf die
aufgebaut wurde, sind in den FuBinoten angegeben. Die Wiederholungen, die
mit wenigen Worten durchgefiihrt werden kénnen, sind in den Text eingeschal-
tet. Dieser ist eine Zusammenfassung der stattgehabten Diskussionen vor dem
Kunstwerk und b ei der Projektion der von den Schiilern auggefﬁhrten Skizzen,

~ der Photos und Reproduktionen von Stichen.

Das Idealziel, das Erfassen der oOsterreichischen Komponente in diesem am
romischen Barock und an der franzoésischen Frithklassik ausgerichteten Bau ist
vielleicht nicht fiir alle erreichbar, dafiir aber Teilziele wie beispielsweise das
Verstiandnis fiir die besondere Art des Architekten, seine Bauwerke zu konzipie-
ren und durchzufithren. o | |

Letztlich sqllen die neugemachten Erfahrungen der Vertiefung des Wissens um
‘die Problematik des Kirchenbaues besonders heute dienen. |

L LEHREINHEIT (1 Doppelstunde)

A. Material

Kleiner Zeichenblock in der Grofle der Episkopglasscheibe |
~ (wurde fiir alle Lehrausgange benutzt)
Bleistift oder Tuschfillhalter |

Photoapparate

B. DurchfihrungderLehreinheit

Lehrausgang: , -
1. Einfiihrende Worte zur Weckung des Interesses
2. Lage des Baues (Ostl. Seitenfront an die Benediktineruniversitdat anschlie-
Bend) - ' o
3. Umgehen des Baues (Nachteil: geringe Entfernung bei der Betrachtung der
Gesamtwirkung) ' _. |
4. Aufteilen der Schiiler in Gruppen mit besonderen Auftragen fiir zeichneri-
“sche und photographische Aufnahmen (Aufbau der Fassade, Gliederung
der AuBen- und Innenwénde, Fensterformen. Architektonisches Detall mit
‘Angabe der Lage)
5. Absammeln der Skizzen

IL LEHREINHEIT (1 Doppelstunde)

A. Material _

Episkop und Projektionswand (Ordner der Schiiler)

. Schiilerskizzen (geordnet) o '

. Eigene Photos oder Photos aus der angegebenen Literatur

. Abziige von Grundrif (und AufriBsystem) (gelocht zum Einordnen)
. Abzug der Biographie des Kiinstlers und eines Werkverzeichnisses
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B. Durchfuhrung der Lehrelnhelt

an Hand der Skizzen und der vorhandenen Photos und der ]edem Schiiler
libergebenen Abzuge von Grundrif und Léangsschnitt
Lehrgesprach

ﬂ@@ﬁww“

: Zweckbestlmmung
. GrundriB

Aufbau und Gliederung

. Ikonographisches Programm

Deutung

Nachahmung -
Uber den Kiinstler und seine Art zu bauen (Vorlesen aus der Einleitung

Hans Aurenhammers zum Katalog der Flscher-von-Erlach -Ausstellung

1956/57
Verteilen der Abzige von Biographie, (beschranktem) Werkverzelchms

Literatur

III. LEHREINHEIT (1 D’oppelstunde)

Diskussion tiber das Problem des Klrchenbaues mit besonderer Betonung des
Kirchenbaues heute

AL Material

1.
2.
3,

Episkop und PrOJektlonswand
Ordner der Schiiler

Bleistift oder Tuschfullhalter

"B. Durchfiihrungder Lehreinheaii—:

1. Zweckbestimmung des Kirchengebdudes
a) Gebet und Opferdienst
b) Weggedanke (Axialbau) -

c) Variationen, bedingt durch die rehglose Emstellung

2. Baukorper und Innenraum
Auswahl aus den Ordnern wie z. B. San Apollinare nuovo (Ravenna)
Peterskirche (Rom), Dom zu Salzburg

3. Struktur des Gesamtbaues
Skizzieren einer Ubersicht nach dem im Ordner gesammelten Matenal
a) nach der Anlage

- b) nach dem Aufbau

4. Werkstoffe | -

a) die alten Werkstoffe und ihre Mogllchkelten
b) die neuen Werkstoffe (Beton, Plastik, usw.)

9. Kirchenbauten des letzten Dezenniums (aus den Sammelmappen)

6. Kirchenbau heute: »Nachfolge des Herrn mit den neuen baulichen Mitteln
und mit der Sprache der Baukunst”. (Rudolf Schwarz » Vom Bau der Kirche
1938“, Lit. siehe: Lothar Schreyer, Christl. Kunst des XX. Jhdts., Wegner
Verlag) _ |

L LEHREINHEIT | ' ' s

Einfihrende Worte zur Weckung des Interesses. -

Lehrausgang: Betrachtung des Baues. Umgehen des Baues (nur von 3 Seiten
moglich). Geringe Distanz zur Betrachtung des Baukorpers. Skizzen aus dem
Innenraum und von Teilen des Baukoérpers. Notieren der Besonderhelten Glie-

derung der Wand, Riesensdulen, Fensterformen.

~ (Fortsetzung Seite 13)



Zwischen Natur und Phantasie " Prof. Richard Kladiva

Die in diesem Heft abgebildeten Schiilerarbeiten stammen aus dem 3. Jahrgang
einer Lehrerbildungsanstalt, also von 16-, 17- und 18-jahrigen Schilern. Kunsi-
erziehung ist hier mit 2 Wochenstunden ein fir alle Zoglinge verbindlicher
Gegenstand bis zur Reifepriifung. Alle Schiiler, ob mit oder ohne , Talent”, mus-
sen sich in der praktischen Arbeit mit bildnerischen Problemen auseinander-
setzen. Oft stellt sich nach einiger Zeit heraus, daBl es die ,ohne” besser, weil
schlichter, ehrlicher und daher Uberzeugender tun. Zum gleichen Zeitpunkt wird
allen Schiilern klar, daB es sich bei dieser Arbeit nicht um eine Tatigkeit von
~Auserwdhlten” handelt. Wir gehen daher mit den Worten , Talent”, ,Bega-
bung” oder gar ,Kunst” sehr vorsichtig um. Zudem erkennen wir aus Bio-
graphien bedeutender Menschen Beispiele von Fehlprognosen. Das wirkliche
Talent” kann sich erst dadurch entwickeln, wenn es sich noch und noch enga-
giert, indem es sich in die Arbeit ,verbeifit” und nicht mehr locker lafit, bis es
Problem um Problem zu l6sen imstande ist. Um sich aber in eine Arbeit ,ver-
LeiBen” zu konnen, muB sie besonderes Interesse erwecken, das Thema mull
packend gestellt, die Technik ansprechend gewahlt sein. S0 kamen wir zu den
Tierthemen: ,Ringende Schlangen”, ,Welt der Insekten” und ,Begegnung zweier
Echsen”.

Auch auf dieser Altersstufe ist es noch notig, die Schiiler fir ein Thema zu
erwdarmen. Das geschah einmal durch eine Diareihe (Schlangen), das nachste
Mal durch eine Artikelserie aus einer Zeitschrift (,Die Zukunft gehort den In-
sekten”) und schlieBlich durch eine kurze Diskussion, die von Bildern und Prapa-
raten ihren Ausgang nahm (Echsen — einst und jetzt). Immer wurde der Formen-
reichtum der Natur erkannt, ihre Schonheit auch in den unscheinbarsten Lebe-
wesen bewundert.

Nun wurde das Thema abgegrenzt und die Schiiler wurden aufgefordert, dazu
personlich Stellung zu nehmen. Das Gehorte und Gesehene sollten sie nur als
Anregung zum Kombinieren, Erfinden und Ersinnen betrachten. Durch die Ein-
stimmung haben auch die einfallsdrmeren Schiiler soviel ,Baumaterial” bekom-
men, daB sie ohne Schwierigkeit das Thema entweder durch Kombination ver-
schiedener Naturformen oder durch deren Abwandlung und Umformung bewal-
tigen kénnen. IThnen muB sich der Lehrer im Verlauf der Arbeit in besonderem
MaBe widmen, sie 6fter ermutigen und sie in ihrer einfachen, naiven aber echten
Ausdrucksweise bestirken. Um es vielleicht noch drastischer auszusprechen:
Unser Tun steht dem Tun der Naiven, der Sonntagsmaler, einer Grandma Moses
niher als dem Versuch einer ,kiinstlerischen Umsetzung”. Nicht ,Kunst” wollen
wir erreichen oder gar so tun als ob, sondern der bildnerische Ausdruck soll in
erster Linie im Einklang mit der Gesamtpersonlichkeit des zeichnenden jungen
Menschen stehen. Die groBe Schiilerzahl (die Klasse ist ungeteilt) setzt der dazu
notwendigen individuellen Betreuung begreiflicherweise enge Grenzen.

Nun noch etwas zur Durchfithrung der Arbeiten:

Angefangen von der ersten Stunde im I. Lehrgang bemihen wir uns, mit den
graphischen Werkzeugen (Bleistift, Feder, Kratzwerkzeuge usw.) um klare Aus-
formungen. Jeder Strich mull einen Aussagewert besitzen, muBl etwas mitteilen,
etwas — auch vom Unsichtbaren — zeigen. Nichts Wirres, Fliichtiges, nichts Un-
klares und Verschwommenes darf sich in die Arbeit einschleichen. Und wie flink
ist doch der Bleistift manches Anfiangers! Das ist eine miihevolle Erziehungs-
arbeit — aber sie lohnt sich! Die Schiiler werden sicherer, die Striche erhalten
Spannung, die Bildzeichen werden verstandlich und klar — mit anderen Worten:
Die Ausdruckskraft der Zoglinge wachst.

Der XI. KongreB der Internationalen Vereinigung fiir Kunsterziehung in Berlin
1962 hat sich auch mit dem Problemkreis des Naturzeichnens beschéftigt. Von
dem, was dariiber gesagt wurde, war fast alles Theorie. Theorie ist sicher not-
wendig, aber manches war, wie es mir scheinen mag, graue Theorie. Zumindest
kann ich mir nur schwer vorstellen, was die jungen Kollegen damit im Zeichen-
saal tatsachlich anfangen werden.
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.Ringende Schlangen”, Bleistiftzeichnung.
firsak Tristan, 17 J., Lehrerbildungsanstalt Wien IlI, Kundmanngasse 20.

Lehrer: Prof. Kladiva

Linke Bildseite:
Arbeiten von Drexler, Sommer, Daniel, Dorner, Schober,

Schaumiiller, alle BLBA Wien III, Kundmanngasse 20 — Lehrer:
Prof. Kladiva
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«Echsen”, Olkreide-Kratzbild, Wrob el Wolfgang, 18 J

Bundes-Lehrerbildungsanstalt Wien I11I.. Kundmanngasse, IIl. Jahrgang.
Lehrer: Prof. Kladiva




(Fortsetzung von Seife 8)

IL.LEHREINHEIT - -
An Hand der Skizzen und der vorhandenen Photos und der jedem Schiiler iiber-
gebenen Abzlige von Grundnﬁ und Langsschnitt.

Bilder

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)-

(6)

(7)

Lehrgesprach
1. Zweckbestimmung. -

Der ,Bau der neuen Kirchen unserer lleben Frauen zu Salzburg*, der
Universitatskirche, der Benediktineruniversitat wurde (am 6. 12. 1692

geweiht) von Firsterzbischof Johann Ernst von Thun (1687—1709)

beschlossen (der das Lesen der Messe und das Komodienspielen in
ein- und demselben Raum — der sog. ,GroBen Aula” heute — fiir
unvereinbar hielt)!. -

. Anlage

Der GrundriB ist durch ein griechisches Kreuz bestimmt iiber
dessen Vierung sich die Kuppel erhebt. In die Ausschnitte der Kreuz-
arme sind vier innen langsovale Kapellen eingefiigt und damit die
Achse gegeben (hier wegen der oOrtlichen Beschrinkungen N-S statt
O-W). Zusammen mit dem Altarraum und dem offenen Vorraum? die
es rund begrenzen, ist das Hauptschiff doppelt so lang als das Quer-
schiff, das mit seinen geraden Abschliissen kaum aus den Seitenfron-

~ ten hervortritt. Der Altarraum selbst, von Nebenrdumen umschlossen,

bleibt von auBen unsichtbar. Die querovale Vorhalle ist in die Fas-
sade, die zwei Tirme von quadratischem GrundriB flankieren, ein-
gebunden Mit dieser GrundriBgestaltung hat ‘Fischer von Erlach, wie
viele Architekten vor ihm® die Vereinigung von Zentral- und Axial-
bau versucht und eine in 1hrer organischen Geschlossenheit hervor-
ragende Losung gefunden. | |
Zur Wiederholung. Der Axialbau und der Zentralbau und ihre Ver-
bindungen. (Aus der Lehreinheit: Der Dom ZUu Salzburg)

. Aufbau und Gliederung

Der axiale Gedanke* kommt durch das hohe tonnengewolbte Langs-

- schiff zum Ausdruck® und mit ihm der durch die Tradition bestimmte

Weg zum Chorraum, an dessen Eingang rechts und links je eine
Riesensdule steht, die mit der Wand nur durch das breite, reich pro-

filierte Gesims, das sich iiber ihr Kapitell schiebt, verbunden ist’
Das Verwenden symmetrisch angeordneter Monumentalsdulen an

~ ausgezeichneten Stellen ist ein Lieblingsmotiv Fischers. (Mausoleum

von Ehrenhausen, Karlskirche 1715 Kurfurstenkapelle in Breslau 1716,
Nationalbibliothek)’ ar 1

- Zwei Geschosse zusammenfassend ghedern Riesenpilaster auf hohem
Sockel die Wiande des Mittelschiffs®. Zwischen die Pilaster sind 2 uber-
einanderstehende Statuennischen eingelassen® (3, 2, 2, 2 (3)). Die von
drei gleich groBen Arkaden durchbrochene nach auflen konvexe und

1 Baugesdnchte s. Katalog der Fischer v. Erlach-Ausstellungen F. Hagen—Dempf Die Kollegien- L
kirche in Balzburg, Deuticke Wien 1949, Bauvertrdge. . |

3
4
o
3

Gedanke der zweiachsigen Symmetrie.

3 S. Vignolas (1507—1573) Il Gesu in Rom (1568—1584) u. a. m.

Lehreinheit Der Weg zu Gott, San Apollinare Nuovo Ravenna.

Wandhoéhe zur Breite 3 :1, Dom zu Salzburg 1 :1,3.

Symbolische Bedeutung der S&ulen s. Martin, Salzburg, 1923, S. 134 — 140.

Sdulen neben dem Tempel der Weisheit, Hochaltar.
T Lehreinheit Bildnerisch.gestaltete Erzdhlungen II. |
° Lehreinheit Der Dom zu Salzburg. R1esenordnung Fassade, Mittelschiffwand.
» Statuen aus dem 19. Jhdt. -
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(8) (9)

(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

- so zur Apsiswand symmetrische Eingangswand, bildet mit der Schau-

wand der Orgelempore den Mantel eines selbstdndigen Baukérpers®,
der AuBlen und Innen miteinander verbindet. (Eine Lésung, die wah-
rend der Bauens beschlossen wurde). A
Durch diesen Baukérper ist die Dynamik der Fassade gegeben, die
in dem Kontrast von vortretenden und sich zuriickziehenden Bau-

‘teilen, von gewoélbten und eben begrenzten wvon lichten und schat-

tenden ihren Ausdruck findet. Der Gegensatz der einzelnen Bau-
korper zueinander wird noch durch den Gegensatz zwischen dem
ausgeprdgten Charakter der GroB3formen, die der vertikalen und hori-

zontalen Gliederung dienen, und dem dekorativen Detail unterstiitzt!*

Wahrend die vertikale Gliederung durch alle drei Geschosse geht,
verbindet ein fortlaufendes, einheitliches, iiber den Kapitellen der

Pilaster verkropftes Gesims die Baukorper der Fassade oberhalb

des zweiten Geschosses. Die dritten Geschosse sind selbstandig. An
den Tirmen fassen schmale, gedoppelte Pilaster die Rundbogenfen-
ster, iber denen Uhren stehen, deren Giebel in die eigenartige Be-
kronung der Tiirme hineinreicht. Das plastische Motiv der Voluten,
die den Ubergang zu den turmbekrénenden Balustraden mit ihrem
Figurenschmudck' bilden, wird in dem innersten Feld des (dreischich- |
tigen) Giebels wiederholt. Die Hohe des Giebels trdgt die Statue
der Immakulata®. Hinter ihr wird die Kuppel mit der Laterne iiber
der Scheiteloffnung sichtbar.”Sie ruht auf einem 8-fenstrigen, durch
Doppelpilaster gegliederten Tambour. Die 8 Fenster der Laterne sind

‘durch Voluten voneinander getrennt.

Das Ganze der Fassadé¢ (einem Meisterwerk &sterreichischen Barocks)
zeigt die Art Fischers, einen Bau plastisch (aus Raumkorpern) zu ge-
stalten. (Vergleich mit Hildebrand und Prandtauer'.) Dieses Bauprin-
zip wirkt sich am Baukérper selbst in der gleichen Weise aus. Die
Kraft des Autbaus aus einzelnen, sich einander ihrer Bedeutung nach
unterordnenden Formen, kann man am besten von dem heutigen
Furtwanglergarten aus betrachten, da die Breite des Universitits-
platzes und die enge Marktgasse dies kaum zulassen. Von da sieht

- man das Wachsen des Baues von den die Apsis und den Chor ein-
‘schlieBenden Sakristeianbauten hinauf bis zu dem Gesims, das die Sei-

tenschiffe™ abschlieBt und so den ganzen Bau umfaBt. Sie durch-
schneidend' erhebt sich das Gehduse der Querschiffe das mit dem
des Mittelschiffs die Kreuzform bildet, aus deren Vierung Tambour
und Kuppel aufsteigen. AuBenbau und Innenanlage entsprechen ein-
ander. | '

LR

~Blickt man vom Moénchsberg auf die Stadt, so dominiert die Kuppel
und verleiht dem Stadtbild mit den von hier sichtbaren Tiirmen und

Kuppeln der anderen Kirchen sein besonderes Geprige.
Der im -20. Jhdt. ausgefiihrte kontraststarke Anstrich des AuBen-
und Innenbaus (1946} ist der_Architektur nicht gemas.

10 Gemeinsame Form der Kapitelle der Pilaster.
‘! Lehreinheit: Der Dom zu Salzburg. Aufbau der Fassade: GréBenverhiltnis der horizontalen
Wandstreifen — Riesenordnung. Betonung der Mitte.

'3 Die Salzburger Universitdt hat sich fiir die Anerkennung der Immaculata Conceptio eingesetzt.
4 Ankiindigung des Studiums des Klosters Melk u. s. Lehreinheit: ,Das Belvedere” in Wien.
' Basilikaler Charakter ~ | '
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4. Das 1konographlsche Programm ist eine Verherrlichung der Imma-
- kulata Conceptio, in deren Verehrung wie in der theologischen Aus-
einandersetzung um deren Anerkennung die Salzburger Universitat
eine bedéutende Stellung einnahm. Sie erscheint in der Statue uber
dem Giebelaufsatz und schwebt am Hochaltar iiber der Weltkugel.
“Auch sollte auf dem Platz vor der Kirche eine der Immaculata ge-
weihte Saule “errichtet werden, zu der sich ein Modell (Salzburger
Museum C.-A.) erhalten hat, die aber spdter in veranderter Form vor
dem Dom ausgefiihrt wurde. Die Seitenaltdre sind den Patronen der
Salzburger Universitat, den Heiligen Karl Borromdus und Benedikt,
und den Patronen der vier Fakultiten geweiht, jeder Altar ist aulier-
dem von zwei Statuen von Benediktinerheiligen flankiert. |
(Aus dem Katalog von Hans Aurenhammer S. 91).
5. Deutung
Wahrend beim Dom d1e Realisierung der Idee der Auferstehung im
' Gegensatz von Kirchenkoérper und Fassade (bzw. Mittelschiff und
Vierung) faBbar ist, dient die Kollegienkirche im Emporsteigen ihrer
Bauformen der Erhebung der Immaculata, deren Apotheose in den
Wolken an der Apsiswand bildlich zum Ausdruck kommt. Das in °
sich geschlossene Mittelschiff in seiner Helle, Ruhe und Kiihle kommt
dem Gedanken der Predigtkirche entgegen. |
6. Nachahmung |
- Die einmalige Fassadenlosung ist typenblldend geworden und hat
in Siiddeutschland und der Schweiz Nachfolge gefunden (Idealplan
fir Klosterkirche Ottobeuren, Klosterkirche Weingarten, Klosterkir-
che Einsiedeln, Pfarrkirche Berg am Laim bei Miinchen). ‘
(Aus dem Katalog v. Hans Aurenhammer, S. 91}.

IBIOGRAPHIE
des Kiinstlers Johann Bernhard Fischer von Erlach 1656 — 1723, Graz

Vorfahren viterlicher- und miitterlicherseits Drechsler (Mitarbeit des Vaters
Johann Baptist an der Innenausstattung des Schlosses Eggenberg). Lehrjahre
'in Rom ab 1671, Lehrmeister Philipp Schor, Architektur, Scheinarchitektur, Fest-
dekoration, Berniniwerkstatt-Medailleurkunst, Kreis der Archdologen: Antike.
Aufenthalt in Neapel, dann Wien, 1690 Salzburg, 1691 Prag, 1704 Reise nach
PreuBen und England (Holland). EinfluB der 1ta11emschen und franzoswehexl
Architekturbicher.

Als Angehoriger einer Spatzelt hat er mcht nur diese beiden Architektursysteme,
den rémischen Hochbarock und die franzosische Friihklassik, mit den gleichzeiti-
gen Stilen der franzésischen Klassik und des palladianischen Klassizismus syn-
thetisch in seinen Bauten vereint, sondern als Sohn des historisch denkenden
17. Jahrhunderts auch’ gleichsam eine Summe der europdischen Architektur
seit der Renaissance gezogen. Dieser historische Aspekt seiner Bauten spiegelt
sich auch in seinem theoretischen Werk, wohl der ersten Architekturgeschichte
iiberhaupt, die auch erstmalig die auBereuropédische Baukunst einbezieht. Letzten
Endes 148t sich. dieser Blickpunkt aus einer Grundeinstellung ableiten, die zwar
den meisten Architekturtheoretikern des 17. Jahrhunderts eigen war, bel Fi-
scher aber in einer einmaligen Konsequenz sowohl im eigenen Werk, als
auch in den archdologischen Rekonstruktionen ihren Ausdruck findet. Es ist
ein theozentrisches Weltbild der Architektur, das vom Salomonischen Tempel
“als Mutterbau aller Architektur in Sdulenordnungen (nach der damaligen An-
schauung) ausgehend, in einem groBen Bogen tber Griechen und Romer zur

15



!

.neuromischen” Baukunst seit der Renaissance fiihrt. Durch diesen wahrhaft
europaischen Blldungshorlzont hat Fischer fiir das noch bis an das Ende des
17. Jahrhunderts in der Architekturgeschichte als ,Provinz* geltende OUster-
reich in einer titanischen Leistung den AnschluB an die europdische Entwick-
~ lung vollzogen. Die einmalige Konstellation von politischer Macht, wirtschaft-
lichem Aufschwung und verstdndnisvollen Auftraggebern — drei Kaiser und
eine durch verwandtschaftliche Beziehungen eng verbundene Gruppe des Hoch-
adels, denen Architektur reprdsentativer Ausdruck ihrer Macht war — ergab
- vielleicht zum letztenmal auf europdischem Boden die Moglichkeit, auf der
Grundlage der Architektur die Idee des Gesamtkunstwerks zu verwirklichen.
Die Verbindung aller Kunstgattungen unter der dominierenden Architektur und
das schon in den frithesten Bauten Fischers sichtbare Streben nach Sinngebung
der Natur durch die Kunst hat den durch Fischer eingeleiteten Osterreichischen
Barock im engeren Sinn und die folgende Kunst in B6hmen, Mdhren, Schlesien,
Ungarn und zum Teil auch in Siiddeutschland maBgebend bestimmt.

~ Der Zug zur Synthese, der fiir alle groBen Osterreichischen Kiinstler typisch

zu sein scheint, birgt die Gefahr des Eklektizismus in sich, der Fischer auch
zum Teil von der Nachwelt vorgeworfen wurde. Seine formale und gedankliche
Leistung besteht aber nicht allein in der Kraft zu dieser Synthese, sondern
~vor allem-in der Idealitdt, mit der er jede Bauaufgabe in Kenntnis aller histo-
rischen und modernen Méglichkeiten zu einer einmaligen und absoluten LOsung
fihren wollte. | ,

(S. Elnleltung des Kataloges von Hans Aurenhammer, S. 3).

WERKEVERZEICHN IS

‘Architektonische Werkeh:

1. In Salzburg -
Drelfaltlgkeltsklrche und Priesterhaus 1694 — 1702

Wallfahrtskirche Maria Kirchental bei Lofer 1694 (1696—1771)
Kollegienkirche (1694) 1696—1707 . : | ' 1
Johannesspital 1695—1704 ' ' X

- Ursulinenkirche 1699—1705
SchloB KleBheim 1700—1709 |
Fassade des Hofmarstalls mit Pferdeschwemme und ‘Sommerreitschule 1693
- —1694 |

- Hochaltar der Franmskanerkuche 1709

2 In Wien
Stadtpalais des Prmzen Eugen nach 1695 gegen 1700

Schlofl Schonbrunn (2. Prejekt) 1696—1711
- Josefssdule auf dem Hohen Markt 1705—1706
Palais Battyany 1699—1706
Palais Dietrichstein 1709—1711
Gartenpalais Trautson seit 1710
Bohmische Hofkanzlei 1710—1714
Schwarzenbergpalais 1712—-—-—-1713
Karlskirche 1715

3. In Prag -
Palais Clam- Gallas 1713

Bild 1 Aus dem vierten Buch der oHistorischen Arch1tektur - Tafel IX im
| Katalog der Johann-Bernhard-Fischer-von-Erlach- Ausstellung Graz —
Wien — Salzburg 1956/57 Nr. 7, Die Kolleg1enk1rche in Salzburg.
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Grundri}; aus F. Hagen Dempf. Die Kollegienkirche in Salzburg S. 6.

Bild 2

Bild 3 Tafel mit Grundrissen axialer und zentraler Bauten und ihrer Ver-
bindungen, wie der Dom zu Florenz, die Peterskirche in Rom (Zu-
sammenschau der baulichen Verdnderungen) Il Gesu, Rom. 'Der Dom

- -zu Salzburg. o B - '

Bild 4 Querschnitt durch das Mittelschiff. (Schilerskizze)

Bild 5 Blick in die Kollegienkirche von der Musikempore.

Bild 6 Fassade der Karlskirche. ' .

Bild 7 Wand .des Mittelschiffes. Schiilerskizze, Photo.

Bild 8 Fassade der Kollegienkirche, Photo.

Bild 9  Orgelschauwand - - |

Bild 10 ., Entwurf zur Fassade der Kollegienkirche. Hagen—Dempf a. 0. S. 21.
Bild 11  Turmhelm mit Figurenschmuck. |

Bild 12  Kuppel und Tambour.

Bild 13  Ansicht der Kollegienkirche vom Maénchsberg.

Bild 14  Stadtbild vom Monchsberg. |

Mitteilungen

Im Pdadagogischen Institut der Stadt Wien gab Koll. Prof. Stumbauer vor der Arbeitsgemein-
schaft der Kunsterzieher an Wiener Mittelschulen (Leiter Prof. Bauernfeind) und vor der Zentral-
Arbeitsgemeinschaft der Wiener Pflichtschullehrer (Leiter Prof. Kladiva) am Freitag, den 21. Sep-
 tember 1962 an Hand von 260 Farbdias einen ausfithrlichen Bericht -iiber' die FEA-KongreBaus-
 stellung in Berlin, Ostern 1962. Der Vortrag war sehr gut besucht und fand lebhaftes Interesse.
Die beiden genannten Leiter der Arbeitsgemeinschaften begriiten das Zustandekommen einer
' gemeinsamen Veranstaltung und sprachen den Wunsch aus, daB derartige Zusammenkiinfte nun
ofters stattfinden sollten. . Schr.

5 .
Die in Heft 2/1962 angekiindigte ausfiihrlichere Berichterstattung iiber die Bemiihungen der Sektion
Mittelschule, das Anliegen des Faches bei Behdorden und in der Uffentlichkeit entschieden zu ver-

treten, folgt in Heft 4/1962. |
Dafiir bringt dieses Heft einen Beitrag von Dr. Johannes Wirtz, vom Institut fiir vergleichende

Erziehungswissenschaft — Salzburg, in dem ein Pédagoge die Bedeutung bildnerischer Arbeit der
Jugend in eindringlicher Weise herausstellt. - | Schr.
s -I_ - Herr Hauptischuldirektor i. R.

Humbert Schwab

ist am 7. Juli 1962 in Matzen, N. O, verschieden.

- Der Verstorbene war besonders um eine F6rderun§ des Werkunterrichtes
- bemiht. e '
Der Bund UKE verliert mit Direktor Schwab ein treues Vorstandsmitglied.



Rhythmogramme in der ,Neuen Galerie", Linz

Die Neue Galerie der Stadt Linz, welche uns freundlicherweise die Klischees
- ZUu den v'orliegenden Figurationen zur Verfiigung gestellt hat, bringt derzeit eine
beachtenswerte Kollektion von Rhythmogrammen von Heinrich Heiders -
berger, die eindrucksvoll veranschaulichen, wie die heutige Photographie in
ein Gebiet vordringt, das dem schopferisch gestaltenden Bereich der bildenden
Kunst zumindest Seh_r nahe liegt. '

Wenn einmal ein beriihmter Mann gesagt hat, ,dall man wohl die Bahn der
- Gestirne, nicht aber den Weg eines Wassertropfens” verfolgen kénne, so ist das
langst tiberholt. Bewegungsablaufe solcher Art lassen sich langst graphisch oder
farbig mederschrelben '

- Der Photograph Heinrich Heidefsberger — als ehemaliger Schiiler Légers in
Paris — auch mit den Problemen der bildenden Kunst bestens vertraut, konstru-
ierte eine Pendelmaschine mit vielen Armen und Gelenken und baute in das
Gestdnge eine Lichtquelle ein, deren Bahnen von dem exponierten Film einer
Kamera aufgezeichnet werden kénnen. Durch verschiedene Einstellung und Ver-
lagerung des Gleichgewichtes lassen sich die dsthetischen Reize der Bewegungs-
ablaufe systematisch einfangen und unbegrenzte, aber kontrollierte und gestal-
tete Figurenvariationen ermdglichen. '

Angesichts der Heidersbergerschen Rhythmogramme sagte Cocteau, er wiirde
diese- Bilder am liebsten mit dem Ungehorsam eines Insekts oder einer Blume
vergleichen, die eines Tages miide geworden seien, sich nach den CGesetzen ihrer
Art zu richten” (s. Ausstellungskatalog).

Auch sonst hét Heidersberger in der Ausstellung viel Sehenswerte's.zurbieten.
Sein ,Laokoon”, durch den Zusammenbau des bekannten klassischen Motivs mit
einem Rhythmogramm meisterhaft gestaltet, dokumentiert in anschaulicher
Weise, wie nicht nur der Alltag in unserem heutigen Leben, sondern auch d1e
Kunst zusehends von der Technik und Mechamk her beeinfluBt wird.

Der alte Gahle_l wiirde sich wundern und an der Pendelmaschine wie an den in
den Rhythmogrammen fixierten Lichtbahnen seine helle Freude haben.

Hans Stumbauer
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Ausschreibung der Jahreshauptversammlung des Bundes OKE 1962
fiir Sonntaq, 9. Dezember 1962 in Graz.‘ Hotel Erzherzog Johann.

Tagesprogramm: 8,00— 9,00 Uhr: Vorstandssitzung |
9.00—10,30 Uhr: Lichtbildervortrag iber die .FEA—KongrﬁBausstellung' in Berlin,
Ostern 1962 — 350 Farbdias nach dem Ausstellungsgut der
5sterr. Abteilung und anderer Gruppen, sowie nach den Ob-
jekten der Werkausstellung in der KongreBhalle
10,30—11,00 Uhr: Pause . -
11,00—11,45 Uhr: Rechenschaftsberichte: Geschiftsstelle, Fachblatt, Sektion Mittel-
‘ schule, Kasse :
11,45—13,30 Uhr: Auseinandersetzung mit den KongreBergebnissen, Beratung
| iber die Organisation und Vorbereitung kiinftiger Kongresse,
- Fusionsverhandlungen FEA — INSEA,
| XIV. Internat. FEA-KongreB Wien 1966,
Allfalliges. -

-

Liebe Kolleginnen und Kollegenl

Wieder geht' eine dreijahrige Funktionsperiode des Bundes UKE dem Ende zu. Sie umschlieB
eine Zeitspanne, die beherrscht war von- Beunruhigung und Sorge um die zukinftige Geltung der
Kunsterziehung an unseren Schulen.

In dieser Zeit hat die Bundesleitung keine Miihe gescheut, um den Zeiterfordernissen Rechnung
zu tragen. Sie hat insbesondere Ansirengungen unternommen, ]

{ Um der Tendenz der Uberschdtzung der Wissens- und Lernfiacher in unserem oOffentlichen
Bildungswesen entgegenzuwirken. |

2. Der schépferischen und gestaltenden Arbeit jenen Platz zu sichern, der ihr im Rahmen einer
harmonischen Allgemeinausbildung gebiihrt.

3. DaB das Schulfach Werkerziehung obligatorisch bleibt.

Wie immer die Entscheidungen der grofien Interessen- und Madchtgruppen aussehen werden, die
Bundesleitung und insbesondere die Leitung der Sektion Mittelschule haben ihre Pflicht getan,
um die Uffentlichkeit aufzuriitteln und die maBgeblichen Stellen, soweit sie uns erreichbar waren,
in unserem Sinne zu beeinflussen. | . | |

Von einzelnen Vertrauensleuten ist viel Arbeit auf Kosten ihrer Lebenskraft und Substanz ge-
leistet worden. Diesen und allen jenen, die fur den Bund gearbeitet haben, sei der besondere

‘Dank ausgesprochen,

Manches wurde erreicht, man nimmt es als selbstverstﬁndlich. hin und vergilit, daB jede Positidn
immer wieder aufs Neue verteidigt werden muB. Dank der guten Zusammenarbeit mit dem VMEUO
konnte der Umfang unserer Fachzeitschrift vergroBert und auch inhaltlich mehr geboten werden.

Sicher sind auch in unserer Gemeinschaft noch viele organisatorische Fragen zu ldsen. Das wird
aber nicht moglich sein, wenn man in Gruppen spaltet, sich absondert und eigene Wege geht.
Warnende Beispiele, wie sich innere Uneinigkeit auswirken kann, gibt es genug. |

Eine besondere Belastung bedeuten die KongreBausstelluﬁgeh. Man vergiBt oft, daB es sich dabel
nicht um eine selbstindige Aktion des Bundes, sondern um das Zusammenwirken vieler Faktoren
handelt. Griindlich zu beraten wére, wie man die Vorbereitungen, Ausschreibungen und die
sonstige fachliche Arbeit verbessern kénnte. Insbesondere sollen bei kinftigen Kongressen nicht
so sehr reprasentative Arbeiten, sondern fachlich-methodische Probleme im Vordergrund stehen.

Die heutige Zeit verlangt gebieterisch im Interesse unserer _Selbsterhaltung, daB wir zusammen-
wirken und im Geiste der Einigkeit unsere vielfiltigen Probleme zu losen versuchen. Die in den
Statuten festgelegten Wege fiihren uns.zu klar erkannten und fixierten Vereinszielen.

Die Zeit ist ernst. Es wird auch in Zukunft aller Anstrengungen bediirfen, wenn wir unsere der-
zeitige Position behauptien wollen. Das gemeinsame Interesse iIn wichtigen Fragen verpflichtet
uns alle, ob Pflichtschullehrer, ob Hochschulprofessor, ob in dienender oder in leitender Stellung.

Wir brauchen auch weiterhin eine gut funktionierende Standesorganisation, die bestrebt ist, alle gut
gesinnten Kréfte zu sammeln. Bei den BeschluBfassungen der kommenden Bundesvollversammliung
geht es darum, wieder ein Forum zu schaffen, das imstande ist, nach innen und auflenhin be-
stimmenden EinfluB zu nehmen auf die Erhailtung eines lebenskriaftigen und moglichst einigen

Berufsstandes der Kunsterzieher,
Hans Stumbauer

geschdftsf. Obmann
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Die Mona Lisa-Wachskreiden Koh-i-noor Bleistiftfabrik L. & C. Hardtmuth

Wir haben in der letzten Nummer dieses Blattes iiber die Leistungsfahigkeit
von Wachskreiden 1m Allgemeinen gesprochen. Heute wollen wir einmal spe-
ziell die MONA LISA-Wachskreiden der Flrma L. & C. Hardtmuth besprechen.
Als eine der ersten Firmen hat Hardtmuth vor einigen Jahren mit der Erzeu-
gung von Wachskreiden begonnen. Umfangreiche Vorarbeiten waren hiezu
notwendig. Eine der wichtigsten war die Fiihlungnahme mit den Kunsterziehern,
deren Meinung beziiglich Farbzusammenstellung, Harte und Deckkraft schlieB-
lich auch bei der Produktion Beriicksichtigung fand.

MONA LISA-Wachskreiden haben daher genau die Palette die die Schule
braucht. Sie umfaBt 18 Farben, wovon 12 Farben im Etui Nr. 3712 und 38 Farben
im Etui Nr. 3708 enthalten sind. Alle Farben, auch die in den Etuis enthaltenen
sind auch einzeln erhaltlich. '

Was das Arbeiten mit MONA LISA anbelangt, ist folgendes zu sagen: als
Malgrund eignen sich dazu alle Papiersorten z. B. Plakatpapier, Naturpapiere,
- Hartpostpapier und insbesondere Packpapier. Auf getontem Papier entwickeln
die Stifte besondere Kraft, die hellen Farben kommen hier besser zur Wirkung.

Von der richtigen Strichfiihrung héngt ein Teil des Erfolges ab. Die Striche
- sind weich aufzutragen und dicht zu fiihren. Fir eine elastische, glatte Unter-
lage ist zu sorgen. Rauhe Untérlagen nimmt man nur, wenn man durch das
rauhe Korn die Wirkung des Bildes beeinflussen will, womit aparte Wirkungen
erzielt werden konnen. '

Die welchen pastosen MONA LISA-Wachskreiden erlauben ein sauberes Ar-

beiten, sie stauben nicht und kénnen daher auch Kindern in die Hénde gegeben
werden. Sie gestatten eine ganze Reihe verschiedener Techniken, von denen

vor allem die ,Sgraffito“-Technik zu erwdhnen ist. Dabei werden Sch1chten ver-
| schiedener Farben iibereinander aufgetragen. Hierauf. schabt oder kratzt man
die Zeichnung in die oberen Schichten ein, so daB die darunterliegenden Farben
zur Wirkung kommen. Die oberste Schicht bildet den Hmtergrund Diese Ar-
beitsweise ergibt eigenartig reizvolle Wirkungen. |

Man kann mit MONA LISA aber auch warmfliissig arbeiten, indem man das
Papier auf eine warme Blechplatte legt, sodaB die Kreiden beim Arbeiten schmel-
zen. Die so entstehenden Bilder dhneln im Charakter Olgemalden und ergeben
auBerordentlich malerische Effekte. |

‘Die von den Fachleuten anerkannte grobe Vlelseltlgkelt der MONA LISA-
Wachskreiden bietet der Phantasie von Lehrer und Schiiler einen weiten Spiel-
raum und kommt der Lust der Kinder am Experimentieren entgegen.

Zusammenfassend kann gesagt werden, daB die MONA LISA-Wachskreiden
sich in den Jahren seit ihrer Einfiihrung in allen Schulstufen bewadhrt haben
und aus dem modernen Zeichenunterricht nicht mehr wegzudenken sind.

- L4
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