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Das Symposion von St. Margarethen im Blickield der Schule

Mit besonderer Freude bringen wir diesmal Arbeitsresullate einer Schule aus dem Burgenland.
Diese sind fiir uns deshalb besonders wertvoll, weil sie den in der Schule sonst wenig behan-
delten kunstpddagogischen Bereich des plastischen Gestaltens klaren helfen und obendrein
interessante Ergebnisse aus der Altersstufe der Adoleszenz bringen. Die letzten Klassen der
Oberstufe werden bei didaktischen Erfahrungsberichten und Kongressen im Vergleich zu anderen
Entwicklungsstufen immer viel zu wenig behandelt, obwohl sich gerade in diesen Jahrgdangen
noch viele fir das Leben wichtige Grundsdtze vermitteln lassen und uns dabei praktische Lehr-
beispiele sowie genaue Kenntnisse der bel der Personlichkeitsreifung mitwirkenden Vorgange
unsere Berufsaufgaben in dieser Altersstufe sehr erleichtern wurden.

Angeregt durch den nahen Steinbruch von St. Margarethen mit seinem alljahrlichen Bildhauer-
symposion, an dem sich auch heuer wieder Bildhauer aus 10 Landern beteiligten, hat Prof. H.
Langer vom Bundesrealgymnasium Eisenstadt im Zeichenunterricht die 6. und 7. Klasse eine
Bildhauerarbeit in Stein ausfithren lassen und seine Schiiler bei dieser Gelegenheit mit dem
vielen Neuartigen und Ungewohnten, wie es sich derzeit im Symposion von St. Margarethen
widerspiegelt, konfrontiert.

Der verwendete weiche Sandstein aus Nulliporenkalk, wie er im Leithagebirge gebrochen wird,
laBt sich auch von ungetiibten Handen leicht bearbeiten. Damit eriabrigt sich das tbliche Kopieren
nach einem vorher in Ton entstandenen Modell von selbst. Die Arbeit fand derartigen Anklang,
daB sich auch die 8. Klasse, die wegen der Matura zundchst nicht belgezogen worden war, an
den freien Nachmittagen betelligte.

Um die Situation zu kldren und Hinweise auf ein angestrebtes Lehrziel im Sinne einer Ganz-
heitspaddagogik zu geben, wurden bei der abschliefenden Ausstellung am Ende des Schuljahres
1960/61 2 Tafeln angebracht, eine mit einem Auszug aus dem Buch von J. Huizinga, ,Homo
ludens”, die andere mit dem Text einer Resolution des Parlaments der Wissenschaftler in USA,
worin auf die Gefahren hingewiesen wurde, die der Menschheit drohen, wenn sich Humanisten,
Kiinstler und Politiker nicht wieder einmiitiger zu gemeinsamen Programmen zusammenfinden.

Obwohl wir aus dem Bildkatalog dieser Ausstellung nur Ausschnitte bringen koénnen, offenbaren
doch die wenigen Beispiele eine wohltuende Behandlung des Materials und ein echtes Formen-
bilden; kein einziger Schnorkel, kein lappisches Ornament oder Blattgeranke nach einem
Naturvorbild. Kubische Blockmassen uUberwiegen, Dazu kommt eine aullergewodhnliche Variations-
breite und reife Differenzierung — die kostlichen Frichte einer erzieherischen Auffassung, die
wohl ausreichend ,spielen” 1aft, auch sonst die notige Bewegungsireiheit nicht wversagt, dafur
aber dem heranreifenden Menschen keinesfalls die Verpflichtung zu eigenem Denken und eigener
Stellungnahme schenkt. Gerade der reifende Mensch wird leider viel zu oft genotigt, sein Urteil
in fertiger Form von der Schule zu beziehen.

Es stimmt immer nachdenklich, wenn manchmal sehr gebildete Besucher mit den Werken des
Symposions nichts anzufangen wissen und sich dartiber lustig machen. Solches Verhalten mul} nicht
immer ein Mocdkieren iber unsere Kultursituation allein sein. Kann es nicht auch einmal ein
Versagen unseres hochorganisierten Bildungswesens dokumentieren, von dem man mit Recht
erwarten kann, daBl es nicht nur die rein wissenschaftlichen, sondern auch die schopferischen
und geschmacksbildenden Krdfte erkennt, anerkennt und so betreut, dall der junge Mensch dem
Zeitgeschehen gewachsen ist, wenn er aus der Umfriedung der Schule ins Leben hinaustritt?

Unser Mitglied Kollege Langer hat Uber Ersuchen der Geschaftsstelle seinen heutigen Beitrag
und das gesamte Klischeematerial seines Ausstellungskataloges unserem Kkollegialen Fachblatt
gerne und kostenlos zur Verfligung gestellt, woflir wir ihm an dieser Stelle besonders danken.
Seine Arbeit, aus eigener Initiative geleistet in einer Zeit schwerer gesundheitlicher Riick-
schldge, verdient ein beifdlliges Echo weit liber jenen engen Schulbereich hinaus, dem sein ernstes

Bemuhen zunachst gilt.

Hans Stumbauer
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Wenn man die Bestrebungen der m_odern.e‘n Plastik verstehen will, ist es ndf¥
wendig, nach dem Ursprung zu forschen, die Entstehung und das Wesen sowie
die Problemstellungen als Ausdruck der Kultur im allgemeinen zu untersuchen.

Wir bedienen uns bei dieser Untersuchung einer Methode, die eigentlich
der Naturwissenschaft entnommen ist. Wie diese in eigener Sache durch die
~Morphologie’, d. h. Gestaltenkunde oder Formenlehre, die Gesamtubersicht
und Vergleichsmoglichkeiten erschlieht, ist die Gestaltenkunde auch fir die Ge-
schichte der Kunst aufschlufreich. '

Die Natur verbirgt oft vor dem forschenden Geist des Menschen Wesent-
liches im scheinbaren Wirrwarr der Details. Ebenso bleibt dem nachbetrachten-
den Menschen Wert und Wesen eines Kunstwerkes verschlossen, wenn nicht
durch eben diesen Wissenszweig ein Zugang geschaffen wird. Wir haben uns
daher Fragen zu stellen und Untersuchungen anzuhstellen, die uns bis an den Ur-
sprung des Kunstlerischen zurlickfiihren.Diese Fragen lauten daher: -

a) Wann wird aus einem Artefakt (dem von vorgeschichtlichen Menschen bear-
beiteten Werkzeug) ein kiinstlerisches Werk?

b) Wie erwacht im Menschen das kiinstlerische Gefihl und der Wunsch nach
‘kiinstlerischer Betatigung? '

~ Schon vor weit mehr als 100.000 Jahren hat der Mensch seine Flintwerk-
zeuge (amorpher Bergkristall). mehr bearbeitet, als es fir den Verwendungs-
zweck notwendig gewesen ware. Daraus kénnen wir schliehken, daf der Natur-
stein nicht nur im Hinblick auf seinen Verwendungszweck interessierte, sondern
dariiber hinaus auch wegen seiner Ausdruckskraft. Also interessierte den Men-
schen schon seine glatte oder bizarre Gestalt, seine Schénheit oder einfach seine
Form. Das bedeutet aber, dafy der Stein schon mit kinstlerischen Augen be-
trachtet wurde. Damit stellt sich aber auch bereits das Bediirfnis ein, diesen Ge-
genstand zu betihlen und abzutasten, ihn auch da oder dort zu bearbeiten,
damit er von allen Seiten gesehen dieselbe Wirkung habe. Dieser Anreiz zur
teils noch unbewufiten, teils schon bewulten kinstlerischen Bearbeitung war
in dem Augenblick gegeben, als er zur Deutung der reinen Form und zur wir-
kungsvollen Steigerung veranlaht wurde. Wenn wir noch bedenken, daf der
Mensch jener Tage trotz seines schweren Lebenskampfes, das Bedirfnis hatte,
sich kiinstlerisch zu betatigen, ohne einen bestimmten Zweck zu vertolgen, ha-
ben wir einen tiefen Blick in das menschliche Leben getan. "

Der Primitive fihlte sich kdrperlich und seelisch in die Natur eingebettet,
mit der er sich in seinen ,,Kunstwerken'' auseinandersetzte. Die bildende Kunst
ist daher eine Art der Mitteilung durch den Kiinstler, der wiederum vom jewei-
ligen geistigen Bild seiner Zeit geformt wird. -

Diese wirkungsvolle Steigerung durch teilweise Bearbeitung wird auch heute
von vielen Kinstlern gelibt, wenn ein Fundstiick einen Anreiz dazu ausubt. Als
Folge dieser ,,erganzenden’ Arbeit wurden schlieklich bereits in der Urzeit sol-
che Gebilde in einem Schépfungsakt neu gestaltet.

- Diese Auseinandersetzung mit der Umwelt stellen wir bereits in den friihe-
sten Regungen des Kleinkindes fest. Dieser Anreiz zur teils noch unbewuhten,
teils schon gbewuﬁtenkﬁnstlerischen Formgebung ist das Ergebnis tastender Ta-
tigkeit. So hat auch die Sprache im tieferen Sinne das Wort ,,begreifen” geformt,
da im Ertasten die Erkenntnis der Dinge gesteigert wird. Das ,,Begreifen” der
Umwelt, sie zu erkennen und zu verstehen, ist auf die tastbare Form zuriickzu-
fihren. Anderseits werden plastische Gebilde sichtbarer Ausdruck fir einen
Sinngehalt, da schon die Menschen der Vorzeit ihre Gotter, Halbgétter, Damo-
nen und Naturgeister in plastischen Gestalten sahen und darstellten.

~ Die Monumentalplastik hat in ihren Anfangen die gleiche Entwicklung. Der
unbehauene Findling wurde an eine sakrale Stelle versetzt und diente der Ver-



ehrung, indem man in diese schlanken Natur-Felspfeiler eine Gottheit hineinsah.
Der Betrachter der Vorzeit war somit gezwungen, etwas damit zu beginnen, sich
einzufihlen und sich etwas vorzustellen. Bekannt sind die Menhire, die heute
noch in der Bretagne zu sehen sind und der Epoche der Jungsteinzeit angehd-
ren (3.000 — 1.600 v. Chr.). Das Monument aus Stein wird vergegenstandlichi
und vermenschlicht. Damit ist das Tor zur Entstehung einer monumentalen Fi-
gurenplastik aufgestofen.

Die Moglichkeiten der Entstehung und Entwicklung:

1) Die bereits aufgezeigte Art der gegenstandlichen Form. Durch die Fahig-
keit des , Hineinsehens’’ entstand fie Bildsaule.

l1) Die abstrakte Form, der wieder zwei Méglichkeiten offen stehen:
a) die konstruktiv-geometrische Form
b) die freie expressive Gestaltung.

Auch die Frihformen der monumentalen plastischen Kunst ,,abstrakter’” Art
entstanden zuerst aus natirlichem Material. Aﬁ friheste kann man den Vorgan-
ger der agyptischen Pyramide nennen, die Mastaba. Sie war urspriinglich nichts
anderes als ein Erdhauren, der Uber dem Toten aufgehauft und an den Seiten
abgebdscht wurde. Diese urspriingliche ,,Plastik durch Graben und Autschitten”
finden wir auch im Hugelgrab des Nordens, dem Tumulus, der in noch ur-
springlicher Weise eintach die Form eines Rundhaufens hatte. Erinnerungen da-
ran finden sich heute noch.

So denken die alten Hochkulturen vorwiegend plastisch, die Bewohner des
Zwischenstromlandes, die Aegypter, die Griechen wie auch die Bewohner des
Nordens. Demnach ist die Pyramide eine abstrakte Riesenplastik, ein ,,Mal”. Denn
die verhaltnismahig kleinen Grab- und Vorratskammern der Pharaonen stehen in
keinem Verhaltnis als Innenraum zu dem gigantischen Monument. Diesem pla-
stischen Formbediirfnis gentigt auch die kleinere  Schwesterform, der Obelisk.
Auch der griechische Tempel ist plastisch empfunden und nicht als Raumkunst
zu verstehen, denn sein innerster Kern, die ,,Cella”, war nur als Wohnraum des
Gottes gedacht, zu dem die Glaubigen keinen Zutritt hatten.

Dies ist der Weg, der dem Wesen nach zu den modernen Plastiken frei
expressiver Gestaltung fihrt. Sie entsprechen einem Urbedirfnis, sind also ab-
strakte Plastik von Beginn an und werden immer wieder ihre zeitgemahe GCe-
staltungsform finden.

Aus alledem geht hervor, dak wir unter Plastik nicht einfach die figurliche
Wiedergabe von Mensch und Tier verstehen durfen, wie dies friher in der
Regel der Fall war. Die Bildhauer der Gegenwart bemihen sich wieder zur
urspriinglichen Gestaltungsart als Urphanomen zurickzufinden.

Das zweckfreie prakunstlerische Gestalten hat sich noch im Spiel der kleinen
und grohen Kinder erhalten. Im Sandkasten oder am Strand des Meeres ent-
is(tehen im Spiel derartige ,,Plastiken” und zeugen vom Urbedirinis dieser Tatig-

est.

Wie bereits erwahnt, hatte schon der Mensch der Frihzeit einen Stein, der
sein kunstlerisches Interesse erweckte, weiter bearbeitet. Auch dieser Vorgang
wird heute in der Hohen Kunst wieder vollzogen, um zu zeigen, dak man je-
des Ding durch ,ready made’ (fertig machen) so erganzend bearbeiten kann,
daf eine kiinstlerische Form entsteht. So gewinnt z. B. der Stein durch den ziin-
denden Funken der Phantasie Wertung und kinstlerische Bedeutung. Diese
Metamorphose ist eine der wichtigsten Keimzellen des
Schépferischen, d. h. die Verwandlungdes StoffesbeiBeriuh-
rungmitderkunstlerischenPhantasie, und damit der Kunst
Uberhau pt. Wenn dagegen nicht der Stoff, sondern das Motiv, die Bildvor-
stellung, am Anfang steht, ist der Vorgang umgekehrt. Der Kinstler wahlt das
geeignete Material, um seiner Bildidee 2usdruck zu verlethen. Dieser Gestal-
tungsprozefly, der durch viele Jahrhunderte der traditionelle tir das plastische
Kunstschaffen war, hat dazu gefihrt, dalf man allgemein auch heute noch der
Ansicht ist, ein vorgefahtes Motiv sei unbedingt nétig.
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Wenn man nidher auf das Wesen der plastischen Kunst eingeht, ist als
Merkmal festzuhalten, daff Auge und Hand in gleicher Weise an dem Erlebnis
beteiligt sein mussen. Diesem Grundsatz geniligen z. B. die griechischen Bild-
werke der klassischen Zeit, und er reicht hinautf bis ins 19. Jhdt.,, wo er sich bei
lAugusie Rodin z. B. verliert, dessen Werke mehr einen malerischen Effekt aus-
Ssen.

Nun fragen wir uns noch, wodurch die plastische Wirkung im Sinne einer
kiinstlerischen Dreidimensionalitat gesteigert werden kann?

a. Das Werk muf so beschaffen sein, dak der Betrachter gezwungen wird,
sich um den Kérper herum zu bewegen, um seine Vielseitigkeit zu erleben, da
diese durch einseitige Betrachtung nicht erschlossen werden kann.

. b. Das Kunstwerk kann auch durch die Spannung zwischen Ruhe und Bewe-
‘gung Ausdruckskraft besitzen. (Dieser Forderung entspricht z. B. die Pyramide,
da sie durch ihre Zuspitzung Richtungund Ziel und damit eine Formbewegung

hat.

c. Steigerung durch expressionistische Verdnderung einer bekannten Form.
Die korperrdumliche Spannung, die durch Vielseitigkeit bedingt ist, ist als Aus-
druck der Vitalitat anzusprechen.

d. Die Einbeziehung des Raumes erhéht die dreidimensionale Wirkung ei-
ner Skulptur. Demnach ist ein durchbohrter Stein im Sinne der angegebenen
plastischen Wirkung ausdrucksvoller gestaltet, da er dem Auge und Tastsinn die
Korperstarke besser erschlieft.

Zu bedenken ist grundsatzlich, dal die statuarische Festigkeit und damit das
Standbildhafte erhalten bleibt, die in Gefahr ist, wenn die Formdynamik und die
Vitalitat zu weit getrieben werden.

Das Reich der bildnerischen Médglichkeiten spannt sich zwischen agypti-
scher Strenge und der Formbewegtheit der Werke Rodins, also zwischen Schwe-
re und Bewegtheit. Hohepunkte gibt es in dieser Entwicklung nicht, auch das
Klassische ist nicht als solcher anzusprechen.

Hohepunkte sind alle Werke von liberzeugender Quali-
tdt — zu jeder Zeit. Qualitdit hat ein Werk, bei dem die Haupteigenschaf-
ten jeweils einem einigen Aspekt unterworfen sind und diese in ihm gesteigert
werden. Dazu gehéren Form und Gehalt, Wesen und Wirkung der Gestal-
tungsmittel. Demnach erkennen wir, dafy das Reich der bildnerischen Méglich-
keiten zwischen den Grenzbereichen von statuarischer Ruhe und der Form-

bewegtheit liegt.

Nun ware noch die Einstellung zum Material zu untersuchen. Es gibt Zeiten,
da das Material seiner EigenwirkunEg enisprechend behandelt wird und so zum
Materialerlebnis wird. In anderen Fochen wieder triumphiert der Geist Uber

die Materie und laht diese leiden. (Pathos).

1. Die Romantik, die Renaissance oder der Klassizismus sowie unsere Zeit
verabscheuen eine Material-Vergewaltigung. Dies entspricht einer ethischen und
naturalistischen Einstellung. Eine Bemalung wird abgelehnt, da das Werk da-
durch unktinstlerisch und unertraglich wirde.

2. Eine andere Einstellung zum Dasein zeigt sich bei den Aegyptern, die
ehedem ihre Steinplastiken mehr oder minder naturalistisch bemalten. Ebenso
bei den Griechen, die ihre Skulpturen und Tempel Ubermalten. Auch in der
Zeit der Gotik wurden die Holzschnitzwerke bemalt und vergoldet. Der Barock
notigte dem Material Wirkungen auf, die diesem nicht entsprechen. Auch im
19. Jh. wolhke man mit neuen Materialien Wirkungen vortduschen, die den
traditionellen Materialien entsprechen. Solche Formen der Werkstoftvergewal-
tigung findet man teilweise auch heute noch. In der Zeit vielfachen Stilwechsels
kann man sich wohl so rasch nicht umstellen und von den gewohnten Formen

lassen.



In den Zeiten also, da genaue anatomische Kenntnisse und scharfe Natur-
beobachtung bei den Plastiken verwendet wurden, lehnte man Bemalung voll-
kommen ab, oder verwendete eine ganz unnaturalistische Palette.

Die Folgerung, die wir aus dem Gesagten ziehen, lautet daher: Die Kun st
darfderNaturniemalssonahe kommen, dak sie fir Nachah-
mung gehalten wird.

Die Werkstoffe fir den Plastiker waren immer Ton, Stein und Holz, bis in
unseren Tagen neue Werkstoffe dazukamen. Diese zum Teil hiresten Mate-
rialien wie Zement und Eisen oder Stahl reizten den Plastiker, sich auch an die-
sen Werkstoffen zu erproben. .

f Nun wollen wir uns noch im besonderen mit dem Bildhauen in Stein be-
assen.

Dazu sei noch einleitend gesagt, daff Epochen mit malerischer Grundhaltung
sich lieber mit Modellierplast be?af;ten. und zwar mit den weichen und
schmiegsamen Materialien Ton und Wachs, als mit der harten Arbeit in Stein.
Man empfindet heute mehr die Auseinandersetzung mit dem Stein als die ei-
gentliche Quelle der bildhauerischen Inspiration. So entspricht unserer grund-
satzlich ehrlichen, problemschwangeren Zpeit auch mehr der Stahl als Arbeitsma-

terial. Dieser wird in unserem technischen Zeitalter mit dem elektrisch betrie-
benen Meifel oder dem Schneidbrenner bearbeitet.

Der Arbeit in Stein entspricht es auch, dafy irrtiimlich ausgeschlagene Tei-
le nicht mehr angefiigt werden, obwohl dies heute auch schon moglich ware.
Dies bedingt in einem solchen Fall, daf der Gestaltungsplan geindert werden
mufs, was wieder eine schépferische Leistung wihrend der Arbeit bedingt, so
wird die Not zur Tugend. Auch die Porésitat und die glanzlose rauhe Oberfliche
des Kalksandsteines bedingt eine ganz bestimmte materialgerechte Arbeit.

Henry Moore, der grofie englische Bildhauer, verlangte z. B., daf der Stein
so zu bearbeiten sei, wie ihn die Natur bearbeitet. Also , wie die Natur”, nicht
,nach der Natur”. Das heilit, blockhaftes Auftiirmen, Spalten — wie dies in der
Natur durch Eis geschieht, Abschleifen — wie der Kiesel im Quellwasser ge-
fo;;mth wird, oder Aushdhlen — wie dies durch den steten Tropfen im Stein ge-
schieht. -

Der Stein dringt zum Monumentalen, nicht zum Intimen, wie auch zur Be-
tonung der Schwerkraft. -

Erwdhnt sei noch jener naturbedingte Vorgang, den wir aus den erwihnten
Griinden heute werten, da er einen besonderen Reiz vermittelt. Der Stein wird
durch die Verwitterung bis zur Zerstdrung zuriickgebildet, indem er in jenes
Reich zuriickkehrt, aus dem er gekommen ist. Diese Wirkung der zerkliifte-
ten Oberfliche wird auch vom Bildhauer zu besonderen Reizwirkungen ver-
wendet, indem bestimmte Teile unbearbeitet bleiben, wiahrend andere wieder
bis zur auhersten Glatte bearbeitet werden. Dieses Spannungsverhiltnis belebt
und bereichert im plastisch kinstlerischen Sinne die Oberfliche einer Steinpla-
stik. Schon Auguste Rodin zeigt iberzeugend solche Wirkungen in manchen
seiner Werke. |

Zum Schlufs noch eine Stellungnahme zum Wesen der Kunst, von dem
grofen griechischen Denker und Naturforscher Aristoteles:

wDer Zweck der Kunst ist, den verborgenen Sinn der Dinge zu offenbaren.
keinesfalls ihre dufsere Erscheinung, denn in dieser tieferen Wahrheit liegt

ihre wirkliche Gestalt, nicht in den duferen Umrissen.

Hans Langer

Nachdruck durch Offsetdruckerei Seifert
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ALLE PADAGOGIK- und METHODIKBUCHER
FACHBUCHER aus den verschiedensten Wissensgebieten
KUNSTBUCHER und BILDBANDE

ROMANE

KINDER- und JUGENDBUCHER
SCHULBUCHER fiir alle Schulgattungen
LEXIKA, ZEITSCHRIFTEN usw.

besorgen wir Thnen raschest! Sie kénnen uns Ihren
Auftrag auch schriftlich oder telephonisch (unter der |
Nummer 63 17 04/Klappe 38) iibermitteln. Verlan-
gen Sie unsere kostenlosen, ausfiihrlichen Prospekte.
Wenn Sie uns aber einmal besuchen wollen, beraten
wir Sie gerne unverbindlich in allen Fragen, die Thre

Lesewtlinsche betreffen.

BUCHERSTUBE AM TIEFEN GRABEN
Wien I, Tiefer Graben 7-9



DIE JAHRESARBEIT AUF DER VIERTEN SCHULSTUFE

Verfafit von einer Arbeitsgemeinschaft

Zusammenstellung
PROFESSOR FRIEDERIKE LANZELSDORFER

648 Seiten, illustriert, Halbleinen S 220.—, DM/sFr 36.70, $§ 9.15
broschiert S 205.—, DM/sFr 34.20, § 8.55

Dieses Handbuch hilft dem Junglehrer bei der Gestaltung des Unter-
richts aut der vierten Schulstufe und zeigt ihm alle Arbeitsmoglichkeiten
auf. Dem erfahrenen Praktiker aber gibt es zahlreiche neue Anregungen
zur individuellen Unterrichtsgestaltung.

Aut welche Weise unterstiitzt das Buch den Lehrer:

1. Die Sachgebiete fiir die einzelnen Unterrichtswochen wurden so
gewdhlt, daf3 sie in i1hrem Grundgedanken fiir Stadt und
L and Giiltigkeit haben.

2. Der theoretische Teil bringt die fiir die vierte Schulstufe grund-
legenden methodischen Uberlegungen zu den einzelnen Gegen-
stinden.

3. Be1 der Ausarbeitung der Wochenthemen sind methodische Hin-
weise zur praktischen Gestaltung der Arbeit gegeben. Dabei wird
stets auf den richtigen Einsatz entsprechender Arbeitsmittel ver-
wiesen.

4. Es wird auf Lehrausginge, Beobachtungsaufgaben, Sandkasten-
arbeiten usw. aufmerksam gemacht, die mit einer vierten Schul-
stufe durchgefiihrt werden konnen.

5. Filme, Bilder, Schallplatten und Schulfunksendungen, die fiir
diese Altersstufe in Frage kommen, sind jeweils angefiihrt.

6. Das Werk enthilt zahlreiche Beispiele fiir Merkstoffe, Tafel-
zeichnungen usw.

7. Beispiele von Kinderarbeiten (Aufsitze, Zeichnungen, Schrift-
proben usw.) geben dem Lehrer die Moglichkeit, zu priifen, was
in einer Unterrichtseinheit tatsdchlich bei den Schiilern erreicht
werden kann.

Ahnlich aufgebaute Arbeitshilfen stehen jedem Lehrer auch fiir die tibrigen
Schulstufen (1., 2. und 3. Klasse Volksschule) zur Verfiigung:

HANDBUCH FUR DEN
UNTERRICHT IM ERSTEN SCHUILJAHR (Der Elementarlehrer)

I. Teil: Allgemeines
336 Seiten, illustriert, mit Notenbeispielen, Hin. S 48.—, DM/sFr 8. —, § 2.—

I1I. Te1l: Praktisches
800 Seiten, 1llustriert, mit Notenbeispielen, Hln. S 95.—, DM/sFr 16.—, § 4, —
Viktoria Fenzl

DIE JAHRESARBEIT AUF DER ZWEITEN SCHULSTUFE
608 Seiten, illustriert, mit Notenbeispielen, Hln. S 135.—, DM/sFr 22.50, $ 5.60

Friederike Lanzelsdorfer

DIE JAHRESARBEIT AUF DER DRITTEN SCHULSTUFE
638 Seiten, illustriert, Hin. S 168.—, DM/sFr 28.—, § 7.—

VERLAG FUR JUGEND UND VOLK WIEN




SJelikan
Wachskreiden

Pelikan-Wachskreiden zeichnen sich durch leichte
Farbabgabe aus. Die Aufstriche sind wisch- und
griffest und lassen sich auf Hochglanz polieren.
Durch weiches Gleiten selbst auf rauhem Papier
und gute Haftfdhigkeit auch auf glatten Unter-
grunden ergeben sich viellache Anwendungsmég-

lichkeiten.
560/6 ... Etui mit 6 Stiften .,........ 5 13,50
560/12 ... Etui mit 12 Stiften ....... .. S 23,00

Farbtone der Wachskreiden

Sorte 560
Weil Hellblau®
Gelb’ Dunkelblau

Zinnoberrot® Hellgrin®
Karminrot Dunkelgrin
Fleischrosa Braun®
Grau Schwarz’

“Inhalt des Etuis Nr. 560/6.
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Bundesvollversammlung 1961

Sonntag, 15. Oktober 1961 im Festsaal der B. Realschule
Wien VI, Machettigasse 3, Beginn 9.30 Uhr, Ende 13 Uhr

Auf Grund vorliegender Antrige stehen neben den satzungsmifiigen Vereinsagenden (Rechen-
schaftsberichte, Bilanz, Entlastung) folgende aufBlerordentliche Programmpunkte zur Debatte:

1. Schulreform, 2. Pressekampagne, 3. FEA-Kongrefi, 4. Zusammenarbeit des Bundes OKE und
des Vereines fiir musische Erziehung in wichtigen Fragen wie Fachblatt, Kongresse etc. (bei
Wahrung der vereinsmédBigen Selbstdndigkeit und des Eigenlebens beider Vereine), 5. Beruisaus-
bildung der Kunsterzieher, 6. Aktivierung der Sektion Gewerkschaftliches, 7. Allidlliges.

SatzungsgemiBf konnen der B. V. V. nur Antrdge vorgelegt werden, die schriftlich bis 10. Oktober
bei der Geschiftsstelle eintreffen. Bitte um ordentliche Begriindung und konkrete Vorschldge.
In das offizielle Arbeitsprogramm des nidchsten Vereinsjahres konnen nur Antrage aufgenommen
werden, die mit satzungsmiBiger Mehrheit gebilligt wurden.

Mitglieder, erscheint zahlreich! Geladene Gaste herzlich willkommen! Die Vorstandsmitglieder und
Vertrauensleute von Wien und wenigstens der benachbarten Bundesldnder werden um moglichst

vollzdhliges Erscheinen gebetfen.
Die Geschdftsstelle

15500

FACHBLATT OSTERREICHISCHER KUNSTERZIEHER
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