Prof. MMag. GERHARD GUTRUF . 1050 WIEN . HAMBURGERSTRASSE 11/26
mobile: +43 0676 4280366 . gutruf.art@aon.at . www.gutruf.at

ariz PILCZ, Adieu, Tuscee,AquareII

MANUSKRIPT DER VORLESUNG ZUR EROFFNUNG DER
GEDACHTNISAUSSTELLUNG

KARLHEINZ PILCZ - SCHWAMMERLSAUCE
25. Oktober 2019
Museum Maodling

Peter Handke macht sich in der 1982 erschienenen ,,(Die) Geschichte des Bleistifts*
Gedanken tber eine fur Kinstler (und dartiber hinaus fir Alle) essenziellen Frage:

»Was entspricht mir als Werkzeug? Nicht die Kamera, auch nicht die Schreibmaschine (und
nicht die Fillfeder oder der Pinsel). Aber was entspricht mir als Werkzeug? Der Bleistift* .....

Fir KARLHEINZ PILCZ - von uns Schwammerl genannt — war es die kleine, spitze Gillot-
Feder aus feinstem Sheffield-Stahl, die er fur seine aufs Préziseste gearbeiteten
Tuschfederzeichnungen benutzte. Die Dunkelheiten seiner Kompositionen wurden in
nahmaschinenartiger Geschwindigkeit (sein Vater war Schneidermeister) mit Scriptol aufs
Papier ,,gepunktelt®.

Seine Finger waren spitz und zart, fest an den diinnen Federstiel gepresst, oft schwarz von der
Tusche. Seine Augen waren rot von der Daueranstrengung und vom Rauch der Zigaretten,
sein Uberbiss verlieh inm (bis zur Operation) ein unverwechselbares Profil.

Die gepunktelten Arbeiten wurden das Kennzeichen der zweiten Generation der sogenannten
Wiener Schule des phantastischen Realismus (der Ausdruck wurde vom Kunstkritiker Johann
Muschik gepragt). Helmut Kies, Peter Proksch, Michael Coudenhove-Kalergi und viele
weitere Nachfolger verwendeten diese Zeichentechnik, ebenso unser gemeinsamer Freund
Wolfgang Weitzdorfer.

Der Feder entsprach fiir die Druckgrafik — die seinerzeit einen Boom erlebte (z.B. verkaufte
der Galerist Gerersdorfer nummerierte Radierungen preiswert an Studenten) — die sogenannte
Radiernadel.

Uber die Technik des Kiinstlers schreibt Paul Cézanne in einem Brief an Emile Bernard (Aix,
21. September 1906) ,,.... Die technischen Verfahren sind flr uns nichts als einfache Mittel,
um dem Publikum zu veranschaulichen, was wir selbst empfinden und um uns verstandlich zu
machen...*
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Es beginnen hier 6 kurze Kapitel, die einige meiner Beruhrungspunkte mit Karlheinz Pilcz
aufzeigen:

l.
FRAU PROF. GERDA MATEJKA-FELDEN (1901-1984)

Gerda Matejka-Felden war sicher eine der bemerkenswertesten Personlichkeiten der
Kunstszene seit den 1920er Jahren in Wien und weit darlber hinaus. Sie wurde 1901 im
Elsass als Tochter des verdienstvollen Theologen und Politikers Emil Jakob Felden geboren.
Sie besuchte ab 1914 die Kunstgewerbeschule in Bremen und studierte 1919-24 an der
Akademie der Graphischen Kiinste in Leipzig.

Sie lebte ab 1924 in Wien und heiratete 1932 den Kulturpolitiker und Linkskatholiken Viktor
Matejka (1901-1993). Gerda Matejka-Felden griindete die Fachgruppe Zeichnen und Malen
fur Arbeitslose und Ausgesteuerte an der Volkshochschule VVolksheim Ottakring. 1938 wurde
Viktor Matejka verhaftet und mit dem sogenannten Prominententransport nach Dachau
verbracht, wo er bis 1944 inhaftiert war. Gerda erhielt Berufsverbot. Nach dem Krieg kam sie
1945 mit einem Lehrauftrag an die Meisterschule fiir Kunsterziehung an der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien, die sie 1947 als a.0.Prof. tilbernahm.

Zugleich grundet sie mit Karl Lugmayer und Leopold Langhammer den Verein
»Klnstlerische Volkshochschule®, aus der spater auch die ,,Wiener Kunstschule* hervorging.

Karlheinz Pilcz maturierte 1958 und fiel bei der zweistufigen Aufnahmsprifung an der
Akademie am Schillerplatz durch. Er war damit in durchaus prominenter Gesellschaft: vor
ihm fielen u.a. auch der spatere Rektor und groRRe Maler Herbert Boeckl sowie Adolf Hitler
durch.... Wobei bei Zweitem anzumerken wére, dass ein mittelméaiiger Maler mehr der Welt
weniger geschadet hatte als der nachmalige verbrecherische Politiker, der der Abgewiesene
dann wurde.

Matejka-Felden nahm Pilcz als Gasthorer auf und er konnte ab Herbst 1959 als ordentlicher
Horer bei ihr studieren. In den folgenden Jahren mutierte er zu einem Lieblingsschuler der
Professorin und erhielt 1960 und 1961 den Meisterschulpreis; 1962 erhielt er die Goldene
Fugermedaille.

Schwammerl hatte zudem das Privileg, mit Wolfgang Weitzddrfer, der ein Jahr nach ihm an
die Akademie kam, bis 1963 ein eigenes Kammerl in der Klasse fir Kunsterziehung zu teilen.
Beide wurden noch vor Abschluss ihrer Studien Mitglieder im altehrwirdigen Kunstlerhaus.
Fir uns Anfianger waren sie bereits bewundernswerte Meister. 1963 erfolgte der Ubertritt von
Karlheinz Pilcz in die verwaiste Dobrowsky-Meisterschule, die interimsmaRig von Karl
Gunsam geleitet wurde. 1965 ibernahm Max Weiler die Dobrowsky-Klasse und Karlheinz
Pilcz erhielt sein Malereidiplom 1966, seine Lehramtsprifung machte er 1968.

Ich maturierte 1962 und kam im Herbst dieses Jahres an die Akademie — als ehemaliger
Kursbesucher der Kunstlerischen Volkshochschule selbstverstandlich auch in die Klasse von
Gerda Matejka-Felden. Auch ich stieg in ihrer Gunst auf und erhielt 1964 den Klassenpreis,
1965 den Meisterschulpreis.

In der Zwischenzeit wollte ich ebenfalls Malerei statt Kunsterziehung studieren; da es
unmaoglich war, bei Matejka-Felden ein Malereidiplom zu erwerben, wechselte ich in eine
Meisterschule, und zwar in die von Prof. Sergius Pauser, der auch die verwaiste Klasse
Gutersloh tibernommen hatte. Diese wurde interimsméfig von seinem Assistenten Martin
Polasek geleitet; 1966 erhielt ich das Diplom fir Malerei und mit dem Abgangspreis die
hochste Auszeichnung der Akademie der bildenden Kiinste. Anschliel3end begann ich einige
Semester Blhnenbild bei Lois Egg zu studieren und wurde 1967 mit der Goldenen
Fugermedaille ausgezeichnet. SchlieBlich legte ich 1970 die Lehramtsprifung fir Kunst- und
Werkerziehung ab.




1.
DIE EPISODE HELMI

1963 kam Helma Neuberger (1944-1997) in die Kunsterzieherklasse von Frau Prof. Gerda
Matejka-Felden.

Sie war Uberaus wohlproportioniert, hatte préchtige feste blonde Haare und einen schénen,
sinnlichen Mund. Helmi war sehr ernsthaft, fleiBig und unnahbar. Ich bemihte mich, ihr zu
imponieren und sie zu erobern, aber sie hatte andere VVorstellungen und war bereits nach
kurzer Zeit in unseren Studienkollegen Herwig Steiner verliebt.... Herwig war ein tiberaus
begabter Mensch, charmant, intelligent und vielseitig: er war ein hervorragender Zeichner, ein
leidenschaftlicher Gitarrist in der Flamenco-Tradition und Violinist, ein brillanter
Schachspieler und ein Frauenheld, der immer von jungen Damen umschwarmt war.
SchlieBlich trat auch noch Karlheinz Pilcz als Verehrer von Helmi auf den Plan....

Der Hohepunkt dieses Dreier-Radels war eine Party in der Wohnung von Helmis Eltern im
10. Wiener Gemeindebezirk. Es wurde viel getrunken, laute Musik gespielt, auch gekisst und
geknutscht. Zwischendurch ging ich des Ofteren vom Stand in eine Briicke (ich war
Amateurringer und vielfacher Wiener Meister) und tiberredete Herwig mit mir einige
zirkuskunststiickartige Uberschlage zu machen. Plotzlich kam ein Gewitter auf und ein
Kugelblitz rollte mit Getdse durch ein offenes Fenster zur Tir hinaus...

Panische Stille folgte.

Helmi hatte danach eine Nachdenkpause notig, sie fuhr fur einige Zeit weit weg von uns nach
Vorarlberg und schrieb mir einen lieben Abschiedsbrief, den ich erst vor einem halben Jahr
vernichtet habe — ein Fehler, den ich bereits sehr bereue.

Als sie wieder in Wien zuriick war, widmete sie sich immer offensichtlicher dem
Schwammerl. Er schien ihr der Seridseste in der Runde zu sein — was sich dann auch fr sie
als die tragfahigste Losung herausstellte und 1968 zu einer Heirat und gliicklichen Ehe flhrte,
die bis zu Helmis tragischem Unfalltod 1997 wéhrte.

1.
DAS MENSA-WAGERL

Im Katalog zu der von Karlheinz Pilcz 2003 gestalteten Ausstellung ,,Beispiele der
Osterreichischen Graphik des 20. Jahrhunderts* aus seiner Privatsammlung in der Modlinger
Stadtgalerie Sala Terrena schrieb er im Kapitel tiber Wolfgang Weitzdorfer u.a.:

Wir ,,holten, um Geld zu verdienen, monatelang t&glich von Montag bis Freitag flur die Mensa
in der Akademie das gesamte Mittagessen aus einer Studentenkiche in der Fihrichgasse und
transportierten es in groBen Topfen auf einem kleinen Wagen bei jedem Wetter quer durch die
Innenstadt....“ Der Handwagen hatte vier kleine Gummiréder, eine Ladeflache ohne Aufbau
und wurde gezogen; der ,,Beifahrer” schob von hinten und sicherte zugleich die Aluminium-
Transportkannen. Eine davon war meist mit etwa 40 Liter Suppe gefullt, in der zweiten
befand sich der jeweilige Hauptgang des Menis.

Wenn Schwammerl keine Zeit oder Lust hatte, durfte ich an seiner Stelle diesen Dienst mit
Wolfi versehen — was fir arme Studenten wie mich ein Gliick war, denn man erhielt neben
ein bisschen Geld auch ein Mittagsment von Frau Kroner, der Mensachefin.

Einmal passierte es, dass durch zu schnelles Kurvenfahren das Wagerl umkippte und die
Kannen auf die Stral3e rollten. Die Deckel l6sten sich, aus dem einen Topf wurde etwas Suppe
verschuttet, aus dem anderen Behalter rollten etliche Fleischlaberln auf die Stral3e. Aus Angst,
den guten Job zu verlieren, wurde der Suppentopf noch unterwegs mit frischem
Hochquellwasser aufgefiillt, die FleischlaberIn klaubten wir auf, putzten sie sorgfaltig und
legten sie wieder in den Behalter zurtck...

Wir al3en an diesem Tag Leberkés-Semmeln.




V.
DER LEGENDARE ABENDAKT

Damals, in den 60er Jahren mussten alle Studentinnen und Studenten sémtlicher
Studienrichtungen den sogenannten Abendakt besuchen. Auch Karlheinz Pilcz und ich waren
mehr oder weniger regelmalig von Montag bis Donnerstag 17 — 19 Uhr im Anatomiesaal
anwesend. Der Abendakt wurde bis 1962 vom damals schon gebrechlichen Herbert Boeckl
geleitet. Boeckl in all seiner Widersprichlichkeit zu wirdigen, ware Thema fur ein
Kunstgeschichts-Seminar. ,,Boeckl war stark, aber nicht frei, er war besessen und &ngstlich,
triebhaft bis zur Hemmungslosigkeit, fromm und kontemplativ...* (Michael Gutenbrunner,
Vortrag im Aktsaal der Akademie der bildenden Kiinste, 8.6.1977) Wir Jungen wussten
damals nicht viel von seiner Karriere, seiner spaten NSDAP-Mitgliedschaft, seiner neidvollen
Konkurrenz zum friih verstorbenen Schiele (,,ah, ah, er ist verbrannt...”) und zum
international erfolgreichen Oskar Kokoschka. Einmal sprach er kurz von Velazquez: ,,... ah,
ah, der Velazquez...“, von silbriger Farbe und dem speziellen Charakter des Mondlichts...
Fir uns war er ein Gigant im Gegenlicht; seine Silhouette glich einem naturalisierten Orang-
Utan.

Wesentlich unterstitzt wurde der nur mehr selten personlich auftretende Meister von seinem
langjéhrigen Assistenten Claus Pack, der die Modelle stellte, beleuchtete und spontan
hochinteressante kunstphilosophische Vortrage hielt.

V.
DIE GALERIE SYNTHESE

Fir 2 Jahre leitete Karlheinz Pilcz die Galerie Synthese im Souterrain der Firma Baumgartner
am Graben 12 im Zentrum Wiens. Er ermdglichte zahlreichen Freunden und Kollegen, ihre
Arbeiten erstmals 6ffentlich zu présentieren — so auch mir. Gemeinsam mit unserem
Studienfreund Peter Aichholzer, der Olbilder ausstellte, und Wolfgang Weitzdérfer, der
kleine Objekte zeigte, stellte ich im Februar/Marz1965 Grafiken aus.

Claus Pack rezensierte die Ausstellung in der ,,Presse* so: ,,...die Grafiken von Gutruf stellen
sich in den vor der Landschaft entstandenen Blattern, der Insel Krk zum Beispiel, einem
leidenschaftlichen wenn auch skurrilem Erlebnis, das in den minutiés durchgefihrten
Veduten dekorativeren und illustrativeren Charakter gewinnt. Hier ist ein wirkliches Streben
nach Essentiellerem zu spuren...”

In den angesprochenen kleinformatigen Veduten — von denen zurzeit eine in meiner laufenden
Ausstellung im Gauermann-Museum in Scheuchenstein (bis 30. November 2019) zu sehen ist
— ndherte ich mich fur kurze Zeit dem Wiener Surrealismus an.

Ubrigens bezeichnete Gerda Matejka-Felden diese typisch Gsterreichische Kunstrichtung als
»pornographischen Biedermeier. Sie dachte wahrscheinlich dabei vor allem an die
gewaltigen Briiste und Arsche in den Fuchs-Bildern, die verwandelt in marchenhafter Form
auch bei Wolfgang Hutter auftauchen.

Doch schon nach einigen Arbeiten in dieser Manier konnte ich die Verlockungen der Wiener-
Schule-Technik zugunsten anderer stilistischer Experimente iberwinden. Die Versuchung lag
in der Hoffnung auf raschen Erfolg: fast alle Wiener-Schule-Représentanten der ersten
Generation waren Akademieprofessoren, Ernst Fuchs besal? 3 Rolls Royce und selbst Helmut
Kies fuhr riesige amerikanische Autos...

Schliel3lich verband mich mit Karlheinz Pilcz auch eine gemeinsame Liebe zur

VI.
KULTURLANDSCHAFT UND EINEM GEWACHSENEN STADTBILD

Wir sprechen hier von den 1960er Jahren.



In einer falsch verstandenen Wiederaufbau-Euphorie, vermengt mit personlichem
Bereicherungsdrang und einem fehlgeleiteten asthetischen Empfinden, wurden unzahlige
Baudenkmaler zerstort.

Als abstol3endstes Beispiel in der Nahe von Wien bzw. Madling nenne ich die Demolierung
der Weilburg in Baden.

Der gefeierte Architekt Joseph Kornh&usl errichtete den prachtvollen Bau von 1820-23 fir
Erzherzog Carl, der ihn seiner jungen Frau Prinzessin Henriette von Nassau-Weilburg
schenkte. Schloss Weilburg galt als eines der bedeutendsten klassizistischen Bauwerke
Osterreichs; es war weithin sichtbar und durch seine Lage am Eingang zum Helenental
oftmaliges Motiv fur Maler und Grafiker. 1945 wurde das Schloss abgefackelt.

Die finale Sprengung der Brandruine — die ohne weiteres hatte wiederhergestellt werden
kénnen — erfolgte am 19. August 1964, wobei sowohl das Bundesdenkmalamt als auch der
Badener Burgermeister Viktor Wallner (der Vater der Schriftstellerin Marlene Streeruwitz,
die sich von ihm distanzierte) eine unrihmliche Rolle spielten.

Ich sprach diese Problematik bei der Ergffnung meiner Ausstellung “Stadtlandschaften“1978
in der Galerie Zweymuller in Baden an; insgesamt mit drei Burgermeistern der ,,Kaiserstadt*
lag ich im Clinch, da ich ihre Baustinden 6ffentlich anprangerte. Gerhard Totschinger, Sigi
Schenk und Otto Brusatti waren zeitweise meine Mitstreiter.

Der entsprechende Sundenfall in Mddling war — glaube ich — der Bau eines grauenhaften
Bankgebdudes am Freiheitsplatz nach dem Abriss eines alten Hauses.

Das Problem liegt unter anderem darin, dass die Birgermeister (nur in Osterreich) Bauinstanz
erster Ordnung sind.

Aber das ware wieder ein Thema fiir neue VVorlesungen.

Zurzeit lauft noch die Kampagne gegen das monstrose Heumarkt-Hochhaus-Projekt in Wien,
wo der Gemeinderat gegen die Weltkulturerbe-Vereinbarung gestimmt hat...

Lieber Karlheinz,
Du hast Deinen Beitrag auf vielen Ebenen geleistet. Fir Dein Wirken gebihrt Dir grof3er
Dank. In Deinen Zeichnungen, Druckgrafiken und literarischen Werken lebst Du weiter.

Aber: Die Bemuhungen um die Bedeutung von Kunst und Kultur héren nie auf!
Wir kampfen in Deinem Sinn weiter!
Gerhard, 25.10.2019
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