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Editorial Inhalt

Liebe Leserin, lieber Leser, GruBworte S.2
ungewdhnliche Ereignisse werfen

ungewdhnliche Schatten voraus. Keynotes S.4
Dieses Fachblatt ist ein solcher. Es

bringt die Vorschau auf die Vortrage Schule konkret S.6
und , Sektionen” des internationalen

Kongresses der Kunstpadagogik Rollenbilder S. 16
zum Thema ,Blinde Flecken”, der

im Februar 2015 an der Universitét ¢ Transfer Theorie Praxis S.22
Mozarteum stattfindet. Kolleginnen WA

und Kollegen aus der Schweiz, aus Deutschland und Osterreich richten das Augenmerk auf Bereiche ~ Heterotopien S.25
aus Theorie und Praxis der Kunstpéddagogik, die zu wenig oder gar nicht beachtet werden. Wer sich

dort umschaut, sieht, dass blinde Flecken von der Perspektive abhéngen. Was fir die einen ein blin-  Kontexte Bezugswissenschaften S.27
der Fleck ist, muss fiir die anderen noch lange keiner sein. Dass das Angebot so gut in den normalen

Umfang der Zeitschrift mit ihren 33 Seiten gepasst hat, mag Sie als regelmaRige Leserinnen und  Zukunft S.32

Leser wundern, mich als Redakteur freut es. Im Gegensatz zu lhnen und den Autorinnen und Autoren
sind wir von der Redaktion nicht nur am Inhalt interessiert, wir miissen ihn auch im vorgegebenen
Format unterbringen. Redaktions- und Layoutarbeit ist so immer auch eine rdumliche Arbeit. Leider
ist das Konzept diesmal nur fast aufgegangen, ausgerechnet ein Projekt, an dem ich selbst mafgeb-
lich beteiligt bin — das European Network for Visual Literacy (www.envil.eu) — hat keinen Platz mehr
gefunden. Allerdings werden wir die Ergebnisse dieses EU-Projektes in den ndchsten Ausgaben
ohnehin ausfiihrlich vorstellen.

Um Ubersicht und Ordnung in die vielen Angebote und Themen zu bringen, haben wir sie nach
sechs verschiedenen Kategorien zu Gruppen zusammengestellt. Das war nicht immer leicht. In den
einzelnen Gruppen haben wir auf eine weitere Ordnung verzichtet, und wir glauben, dass Sie beim
Stébern durch das Heft vieles finden, was Sie interessiert.

Und dieses Heft soll nicht nur der Schatten des Kongresses sein, sondern vor allem Appetit ma-
chen auf die ndchste Sondernummer, die die Ergebnisse des Kongresses dokumentieren wird.

Frohe Weihnachten, schone Ferien und ein gutes Neues Jahr weiterhin mit dem BOKWE
wiinscht der Billmayer Franz im Namen der Redaktion und des Vorstands des BOKVVE.
....und wir sehen uns hoffentlich auf dem Kongress in Salzburg.

Herzlicher Dank gilt dem Board fiir die Arbeit an der Konzeption des Kongresses:
Helen Bosch, Katja Biichli, Edith Glaser-Henzer, Bernnhard Gwiggner, Gila Kolb, Marie-Luise Lange, ~ Cover: Gottfried Goiginer unter Verwendung des
Eva Lausegger, Franziska Pirstinger, Judit Villiger und Lars Zumbansen Logos von Anja Schonau
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H GRUSSWORTE

Als Salzburger Landeshauptmann und Bildungsreferent heil3e ich die
Teilnehmerinnen und Teilnehmer am Bundeskongress fiir Kunstpadagogik
2015 sehr herzlich in Stadt und Land Salzburg willkommen. Es freut mich
sehr, dass die Veranstalter fiir inre Zusammenkunft gerade Salzburg ge-
wahlt haben, eine Stadt, die aus vielen bekannten Griinden sehr eng mit
bildender und darstellender Kunst verkntipft wird.

Ich erinnere daran, dass der grole Oskar Kokoschka im Jahr 1953 hier
seine legendare , Schule des Sehens” etabliert und zehn Jahre lang selbst
geleitet hat. Diese ,Schule” war eine offene Begegnungs- und Bildungs-
statte der Kunsterziehung. Sie hat vor allem der Jugend die Verbindung
zwischen kiinstlerischem Handwerk und einer Gber den Intellekt hinaus-
gehenden Bildung vermittelt. Wir diirfen diese kunstpddagogische Pionier-
leistung Kokoschkas heute als wesentlichen Beitrag zur Aufldsung jener
.blinden Flecken” verstehen, die sich davor in den Jahren von Diktatur und
Weltkrieg gebildet hatten.

Dieser Kongress findet in einer Zeit statt, in der auch die Bildnerische
Erziehung, angesichts der gesellschaftlichen Entwicklungen, vor grol3en
Herausforderungen steht und sich im schulischen Wettbewerb laufend
behaupten muss. Eine umfassende Menschenbildung jedoch ist ohne
Kunstpadagogik nicht denkbar. In der gegenwartigen Epoche gesellschaft-
licher Auf- und Umbriiche ist es daher umso wichtiger, sich auch aus der
Perspektive der Kunstpadagogik jenen ,blinden Flecken” von heute zuzu-
wenden, die geeignet sind, uns am Sehen und damit auch dem eigent-
lichen Verstehen unserer Zeit und ihrer Herausforderungen hindern.

In diesem Sinn darf ich dem Bundeskongress der Kunstpadagogik 2015
in Salzburg einen erfolgreichen Verlauf und all seinen Teilnehmerinnen und
Teilnehmern einen schénen, inspirierenden und produktiven Aufenthalt in
Stadt und Land Salzburg wiinschen.

Dr. Wilfried Haslauer
Landeshauptmann
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Sehr geehrte Damen und Herren,

die fir unsere aufgeklarte Gesellschaft essenzielle Vermittlung von Wissen
durch Padagoginnen und Padagogen ist kein starres Konstrukt. Vielmehr
handelt es sich um einen Bildungs- und Lernprozess, der standigem \Wan-
del unterworfen ist. Dabei liegt es in den Handen der Lehrenden, sich von
Entwicklungen (iberraschen zu lassen, also auf Veranderungen im Zeichen
der Zeit nur zu reagieren, oder aber durch permanente Reflexion des
Unterrichts, also das priifende und vergleichende Nachdenken (iber den
Ist-Zustand und mdgliche Verbesserungen, die Zukunft aktiv und positiv
mitzugestalten.

An Fragestellungen, die (brigens nicht nur in der Kunstpadagogik von
Interesse sind, mangelt es nicht: Wo liegen die Schwachstellen meiner
padagogischen Tétigkeit, und was sind die Ursachen? Wie haben sich {iber
Jahre hinweg die Rahmenbedingungen geandert? Welche Entwicklung hat
in dieser Zeit die Gesellschaft genommen, und welche Schiiisse lassen
sich daraus fiir den Umgang mit ihren jiingsten Mitgliedern ziehen? Und
worliber wird erst gar nicht in der Offentlichkeit diskutiert, weil es sich um
blinde Flecken” unserer Wahrmehmung der Bildungs- und Erziehungspro-
zesse handelt?

Die Universitdt Mozarteum Salzburg freut sich, im Februar 2015 Vertre-
tern der Kunstpadagogik aus der Schweiz, Deutschland und Osterreich ein
Podium fiir den internationalen Erfahrungsaustausch und die Aufarbeitung
bislang kaum beachteter Inhalte zur Verfiigung zu stellen. Dieser Kongress
der deutschsprachigen Berufsverbande zur intensiven wissenschaftlichen
Erforschung der ,Blinden Flecken in der Kunstpadagogik” Ieistet bereits
durch seine ungewdhnliche Themenwahl einen wertvollen Beitrag in der
Auseinandersetzung mit aktuellen padagogischen Fragen. Mdgen daraus
viele fruchtbare Diskussionen und nachhaltige Impulse fiir die Zukunft
erwachsen.

Prof. Dr. Siegfried Mauser
Rektor der Universitat Mozarteum Salzburg



Vom 13. bis 15. 02. 2015 findet an der Universitdt Mozarteum in
Salzburg der erste internationale Bundeskongress der Kunstpa-
dagogik buko15 ,Blinde Flecken” — veranstaltet von den fachspe-
zifischen Berufsverbanden der Schweiz (Ibg Verband Schweizer
Lehrerinnen und Lehrer fiir bildnerische Gestaltung/Bild und Kunst)
Deutschlands (BDK Fachverband fiir Kunstpadagogik) und Oster-
reichs (BOKWE Berufsverband Osterreichischer Kunst- und Werk-
erzieherinnen) sowie der Universitat Mozarteum — statt.

Der Bundeskongress 2015 findet, thematisiert und verhandelt,
was nicht evident ist und bisher kaum Beachtung gefunden hat. Er
fordert auf, ,.Blinde Flecken der Kunstpadagogik” zu benennen und
z2u beleuchten. Wir wiinschen uns, dass vom Kongress vielfaltige
Impulse ausgehen, sich intensiver mit diesen Themen zu beschaf-
tigen und sie entsprechend zu erforschen.

Neben dem Austausch zu fachlichen und wissenschaftlichen
Fragen will der Kongress vor allem den Kontakt und die Kommuni-
kation auf transnationaler Ebene beférdern und verstarken, will die
Bildung einer europdischen Community im Bereich der Kunstpa-
dagogik anstoflen und férdern. Im Kontext einer solchen gemein-
samen Diskursplattform sollen Strategien und Entwicklungen, die
die Zukunftsfahigkeit der kunstpadagogischen Facher nachhaltig
stéarken, verhandelt und weitergegeben werden.

Ich wiinsche dem Kongress grofRen und nachhaltigen Erfolg
und bedanke mich bei allen, die das Zustandekommen durch ihren
unermesslichen personlichen Einsatz méglich gemacht haben. Be-
sonderer Dank gilt Franz Billmayer, der als ,First-Networker” die Idee
des gemeinsamen Kongresses geboren hat und dessen Realisierung
durch die Unterstiitzung der Universitat Mozarteum erméglicht wur-
de. Besonderer Dank gilt Verena Widmaier (Ibg) und Martin Klinker
(BDK), die neben exzellentem Know-how, Durchhalteféhigkeit und
persdnlichem Engagement allen finanziellen und organisatorischen
Widrigkeiten trotzten und mit Witz und Eloquenz das Stimmungsba-
rometer auf hohes Niveau katapultierten.

Gerrit Hofferer
Bundesvarsitzende des Berufsverbandes Osterreichischer
Kunst- und Werkerzieher/innen (BOKWE)

Gerne schliesse ich mich dem
Wunsch von Gerrit Héfferer an.
Dazu gehart ein herzliches Danke-
schon fiir die dsterreichische Gast-
freundschaft!

Die Gesellschaft romantisiert die
kiinstlerische und kulturelle Bildung
und verschiebt sie in die Freizeit.
Sie inszeniert Kreativitat und das
Kiinstlerische wird profan. Gleich-
zeitig erhebt dieselbe Gesellschaft
das Kinstlerische und Kulturelle in
den heiligen Stand, damit ein erha-
benes Gefiihl autkommt. Kunst und
Kultur geben so dem Leben wieder
Sinn. Aus der Not wird eine Tugend
gemacht. Das 6ffentliche Beklagen
der Okonomisierung hilft, diesen
Widerspruch aufrecht zu erhalten.
st das ein blinder Fleck?

Verena Widmaier

Prasidentin des Verbandes
Schweizer Lehrerinnen

und Lehrer Bildnerische
Gestaltung | Bild und Kunst (Ibg)

BOKWE
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Auch ich darf mich bei Franz Billmayer als
Gastgeber und Hauptorganisator des Kon-
gresses und bei Gerrit Hofferer und Verena
Widmaier als Vorsitzende der kooperierenden
Verbénde ganz herzlich fir die intensive und
vertrauensvolle Zusammenarbeit der letzten
Jahre bedanken, nicht zu vergessen auch bei
den weiteren Mitgliedern des ,,Buko Boards”,
fiir ihre inhaltlich-konzeptionelle Mitarbeit.
Ich schlieRe mich den guten Wiinschen der
Kolleginnen gere an: Mége der Salzburger
Kongress eine nachhaltige Impulskraft entwi-
ckeln und zur Starkung der Kunstpadagogik
in einer zunehmend komplexeren kulturellen
Bildungslandschaft beitragen.

Verenas Frage, ob die beklagte Okonomi-
sierung und Profanisierung von Kunst und Kul-
tur nicht einen inneren Widerspruch unserer
Gesellschaften aufrecht zu erhalten hilft,
betrifft vielleicht ja auch einen ,blinden Fleck”
in der Selbstwahrnehmung der Kunstpadago-
gik. Die von vielen beklagte Marginalisierung
und Prekarisierung kiinstlerischer und kultu-
reller Bildung jedenfalls konnte bislang trotz
selbst und fremd verordneter Ertlichtigungs-
tibungen in Sachen Kompetenzorientierung
und Bildungsstandardisierung (noch) nicht
wirklich gestoppt werden. Und doch ist es
an der Zeit, lange eingelibte Schonhaltungen
zu lésen, den Blick wieder zu weiten und die
Chancen und Herausforderungen, die der
Kunstpadagogik in der Zukunft erwachsen,
nun gemeinsam anzugehen.

Martin Klinkner
Vorsitzender des Fachverbandes
fir Kunstpadagogik (BDK)
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B KEYNOTES

Marie-Luise Angerer (Kéin/Berlin)

Medien sind ubiquitdr und elementar. So lauten die jingsten Bestim-
mungen von Medientechnologien, die als ohne menschliche und unter der
Bewusstseinsgrenze derselben agierende Akteure/agencies beschrieben
werden. Mag manches dieser Szenarien (noch) tbertrieben erscheinen,
so ist die Aufmerksamkeit aktuellen medientechnischen Entwicklungen
gegeniiber bisweilen geradezu untertrieben. Grund hierfiir: eine nicht mehr
durchschaubare Komplexitét, die die eigene Ohnmacht und die der ge-
samten Gesellschaft schnell vor Augen fiihrt. Denn nicht nur beherrschen
Computer langst die Borse, werden Autos und Flugzeuge von compu-
tergesteuerten Piloten dirigiert, auch die Bilder, die wir im Netz und TV
sehen, sind nicht mehr wirklich Giberpriifbar. Simulation und Manipulation
der Bilder haben eine Dimension erreicht, die die Kunst und Kiinstlerlnnen
vor neue Herausforderungen stellt: wenn alles augenblicklich zum Bild ge-
macht werden kann, und jede/r Bilder macht, bearbeitet und distribuiert,

Von der Allgegenwart der Medien und ihrer elementaren
Dimension. Kritische Anmerkungen fiir die Notwendigkeit
einer asthetisch-politischen Aufmerksamkeit

wo ist der Mehrwert der Kunst? Wo beginnt die kiinstlerische Intervention,
und wie unterscheidet sich diese von politischen und anderen Strategien?

Marie-Luise Angerer
ist Professorin fiir
Medien- und Kultur-
wissenschaften an der
Kunsthochschule fiir
Medien in Kéin.

L

Roland Reichenbach

Gross ist die Versuchung, Kunsterfahrung und die dsthetische Dimension
der Bildung — etwa aus legitimationsstrategischen Griinden — zu padago-
gisieren, didaktisieren und instrumentalisieren. Doch gering mag die Be-
reitschaft und Bemihung sein, fiir die ,Pddagogizitat” der Kunst und die
elementare Aufgabe der Expression und Artikulation jeder Bildungsbemii-
hung eine angemessene Sprache zu finden. Gibt es zwischen hdchst abs-
trakten, formalistischen, immer wieder pseudo-philosophisch anmutenden
Diskursen auf der einen Seite und konkretistischen, riihrend-unschuldig
erscheinenden, nicht ganz ernst zu nehmenden Bemihungen im Bereich
der Kunstpadagogik auf der anderen Seite einen Zwischenbereich von
Fragen, Postulaten und Praxen, die sowohl bildungstheoretisch als auch
asthetisch tiberzeugen kénnen? Diese rhetorische Fragestellung scheint zu
suggerieren, dass dem so ist. Im Referat soll gefragt werden, welchen
Maximen Kunstpadagogik folgen konnte, die sowohl dem Schwust als
auch dem Schmalz in der Produktion, Rezeption und Reflexion entgehen

~»90 fihlt man Absicht, und man ist verstimmt”:
Zur Spannung zwischen Kunst und Padagogik

will. Ausgangspunkt stellt die Untersuchung von Michael Parsons ,,How
we understand art” dar.

Roland Reichenbach ist Professor fiir Allgemeine Erziehungswissenschaft
an der Universitét Ziirich.
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KEYNOTES B

Bernd Sommer

Transformationsdesign. Gestaltung einer Kultur des Weniger

Im 20. Jahrhundert wurde weltweit zehnmal mehr Energie verbraucht
als wahrend der kompletten Menschheitsgeschichte zuvor. Die aus den
Bdden, den Waldern, den Meeren entnommenen Mengen an Material,
fossilen Rohstoffen und Biomasse haben sich seit den 1950er Jahren ex-
ponentiell gesteigert. Der globale Rohstoffverbrauch und die Emissions-
und Miillmengen wachsen weiterhin von Jahr zu Jahr an; der weltweite
Siegeszug der kapitalistischen Wirtschaftsweise schafft neuen Reichtum,
lasst neue Mittelklassen entstehen, ignoriert aber die Grenzen, die die
prinzipiell endliche Menge an Ressourcen und die Absorptionsfahigkeit
von Okosystemen setzen.

Transformationsdesign stellt die Frage, wie die in der kapitalistischen
Moderne erreichten zivilisatorischen Standards — wie Demokratie, Rechts-
und Wohlfahrtsstaatlichkeit oder 6ffentliche Bildung und Gesundheitsver-
sorgung — aufrechterhalten und zugleich die Zerstorung des Naturraums
drastisch zuriickgefahren werden konnen. Das Projekt einer ,reduktiven
Moderne”, das damit angesprochen ist, ist tatsdchlich neu, denn bislang
l6sen moderne Gesellschaften ihre Probleme mit stetiger Aufwandserho-

hung; nicht mit Reduktion. Damit stehen Fragen der Mdglichkeit der Ge-
staltung einer Kultur des ,\Weniger” im Zentrum, die von der politischen
Steuerung (Governance) tiber Stadtplanung und Architektur bis hin zum
Produktdesign reichen. Auch im Bereich der Kunst lassen sich Positionen
identifizieren, die auf radikal reduktive Strategien zuriickgreifen oder die
Herkunft und Geschichte von Produkten sichtbar machen und so fiir das
Nachdenken iiber eine ,transformation by design” wichtige Impulse geben
kénnen.

Bernd Sommer ist Leiter des
Bereichs ,Klima, Kultur und
Nachhaltigkeit” am Norbert
Elias Center for Transformations-
design & Research (NEC) der
Europa-Universitét Flensburg.

Marc Vermeulen

Public Value

Kiinstlerische Ausbildung gestaltet in einer Gesellschaft nicht nur das
Schéne, sondern auch das Gute: soziale Qualitat, Bindung & Bildung aber
auch die Entwicklung von Kreativitdt werden durch Kunstpadagogik und
auch durch Alltagsasthetik (Hobbykunst) mdglich. Auf jeden Fall schafft
kiinstlerische Arbeit Wert fiir das Offentliche. Der in Harvard lehrende Poli-
tikwissenschaftler Mark Moore nennt dies Public Value. In meinem Beitrag
zu dieser Konferenz werde ich auf der Grundlage seiner Ideen und Auf-
fassungen die Frage beantworten, welche gesellschaftliche, 6konomische
und politische Dynamik die offentliche Anerkennung von kiinstlerischer
Ausbildung und Hobbykunst beeinflusst, jetzt und in der Zukunft und in
welchem Diskurs sich Ausbilder und ihre Reprdsentanten Anerkennung
und Unterstiitzung verschaffen sollten, damit die Position der Kunstpéda-
gogik gestarkt wird. Ich prasentiere eine Art politischer und gesellschaft-
licher Vorhersage, in welcher Chancen und Bedrohungen fiir die Kunstpa-
dagogik mit einigen Empfehlungen fiir ein pro-aktive Betrachtungsweise

kombiniert werden, damit dieser Bereich mit seinem wichtigen Beitrag fiir
die Gesellschaft auch im Zukunft gesichert ist.

Marc Vermeulen ist Professor an der
TIAS School for Business and Society
(Tilburg University) und Inhaber des
Lehrstuhls fiir strategische Analyse fiir
Non-Profit-Organisationen
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B SCHULE KONKRET

Bautz, Timo

Ubung scheidet Geister

Uben, Zeichnen, Kreativitit, Wahrnehmungsverarbeitung

Gelbt wird, damit sich ein Verhalten verbessert oder erleichtert. Nachah-
mung und Funktionslust sind Ubungsmotivataren, die Widerstande dage-
gen haben oft mit Frustration oder Langeweile zu tun. Nicht jedes Uben hat
strukturbildende Effekte, aber die meisten Lernfortschritte verdanken sich
ihm. Ein Schulfach, das auf ibende Wiederholung verzichtet, hat die Idee
des Lernfortschritts aufgegeben. Die Zauberformel der Kreativitét entzieht
dem Uben Sinn und Zweck. Wir erkennen sie nur riickwirkend, sie kann
nicht geplant, wiederholt und gelibt werden. Umgekehrt finden wir L6-
sungen, die durch Planung und Ubung schrittweise besser werden, nicht
so kreativ. Ein negativer Zirkel kann hier leicht in Gang kommen.
Ubungshemmend wirkt auch die Okonomie der Alltagswahrnehmung.
Alles was wir routiniert kénnen, beobachten wir nicht mehr genau. Das
wiederholt und staffelt sich auf allen Ebenen des Verhaltens (motorisch,
sozial, kognitiv). Elementare Routinen sinken aus der Aufmerksamkeit ab.
Kinder, die immer mehr Bildzusammenhange immer schneller verarbeiten
miissen, entwickeln dabei implizit eine visuelle Semantik und Syntax, mit
denen sie fertige Bilder nach Typen und Kontexten verstehen. Dabei ver-

lieren sie die Elemente aus den Augen, aus denen die einzelnen Bilder
aufgebaut sind. Je starker uns fertige Bilder engagieren, umso fliichtiger
werden diese Substrate und die impliziten Verkniipfungsregeln. Die muss-
ten im K.U. schon immer verlangsamt und explizit in die Aufmerksamkeit
gerlickt werden. Aber die Widerstande dagegen werden groRer. Muss das
Fach, das die visuelle Orientierung zum Gegenstand hat, daran scheitern?

Richard, Birgit

Verschwindende Weiblichkeiten?

Pop und Gender auf YouTube

Gender, Medien, Popkultur, Kunst

Durch eine fortschreitende ,Pinkisierung” in der Alltagskultur (blaue
Pliischlaptops fiir Jungen, rosa Pliischschminkkoffer fiir Madchen), spéter
dann auch in der Musik und Computerspielen, werden emanzipatorische
Tendenzen oft suspendiert, um so Fragen nach den bestehenden sozia-
len Ungleichheiten zwischen den Geschlechtern zu eliminieren und diese
zu blinden Flecken in den Asthetiken der Populérkultur werden zu lassen.
Heteronormativ geprégte Starbilder werden oft durch die klassischen Me-
dien vorgeformt und durch die neuen Medien (facebook oder instagram)
verstérkt. Im Web 2.0 gibt es aber auch die Feier der extremen Kinst-
lichkeit eines ,,Fame monster” wie Lady Gaga. Bei ihr dreht sich alles um
die kontinuierliche Selbstdarstellung, wobei die fiir das Web 2.0 sympto-
matische Vervielfaltigung auf die Spitze getrieben wird. Aliengleich, wie
schon Grace Jones, kreiert Lady Gaga Bildmonster. Was sie mit Madonna
in der populdren Kultur verbindet, ist eine fir die jeweilige Zeit addquat
gestaltete, aggressive Weiblichkeit, die sich — auch mithilfe sexueller

Mittel — bewusst zur Wehr setzt. Da in den Asthetiken der Gegenwart
immer noch bzw. wieder verstarkt mannliche und weibliche Rollenstere-
otypen dominieren, hilft nach wie vor das Ausweichen auf Formen der
Vergangenheit oder der Zukunft, wie es
Lady Gaga vorexerziert. An ihren Ge-
genpolen Rihanna, Beyonce oder Miley
Cyrus kann diskutiert werden, ob diese
blinde Flecken einer emanzipierten Weib-
lichkeit darstellen und zur Betonierung
traditioneller  Geschlechterverhaltnisse
beitragen oder mit ihrem Kérperpanzer
und ihrer extremen kiinstlichen Nacktheit
als comichafte Figuren aus traditionellen
Weiblichkeiten ausbrechen kénnten.
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SCHULE KONKRET H

Kaesbohrer, Barbara

Bewegte Bilder sehen und verstehen -
Betrachtung zeitbasierter Kunst am Beispiel der Videokunst

Bildbetrachtung, Filmanalyse, Videokunst, zeithasierte Kunst

Klassische Bildbetrachtungsmethoden sind jedoch fiir diese neuen kiinst-
lerischen Ausdrucksformen nur begrenzt einsetzbar. Die Betrachtung von
Performance Kunst, Videokunst oder Film erfordert eine andere Form der
Aufmerksamkeit als die Betrachtung von Gemélden oder Skulpturen. Dies
wiederum hat zahlreiche Folgen auf die Wahrnehmung und spétere Inter-
pretation der Werke.

Obwohl Medienkunst und Medienkompetenzvermittlung zunehmend
Bestandteil der Kunst-Curricula werden, sind bisher nur unzureichende In-
strumentarien vorhanden, die den Schiilern den analytischen Umgang mit
den Bildwelten zeitbasierter Kunstformen erméglichen.

Dieser Workshop versucht mit Beispielen aus der Videokunst Bildbe-
trachtungsmethoden fiir ,bewegte Bilder” im Kunstunterricht zu entwi-
ckeln. Ein kurzer Impulsvortrag wird vorab in die Wahrnehmung bewegter
Bilder einfiihren und klassische Methoden der Filmanalyse fiir den Unter-
richt vorstellen. Anschlieend werden anschaulich aufbereitete Methoden
ausprobiert und ausgewertet. Ziel des Workshops ist es, Betrachtungsme-

thoden fiir den Unterricht praktisch kennenzulernen und dabei im gemein-
samen Gedankenaustausch die Betrachtung zeitbasierter Kunst kritisch zu
reflektieren.

Thuge, Tobias

Bildeingriffe in 6ffentlichen Raumen

Urban Art, Urban Hacking, Street Art, 6ffentliche Bilder

Flashmobs, Smartmobs, Guerilla oder Urban Gardening, Guerilla oder Ur-
ban Knitting, Urban Hacking etc. sind Phdnomene, die seit etwa der Jahr-
tausendwende Uberall auf der Welt zu finden sind. Diese Bilder bzw. Bild-
eingriffe im 6ffentlichen Raum basieren zumeist auf sozialer Interaktion,
bewegen sich aber jenseits urbaner Sehgewohnheiten, jenseits arrivierter
Praktiken der Bildenden Kunst, aber auch jenseits der Street Art. Gleich-
zeitig beziehen sich diese Bildeingriffe oftmals auf gesellschaftliche bzw.
politische Ereignisse, nehmen darauf Bezug und fordern den Betrachter
heraus, sich ihnen gegeniiber zu verhalten.

Ziel des Workshops ist die didaktische Hinterfragung der beschriebenen
Bildeingriffe und die Untersuchung von deren Relevanz fiir kunstpédago-
gische Vermittlungsprozesse. Ausgehend von einem Diskurs mit den Teil-
nehmern soll hierfiir im Workshop zunéchst eine Kategorisierung der unter-
schiedlichen Bildphanomene anhand zuvor bestimmter Vergleichsaspekte
vorgenommen und prasentiert werden. In einem nadchsten Schritt wird
versucht, fir ausgesuchte Beispiele Vermittlungs- und Gestaltungsaufga-

ben zu erarbeiten, die fiir die praktische Durchfiihrung im schulischen Rah-
men gedacht sind und es den Teilnehmern ermdglichen sollen, konkrete
Ideen fiir die eigene schulische und aullerschulische Arbeit zu sammeln.
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Herausforderung Gestalten

Bilder spielen in der heutigen bildgepragten Welt eine zentrale Rolle. Die
Schiiler sollen im Kunstunterricht Fahigkeiten und Fertigkeiten im Bereich
des rezeptiven sowie des produktiven Umgangs mit Bildern erlangen.
Doch welche konkreten Fahigkeiten und Fertigkeiten in der Produktion von
Bildern sollen die Schiiler erlernen? Welche Auffassung von Lehre ist erfor-
derlich, um diese zu vermitteln?

Blinde Flecken entstehen vor dem Hintergrund dieser Fragen in mehrfacher
Hinsicht: In der gegenwartigen Fokussierung auf den Erwerb von Kompe-
tenzen scheinen sich die konkreten Fragen der zu vermittelnden Fahigkei-
ten und Fertigkeiten und der erforderlichen Lehre zu einem ,blinden Fleck”
zu entwickeln. Betrachtet man die Rolle von bildnerischer Gestaltung im
Kontext anderer Facher und Anforderungen der Gesellschaft, so stellt die-
se haufig einen ,blinden Fleck” in der Bildung heutiger Jugendlicher dar.
Gestalten lehren auf der Kippe? — mit dieser Leitfrage ist eine Auftaktver-
anstaltung zum BUKQ 2015 iiberschrieben, die der Frage nachgeht, was
eine systematische Férderung des Gestaltens an Schulen, Hochschulen
und Universitaten im Umfeld einer naturwissenschaftlich und medial ge-

Gestalten, Bildhauerei, plastisches Gestalten, Lehren und Lernen

Eiglsperger, Birgit; Mittimeier, Josef; Pauls, Karina

pragten Bildung leisten kann. Im Rahmen fachspezifischer und interdiszi-
plindrer Vortrage werden verschiedene Perspektiven die Situation und die
Méglichkeiten des Faches zeigen (Informationen unter: www.gestalten.
ur.de).

Die Sektion Herausforderung Gestalten! setzt den Diskurs fort, der im Rah-
men der Regensburger Vortagung initiiert wird, mit dem Ziel der Entwick-
lung zukunftsgerichteter Ansétze fiir das Lehren und Lernen des Gestal-
tens in Schulen und Hochschulen.

Penzel, Joachim; Schneider, Stefan

Visual learning, visual literacy oder Bildkompetenzen werden mittlerweile
nicht nur im Kunstunterricht, sondern in allen Fachern als Schliisselquali-
fikationen von Lehrenden und Lernenden bendtigt. Dies betrifft vor allem
jenen Bereich, den man als zentralen Kern aller Fachdidaktiken bezeichnen
kann — das anschauliche Erkldren von unterschiedlichen Problemen. Meist
verlassen sich die Lehrenden hierbei auf die Visualisierungsangebote von
Schulbuchverlagen. Diese Lehrmittel aus zweiter Hand iiberzeugen die
Schiiler jedoch im Fachunterricht nur bedingt. Erfolgreicher sind selbst
entwickelte Schaubilder, die in Form von einfachen Skizzen als Tafelbild
oder als Diashow umgesetzt werden. Derartige Schaubilder werden unter
dem Titel Iconic Concept Mapping zusammengefasst. Dabei handelt es
sich um einfache bildnerische Werkzeuge zur anschaulichen Problemer-
klarung und Problemldsung. Ob Fotosynthese, Differentialrechnung, Quan-
tenphysik oder Dramenthearie, alle diese Wissensbereiche lassen sich mit

Mit Bildern Probleme lIésen und erklaren - Transferleistungen
des Kunstunterrichts fur die ubrigen Schulfacher

Schulformen- und facheriibergreifende visuelle Basiskompetenzen, anschauliches Erkléren,
Concept Mapping als Lehr- und Lernform, Transferleistung des Kunstunterrichts

selbst entwickelten Bildern besser begreifen.
Der jeweilige Sachverhalt wird dabei in Sym-
bole (ibersetzt, in einer spannungsvollen Bild-
geschichte dargestellt oder als Prozessgrafik
umgesetzt. Um in derartiger Weise anschaulich
zu erkldren, sind nicht kiinstlerische Qualitaten
ausschlaggebend, sondern ist die Fahigkeit
wichtig, Probleme zu vereinfachen und in das
Weltverstandnis der jeweiligen Altersgruppen
zu Ubersetzen. Iconic Concept Maps sind In-
strumente des Lehrens und des Lernens, denn
auch die Schiiler verstehen Fachprobleme er-
heblich besser, wenn sie nach einer einfachen
grafischen Darstellung suchen.

|
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Schittler, Susanne; Stern, Anna; Buchmann, Mareike; Blume, Maren

Performance im Kunstunterricht: Chancen einer
kollaborativen und ergebnisoffenen Vermittlungspraxis

Performance, Vermittlung, Workshop, Kollaboration

Performance-Kunst ist mittlerweile als wesentliches Ausdrucksmittel zeit-
gendssischer Kiinste etabliert, als kulturelle Form im 6ffentlichen Raum
prasent und — obwohl in offizielle Schulcurricula aufgenommen — im
Kunstunterricht unterreprasentiert. Dabei erméglicht sie u.a. die Schar-
fung der Wahrnehmung, die Erfahrung von Improvisation und Kooperation,
die Entwicklung eines Kérpergefiihls in Relation zu Raum und Zeit und die
Umdeutung von Raumen. Kinder und Jugendliche greifen in ihren dsthe-
tischen Alltagspraxen auf ahnliche Wahrnehmungs- und Handlungsmaodi
wie ,Parcour”, szenisches Handeln oder freies Spiel zuriick. Eigentlich liegt
es daher nahe, Performancekunst als Bindeglied zwischen Lebenswirk-
lichkeiten von (nicht nur) Kindern und kiinstlerischen Ausdrucksweisen zu
sehen. Mit ihren spezifischen Charakteristika wie Prasenz und Leiblichkeit,
Liminalitdt und Destabilisierung von Dichotomien bietet sie die Chance,
an aktuelle Diskurse in Kunstpddagogik und Erziehungswissenschaft anzu-
kniipfen, die Kunstlehrerlnnen-Ausbildung und den Kunstunterricht selbst
mit ethnographisch-performativen Forschungsansatzen, Mehrperspektivi-

tat und Prozessorientierung um implizite, leibliche und relationale Hand-
lungsstrukturen zu erweitern.

Kiichmeister, Klaus

Filmbildung in der Kunstpadagogik - Potenziale von Handy,

Smartphone und Tablet PC

Filmbildung, Digitale Medien, Handy, Smartphone

Durch die Verbreitung von Handy, Smartphone und Tablet PC und ihre naht-
lose Anbindung ans Internet sind die Zugange zum Film jetzt vielféltiger als
es lange Zeit nur Gber Kino und Fernsehen maglich war.

Obwohl die digitalen Medien z. B. im Vergleich zu Super 8 oder VHS We-
sentliches vereinfachen, obwohl das bewegte Bild ein zentraler Fachinhalt
ist, erscheint die Filmbildung in der Kunstpadagogik als ein ,,blinder Fleck”
und wird lieber anderen Fachern (iberlassen. Eine kiinstlerische Medienar-
beit mit den Endgeraten der Schillerinnen und Schiler, die einen niedrig-
schwelligen Einstieg bietet, findet kaum statt.

Das Argument der technischen und organisatorischen Hirden trifft
heute nicht mehr zu; denn fast jeder Jugendliche fiihrt ein eigenes Auf-
nahmegerat in der Tasche mit sich und besitzt am heimischen Computer
ein digitales Schnittprogramm.

Was bisher fehlt, ist eine auf den Kunstunterricht bezogene, Didaktik
und Methodik, die das geratespezifische Potenzial der Apparate nutzt.

Ihr Ziel sollte eine qualitative Erweiterung der visuellen Wahrneh-
mungs-, Ausdrucks-, und Erlebnisfahigkeit sein. Dafiir lohnt ein Blick in die
Geschichte der Fotografie, des Films sowie auf die eigenen Saulen des
Fachs wie Experimentierfreude, Erlebnisfahigkeit, Grenziiberschreitung,
Spiel und Provokation.

Auf dieser Grundlage werden in einer Prasentation neue didaktische
und methodische Impulse zur Filmbildung anhand von Unterrichtsbei-
spielen und historischen Beziigen vorgestellt. Im Seminar werden diese
Anregungen diskutiert, geprift "
und erganzt. Die Teilnehmer
haben die Gelegenheit, kleine
filmpraktische Ubungen selbst
auszuprobieren. Bitte ein video-
taugliches Handy oder Smart-
phone mitbringen!
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Spengler, Stefan

Praktische Umsetzungsmaglichkeiten der
Neuen Medien im Kunstunterricht

Neue Medien, Kunstunterricht, Medienpraxis

In diesem Workshop werden Anregungen fiir den kreativen Einsatz der
Neuen Medien fiir alle Altersstufen des schulischen Kunstunterrichts
gegeben und gemeinsam praktisch erprobt. Bei der Erstellung bewegter
Fotoserien mit Musik werden Gestik und Mimik der eigenen Person in den
Vordergrund gestellt.

Der Workshop soll Mdglichkeiten aufzeigen, den digitalen Medienver-
bund fiir kreative Gestaltungsprozesse effektiv(er) einzusetzen und einen
vielleicht bis dahin ,blinden Fleck™ ins Blickfeld zu riicken.

Falls vorhanden bitte mitbringen: Laptop, Digitalkamera, USB-Stick
(min. 4 GB) zum Speichern der eigenen Ergebnisse, Kopfhorer

Hofferer, Gerrit

Zeichen-, Bild- und Performancespiele aus Kunst und Pop

Hybridkulturen, Cultural Studies, Narrationskompetenz

Wie kénnen im Kunstunterricht bzw. in der Bildnerischen Erziehung und in
der Lehre aktuelle Phdnomene der Popkultur im Kontext von Kunst, Cultural
Studies, Gender Studies vermittelt und angewendet werden? Der Vortrag/
die Présentation stellt exemplarisch die beiden Kunstfiguren Lady Bitch
Ray und Conchita Wurst in den Mittelpunkt einer komparativen Analyse.
Es sollen Impulse zur Entwicklung eigener Praxen fiir die Arbeit mit Schii-
ler_innen und/oder Studierenden gegeben werden.

Blinde Flecken: visuelle Kultur, Cultural Studies, Gender Performance,
popkulturelle Varianten von Selfempowerment.
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Glas, Alexander; Krautz, Jochen; Sowa, Hubert

Lernen und Uben in der Kunstpadagogik. Beitriage
der kunstdidaktischen Lernforschung

Lernen, Uben, Didaktik, Curriculum

Die Kunstpddagogik hat aus historischen wie systematischen Griin-
den bislang Schwierigkeiten ein curriculares Lernmodell auszuweisen.
Lernen und Uben sind insofern ,blinde Flecken” der Kunstpadagogik,
obwohl in der Praxis des Unterrichts immer schon gelernt und geiibt
wird. Doch im Vergleich zu anderen Fachern verfiigt die Kunstdidaktik
als Wissenschaft kaum iiber ausgewiesene fachspezifische Lehr-Lern-
Forschung und eine darauf aufbauende, begriindete Curriculumsent-
wicklung.

An diesem Desiderat arbeitet der Forschungsverbund IMAGO und hat
dazu ein Forschungscluster entwickelt, in dem die historischen, systema-
tischen und anthropologischen Grundlagen des Lernens in der Kunstpa-
dagogik bearbeitet sowie die didaktische Konkretisierung und curriculare
Ausformulierung fiir die einzelnen Gegenstandsfelder des Kunstunterrichts
ausgearbeitet werden. Ziel ist die Entwicklung einer wissenschaftlich be-
griindeten Kunstdidaktik, die der Eigenart der Gegenstande des Faches
Kunst und den unterrichtspraktischen Bediirfnissen realer Lehr-Lernpro-

zesse in der Schule entspricht. Zudem zeigt sich die Notwendigkeit einer
grundlegenden Revision vieler Begriffe und Annahmen der Kunstdidaktik
der letzten Jahrzehnte.

Ein Plenumsvortrag erdrtert systematische, historische und bezugswis-
senschaftliche Grundlagen des Themas. In dem Seminar werden Einzelbei-
spiele dieser Forschung vorgestellt und diskutiert, wobei deren Relevanz
fir die kunstpadagogische Praxis besonders gewichtet wird.

Pataky, Gabriella

Neuland entdecken, Stereotype aufbrechen: Essentielle
Impulse fur die Kunstpadagogik

Avatare, lllustrationen, Lernmotivation, Unterstufe

.Kinder erziehen ist keine Kunst” ist eine gegenwadrtig weit verbreitete
Vorstellung. Gerade im professionellen padagogischen Kontext ruft die-
se Idee Spannungen hervor, der die Haltung zugrunde liegt, was Kinder
brauchen und mdgen, ware hinreichend bekannt. Kdnnen wir wirklich so
selbstbewusst sein und behaupten, zu wissen, was Kinder gern haben?
Woher stammt diese Erkenntnis?

Wir miissen uns die Frage stellen, welche Mechanismen den kindlichen
Geschmack beeinflussen und ihre Personlichkeit formen. Mdgen Kinder
wirklich die Dinge, von denen Erwachsene annehmen, dass sie den kind-
lichen Geschmack treffen? Welche Figuren, lllustrationen und Graphiken in
Lehrmaterialien sprechen Kinder wirklich an?

Eine leidenschaftliche Diskussion unter Kunstpadagogen, Psychologen
und Graphikern in einer internationalen Expertengruppe war der Ausgangs-
punkt fiir diese Forschung, um der Geschmacksentwicklung aus kindlicher
Perspektive nachzuspren.

Die Ergebnisse dieser diagnostischen Untersuchung zeigen, wie wichtig
es fiir uns als Aushilderlnnen zukiinftiger Kunstpddagoglnnen ist, Diversitat
zu lehren, damit die spateren Lehrerlnnen ihre eigene Offenheit und ihren
Weitblick in die Arbeit mit den Kindern einbringen kénnen.

In der Prasentation geht es um eine empirische Studie, in deren Rah-
men untersucht wurde, welche Art von
Avataren Kinder im TERENCE Lernprogramm
besonders animieren und motivieren, Auf-
gabenstellungen weiter zu verfolgen. Hierzu
wurden ungarische Kinder im Alter von 6 bis
11 Jahren im Hinblick auf ihre Neigungen
untersucht. Neben der Avatarauswahl wur-
de auBerdem danach gefragt, womit sie im
Allgemeinen gern spielen und welche Ge-
schichten sie gern lesen.
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Czech, Alfred

Blind fiar 3D-Welten?

3D, digitale Bildgestaltung, fotorealistische Bilder mit 3D

Mit 3D-Programmen produzieren Jugendliche in ihrer Freizeit eindrucks-
volle Bilder. 3D-Foren spiegeln ihre thematischen und &sthetischen Prafe-
renzen. Bisher hat die Kunstpadagogik diese Programme als Gestaltungs-
medium noch kaum wahrgenommen. Uberfordert 3D die Kunstpadagogik
oder (bersieht sie dessen Potentiale fiir die kiinftige Entwicklung des
Faches?

3D-Programme hieten ungeahnte Gestaltungsmdglichkeiten und werden
immer bedienerfreundlicher. Warum hat die Kunstpadagogik die Herausfor-
derung dieses digitalen ., Supermediums”, das sich mit Zeichenprogrammen
und digitaler Bildbearbeitung vernetzen lasst, noch nicht angenommen?

Spielfilme, Fernsehdokumentationen, lllustrationen in Biichern, Ge-
brauchsanweisungen — uiberall kommen digital produzierte 3D-Bilder zum
Einsatz. Fallt die bildwissenschaftliche Beschaftigung mit diesen virtuellen
Welten in die Kompetenz der Kunstpddagoginnen?

Die Verkniipfung von asthetischer Produktion und medialer Kompetenz
bietet zahlreiche Ansatzpunkte zur facheriibergreifenden Zusammenarbeit

und zur Entwicklung von beruflichen Qualifikationen. Kann dies ein Plus-
punkt fiir die Rechtfertigung unseres Faches werden?

Im Workshop werden SketchUp 8 und Blender — zwei kostenlos nutz-
bare Programme — in ihrem Leistungs-
umfang und ihren Starken vorgestellt
sowie ausgewahlte Bildproduktionen
aus den Foren prasentiert. Die Diskussi-
on soll klaren, ob und inwieweit sich die-
se Programme im Unterricht einsetzen
lassen und welche Aufgabenstellungen
sinnvoll sind.

Kettel, Joachim

Kunstlerische Praxis fruchtbar machen

Bildung, Erziehung, Kunst, Moglichkeiten

Ein blinder Fleck des gegenwartigen Diskurses um die angemessenen
kunstpadagogischen Wege in und aulerhalb der Schule ist das eklatante
Missverhaltnis zwischen in weiten Teilen abgehobener Theorie und péda-
gogischer wie kiinstlerischer Praxis. Der internationale workshop mit Kolle-
ginnen und Kollegen aus der Schweiz, Osterreich und Deutschland méchte
wieder von den Dingen, den menschennahen Maglichkeiten, von elemen-
taren Wahrnehmungsprozessen ausgehen und hieraus zu kiinstlerischen
Erfahrungs- und Gestaltungsprozessen gelangen. Der Frage soll anschlie-
Rend nachgegangen werden, inwiefern sich derartige Erfahrungen fir die
Begriindung einer kiinstlerischen (Kunst)Padagogik eignen und die Theo-
riebildung angemessener anregen konnten.
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Lutz-Sterzenbach, Barbara; Schnurr, Ansgar; Wagner, Ernst

Kunstpadagogik auf dem Weg zu Transkultur,

Globalitat, Diversity

Interkultur, Transkultur, Globalitat, Diversity

Transkulturelle Bildwelten bestimmen zunehmend den Alltag, die Kunst
und damit auch den Kunstunterricht. Langst fordert die aktuelle Pddago-
gik, Interkulturalitat als Mainstream zu behandeln, sie also als Grundlage
des Sehens und Handelns zu nehmen. Transkultur, Globalitét, Diversity sind
prasent, auch in der Kunstpadagogik.

Blinde Flecken und die damit verbundenen Fragen gibt es aber auch hier.
Dazu gehoren etwa: Wie geht die Wahrnehmung von Differenz ohne Fest-
schreibung von Stereotypen? Wann wird das ,,Fremde” zum ,,Exotischen?
Wie weit tragt die Berticksichtigung von ,Herkunftskulturen”? Wie vermei-
den wir die eurozentrische Falle?

Der Workshop knipft an diese weillen Flecken mit einem theoretischen
und praxisorientierten Input an, um Fragen zum Sehen in einer transkul-
turellen Kultur zu stellen und neue Ideen und Strategien fiir kunstpada-
gogisches Handeln zu entwickeln. [Wir bauen dabei auf dem ,Niirnberg-
Paper”, entwickelt auf der Tagung zur Interkultur im Rahmen des letzten
Bundeskongresses in Nirnberg 2012 auf (1).]

Der Workshop schldgt die Briicke von den theoretischen Grundfragen hin

zu konkreten kunstpadagogischen Perspektiven. \Welche iiberzeugenden

Projekte aus der Praxis gibt es bereits, die zeigen, wie interkulturelle bzw.

transkulturelle Kunstpddagogik funktionieren kann? Ausgehend von den

Erfahrungen und Einschatzungen der Teilnehmenden wird im Workshop

konkretes Material vorgestellt und diskutiert.

(1) Nirnberg-Paper 2013. Interkultur — Globalitat — Diversity: Leitlinien und Handlungs-
empfehlungen fiir eine transkulturelle Kunstpadagogik, in: Bildwelten remixed. Trans-
kultur, Globalitat, Diversity in kunstpadagogischen Feldern. Hg: Lutz-Sterzenbach,
Barbara / Schnurr, Ansgar / Wagner, Emst, Bielefeld: transcript 2013, S. 325-335.

Gerber, Julia; Nafe, Nadja

Partizipation: iiberbewertet - sinnvoll - beliebig

Partizipation, Medialisierung, Globalisierung

Als Voraussetzung, Mittel und Ziel erscheint der Partizipationsbegriff als
Mdglichkeit, das tdgliche Miteinander in einer globalisierten, multikultu-
rellen und medialisierten Welt zu benennen. Damit dient der Begriff der
Verbalisierung und auch Sichtbarmachung eines vielschichtigen und wech-
selseitigen Beziehungsgefiiges, welches sich maligeblich in und durch Bil-
der ausdriickt.

So sinnvoll diese Benennungen sein kénnen, besteht gleichzeitig die
Gefahr, von Uberbewertung und Beliebigkeit. Dies driickt sich etwa in der
Verallgemeinerung westlicher Lebensentwiirfe oder in der Betonung des
Gemeinsamen aus und erzeugt blinde Flecken: die Vernachlassigung parti-
kularer, individualisierender Tendenzen sowie die mangelnde Hinterfragung
der verschiedenen Auspragungen von Partizipation.

Damit stellen sich fiir den Kunstunterricht folgende Fragen: Inwiefern ist
der Partizipationsbegriff fiir die vielfaltigen Darstellungen und Handlungen,
mit denen sich der Kunstunterricht auseinandersetzt, tatséchlich sinnvoll?
Wo verdeckt seine positive Konnotation die Kehrseiten partizipativer Hand-

lungen? Wie kann man eine kritische Auseinandersetzung mit partizipa-
tiven Handlungen im Rahmen gegenwartiger Entwicklungen ermaglichen?

Dem Workshop geht es darum, diese blinden Flecken an entspre-
chendem Bild- und Textmaterial (Material aus den Medien, Fallbeispiele
kiinstlerischer Auseinandersetzung, kunstdidaktische Konzeptionen) sowie
vor dem Hintergrund der Erfahrung der Workshop-Teilnehmerinnen und
Teilnehmer, zu diskutieren.
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Winkler, Antje

Die Lust am Nicht-Algorithmischen -
Neues fur den Kunstunterricht?

Asthetik, Sicherheitsgesellschaft, Erleben, Kunstunterricht

In Zeiten der digitalen Sicherheitsgesellschaft im 21. Jahrhundert steht
auch das Fach Kunst vor neuen Herausforderungen. Die Offenlegungen
iiber geheimdienstliche Uberwachungsprojekte wie PRISM durch Edward
Snowden fiihren der digitalen Gesellschaft vor Augen, wie virulent frei-
heitliche und demokratische Werte dekonstruiert werden und rufen die
schulische Querschnittsaufgabe der Demokratieférderung um so mehr auf
die Agenda.

Wie konnte zum Beispiel Uberwachung asthetisch erlebbar und so zum
Teil einer kritischen Diskussion im Kunstunterricht werden? Wie kénnte auf
asthetisch kiinstlerische Weise mit Digital Natives eine handlungsorien-
tierte Praxis ausschauen? Was ist das Problem von verborgenen algorith-
mischen Prozessen zum Beispiel im Internet, und was macht das mit uns?
Welche Rollen kénnen dabei das Programmieren oder kiinstlerische For-
men der Performance, des Hackens oder des Critical Engineerings spielen?
Inwiefern bietet sich facheriibergreifender, transmedialer Unterricht an?

In der Sektion »Lust am Nicht-Algorithmischen« werden wir uns mit
einem Kunstwerk der IMediengruppe Bitnik auseinandersetzen und diese
asthetischen, kiinstlerischen und politischen Fragen diskutieren.

Dabei werden wir auch auf andere
Kiinstler*innen eingehen, um Chancen der
kiinstlerisch-asthetischen  Transformation von
algorithmisch technischen Prozessen digitaler
Technologie offenzulegen.

Lanz, Oliver

Verschmahte Kunstarbeiten analysieren,
besprechen und neu inszenieren

Liegen gelassene Kunstarbeiten, frustrierte Lehrer, Schiilerinnenarbeiten ausstellen

Gestalterische Arbeiten im Fach Kunst verschwinden nach der Fertigstel-
lung haufig in Mappen, Schubladen oder Schrénken. Schlussendlich gera-
ten sie in Vergessenheit. Ende Schuljahr kommen sie jeweils wieder zum
Vorschein. Was geschieht nun damit? Sollen sie weggeworfen oder weiter
aufbewahrt werden? Warum ist den Schiilerlnnen ihre gestalterische Ar-
beit so wenig wert? Gibt es Themen, Aufgabenstellungen und Techniken,
welche die Schiilerlnnen generell verschmahen und als ,unschon” oder
Lunniitz” bewerten? Ist eventuell die Beurteilung schuld fiir inre Reaktion?
Verschmahte Kunstarbeiten werden von den BUKO-Teilnehmenden im
Vorfeld gesammelt und in einer Datenbank (unter: www.lbg-bildundkunst.
ch) erfasst. Zusatzlich steht ein Blog zur Verfiigung. Die Teilnehmenden
nehmen die Arbeiten im Original an den Kongress mit. Sie berichten iber
ihre Erfahrungen und stellen einander die verschmahten Kunstarbeiten vor.
Gemeinsam werden die Arbeiten analysiert und besprochen. Es sind zwei-
und dreidimensionale Gestaltungen erwiinscht.

Welche zusétzlichen Themen werden
uns beschéftigen?

Wie und wo werden Kunstarbeiten an
den einzelnen Schulen gelagert und aus-
gestellt?

Das Portfolio im Fach Kunst.

Was passiert mit den Arbeiten wahrend
des Kongresses?

Die verschméahten Kunstarbeiten wer-
den auf einem Bildschirm (Diaschau) der
breiten Offentlichkeit vorgestellt. Zusatz-
lich werden die mitgebrachten Arbeiten
(Originale) ausgestellt. Somit erhalten interessierte Besucherinnen und
Besucher einen Uberblick iber verschmahte Kunstarbeiten der drei teil-
nehmenden BUKO15-Lénder.
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Berner, Nicole; Kirchner, Constanze

Raumdarstellungskonzepte von der mittleren

Kindheit bis zum Jugendalter

Raumdarstellung, Perspektive, unterschiedliche Raumdarstellungssysteme

Einerseits wird die perspektivische Darstellung in unserem Kulturraum als
bedeutsamer Entwicklungsschritt in der raumlichen Darstellungsweise von
Jugendlichen angesehen, den es im Kunstunterricht zu vermitteln gilt. An-
dererseits findet man Ornamente und Muster, Graffiti, Logos, Karikaturen,
Mangas sowie vielerlei Formentbernahmen aus Kunst und Medien in ju-
gendlichen Darstellungsweisen, die véllig andere Raumkonzepte aufwei-
sen. Diesen Ausdrucksformen ist oft gemeinsam, dass auf die Darstellung
von Raum vollstandig verzichtet wird. Obwohl schulischer Lerninhalt, fin-
det das Raumkonzept der Zentralperspektive selten Eingang in die jugend-
lichen Ausdrucksformen.

In der Sektion sollen Fragestellungen zu Raumdarstellungslésungen an-
hand von Vortrdgen und Workshops bearbeitet und diskutiert werden. Der
Fokus liegt dabei sowohl auf den Raumkonzepten und deren Entwicklung
von der spaten Kindheit bis ins Jugendalter als auch auf Vermittlungsfra-
gen, die sich mit der Problematik der Umstrukturierung der Raumkonzepte
in der spaten Kindheit bzw. im Jugendalter befassen, wobei auch alterna-

tive Raumdarstellungsmdglichkeiten zu beriicksichtigen sind, wie u.a. der
innere Raum mit seiner subjektiven Bedeutungsdimension, der mediale/
interaktive Raum, collagierte Rdume, Farbraume oder auch Raumdarstel-
lungssysteme unterschiedlicher kultureller und historischer Kontexte.

Griitjen, Jorg

Fachspezifische Lernschwierigkeiten im
Kunstunterricht aus Schiilersicht

Schiiler, Unterricht, Fachdidaktik

In naturwissenschaftlichen Fachermn begreift man das Bewusstsein um
fachspezifische Lernschwierigkeiten von Schilerinnen und Schiilern als
eine zentrale fachdidaktische Kompetenz von Unterrichtenden: Im Fach
Physik wei man etwa, dass bei dem Thema ,Impulssatze” Lernende oft
Schwierigkeiten haben.

Im Fach Kunst gibt es m.E., auer vielleicht beim Thema Kinder- und Ju-
gendzeichnungen, keine vergleichbare Kultur des differenzierten \Wissens {iber
fach- und altersspezifische Lernschwierigkeiten. Das Thema hat bisher kaum
Beachtung gefunden im Fachdiskurs, besonders wenn man versucht, auch
mal die Schiilersicht einzunehmen. Es geht um eine Herausforderung aus der
alltaglichen Unterrichtspraxis, die oft wenig oder gar nicht beachtet wird.

Das Wissen um fachtypische Lernschwierigkeiten im Kunstunterricht

konnte helfen

@ hinsichtlich fachlich typischer Lernsituationen die Perspektive der Ler-
nenden einzunehmen,

@ fachspezifische Lernprozesse, deren Ver-
laufe oft von den Akteuren als problema-
tisch empfunden werden, vertieft nachzu-
vollziehen,

@ cin Repertoire an unterrichtsmethodischen Perspektiven anzuregen,

@ cinen Fundus an individuellen Férderméglichkeiten anzudenken (Thema
Heterogenitéat),

@ unhinterfragtes, fachwissenschaftlich als gesichert geltendes und ka-
nonisiertes Wissen aus dem Blickwinkel alltdglich schulischer Erfah-
rungen zu problematisieren.

Eine heuristische Liste mit fir das Fach Kunst spezifischen Lernschwie-

rigkeiten konnte ich inzwischen zusammenstellen. Diese Liste kénnte im

Workshop weiter erganzt und diskutiert werden. Auerdem kénnte man

Erinnerungsprotokolle mit Lernschwierigkeiten-Situationen im Fach Kunst

aus der Schulzeit untersuchen.
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Im kunstpadagogischen Diskurs und in der kunstpadagogischen For-
schung wird bisher noch weitgehend vernachlassigt, ein pragnantes und
komplexes Profil fir die fachlichen, didaktischen, padagogischen und bil-
dungstheoretischen Qualifikationen sowie fiir die damit verbundenen Ein-
stellungen der Kunstpadagog(inn)en in der Schule zu entwickeln. Bisher
existieren dazu nur geringfligige Ansétze. Das Fehlen einer umfassende-
ren Auseinandersetzung mit einem entsprechenden Qualifikationsprofil
bewirkt einen opaken bis blinden Fleck der Kunstpadagogik und nimmt
spirbaren Einfluss auf die prekdre schulische Situation des Kunstunter-
richts. Daraus resultiert z.B. das nicht selten zu beobachtende Erteilen von
Kunstunterricht durch fachfremde Lehrer(innen).

Um das Fach Kunst in der Schule professionell unterrichten zu kénnen,
miissen die dafir zustandigen Fachlehrer(innen) tiber spezifische Qualifika-
tionen verfligen und entsprechend ausgebildet werden. Denn nur fiir schu-
lische Bedingungen ausgebildete Kunstpadagog(inn)en sind in der Lage,
ihr Fach mit hohem Anspruch und wirksam zu unterrichten.

Bering, Kunibert; Buschkiihle, Carl-Peter; Niehoff, Rolf

Qualifikationsmodell fir die schulische Kunstpadagogin
und den schulischen Kunstpadagogen

Aufgaben von Kunstpéddagogen, Qualifikation und Einstellungen, Kiinstler und Kunstpddagoge, Kunst und Kunstpéddagogik

Es ist das Anliegen der Sektion, den intensiven Diskurs Giber ein kunst-
padagogisches Qualifikationsprofil in Gang zu setzen. Dazu werden in kurzen
Impulsreferaten u.a. folgende Aspekte, Fragen, Zusammenhange akzentuiert:
Was ist die Aufgabe von Kunstpadagog(inn)en?

Uber welche Einstellungen miissen sie verfiigen?

Verhéltnis Kiinstler(innen) und Kunstpddagog(inn)en

Wie gelangte die Kunst in die Kunstpadagogik?

Vorschlag fir ein Qualifikationsprofil

Im Plenum sollen diese Aspekte, Fragen und Zusammenhénge (kritisch)
erortert und erganzt werden.

Wearable Computing, Computational Fashion, Asthetik, Mode

Marcus Recht stellt fiir die mit Mikroprozessoren ausgestattete, intelli-
gente Mode die fiir die Kunstpadagogik zentralen Fragestellungen der
Asthetik und Aisthetik. LHigh(-tech)- Couture”-Mode, bei der ,Schénheit”
und Einzigartigkeit eine zentrale Rolle spielen, scheint den hohen Kiinsten
naher zu stehen als prozessorunterstiitzte , Street”-Mode. Bei der alltdg-
lichen Mode sind die Zweckorientierung als auch gesellschaftlich sanktio-
nierte Modekonvention von Bedeutung, bei der man nicht zu sehr aus dem
Rahmen fallen, jedoch gleichzeitig ein Statement (iber seine Individualitat
abgeben mdchte, um sozial partizipieren zu kdnnen. Die Aisthesis gewinnt
mit dem Einsatz von Head Mounted Displays wie Google Glass oder Kor-
persensoren und -aktuatoren an Bedeutung. Hier erdffnen sich génzlich
neue Fragestellungen der sinnlichen \WWahrnehmung und Erkenntnis.

Tags: Mobile, Handy, Foto, Apps

Das Dissertationsprojekt von Katja Gunkel widmet sich der Kartierung und
Analyse zeitgendssischer Bildformen und -asthetiken im Web 2.0 unter

Richard, Birgit; Recht, Marcus Ray; Gunkel, Katja

Bilder, Medien und Techniken des Konsums im Internet

besonderem Fokus auf (hybride) Medienartefakte, die mithilfe von Mobile
Apps generiert, modifiziert und hiernach in situ im Kulturraum des Internets
distribuiert werden. Die titelgebende Asthetik des Imperfekten dient der
Forschung hierbei als methodischer Schliissel bzw. phdnomenologische
Kategorie, die als ein signifikanter Faktor innerhalb der medialen Bilderviel-
falt untersucht und derart als besonders relevant fiir die wissenschaftliche
Erfassung und Bewertung zeitgendssischer visueller Artikulationen heraus-
gestellt werden soll.
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Pirstinger, Franziska; Angerer, Peter; Urlass, Mario

Der Blinde Fleck - das ist das KIND. Was unsere Schiler_innen
im Kunstunterricht sehen, beobachten und lernen

Fachausrichtung, Kinder

.Ich hab ein kleines Problem”, sagt das Kind. ,Darf ich kurz...” Da fehlt Kunstunterricht dargestellt aus einer Dreildnderperspektive: Raumin-
nur noch der passende ... ,Ich hab da etwas — wie fiir dich gemacht!” ,Ich  stallation mit Open Space Charakter als Anreiz sich einzumischen und
hab ein kleines Problem”, sagt das Kind. ,,Darfich ...” Doch niemand nimmt ~ etwas weiterzuentwickeln.

sich Zeit, keiner hort zu. Dafir scheint jeder zu wissen, was das Kind

braucht. Der blinde Fleck der Padagogik bleibt das Kind.

Kaum ein anderer Lemnbereich schwankt in sei-
ner Fachausrichtung, Fachdiskussion und Zielsetzung
sosehr zwischen Unsicherheit und Abgehobenheit wie
die Kunsterziehung. Der fachdidaktische Diskurs, haufig
ideologisch besetzt und oft als Heilsversprechen formu-
liert, vernachlassigt das eigentliche Bezugsfeld, Kinder
und Schiiler_innen.

Kénnten Sichtweisen, Meinungen und Erfahrungen
der Schiiler_innen im Kunstunterricht zu einem wich-
tigen Korrektiv und erdenden Faktor in der fachdidak-
tischen Forschung und Entwicklung werden?

Brenne, Andreas; Liuth, Nanna

Gender Trouble - Moglichkeiten einer geschlechtergerechten
Kunstpadagogik in der Primarstufe

Gender, Geschlecht, Primarstufe, Asthetische Bildung, Kindheitsforschung

Die schulische Bildung weist in Punkto Chancengleichheit Defizite auf. Als  oder gelehrt (Sievert 2003) und so gilt bis heute, dass ihrer Umsetzung im
.Bildungsverlierer” sind diesmal die Jungen in den Fokus geraten. Der Ruf  Kunstunterricht wenig Aufmerksamkeit geschenkt wird.

nach dezidierter Férderung von Jungen steht im Raum. Als ein Grund fir ~ Wie also kdnnte eine geschlechtergerechte Kunstpadagogik in der Grund-
das Problem wird die Mehrheit von Lehrerinnen vor allem an Grundschulen  schule heute aussehen? Braucht es eine Jungen- oder Madchenforde-
ausgemacht. Eine Metastudie hat den Forschungsstand hierzu dberpriift — rung? Ist eine Vermittlung von bestimmten Techniken zielfiihrend? Wie
und widerspricht dieser These (Rieske 2011). Die Debatte wirkt sich auch  beschrdnken Geschlechtermodelle den Aktionsradius von Kunstpada-
auf das kunstpadagogische Feld aus. gog_innen? Diesen Aspekten soll in dieser Sektion partizipativ nachgegan-
Vor zehn Jahren haben Helga Kampf-Jansen und Georg Bee geschrieben,  gen werden. Nach einem Im-
dass Jungenfdrderung eine zentrale Herausforderung der Kunstpadagogik  pulsreferat werden in einem
sei (Bee/Kémpf-Jansen 2002). Damals untersuchten sie an einem Projekt ~ Workshop  Methoden  und
zum Thema ,Stadt” den scheinbar wenig jungenbezogenen Kunstunter-  Konzepte vorgestellt und zu-
richt. In den 1990ern war Kémpf-Jansen fiir die Erweiterung von Hand-  kunftsorientiert diskutiert. In-
lungsrdumen von Méadchen wie von Jungen eingetreten (K&mpf-Jansen  teressierte Teilnehmer_innen
1991). Geschlechtergerechtigkeit ist also schon langer ein Thema in der  sind aufgefordert, Materialien
Kunstpadagogik. Es wurde allerdings haufig nicht ausreichend rezipiert — mitzubringen.
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Wetzel, Cornelia

Erlernte Hilflosigkeit im Kunstunterricht

Kompetenzentwicklung, Selbstkonzept, Hilflosigkeit, Unterrichtsparadigmen

Diese Studie untersucht, inwiefern der Kunstlehrer Einfluss auf die positive
wie auch negative Ausbildung von Selbstkonzepten seiner Schiiler hat und
wird den Versuch darstellen, die Hilflosigkeit bzw. das Kompetenzgefiihl
von Schiilern in Abhéngigkeit von der Unterrichtsmethodik zu erfassen.
Dabei wird untersucht, ob Schiller eher unter den Bedingungen des of-
fen oder eher unter denen des geschlossen gestalteten Kunstunterrichts
hilflos oder kompetent reagieren. Daraus resultiert die Frage nach einer
Idealform des Kunstunterrichts, in welchem sich alle Schiiler kompetent
flihlen, Freude am kunstpraktischen Arbeiten erleben und daran glauben,
dass sie ihre Kompetenzen durch Ubung und praktische Erfahrungen er-
weitern konnen.

Bisher wurde das Konzept der Hilflosigkeit nur in quantitativen Studien
mit Hilfe von Fragebégen untersucht. Zudem wurde die Hilflosigkeit zuvor
beim Schiiler induziert, d.h. kiinstlich erzeugt, indem die Aufgaben unlds-
bar waren.

Diese Studie ist somit die erste qualitative Studie zur Hilflosigkeit gene-
rell, also auch in Bezug auf die im Kunstunterricht natiirlich entstandene

Hilflosigkeit in Wechselwirkung mit der Lehrerpersdnlichkeit und deren
Unterrichtsgestaltung sowie der biographischen Erlebnisse der Schiiler im
Kunstunterricht.

Die Ergebnisse der Studie werden in einem Kurzvortrag prasentiert und
im Anschluss im Publikum diskutiert.

Dreyer, Andrea

Zwischen den Stiihlen - Kunstpadagogische
Professionalisierung im Prozess

Kunstlehrerprofessionalitit, Phasenspezifische Professionsanforderungen

Die Rekonstruktion von Abhéngigkeiten zwischen der Berufshiografie von
Hochschullehrenden sowie Aus- bzw. Fortbildenden und ihrem je spezi-
fischen Professionsverstandnis erdffnet wesentliche Einsichten in die
unterschiedlichen Erwartungen an das Professionsverstandnis der nach-
wachsenden Kunstlehrergeneration und hilft, den durch anhaltende Brii-
che bestimmten Professionalisierungsprozess innerhalb der drei Phasen
der Kunstlehrerbildung nachzuvollziehen und zu beurteilen.

In welcher Phase der Kunstlehrerbildung welche Kompetenzen ent-
wickelt werden sollten, wird von den Akteuren in Abhéngigkeit von den
institutionellen Besonderheiten, vor allem aber individuellen berufshiogra-
fischen Wegen sehr verschieden reflektiert. Widerspriichlichkeiten wer-
den vor allem dann sichtbar, wenn Akteure der einen Lehrerbildungsphase
Erwartungen an jene der anderen Phasen formulieren. Diese Widerspriiche
zu verstehen und ihnen zu begegnen, bedarf es eines intensiven phasen-
ibergreifenden Diskurses, der noch nicht in allen deutschen Bundeslan-

dern geflihrt wurde und in einen entsprechend abgestimmten Entwick-
lungsprozess miindete.

Trotz der Aktualitdt der Thematik wurden die Heterogenitét berufsbi-
ografischer Entwicklungswege und deren Einfluss auf die je individuelle
kunstdidaktische Positionierung der Akteure in
den drei Phasen der Kunstlehrerbildung noch
nicht ausreichend untersucht. Dieser blinde
Fleck soll Anlass bieten, sich im gemein-
samen Diskurs zu den Anforderungen an den
Professionalisierungsprozess der zukiinftigen
Kunstlehrergeneration auszutauschen, die
Aufgaben der verschiedenen Lehrerbildungs-
phasen zu definieren und Schnittstellen der
Professionsentwicklung unter den Akteuren
aufzuzeigen.
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Laven, Rolf

Selbstausdruck und Bildungsrelevanz in
Elementar/Primarpadagogik - als Hoffnungsfeld im

kunstpadagogischen Diskurs

Die Idee zum Forschungsprojekt entstand aus der Motivation, in der be-
deutenden, allerdings noch wenig beleuchteten Friihpadagogik die Bil-
dungsrelevanz der gestalterischen Praxis in den Mittelpunkt zu stellen. Ziel
der geplanten Untersuchungen ist es, empirische Unterrichtsforschung an
der Schnittstelle von Lehr-Lern-Prozessen sowie kunstpddagogischem Dis-
kurs differenziert in Beziehung zu setzen. Das gestalterische Tun selber, die
Realisierung von bildhaften Darstellungen in der Kunstpadagogik sowie die
Umsetzung kiinstlerisch-kreativer Methoden bilden das Lernfeld. Magliche
Zusammenhange einer Evozierung fachlicher und tberfachlicher Kompe-
tenzen stellen die Forschungsfrage dar.

Erforschungen beziiglich der Effekte fachwissenschaftlicher Diszipli-
nen — speziell der Kunstpadagogik — existieren gegenwaértig kaum; der
gestalterische Selbstausdruck und ihre unmittelbare Bildungsbedeut-
samkeit, der Transfer in Bildungsverldufe wurden bisher wenig behan-
delt, gilt doch die gestalterische Tatigkeit in der Lehr-Lern-Forschung als
schwer bestimmbar.

Im Gegensatz dazu entwickle ich meine leitende Forschungsfrage, die
einen hislang blinden Fleck der Kunstpadagogik beleuchten soll: wie sich
kiinstlerisches, kreatives Tun auf die Personlichkeits- und ldentitatsent-
wicklung und den Zuwachs von Kompetenzen (fachlicher, personaler und
sozialer Natur) —im Prozess der Welt- P P
und Selbstaneignung — auswirken.
Erfragt wird auch, ob und wie &sthe-
tische Bildungsprozesse fécherinte-
grierend und genderspezifisch wirk-
sam werden. Es stehen motivationale,
soziale und asthetische Prozesse aus
der Sicht der Kinder im Fokus.

Kunz, Ruth; Peters, Maria

Fachdidaktische Entwicklungsforschung

im Master of Art Education

Lehr-Lernprozesse, forschendes Selbstverstindnis, Gesprdchsanalyse, Prozessvisualisierung

Ein blinder Fleck in der Kunstpadagogik ist die Aushildung eines forschen-
den Selbstverstandnisses bei Masterstudierenden in der Konzeption und
Untersuchung von Vermittlungsprozessen im Kunstunterricht. Wir fragen
nach Wegen und Erfahrungen.

An zwei unterschiedlich akzentuierten Projekten: den Forschungsminia-
turen aus Bern und der Untersuchung von Unterrichtsdesigns aus Bremen,
zeigen wir modellhaft, wie sich eine forschende Haltung entwickeln lasst.

Das Berner Modell macht anschaulich, wie Lehrende und Lernende
sich (iber Perzepte und Bildideen verstandigen. Dabei fokussiert es die
performativen Aspekte der Vermittlung, den Wechsel von der Artikulati-
on im Medium zur Artikulation (ber das Medium. Die Ergebnisse der Ge-
sprachsanalyse (Krummheuer 2009) und die fotografische Dokumentation
der Arbeitszustande aufeinander beziehend, zeigen die Studierenden an
einzelnen Fallbeispielen, wie Gehdrtes und Gesagtes in die bildnerische
Tatigkeit hineinwirken und sie verandern.

Das Bremer Modell entwirft eine Vorstellung davon, wie der methodolo-
gische Ansatz Design-Based Research (van den Akker 2006) in der letzten
Phase des Masterstudiums zu einer Verschrankung von Forschung und Un-
terrichtsentwicklung fihren kann. Gemeinsam mit der Seminarleitung rea-
lisieren die Studierenden theoriebasierte Lernarrangements zu experimen-
tellen Kunstpraxen, deren prozessorientierter Visualisierung und Reflexion.
Aus der Wirkungsanalyse des Unterrichtsdesigns werden Merkmale und
Handlungsempfehlungen fiir vergleichbare Problemstellungen entwickelt.
Nach den zwei Kurzprasentationen sollen Anregungen und Impulse fiir
eine Forschungspraxis im Master of Art Education diskutiert werden.
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Kaulfers, Svantje; Lenk, Sabine; Miigel, Rainer; Reuter, W.; Wetzel, Tanja; Wirth, Ingo

Welche Vorstellungen leiten uns, wenn wir
beratend in bildnerisch-kiinstlerische Prozesse im

Kunstunterricht eingreifen?

Kunstunterricht, kunstpddagogischer Prozess, Beratung, Arbeitskonzept

Vor allem offen angelegte kiinstlerische Aufgabenstellungen erdffnen
Schiilerinnen und Schiillern besondere Spielrdume, indem sie Méglich-
keiten individueller Entwicklung bieten, die bildnerisch-bildend die gan-
ze Person umfassen und nicht nur einzelne Kompetenzen starken. Wie
schwer dies manchmal fallt, wissen alle, die in ihrem Unterricht solche
Prozesse ermdglichen und vor allem auch bereit sind, diese prasent zu
begleiten.

Unsere Frage ist nun: Welche Vorstellungen leiten unsere Beratungen
in Arbeitsbesprechungen, wenn solche Prozesse sich nicht in Beliebigkeit
verlieren diirfen, vorschnell aufgegeben oder auf bestimmte Vorbilder, An-
forderungen oder Kompetenzen eingeengt werden sollen?

An welchen Qualitaten orientieren wir uns, wenn wir Schiiler beraten?
Erfolgt dies eher intuitiv? Haben wir ein (unausgesprochenes) Arbeitskon-
zept, an dem wir uns orientieren? Wodurch fordert uns ein Zwischenzu-
stand zu einer beratenden Intervention heraus, vielleicht sogar zu dem

Versuch des ,Aus-der-Bahn-Bringens? Welche kiinstlerischen und welche
padagogischen Vorstellungen flieRen darin ein?

Welche Bedeutung haben spezifische, personliche, kunstbezogene Hin-
tergrinde’ und Arbeitskonzepte der Lehrenden fiir diese Arbeitsbespre-
chungen sowie die Haltung, die den Lehrenden mit den Schiilerinnen und
Schiilern verbindet?

Wir verstehen den Workshop als eine Versuchsanordnung, um sich mit
dieser Problemstellung an konkreten Beispielen zu konfrontieren und ge-
meinsam herauszubekommen, welche Umgangsweisen und Perspektiven
praktiziert und gedacht werden kénnen — und ob wir Uberhaupt mit unserer
Vermutung eines ,.blinden Flecks” richtig liegen.

Schworer-Merz, Lucile

Kunstlerische Erfahrungs- und Gestaltungsprozesse
als zentraler Einflussfaktor auf den
Professionalisierungsprozess von Kunstlehrenden

Kiinstlerische Erfahrungs- und Gestaltungsprozesse sind Situationen, in
denen ein anderer, neuer Blick auf kiinstlerische Lehr- und Lernsituationen,
die Kunst, die Kinder und den Kunstunterricht ermdglicht wird. Kinst-
lerische Erfahrungs- und Gestaltungsprozesse werden somit zu Schliis-
selereignissen im Zusammenhang der Entwicklung einer professionellen
kunstpadagogischen Haltung. Das ist eines der Ergebnisse einer bis vor
kurzem an der Padagogischen Hochschule Karlsruhe durchgefiihrten Lang-
zeitstudie, in der zehn Studierende wahrend ihres gesamten Lehramtsstu-
diums, und dariiber hinaus bis in den Schuldienst, begleitet wurden. Das
Hauptanliegen des Forschungsprojekts ist die Untersuchung der kunstpa-
dagogischen Selbstkonzeptentwicklung von Studierenden, im Sinne einer
sich entwickelnden kunstpadagogischen Professionalitdt und im Hinblick
auf die Potenziale des schul- und hochschuldidaktischen Konzepts der
kiinstlerischen Bildung.
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Gallo, Miriam; Halter, Virginie; Schwarzler, Muriel

Ideeller Forschungsraum zur Selbstreflexion und
Positionierung im (OFF-) Kulturfeld - multiperspektivische

Handlungsfelder bei CO-Labor

Forschungsraum, Selbstreflexion, Positionierung,

CO-Labor entstand aus der Motivation heraus, neue Vermittlungsansétze
auszutesten und dabei im freien Kulturbereich tatig zu sein. Bei CO-Labor
ist der Name Programm. CO steht einerseits fiir die Zusammenarbeit zwi-
schen den drei Raumbetreiberinnen, andererseits soll es CO-Produktionen
und CO-Laborationen ermdglichen. Labor steht fiir einen experimentellen,
laborartigen, offenen Raum, in dem diskutiert, gestaltet, begegnet und
ausgetestet werden kann. CO-Labor funktioniert nomadisch und manife-
stiert sich in Form von Zwischennutzungen.

Durch eine intensive Reflexionszeit nach der ersten Zwischennutzung
haben sich Fragestellungen herauskristallisiert, welche CO-Labor und des-
sen Verortung betreffen. Welche Art Raum wollen wir betreiben? Welche
Rollen nehmen wir dabei ein und wovon méchten wir uns abgrenzen?

Diese inhaltlichen Auseinandersetzungen gaben den Ausschlag fiir eine
Forschungsarbeit Giber selbstorganisierte Rdume, die im Rahmen einer
zweiten Zwischennutzung realisiert wurde. \Welches \Wesen, welchen

Wert und welche Wirkung kdnnen selbstorganisierte Raume haben?

Wie die Artist-Run-Spaces der 60er Jahre verbinden die von uns be-
suchten selbstorganisierten Raume experimentelle, asthetische Neuansat-
ze mit sozialem Handeln und 6konomischen Strategien; es kombiniert sich
Idealismus mit materieller Wertschépfung. Diese Ressource manifestiert
sich in Form von sozialem und kulturellem Kapital, das aus gemeinsamen
Aktivitaten und der Teilhabe am kollektiven Netzwerk resultiert.

Eine Kontextualisierung T Ai\, - ,\#W; E’E}\‘ v i
unserer Raumrecherchear- - = ‘ ‘ —
beit und eine eingehende i I’r A 3 ql “R
Beschéftigung mit der Frage, ‘ L ‘ ‘
inwiefern unsere kollektive X i
Kunstpraxis vermittlerische
Tatigkeiten aufweist, wird
das Referat abschliessen.

Ruth Mateus-Berr; Julia Poscharnig

Der blinde Fleck in der (Aus-)Bildung

Biografie, Kunst- und Designpadagogik, Identitat, Ausbildung

In diesem Beitrag werden die Ergebnisse des Forschungsprojektes ,, Kunst-
Leben” prasentiert, das anhand von 40 biographischen Interviews, die mit
Lehrenden an hdheren Schulen durchgefiihrt worden sind, Einflussfaktoren
und Lebensereignisse untersucht, die das pddagogische und didaktische
berufliche Selbstverstandnis von Lehrenden in kreativen Fachern prégen.
Ziel war es mittels dieser empirischen Einzelfall-Analysen einen Beitrag
zur Professionsforschung in den kunstpadagogischen Disziplinen zu leisten.
Zusammenhange zwischen Ereignissen des eigenen Lebenslaufs und der
Berufsauswahl werden ebenso analysiert wie Identitatsmodelle und ihre
Auswirkung auf das aktive Berufsleben.

Die Publikation fokussiert auf Berufshiographien als blinder Fleck in der
Aus-, Fort- und Weiterbildung, wobei dieser in dreifacher Hinsicht existie-
rende ,,blinde Fleck” in der Analyse der Interviews aufgearbeitet wird: Die
Bedeutung des Lebenslaufs fiir die Studienwahl, die Wichtigkeit der Re-
flexion der eigenen (Berufs-)Biographie und der Einfluss von Lebenslaufen
der Lehrenden auf Schilerlnnen und Studierende. Die aktuelle Aus-, Fort-

und Weiterbildung spiegelt die Bedeutsamkeit von Lehrendenbiographien
jedoch nicht wieder.

Dementsprechend soll dieses Werk nicht nur einen neuen, reflexiven
Zugang fir zukiinftige Aus-, und Weiterbildungsmodelle, sondern bewusst-
seinsbildende Prozesse bei Lehramtsstudierenden und Lehrenden initiieren.
— Mateus-Berr, Ruth; Poscharnig, Julia (2014) Kunst — Leben. 40 Biografien zu Beruf
und Bildung. Wien: nap ISBN 978-3-7003-1877-4

IAFIEN
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Leimbacher, Mario

Zum Bruch zwischen Kunstpraxis und Kunsttheorie

Kunsttheorie, Kunstpraxis, Theoriebildung, Theorie-Praxis-Verhéltnis

Wer in der Kunst- oder Bildwissenschaft Theorien entwickelt, muss im the-
oretisierten Gebiet keine Praxis vorweisen. Ein Kunst- oder Bildtheoretiker
muss weder erfahrener Bildproduzent noch Kiinstler sein. Kunstunterricht
oder Bildnerische Gestaltung als gymnasiale Facher stehen mit diesem
Bruch einmalig da, denn es gibt kein anderes Studiengebiet, in dem The-
orien von Menschen entwickelt werden, die nicht in ihrem Gebiet auch
praktisch tétig sind, die tagliche praktische Erfahrungen machen und in
diesem Sinne in ihrem Fach forschen. Am deutlichsten vergleichbar ist das
Verhaltnis mit den Sprachfachern, bei denen es undenkbar wére, Sprach-
theorien zu entwickeln, ohne sprachlich tétig zu sein. Diese Feststellung
fuhrt zur Vermutung, dass der Bruch Auswirkungen auf beide Bereiche hat,
also zu Problemen in der Bildtheorie wie der Bildpraxis fiihrt. Die daraus fol-
gende Fragestellung hat zum Ziel, konkrete Auswirkungen dieses Bruches
in Form von Symptomen in der Theorie wie der Praxis aufzuzeigen.

Der Fokus der Fragestellung richtet sich auch auf die Padagogik und Ver-
mittlung des Faches, da sich der Bruch hier in der Person der Kunstpéda-
gogin wie dem Kunstpadagogen ganz konkret manifestiert. Sie fihrt folge-

richtig zur Frage, wie jemand Kunst vermitteln kann, der sich nicht in der
Gegenwartskunst und dem Kunstmarkt erfolgreich etabliert hat, oder wie
jemand Bildnerische Gestaltung vermitteln kann, der nicht iiber souverdne
Bildkompetenz verfiigt.

Horndk, Sara; Kathke, Petra; Ciupka, Anja; Heggemann, Anna; Henning, Susanne

(Zwischen-) Raum, Korper, Klang - Skulpturales Handeln
von Kindern und Jugendlichen im erweiterten Feld

Skulpturales Handeln, Objektwahrnehmung, Raumwahrnehmung, plastisches Ausdrucksverhalten

In ihrer unmittelbaren Prasenz und ihrer raumlichen Situierung stellt die
Skulptur viele Fragen, die kunstpadagogisch bedeutsam sind. Als raum-
zeitlich erfahrbares Phadnomen, das kdrperliche Bezugnahme ebenso her-
ausfordert wie die Entwicklung plastischen Ausdrucksvermégens, erweist
sich die Skulptur in der aktuellen kunstpadagogischen Debatte haufig als
blinder Fleck. Dabei bieten skulpturale Objekte durch ihre Zugénglichkeit
viele Ankniipfungsmdglichkeiten an die Interessen von Schiilerinnen und
Schillern. Ergénzt um das gattungsibergreifende Potenzial installativer,
prozessualer und partizipativer Aspekte verweist die Skulptur im erwei-
terten Feld zudem auf raumbildende Kiinste wie die Architektur oder auf
Klangraume der Musik.

Anhand ausgewahlter Beispiele werden mit Blick auf kunsttheoretische
Diskurse Mdglichkeiten vorgestellt und diskutiert, skulpturale und pla-
stische Handlungsformen von Schiilerinnen und Schiilern herauszufordern
und Wahmehmungsweisen auf ein kérperliches Gegeniiber um Hintergriin-

de, Riickseiten und Zwischenrdume zu erweitern. Ziel dieser Sektion ist es,
mit einem Impulsvortrag und den sich anschlieBenden Ubungen den Er-
kenntnismaglichkeiten skulpturalen Handelns in den Bereichen Raum, Ob-
jekt, Architektur und Klang nachzugehen. Dabei méchten wir das Formen,
Bauen und Konstruieren als elementare Ausdrucksformen von Kindern
und Jugendlichen sowie Uberlegungen zu sensomotorischen Fahigkeiten
aufgreifen, um neue \Wege zu diskutieren, die Objekt- und Raumwahrneh-
mung zu fordern und kiinstlerisch-gestalterische Prozesse zu initiieren.
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Truniger, Peter; Zimmermann, Andrea

Das Mentorat im gestalterisch-kiinstlerischen Prozess

Mentorat, Facilitator, systemische Fragen, Metakognition

Das Mentorat, die beratende Begleitung Studierender im gestalterischen
Prozess, stellt hohe Anforderungen an die Kunstlehrperson. Sie sucht die
Balance zwischen fordernder Einmischung und Spielraum gewahrender
Zurlickhaltung und unterscheidet zwischen expertisegeleitetem Ratschlag
und beratender Begleitung etwa im Sinne von Rogers facilitator.
Streben ambitionierte Lernende die Autorschaft an, braucht es Lehrper-
sonen, die neben kiinstlerischen Kompetenzen (ber eine differenzierte
Beratungsmethodik verfligen. Systemische und l6sungsorientierte Bera-
tungsansatze (vgl. u.a. von Schlippe/Schweitzer; de Shazer) bieten ein
breites Repertoire an Frageformen und methodischen Mitteln, um Ler-
nende in der Zielformulierung, der Ideenstrukturierung oder der Entschei-
dungsfindung zu unterstitzen. Das hier postulierte Mentorat ermdglicht
es der Lehrperson, die gestalterische Verantwortung an die Lernenden zu
delegieren und fordert von diesen eine differenzierte Reflexion und Evalua-
tion des eigenen Handelns.

Merkmale des respektvollen Mentorats sind die Dominanz des Fra-
gens gegeniber dem Referieren, der weitgehende Verzicht auf direktive

gestalterische Hinweise, der Einbezug unterstiitzender Ressourcen und
des sozialen Umfelds, die Férderung metakognitiver Reflexion sowie eine
wertschatzende Beziehung. Die Abgrenzung und auch die Unterscheidung
instruierender, Verfahren-bezogener und methodischer Hinweise und An-
leitungen von beratenden Funktionen erweist sich dabei als eine besonde-
re Herausforderung.

Die Anwendung der betreffenden Methoden stellt Studierende und Leh-
rende gleichermassen zufrieden, wie Untersuchungen im Ziircher Bache-
lor-Studiengang zeigen (vgl. Zimmermann, 2013).

Gaugele, Elke; Muriale,Sabina; Sircar, Ruby

Do It With Others - Gemeinsam anders tun

Moden, Postkolonialismus, Didaktik, DIWO

Unser Vortrag stellt die Pramissen unserer Publikation ,,D0 T WITH
OTHERS — GEMEINSAM ANDERS TUN”, einem Lese- und Werkbuch zu
Moden, Styles und Textilien zur Diskussion. Er kniipft an einen aktivis-
tischen Begriff von Mode, Textilien und Handarbeiten (engl. »Craftivisms«
=craftfactivism) an.

Ausgangspunkt sind aktuelle Fragestellungen zur Globalisierung, zur
Ethik in der Mode- und Textilproduktion, sowie postkolonialen Perspek-
tiven auf die eigene gestalterische und padagogische Arbeitspraxis. Der
Schwerpunkt liegt darauf, Mode und Textilien in einen neuen und weite-
ren Kontext zu stellen, indem diese als kulturelle Konzepte und abhéngig
von den jeweiligen historischen Hegemonien betrachtet werden. Zentral
ist die transkulturelle Sichtweise, die eine globale, umfassende Auseinan-
dersetzung perspektiviert, indem sie etwa gebrduchliche Ethnisierungen
und geschlechtsspezifische Stereotypisierungen kritisch hinterfragt. Damit
riicken politische und wirtschaftliche Dimensionen von Kolonisierungs- und
Globalisierungsprozessen ebenso in den Blick wie transnationale Koopera-

tionen und Entwicklungen. Fixierungen von Kultur, etwa mit
ethnischen Zuschreibungen, geraten in Bewegung.
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Seit einigen Jahren findet das Konzept des impliziten Wissens besondere
Aufmerksamkeit in der Lehrer/innenbildung, wo das Theorie-Praxis-Ver-
héltnis traditionell intensiv erdrtert wird. Die tacit knowing view hinterfragt
eine einseitig intellektualistische Sichtweise menschlichen Handelns, in
der kiinstlerisches, kreatives, intuitives oder improvisierendes Handeln nur
als Anomalie vorkommt. Unterrichtshandeln von Lehrerinnen und Lehrern
zeichnet sich jedoch gerade durch ,die Merkmale von Komplexitat, Ver-
netzung, Intransparenz, Polytelie und Eigendynamik aus”. (Neuweg: 209).
\Was Hans-Georg Neuweg unter anderem in seinem Aufsatz ,Emergenz-
bedingungen padagogischer Kdnnerschaft” beschreibt, trifft in der Ausbil-
dung von Lehrerinnen und Lehrern im Bereich Bild und Kunst im doppelten
Sinne zu: Implizites, also (noch) nicht begriffliches Wissen stellt sowohl
in padagogischer als auch in gestalterisch-kiinstlerischer Hinsicht eine
konstitutive Dimension dar. Die fiir das Fach Bildende Kunst bzw. Bildne-
risches Gestalten charakteristische Verdoppelung impliziten Wissens wird
jedach in den fachlichen und berufsbezogenen Teilen der Lehrer/innenbil-

Bader, Barbara; Florenz, Beate; Glaser-Henzer, Edith; Niederberger, Claudia

Tacit knowing in doppeltem Sinn: Emergenzbedingungen
kunst-padagogischer Konnerschaft

Tacit knowing view, Lehrerinnen- und Lehrerbildung, Praxistheorie, kunstpddagogisches Unterrichtshandeln

dung kaum zur Sprache gebracht. Unter Umsténden erdffnet aber gerade
diese strukturelle Verwandtschaft Mdglichkeiten, das als problematisch
empfundene Verhaltnis des ,Padagogischen” und des ,Gestalterisch-
Kiinstlerischen” zu diberbriicken. Ausgehend von Neuwegs Postulat, dass
sich ,das padagogisch-didaktisch geformte Fachwissen und das fachlich
konkret gewordene Padagogisch-Didaktische im Kern gleichen” (Neuweg:
214) widmen sich die Beitrage der Frage: was sind die spezifischen Emer-
genzbedingungen kunst-padagogischer Kénnerschaft?

NEUWEG, H. G.: Emergenzbedingungen pddagogischer Kdnnerschaft. In: Heid, / Harteis
(Hg.): Verwertbarkeit. Ein Qualitatskriterium (erziehungs-)wissenschaftlichen Wissens?.
Wiesbaden 2005, S. 205-228.

Praxis, Theorie, Kommunikationsraum, Transformation

Praxis kénnte ein blinder Fleck von Theorien sein und Theorie kénnte ein
blinder Fleck der Praxis sein. Deshalb wollen wir den Raum dazwischen
aufsuchen und mit Hilfe besonderer Kommunikationsformen ausloten.

Jedes kunstpadagogische Praxisbeispiel erdffnet unterschiedliche Per-
spektiven. Es gibt Anlass zu theoretischen Uberlegungen oder lasst sich
mit bestehenden Theorien verkniipfen. Umgekehrt ist jede Theorie et-
was anderes als ihre Anwendung in der Praxis. Beide Felder kénnen aber
miteinander zu tun bekommen, wenn beispielsweise in einer kunstpada-
gogischen Forschung der Transfer in die Praxis beriicksichtigt wird oder
sie aus der Praxis heraus entsteht. Zugleich kinnen theoretische Uberle-
gungen dazu verhelfen, Abstand von der eigenen Praxis zu bekommen oder
die eigene Involviertheit mitzudenken.

Die Spannung zwischen Praxis und Theorie wird mdglicherweise dann
produktiv, wenn in der Interaktion zwischen beiden Feldern eine Transfor-
mation stattfindet: Theorie kann den Blick auf Praxis verandern und neue

Burkhardt, Sara; Dudek, Antje; Heil, Christine; Sutter, Sabine

Blinde Flecken zwischen Praxis und Theorie:
Einladung in einen Kommunikationsraum im Foyer

Formen des Handelns hervorbringen. Und umgekehrt kann Praxiserfahrung
neue Theorieansatze provozieren oder zu Erganzungen anregen. Entschei-
dend ist, ob auf beiden Seiten zugleich Verdnderungen zugelassen werden.

Wir méchten vor Ort Erfahrungen zu solchen veranderbaren Praxis-
Theorie-Rdumen sammeln, sichtbar machen und maéglicherweise weiter
entwickeln. Ausgangsmaterial sind bereits zuvor auf dem Kongress ge-
sammelte Fragen. Wir laden in das Foyer des Mozarteums ein und er6ff-
nen einen Kommunikationsraum, in dem ein Austausch auf Augenhdhe
stattfindet und gemeinsam gearbeitet wird.
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Futterer, Werner

~Artgoing” — Kunstlernorte im Alltaglichen

Kunstlernorte, Gemiitlichkeitsemblematik, Asthetische Heimat

AuRerschulische Lernorte fiir Schiler_innen sind aus wahrnehmungsschu-
lenden, padagogischen und sozio-kulturellen Erwagungen heraus wichtig.
Dies gilt auch fiir Studierende und Lehrende. Lern- und Lehrerfahrungen
im AuBerschulischen sind in der Regel mit Orten wie Museen, Ateliers,
Werkstatten, Archiven oder auch Erlebniszentren verkniipft, hier soll in-
tentionales Lernen mit bestimmten Zielen und Mitteln ermdglicht werden.
Aber auch verschiedene andere Bereiche der Lebenswirklichkeit kénnen
fiir padagogische Ziele und asthetische Erfahrungen genutzt werden.
Das Spielfeld des Alltags bietet hierfiir einen grofen Fundus von Arran-
gements, die Einblicke geben in gesellschaftliche und individuelle Gestal-
tungsmuster, die neben Zweckgestaltung und kiinstlerischem Anspruch
auch die Lust am Schmiicken und Dekorieren zeigen. Umschrieben werden
kénnte dieser Bereich mit ,Topologie der Alltagsésthetik”, ,Asthetische
Heimat"” oder , Gemiitlichkeitsemblematik”. Den Alltag als Erfahrungsraum
zu begreifen, heifSt die Suche aufzunehmen nach Fundstiicken und Szena-
rien, die Motive von kiinstlerischen Auseinandersetzung oder kunstpéda-
gogisch inspirierten Ideen werden kénnten. Es geht um die ,Erforschung”

und ,.Einbettung” von Lernorten, die aus einer (vielleicht) verengten Sicht
iibersehen werden. In tiefer liegenden Sedimenten des Alltags bieten sich
Ansatze fiir neue Sicht- und Denkweisen — auch fiir die Schule.

Im Vortrag wird beispielhaft au-
Rerschulische Arbeit in der Lehr-
krafteausbildung vorgestellt, kénnen
anschlieend Vor- und Nachteile im
Kontext von Schule diskutiert wer-
den und ein Austausch (iber Formen
und Verfahrensweisen des auler-
schulischen Lernortes im Arbeitsbe-
reich der Teilnehmenden stattfinden.

Safr, Manfred

Transformationspotentiale der Kunstpadagogik

Freiheitsvorstellungen, Strukturelle und individuelle Ideale, Handlungsfelder

Welche Transformationspotentiale bestehen strukturell innerhalb der
Kunstpéddagogik.

Mein Beitrag stellt einen Versuch dar, Orientierung zu ermdglichen und
Ordnungen innerhalb dieses Feldes zu gestalten. Innerhalb der Sektion
versuche ich Widerspriiche sichtbar zu machen bzw. Wahrscheinlichkeits-
potentiale zu ermdglichen. Dabei mdchte ich innerhalb der Sektion Diffe-
renzierungsprozesse zwischen politischen, strukturellen, schulischen und
personlichen blinden Flecken anregen.

\Was macht einen blinden Fleck aus ?

Lehr- bzw. Studienplane der Kunstpadagogik (sowohl Schule, als auch
Universitat) sollen im Rahmen der Sektion im Hinblick auf die Kategorien:
Leistungsdefinition, Freiheitsvorstellungen, beabsichtigter Wissenserwerb
und Kompetenzentwicklung der Schilerlnnen bzw. Studentinnen unter-
sucht und verglichen werden.

Diese Ergebnisse sollen in der Folge mit den subjektiven Vorstellungen,
Meinungen und Idealen der mitarbeitenden Teilnehmerlnnen innerhalb der

Sektion verglichen und in ein Verhaltnis zu internationalen Standards wie
der ,UNESCO Roadmap for Arts Education” gebracht werden.

Ausgehend von der Annahme, dass es sichtbare Bereiche der Kunst-
padagogik-Realitaten gibt wie Studienpléne, Lehrplane, Roadmaps, Unter-
richtsprojekte, individuelle Positionen, Hal-
tungen (Ideale) der Lehrenden bzw. Schii-
lerlnnen/Studentinnen, kniipfe ich daran
die Fragestellung: was war, ist, bleibt, wird
unsichtbar (und wodurch), wirkt aber trotz-
dem und wird dadurch zum blinden Fleck?

Welche Graubereiche bestehen? Welche
Relationen bestehen zum kiinstlerischen
Prozess?
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Uhl Skrivanova, Vera

Die Arbeitsstelle fiir Historische und Vergleichende Kunstpadagogik an der
Universitat der Kiinste in Berlin, wo z. B. vergleichende Studien zur As-
thetischen Erziehung in Ungam (1992), Osterreich (1992), GroRbritannien
(1992) und in der Tschechischen Republik (2004) realisiert wurden, hat
mit dem Jahr 2010 aufgehdrt zu existieren. Bedeutet es, dass die verglei-
chende Kunstpadagogik ihre Stellung als Disziplin verloren hat? Und dies
in einem Europa der konvergierenden Staaten, der intensiven Kontakte
im Bildungssektor. Wie ist der Stand der gegenwartigen vergleichenden
Kunstpadagogik? \Welche Methodologie und Instrumente niitzt sie zur For-
schung? Welches Potenzial bietet sie als Basis des internationalen Aus-
tausches?

In der Gegenwart entstehen Publikationen, wie z. Bering, Niehoff
(Hg.):Visual Learning. Positionen im internationalen Vergleich, 2013, oder
Projekte, deren Ziel ein internationaler Austausch im Sinne einer Beschrei-
bung verschiedener kunstpadagogischen Konzeptionen ist, curricularer

Potenzial und Instrumente der vergleichenden
Kunstpadagogik fiir den internationalen Austausch

Stand der vergleichenden Kunstpddagogik, Instrumente des internationalen Vergleiches, nationale Bildungsinhalte
und europdische Bildungsziele, grenziiberschreitende Zusammenarbeit.

Dokumente oder die Konstitution eines internationalen Referenzrahmens.
Bereits dieses ist eine riesige Leistung.

Voraussetzung einer grenziiberschreitenden Zusammenarbeit ist aller-
dings eine Funktionsbasis der Kooperation. Zu einer européischen Zusam-
menarbeit fihrt erst eine gemeinsame Kenntnis des Fachkontextes in ver-
schiedenen Landern (Schulsysteme, Curricula,
Fachtheorie, Begrifflichkeit und Fachdenken),
genauso wie die Kenntnis von &quivalenten
Kategorien des Austausches und Instrumenten
des richtigen Vergleiches.

Dieses versuche ich anhand von eigenen
realisierten Beispielen aus einem tschechisch-
deutschen-Gsterreichischen Forschungsprojekt
zu illustrieren.

LA

im inklusiven Kunstunterricht

Kiinstlerisches Projekt, Inklusion

Ausgehend von einem inklusiven kiinstlerischen Projekt an der Padago-
gischen Hochschule Heidelberg, welches mit Studierenden der Sonderpa-
dagogik, der Kunst sowie mit erwachsenen Menschen mit geistiger Behin-
derung stattfand, wurden methodische und didaktische Uberlegungen zu
einem inklusiven Kunstunterricht angestellt:

Die unvorhersehbaren Entwicklungen innerhalb inklusiver Settings for-
dern allen Teilnehmern, Menschen mit und ohne Behinderung, mit und
ohne kiinstlerischen Vorkenntnissen, Studierenden wie Lehrenden ein
groRRes Zutrauen, Flexibilitdt und Offenheit ab. Experimentell-offene Lern-
situationen, entdeckend-erforschende Auseinandersetzungen mit Orten,
Materialien, dem Selbst und dem Fremden sowie individuelle, methodisch
abwechslungsreiche Prozessbegleitungen, wie sie in einem kiinstlerischen
Projekt zu realisieren sind, bieten Méglichkeiten der Differenzierung und
eroffnen neue Perspektiven, Denk- und Handlungsrdume. Die Heterogeni-
tat und Multiperspektivitat der Gruppe ist dabei nicht nur eine didaktische

Bauernschmitt, Susanne; Essig-Dehner, Sabine; Sansour, Teresa

Inklusive Kunstpadagogik - Das kunstlerische Projekt

Herausforderung, sondern auch Inspirationsquelle fir Ideen und Katalysa-
tor in kiinstlerischen Prozessen.

Die sich daraus ergebenden didaktischen und methodischen Schluss-
folgerungen wurden auf schulische Prozesse tibertragen und in einer inklu-
siven Grundschulklasse im Rahmen eines kiinstlerischen Projekts erprobt
und analysiert.
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Kirschenmann, Johannes; Preuss, Rudolf

Kunstvermittlung zwischen Autonomie und Abhangigkeiten

System Kunst — System Schule / Kunstlehrer — Agenten der Kunst? / Kunstunterricht iiberfliissig? /

Kunst - asthetisches Ablenkungsmanéver?

Zwischen den Systemen Kunst und Schule gibt es wenige Schnittstellen
und fir Kinder und Jugendliche ist es haufig schwierig, einen Zugang zur
Kunst zu finden. Die Erwartungen der Kinder und Jugendlichen treffen auf
eine autonome Kunst und Bildungsinteressen der Kunstpadagogen.

Die Sektion arbeitet an der Schnittstelle von Wissenschaft und Praxis.
Wir untersuchen die Haltungen von Lehrerinnen und Lehrern sowie von
Vertretern von gesellschaftlichen Institutionen.

Wir fragen Kunstlehrerinnen und Kunstlehrer:

Sind Kunstlehrer/innen Agenten der Kunst im System Schule um Kiinst-
ler, Konsumenten und K&ufer zu produzieren oder Lehrer/innen, die Kinder
und Jugendliche bildend an die Welt heranfiihren?

Diese Fragestellung zielt auf den Kern unserer padagogischen Tatigkeit,
indem die professionellen Selbstbilder von Kunstlehrer/innen hinterfragt
werden.

Ist das Irritierende, Verstdrende und Widersténdige in der modernen
Kunst Verkaufsstrategie oder geeignet, um Kindern Emanzipation, Selbst-

bestimmung und Urteilsfahigkeit zu erméglichen? Ist Kunst ein System
innerhalb des Kapitalismus, ein dsthetisches Ablenkungsmandver, mithilfe
dessen die wirkliche Auseinandersetzung mit einer entmiindigenden und
zunehmend standardisierenden Bilderwelt verhindert werden soll?

Ist also die Beschworung der Kunst als Erzieher eine Projektion des ei-
genen Verhdltnisses zur Kunst mancher Kunstpadagogen?

Mitakteur ist Max
Steiner vom Stadt-
schulrat  Wien, dort
tatig in der Abteilung
fir Schulversuche.

Alfermann, Elfi

Philosophie als Bereicherung der Kunstdidaktik

Von dem unerschopflichen gedanklichen Potential, das die Philosophie-
geschichte bereithalt, wird im Kunstunterricht kaum Gebrauch gemacht.
Abgesehen vom allenfalls schlagwortartigen Riickbezug bzw. Verweis auf
bestimmte Menschenbilder spielt philosophisches Denken innerhalb der
Kunstdidaktik kaum eine Rolle. Dies ist umso verwunderlicher als ein Bild
in der Konfrontation mit einem philosophischen Gedanken u.U. véllig neu
verortet werden kann. Ebenso kann eine praktische Gestaltung antworten
auf eine philosophische Position, ein visuelles Bild Reaktion sein auf einen
sprachlich verfassten Gedanken.

Philosophische Fragen gehen prinzipiell jeden Menschen an, haufig ganz
existenzial. Daher bietet Philosophie das groitmégliche Anschlusspoten-
tial an die Inhalte und Anforderungen des Faches Kunst — auch ber die
generellen Vorteile interdisziplindren Arbeitens hinaus. Die Tiefendimen-
sion philosophischer Themen und Fragen gilt es auszuloten, um fiir den
Kunstunterricht Inhalte zu gewinnen, die tragféhiger sind als mancher al-
tersspezifische Motivationsansatz.

Versteht man Philosophie als , Arbeit am Begriff”, so liegt der Gewinn
flir den Kunstunterricht auf der Hand: Sinnliche Erfahrung und begriffliches
Denken bedingen einander. Fiir Erkenntnisprozesse sind beide gleicherma-
RBen notwendig. Kunstunterricht ohne begriffliches Denken ist nicht mag-
lich. Erst recht die Frage, ob einem Bild der Kunststatus zukommt, sowie
die Frage nach dem Rang eines Kunstwerkes ist x
ohne Rekurs auf philosophisches Terrain nicht zu
beantworten.

Die Veranstaltung richtet sich ausdriicklich
auch an Kolleginnen/ Kollegen, die bislang noch
keinerlei Berlihrung mit der Philosophie hatten.
Wenn maglich bringen Sie bitte lhren Laptop
mit!
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Bader, Nadia; Huber, Birgit; Karl, Notburga; Loemke, Tobias;

Roske, Thomas; Schubach, Catharina

Der blinde Fleck im Orientierungsrahmen: Spiegelungen und
Gegenhorizonte im kiinstlerischen Feld

Orientierungsrahmen, Gegenhorizont, Begehren

Bei Produktion und Rezeption von Bildern lassen sich Orientierungsrahmen
erkennen, in denen sich verschiedenste MaRstébe, institutionalisierte Vor-
stellungen und biographisch gepragte Erwartungen spiegeln. Ein anderer
MaRstab des Bildnerischen kann nicht nur die eigene Haltung bedrohen, er
offenbart zugleich Mangelerscheinungen der eigenen Ausgangslage.
Ausdruck davon ist u.a. die Suche nach Kompensation eigener Fehl-/
Leerstellen und nach dem ,, Anderen” als Gegenhorizont. Um dieses in den
Blick zu nehmen, bedarf es einer Metathearie: hier spielt das ,.Begehren”
eine zentrale Rolle, ein Begriff, der einen strukturell gedachten Antrieb
definiert, der die wahrgenommene Unvollkommenheit unseres ,Ichs” im
Anderen” voriibergehend zu kompensieren vermag. Die Alteritatserfah-
rung im kiinstlerischen Tun ermdglicht eine temporare Einlésung der Voll-
kommenheit. Ein Gegenhorizont zum Orientierungsrahmen offenbart sich.
Als Beispiele wollen wir dazu kritisch diskutieren, (1) wie der Kurator der
Biennale 2013 die Kunst der AuRenseiter gleichberechtigt, aber als kon-

trastiven, kompensatorischen Gegenhorizont zur zeitgendssischen Kunst
in die Ausstellung nahm, (2) wie das Begehren des Vollkommenen', los-
geldst von Parametern des Kunstdiskurses, die Laienbildnerei als wesent-
licher Teil der Selbstwahrnehmung antreiben kénnte, (3) wie aus anderen
Kulturkreisen in eigene Werke integriertes ,Fremdes’ prekér werden kann
—und schlielich (4) wie das Begehren, das den Blick auf das Material ver-
schiebt, sich zudem in forschungsmethodologischer Perspektive und (5)
auch in schulischen Vermittlungssituationen zeigt, wo das Begehren der
Lehrenden und Lernenden in ungleicher Weise aufeinander treffen.

May, Evelyn; Pazzini, Karl-Josef; Sabisch, Andrea; Zahn, Manuel

Blinder Fleck und Fiktion:

Transdisziplinare kunstpadagogische Zugange

Visuelle Bildung, Film, Fiktion, kiinstlerische Forschung

Fiir die Forschungswerkstatt ,Visuelle Bildung” wahlen wir aus dem wei-
ten Spektrum visueller Phdnomene das audiovisuelle, bewegte Filmbild,
um daran die Erforschung visueller Erfahrungen vor/mit/durch den Film zu
thematisieren und weiterhin der Frage nachzugehen, wie wir diese Erfah-
rungen fir eine Theorie der Asthetischen Bildung und der Kunstpadagogik
ibersetzen konnen.

Ausgehen werden wir dabei von einer Videoarbeit, die man selbst schon
als kuinstlerische Farschung an der Film-Erfahrung, an den Relationen von
Sehen und Blick, Imagination und Blinder Fleck in seinen unterschiedlichen
Bedeutungen verstehen kann. Die Rede ist von Mark Wallingers Video ,Via
Dolorosa” (2002), in dem es um einen rechteckigen blind gemachten Fleck
geht.

Vier Kurzvortrage nahern sich dem Video und seiner Erfahrung mit je-
weils anderen Bezugswissenschaften (Visual Studies, Psychoanalyse,
Phanomenologie, Filmwissenschaft) und geben so Impulse fiir transdis-

ziplindre kunstpadagogische Zugange zum Film und dem Film-Sehen bzw.
der Film-Erfahrung, die wir mit den Teilnehmer_innen der Werkstatt weiter
diskutieren wollen.
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Lange, Marie-Luise

Between the lines - Aktionsraume zwischen Kunst und Politik

Performative Interventionen im urbanen Raum, poetische Inbesitznahme, politischer Widerstand

Angesichts einer krisengeschiittelten Welt, in der die politischen Prozesse
immer schwieriger zu durchschauen sind, gelingt es Kiinstler/-innen,
Theatermacher/-innen und Cultural Hacker/-innen durch sichtbare oder
eher unsichtbare Aktionen den normierten Alltagsfluss zu unterbrechen
und das offentliche Leben zu stdren. Stadtrdume und 6ffentliche Platze
sind weltweit Austragungsorte von politischen Protesten gegen repressive
Regierungen und den radikalisierten Techno-Kapitalismus mit seinen sicht-
baren wie unsichtbaren Kontroll- und Uberwachungsmechanismen. (Tak-
simplatz in Istanbul, Tahrirplatz in Kairo...) Kiinstler/-innen und politische
Aktivist/-innen nutzen oft &hnliche Zeichen und Codes und entwickeln
Strategien, die (iber ihre dsthetische Wirkung auch eine politische Wirkung
erzielen. Wir wissen, dass der urbane Raum als Modell fiir das Neben-
einander von heterogenen Lebensbedingungen fungiert. Er ist der Ort der
Arbeit und der Freizeit, des Konsums und des Luxus, aber auch des Elends
und der Not. Der urbane Raum pragt mit seinen Zeichen taglich auch die
Blicke und Haltungen unserer Schiiler/-innen.

Problemstellung:
Schiiler/-innen sind die miindigen Biirger der Zukunft. Wie kdnnen sich
unsere Schiiler/-innen mit den asthetischen und politischen Experimenten
der Strale auseinandersetzen und
selbstermachtigt in den Prozess der kri-
tischen Reflexion politischer wie dsthe-
tischer Aktionen einbringen? Wie neutral
oder engagiert durfen/kénnen/miissen
Kunstpddagog/-innen heute sein?
Workshop

-Brainstorming zu Erfahrungen der TN;
kurzes Impulsreferat; Gruppenarbeit zu
kunstlerischen wie politischen Interven-
tionsstrategien
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Klemenc, Judith

Der Blinde Fleck - Offnung auf ein Unvorhersehbares

Asthetische Bildungsprozesse, befremdende Andersheiten, mégliche Subjektformationen, Welt- und Selbstverhaltnisse

Was ist dieses Etwas, das ein Unterrichtsgeschehen in Bewegung halt,
nicht zur Ruhe kommen lasst, nicht greifbar ist? Ich werde entlang diverser
Kunstunterrichtskonstellationen dieses Unvorhersehbare in seiner Ratsel-
haftigkeit in den Blick nehmen und fiir dsthetische transformatorische Bil-
dungsprozesse fruchtbar machen, gar als konstitutiv erachten, nicht min-
der, um Kunstpddagog_innen fur ein Arbeiten mit dem, was da auftaucht,
wahrend man tut, zu sensibilisieren und zu ermutigen.

Die Frage stellt sich, wie solche transformatorische Bildungsprozesse,
die mit Koller als ein Prozess des Andersdenkens oder Anderswerdens zu
begreifen sind (Koller, 2012), angeregt werden kénnen und folglich nicht
nur das Subjekt Schiiler_in, sondern auch das Subjekt der Lehre soweit
in Frage gestellt werden, als dass Welt- und Selbstverhaltnisse neu und
anders verhandelt werden. Gewiss, das Subjekt der Lehre wird dabei aufs
Spiel gesetzt, doch impliziert genau jene Radikalitdt, sich selbst mit be-
fremdenden Andersheiten zu konfrontieren, die einzige Mdglichkeit, ein

Bildungsgeschehen im Fach Kunst als ein Spannungsverhaltnis zu perfor-
mieren, in dem normativen Subjektivierungsweisen verstért und irritiert
werden.

Jener Frage wird anhand ei-
gener Unterrichtserfahrung auf-
gelauert und in einer suchenden
Erkundung nach einer Offnung auf
ein  Unvorhersehbares markiere
ich den Blinden Fleck als eine
Maglichkeit, nicht nur kiinstle-
rische Praxen anzuregen, sondern
auch fur ein kritisches und (selbst)
reflexives Welt- und Selbstver-
haltnis zu entfalten.

Arbeitsform: Lecture Performance
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Kanon, Kulturgeschichte, Lebenswelthezug, Bildpraxen

Unter der Wahrnehmungsschwelle der allenthalben diskutierten Kompe-
tenz- und Standardorientierung im Fach weist ein Grolteil der Bundeslan-
der in Deutschland in unregelmaRigen Zyklen stets auch einen definierten
Kanon kunstgeschichtlicher Schwerpunktthemen aus, die von allen Ober-
stufenschilern vor dem Abitur behandelt worden sein sollten. Im aktuellen
kunstpadagogischen Diskurs wird diese ausgewahlte Obligatorik so gut
wie Uberhaupt nicht verhandelt, vermutlich auch aufgrund der z.T. mini-
sterial willkiirlichen Auswahllogik punktuell relevant gesetzter ,Klassiker”
der Kunstgeschichte. Auf der Seite der schulisch eingebundenen Kunstpa-
dagogen besteht jedoch haufig genug groRe Unsicherheit in Bezug auf die
konkrete und zielgerichtete Vorbereitung ihrer Schiilerinnen und Schiiler
fir die Abiturpriifungen. Ernst genommen wird diese Nachfrage momen-
tan fast ausschlieRlich von den Schulbuchverlagen, die analog oder digital
passgenaues Material zu den Schwerpunktthemen feilbieten. Haufig ge-
nug kranken die hier bereitgestellten Reihenmodule und ausformulierten
Arbeitsauftrage jedoch an kunstgeschichtlicher bzw. bildwissenschaft-

Dropczynski, Katrin; Niimann, Marcus; Zumbansen, Lars

Schulische Portraitpraxis zwischen verordneter
Kunstlerorientierung und jugendlichem Lebensweltbezug

licher Fundierung, und Beziige zur visuellen Alltagskultur sowie eigenen
bildnerischen Praxis der Schillerinnen und Schiiler fehlen oder bleiben
lediglich skizzenhaft.

Im Workshap sollen am Beispiel historischer Portraitpraxen von Kiinstlern
wie Holbein, Direr oder Rembrandt unterrichtliche Reihenzusammenhén-

ge entfaltet werden, die systematische Briickenschldge zwischen Kunst-
und Kulturgeschichte, Bildwelten der Schiiler sowie praktischer Gestal-
tungsarbeit aufzeigen. TR

der Asthetischen Bildung

KINDHEITSFORSCHUNG

Potenziale und Perspektiven der Asthetischen Bildung in der grund_schule
der kiinste der Universitat der Kiinste Berlin

In einer Zeit der Okonomisierung von Bildung werden nicht nur die kiinst-
lerischen Facher marginalisiert und die dsthetischen und kiinstlerischen
Erfahrungs- und Erprobungsraume von Kindern und Jugendlichen regle-
mentiert, sondern gerat auch die Perspektive der Kinder aus dem Blick.
Wie fiihlen, denken und handeln Kinder? Wie lassen sich Kindheiten heute
aus der Perspektive der Kinder begreifen? Wenn wir davon ausgehen, dass
ein wichtiges Ziel der Kunstpadagogik die Hervorlockung und Forderung in-
dividuellen Ausdrucks ist, waren dann nicht gerade die Kunstlehrer innen
auf besondere Weise befahigt, Zugange zum Erleben von Kindern heute zu
ebnen? Auf welche Weise kann ein Wissen um die Bilderwelten von Kin-
dern Verstehen von Kindern und Kindheiten fordern? Welche Mittel hat die
Kunstpadagogik, um Methoden fiir die Kindheitsforschung zu entwickeln?

Winderlich, Kirsten; Vogt, Annika; Ash, Nicholas

Kindheitsforschung - Potenziale und Perspektiven

Kindheitsforschung, Asthetische Bildung, ~grund_schule der kiinste” UDK Berlin

In der Sektion Kindheitsforschung werden wir uns mit diesen Fragen iiber
das beispielhafte Modell der grund_schule der kiinste der Universitat der
Kiinste Berlin auseinandersetzen, in der die Perspektive der Kinder iber
den Raum, mit Hilfe performativer Verfahren und spezifischer Methoden
der Beobachtung und Dokumentation hervorgelockt, erhoben und be-
schrieben wird.

Impulsvortrag: Univ.-Prof. Dr. phil. Kirsten Winderlich (UdK Berlin)
Kurzprasentation: Annika Vogt (UdK Berlin)

Workshop: Nicholas Ash (UdK Berlin)
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Ranft, Wolfgang

Kiinstlerische Strategien - ein Klarungsversuch

Kunst, Strategien, Arbeitsweisen

Der Begriff , kiinstlerische Strategien” wird vielfaltig verwendet. Allerdings
lasst sich nur sehr selten nachlesen, was damit konkret gemeint ist, und
aulerdem wird darunter jeweils ganz Unterschiedliches verstanden. Der
Begriff wird kaum hinterfragt, da er gewitzt klingt, haufig verwendet wird
und scheinbar leicht verstandlich ist: die Kunstschaffenden als souverédne
Strategen, die genau wissen, was sie erreichen wollen und iber die ent-
sprechenden Methoden verfligen, dies gezielt und geplant auch gegen
Widerstande durchzusetzen. Dieser Sichtweise ware aber in den meisten
Fallen zu widersprechen. Der Begriff der Strategie bezieht sich aullerdem
auf eine traditionsreiche Verwendung in der Ethnologie und Soziologie, wo
unter anderem davon ausgegangen wird, dass die Strategie sich auf eine
vertuschte Macht und ein verheimlichtes Ziel stiitzt. Untersucht man die
Herkunft des Begriffs der ,kiinstlerischen Strategie” naher, so wird die Sa-
che nicht einfacher. Strategie ist ein aus der Militdrsprache entlehnter Be-
griff, der aus dem Bereich der Heeresfiihrung (gr. strategia) kommt und als
.Plan fiir das Vorgehen” iibersetzt werden kann, was im abendldndischen
Denken das Verfolgen eines bestimmten Zieles impliziert: in der Regel die

Vernichtung des Gegners. Diese Diskurse aus dem Militar und der Soziolo-
gie werden in den meisten kunstdidaktischen Publikationen vernachlassigt.
Ziel ist es deshalb, anhand verschiedener Texte, die den Begriff , Strategie”
bzw. ,kiinstlerische Strategie” verwenden, zu klaren, was damit jeweils
gemeint ist. Es sollte diskutiert werden, inwiefern sich dieser Begriff fiir
den kunstdidaktischen Diskurs eignet.

Heinen, Ulrich; Koch, Nadia

Welche Kunstgeschichte brauchen wir? -
zum Beispiel Historische Kunstlehre
(BDK-Arbeitsgruppe Kunstgeschichte in der Kunstpadagogik)

Kunstgeschichte in der Kunstpéddagogik, historische Kunstlehre als Didaktik der kiinstlerisch-gestalterischen Praxis

Der Umgang mit historischer und aktueller Kunst gehdrt zum Alltag des
Kunstunterrichts. Die fachsystematische Erschlieung, Entwicklung und
Uberpriifung der Potentiale von Kunstgeschichte fiir kunstpadagogische
Bildungsprozesse ist in der Fachdiskussion aber nicht nur ein blinder Fleck,
sondern eine veritable Makuladegeneration. Die Sehkraft des gesamten
Faches ist beeintrachtigt.

Eine Sehhilfe, die bisher nur in Ansétzen zur Anwendung gebracht wur-
de, bietet die historische Kunstlehre. Sie umfasst die Lehrsysteme, die
sich seit der Antike fiir Kunst und Gestaltung ausbildeten und vielféltig
modifiziert wurden. Verdeckt sind sie bis heute wirksam. Aus vielfaltigen
Griinden gibt es weder in der kiinstlerisch-gestalterischen Praxis, noch im
Kunstsystem, im Kunstunterricht oder in der Kunstgeschichte und Kunst-
wissenschaft ein klares Bewusstsein dafiir, dass sich all diese Bereiche
nur im Zusammenhang miteinander ausbilden konnten und nur in diesem

bestehen und legitimiert werden kénnen. Anhand der historischen Kunst-
lehre lasst sich dies fiir alle Epochen und Gattungen von der Freien Kunst
bis zum Design besonders eindriicklich auffinden.

Im Zusammenhang mit der BDK-Arbeitsgruppe ..Kunstgeschichte in
der Kunstpadagogik” thematisiert die Sektion die historische Kunstlehre
als Sehhilfe, in der die gemeinsame Begriindung
von Kunst, Kunstunterricht und Kunstgeschichte
fachhistorisch und -systematisch sichtbar und fiir
den Kunstunterricht fruchtbar werden kann. Ausge-
hend von zwei Impulsreferaten zu den Grundziigen
der historischen Kunstlehre aus dem Blickwinkel
der medien- und kunsthistorischen Forschung er-
schlieft und diskutiert die Sektion praxisnahe Bezii-
ge zu Kunstunterricht und Schulkultur.
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ZUKUNFT

AG ,Kunst Padagogik Geschichte’: Engels, Sidonie; Griinwald, Jan; Kolb, Gila;
Mahlknecht, Barbara; Pritz, Anna; Schiirch, Anna; Settele, Bernadett; Sternfeld, Nora

Geschichte (nicht) weitererzahlen lernen. Revisionen der

Kunstpadagogikgeschichte

Fachgeschichte, Geschichtsverstandnis, Hochschullehre, Selbstreflexion

In jeder Epoche muss versucht werden, die Uberlieferung von neuem dem
Konformismus abzugewinnen, der im Begriff steht, sie zu iberwaltigen.”
(Walter Benjamin)

Im Kontext kunstpadagogischer Hochschullehre sind viele von uns
mit der Vermittlung fachgeschichtlicher Inhalte konfrontiert. Dass da-
bei meist auf einen relativ engen und kaum neu durchdachten Kanon
an Darstellungen und Lehrmitteln zuriickgegriffen wird, stellt fir uns
einen blinden Fleck dar, den wir bearbeiten wollen: Wie kénnen wir ler-
nen, Geschichte nicht einfach zu reproduzieren und nachzuerzahlen? Als

Kunstpddagog_innen mit und ohne Spezialisierung auf Fachgeschichte
teilen wir ein Interesse, iiber Geschichtsverstdndnisse nachzudenken
sowie Formen der (Re)lektiire historischer Materialien fiir die Lehre zu
erproben und weiterzuentwickeln. Auf dem Buko15 6ffnen wir die AG
Kunst Padagogik Geschichte und laden interessierte Kolleg_innen ein,
mit uns tber Revisionen der Kunstpadagogikgeschichte nachzudenken.
Studierende der Akademie der bildenden Kiinste Wien prasentieren ihr
Projekt zur Geschichte der Griindung des Instituts fiir das kiinstlerische
Lehramt 1941.

Hahn, Annemarie; Hausmann, Robert; Klein, Kristin; Kolb, Gila;

Laabs, Matthias; Schiitze, Konstanze

Methode Mandy*

Diskurs, Teilhabe, Zukunft, Risiko

Was ist eigentlich eine ,aktuelle Kunstpddagogik” und was sind deren
Inhalte und Methoden? Wer sind Autor:innen und Akteur:innen? \Welche
Tendenzen fir magliche zukiinftige kunstpadagogische Haltungen lassen
sich daraus ableiten?

Als Gruppe Methode Mandy nehmen wir den Kongress BuKo15 zum
Anlass, blinde Flecken der Kunstpadagogik auszuleuchten, die wir dort
vermuten, wo wir uns bisher auf Vorannahmen verlassen mussten: in
einem unterstellten Interesse von Schiller:innen an (Kunst-)Unterricht.
Stellt man die Frage danach, was relevant fiir Schiiler:innen ist und sein
kdnnte, begibt man sich in vages Geldnde. Hier fragen wir nach. Im Vorfeld
des Buko15 arbeiten wir in zwei Phasen mit Schiiler:innen, die ausloten,
welches Konnen nicht nur firr sie selbst, sondern auch fiir andere gegen-
wartig und zukiinftig von Bedeutung sein konnte:
innerhalb eines BarCamps™® und einer Zukunftswerkstatt*. Das so erho-
bene Material soll im Workshop Methode Mandy den folgenden Fragestel-

lungen dienen: 1) Wie kann die Schiiler:innenperspektive grundsétzlich zu
kunstpddagogischen Konzeptionen fiihren? 2) Welche speziellen Szenarien
fir (Kunst-)Unterricht kénnten sich dann daraus ergeben?

Sie sind herzlich eingeladen, als zusétzliche Expert:innen hinzuzukommen.
* Methode Mandy: 2012 wurde der Name im Kontext des Bundeskongresses der
Kunstpadagogik (Buko12) als Hashtag und Code verwendet. Obgleich es kein ein-
heitliches Verstandnis von Code Mandy gab und gibt, wurde der Name fiir ,,unter-
schatzte Teilhabe”, ,ungehdrte Stimmen”, ,diskursferne Inhalte” und ein gewisses
Verstandnis von Widerstand gegen den derzeitig gangigen Diskurs im Fach Kunst-
padagogik verwendet

BarCamp (http://barcampgr.org/about/rules/)

Zukunftswerkstatt: http://www.zwnetz.de/pages/methode.html
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Der internationale Kongress der Kunstpadagogik zum Thema ,,Blinde Flecken”
an der Universitat Mozarteum wird dankenswerterweise unterstitzt von
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Meyer, Torsten; Liiber, Heinrich

Next Art Education

Zukunft, Kunst, Medienkultur, Next Art Education

Die ndchste Kunst ist die Kunst der ndchsten Gesellschaft. Als ndchste Ge-
sellschaft bezeichnet der Soziologe und Kulturtheoretiker Dirk Baecker die
Gesellschaft, die auf dem Computer als geschaftsfiihrende Medientechno-
logie basiert. Next Art Education ist der Versuch, an diese Uberlegungen
mit der Frage nach addquaten Re- und Ko-Aktionen im Feld der Verkop-
pelung von Kunst und Padagogik anzuschlieRen. Die Sektion widmet sich
der Frage: Was — welche Praxis, welche theoretische Konzeption einer
solchen Praxis — ware wert, Next Art Education genannt zu werden?
Dass wir uns inzwischen im fortgeschrittenen 21. Jahrhundert befinden,
kann als ein blinder Fleck der Kunstpadagogik angesehen werden. \Weder
die Kunst, noch die Medien, noch die Alltagskultur der Generation ,Digital
Native” finden im (in der Fachcommunity kommunizierten) Kunstunterricht
angemessene Beachtung. Die Sektion soll einer nachsten Generation von
Kunstpadagoglnnen und Kunstvermittlerlnnen Ideen und Argumentations-
hilfen fiir die Gestaltung ihrer Arbeit im fortgeschrittenen 21. Jahrhundert
geben.

Gemeinsam mit Autorinnen des Buches ,What's next? II: Next Art Edu-
cation” (hrsg. Meyer/Kolb), das AnstoR zu Grundsatziiberlegungen geben
soll, um die Verkniipfung von Kunst und Padagogik vor dem Hintergrund
der ndchsten Kunst neu zu bedenken, werden die Beitrdge des Buches
diskutiert im Hinblick auf konkrete Vorschldge fiir die Praxis, die helfen zu
imaginieren, was Next Art Education konkret bedeuten kdnnte.
Gearbeitet wird mit Pecha Kucha Beitrdgen und offener Diskussion.

Fritzsche, Marc

Internationale Kooperationen bilden

Kooperation, Internationales, Planung

Das Feld , Kunstpadagogik und Internationales” ist von mehreren blinden
Flecken gepragt. Fiir weite Teile der deutschsprachigen Kunstpadagogik
stellt der internationale Fachdiskurs keinen relevanten Bezugspunkt dar.
Viele Fachleute in den Hochschulen beziehen sich weitgehend auf inldn-
dische Quellen und beteiligen sich auch nicht an internationalen Diskus-
sionsprozessen.

In der schulischen Praxis hingegen gibt es vielfach intensive Be-
ziehungen zu Schulen in anderen Landern, die hauptséchlich von den
sprachlichen Fachern mit Leben erfiillt werden — aber nur selten aus der
spezifischen Perspektive des Faches Kunst. Hinzu kommt, dass die Ver-
bindungen zwischen Schulen und Hochschulen ohnehin oft nur schwach
ausgepragt sind. Bisweilen wird auf beiden Seiten behauptet, die jeweils
andere sei den jeweils eigenen Inhalten viel zu fern.

Wie kann es gelingen, auf diesen Ebenen eine Intensivierung der Dis-
kurse anzustolRen? Welche konkreten Hindernisse gibt es und wie kénnen
sie liberwunden werden? Welcher Art sollten internationale Kooperationen

sein, um kunstpddagogisch fruchtbar zu werden? Und wie gelingt es dabei,
nicht bei gelegentlichen wissenschaftlichen Zitaten oder vereinzelten Aus-
stellungen in der Partnerschule stehenzubleiben?

In dieser Sektion wird es darum gehen, Antworten zu diesen Fragen
zu entwickeln und mdglichst bereits Kooperationen anzustol3en. Teilneh-
mende werden gebeten, weitere Fragen, Beispiele und eigene Ideen mit-
zubringen — und die Bereitschaft, Neues zu denken.
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