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Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser,
Ungewissheiten kdnnen verunsichern. Derzeit ist im Bildungssektor einiges unklar und unbestimmt.
Das zeigt sich in den verschiedenen Beitrdgen dieser Sommerausgabe.

Zum Beispiel: Zwei Facher sind zusammengelegt worden — doch trotz halbierter Zeit gelten die
gleichen Lehrpldne. Wie soll das gehen? Gibt es iiberhaupt ein Leitbild? Wie sollen die Lehrerlnnen
fiir dieses Mischfach ausgebildet werden? Oder: Da sollen in vier Regionen Osterreichs weisungs-
gebundene Hochschulen zusammen mit , freien” Universitaten ein fiir alle Schularten und Lehram-
ter wortidentes Curriculum schreiben. Kunstuniversitdten und Pddagogische Hochschulen sollen
nach diesem unterrichten, bei unterschiedlichen Strukturen und Ressourcen. Wie soll das gehen?
Der Unterricht soll sich nicht mehr am Input (Lehre) sondern am Output (Kompetenzen) ausrichten;
Kompetenzen werden formuliert. Aber was ist, wenn sie Lehrerinnen und Lehrer unterschiedlich
verstehen?

Die Gesellschaft, vertreten durch die Bildungspolitik, fordert Veranderungen, bleibt aber vage
und nebulds, wenn es um die Verwirklichung geht. Genaue Vorgaben und Regeln werden vielfach
vermisst, und jene, die es gibt, sind oft widersprichlich.

Vielleicht steckt hinter der Widerspriichlichkeit des politischen Handelns ein geheimer Master-
plan, den es zu entschliisseln gilt? Sie 1asst sich aber — analog zur Arbeit eines Malers oder Bildhau-
ers — auch als politischer Gestaltungsprozess verstehen: Verdnderungen sind Umformungen, und
damit sie gelingen, muss die alte Form weich, also plastisch und formbar werden. Alte Vorgaben und
Regeln gelten nicht mehr und neue gibt es noch nicht. Die gestrige Entscheidung hebt die heutige
auf und diese wird durch die ndchste wieder in Frage gestellt. Das verunsichert zwar, bringt aber
auch Chancen, sich etwas Neues zu trauen. Und an der Gestaltung aktiv teilzunehmen.

Fiir unsere nachsten Ausgaben suchen wir Beispiele, wie Unterricht wegen oder trotz dieser unsi-
cheren Zeiten gelingt oder gelingen kann (best practice) und wie er misslingt oder misslingen muss
(worst practice).

Eine anregende Lektiire

und einen spannenden und erholsamen Sommer
wiinscht fir die Redaktion

der Billmayer Franz
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H TECHNISCHE WERKERZIEHUNG AN DER NEUEN MITTELSCHULE

Gustav Zankl, 2012

5 + 11 unterschiedliche
Steckelemente ein qua-
dratisches Operationsfeld
Abmessungen. 1400 x
1400 x 100mm

Zur Konstruktion:

5 + 11 unterschiedlich
variabel geformte und
mit farbigen Glasfaser-
streifen beschichtete
Steckelemente fiir
harmonische und / oder
dissonante Farb- Form-
gestaltungen auf einem
grau beschichtetem
quadratischen Panel mit
einer 16er Lochrasterung
und Klemmmechanik. Das
Beziehungsgefiige der
schrédg gestellten und ab-
gewinkelten Farbflachen
wird durch das Reflexlicht

der Farben modifiziert.

Gustav Zankl

Technische Werkerziehung
an der NMS - quo vadis?

Tatsachen zur und nach der Facherzusammenlegung

Lobhying, Ideologisierung, Ver-
hinderung demokratischer Ge-
pflogenheiten, Einschrankung des
technischen Bildungsangehotes,
fachliche Mangel bei Lehrhehelfen
des Unterrichtsministeriums er-
fordern massive Kritik am System!
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Das Faktische und

die Genderseilschaften.

Fir das Schuljahr 2012/13 wurden vom
bm:ukk autoritér, d. h. ohne Einbindung
von Fach- und Standesvertretern sowie
ohne wissenschaftliche Untersuchungen
und Definition der Inhalte,

& die Zusammenlegung der ,Tech-
nischen Werkerziehung” mit dem
.lextilen Gestalten” in der NMS und

& die Kiirzung der Wochenstunden bei-
der Gegensténde um 50%

per Erlass beschlossen und damit Tat-

sachen geschaffen. Das hat notgedrun-
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gen zu Chaos in der Lehreraus- und
-fortbildung gefiihrt.

Die Kiirzung von Stunden ist immer
ein gesellschaftliches Verbrechen an
den Schiilerlnnen. Besonders dann,
wenn es den technischen Bildungsbe-
reich der NMS betrifft. Gerade in der
Pflichtschule, in jenen Fachern, in denen
handlungsorientiertes Lernen vorrangig
maglich ist, muss sich diese Stunden-
kiirzung mehrfach negativ auswirken.
Die NMS wird vor allem im urbanen
Raum mehrheitlich von sozial beein-
trachtigten Schiilerlnnen besucht. lhnen
Bildungsmadglichkeiten vorzuenthalten,
ist gesellschaftspolitischer Zynismus.

Bei einer Lehrplanabanderung oder
Neugestaltung sind wissenschaftliche
Begleituntersuchungen  nachzuweisen
und Uber 50 Institutionen zur Stellung-
nahme einzuladen, bevor das Material
als Gesetzesvorlage dienen kann — bei
einer  Gegenstandszusammenlegung
nicht? Welche Interessensgruppe hat
dieses Prozedere verhindert?

Um zwei Gegenstdnde zusammen-
zulegen und ihre Inhalte zu ermitteln,
bedarf es einer umfangreichen padago-
gischen Priifung durch eine Kommission
aus Emissaren der Universitaten, der
Hochschulen, der beiden Fachvertre-
tungen (FI) und der Berufsvertretung,
dem BOKWE. Diese Kommission, die
BAGWE', wurde erst ein Jahr nach der
Verordnung der Zusammenlegung auf
Druck der Kollegenschaft gegriindet!

Das politische Interesse, Finanzmittel
im hoch dotierten Schulsystem einzu-
sparen, ist legitim. Hier treffen sich die
Lobbyinteressen (Genderdominanz) mit
der Politik, um diktatorisch Fakten zu
schaffen, dabei werden Schiilerinnen
in ihren Bildungsmdglichkeiten einge-
schrénkt, geschédigt und die Autonomie
der Behorde unterlaufen.

Der Verdacht der Notigung
Das bm.ukk zeichnet unter dieser Signa-
tur und macht damit diverse Publikationen

amtlich. In der Aussendung des bm:ukk
LWIR WERKEN Chancen und Perspekti-
ven des Unterrichtsgegenstandes Tech-
nisches und Textiles Werken" (bmu:kk,
2012), das sich als ,,Gender und Werken”
definiert, werden Ideologie und ,,Gestal-
ten” quasi zum Zielparagraphen.

Der Verdacht der Einschrankung
der Methodenfreiheit.
Das bm:ukk hatte sich bis dahin strikt fiir
die Methodenfreiheit ausgesprochen und
sich daran gehalten. Seit Einfiihrung des
.Gender-Werken” hat sich dies gedndert.
Wenn aber in ,WIR WERKEN" eine
offentliche Publikation des bm:ukk quasi
als Zielparagraph formuliert wird — ,Fiir
einen gendergerechten Unterricht wird
methodisch angeregt, prozessorientiert
und unter Verzicht auf exakte Problem-
stellung, sowie auf einschrankende
Materialvorgaben und Verfahrenswei-
sen ... kein exakt bestimmtes, genau
definiertes Werkstiick, unter weitge-
hend offener Losung zu planen und zu
gestalten ..., der Fokus liegt auf dem
Gestalten, quasi als Rolle des Desig-
ners und Unternehmers ... ohne genau
formulierte, objektiv Uberpriifbare Kri-
terien (Ziele) nach denen die Produkte
iiberpriift werden.”? — so sind diese
Aussagen eine offizielle ,Anregung” zur
Einschrénkung der Methodenfreiheit.
Das Basteln konnte bislang als freie
Spielform des zufallorientierten offenen
Gestaltens mit stets sich &nderndem End-
ziel fiir ein Produkt ohne Werkstoff-, Funk-
tionszusammmenhang und Mafhaltig-
keit beschrieben werden. Das musische
Basteln der 60er Jahre des vergangenen
Jahrhunderts scheint durch das ,Gender-
Werken" als ,offenes, gestaltendes Wer-
ken” wiederbelebt zu werden.

Sind ,WIR WERKEN" und ,Tech-
nisches Werken” im Prinzip kom-
patibel?

Betrifft die Publikation ,WIR WERKEN —
KONKRET” (bmu:kk, 2013)

Folgende kritische Anmerkungen be-
ziehen sich auf die in den Projekten
verwendeten” Inhalte des Technischen
Werkens und ihre didaktisch-metho-
dischen Umsetzungen.

Grundsatzliches zum Didaktikraster
der Projekte 1 — 6
Unterrichtskonzepte sind  didaktisch
mangelhaft geplant, wenn

@ keine Zeitangaben fiir die Dauer der

Projekte ausgewiesen werden
@ Projektplanungen die  Schulstufen

nicht berticksichtigen, (denn damit

sind die Educanden entweder unter-
oder dberfordert. TEW baut auf ein
spiralcurriculares  Lehrplansystem
auf. Damit kann bei den Unterrichts-
planungen auf die Vorkenntnisse
inklusive der stufengleichen Quer-
verbindungen bereichsnaher Gegen-
stande effizient Bezug genommen
bzw. kénnen sie projektorientiert
eingebunden werden.)
¢ eine grole Zahl an unterschied-
lichen Zielen aufgelistet wird, die in
einer geplanten Unterrichtssequenz
kaum oder nicht realisiert werden
kann.
In den sechs Projektideen samt De-
tailplanungen sind insgesamt 60 ge-
mischte Beschreibungen als , Kompe-
tenzen/Ziele", vorwiegend als Grobziele,
ausgewiesen. Es ist den Initiatorinnen
zuzutrauen, dass ihre Zielformulie-
rungen praziser die Projekte struktu-
rieren kénnten als jene ,Anleihen” der
Schweizer Autoren.

Grobziele aufzulisten wie Angebote
im Warenhauskatalog und dabei keine
oder nur ineffiziente didaktische Um-
setzungsstrategien anzubieten, sind aus
Sicht des Technischen Werkens keine
Planungshilfen zur schwierigen aber
mdglichen Facherintegration.

Je préziser die Lehr- und Lernziele
in Feinzielen definiert sind, desto effizi-
enter und dberpriifbarer ist der Lerner-
trag. Was im Gender-Werken offenbar
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Gustav Zankl, Prof.
Pensionist

1929 in Hartberg/Steier-
mark geboren.

41Jahre Schuldienst,
Grundschullehrer, Haupt-

schullehrer, (Mathematik,
Geometrisches Zeichnen,
Bildnerische Erziehung,
Knabenhandarbeit)

20 Jahre Lehrerbildner fiir
Grundschul- und Haupt-
schullehrer fiir BE und WE
an der PADAK und am
Padagogischen Institut
Schiiler von Prof. F.
Silberbauer und Prof. K.
Weber,

Ausstellungen im In- und
Ausland.

Mitbegriinder des BOKWE
Griindungsmitglied der
Malervereinigung , Junge
Gruppe” Graz
Griindungsmitglied des
LForum Stadtpark” Graz
Mitinitiator des IIET (Ins-
titut International pour
L'Education Technologique)
u. des EGTB (Européische

nicht, im Technischen Werken sehr wohl
gewollt ist!

Wie wenig die Auflistung des , Sol-
lenkénnens” und ihre Durchfiihrungsvor-
schldage mit dem Technischen Werken
gemein hat, zeigt die Detailbeschrei-
bung.

Detailbeschreibung

der Projekte (1 - 6)

Pos. 1 Bau-Stoff — Eindeutig das The-
ma verfehlt.

Bau-Stoff, so formuliert, intendiert,
JJextilien am Bau”, den Werk-Stoff fur
Tragwerke, zu untersuchen. Die Textilien
im Sinne des Themas (Seil-, Netz- und
Membrantragwerke) kommen in dieser
.Projektidee” iberhaupt nicht vor.

Als bildhafter Einstieg werden Fl4-
chentragwerke dargestellt, aber Raum-
tragwerke mit geodatischen Elementen
eingefordert!! Das Arbeitsblatt ist fir
den Flachen-Raumzusammenhang hilf-
reich. Umfangreiche experimentierende
Erkundungen von Materialeigenschaf-
ten zum Thema fehlen. Ohne die dabei
gewonnenen elementaren Statikerfah-
rungen, dass Seile und Textilien grund-
satzlich nur Zugkréfte, aber Stabe und
Scheiben Zug- und Druckkrafte abtra-
gen konnen, verkommt jedes ,archi-
tektonische Gestalten” zum formalisti-
schen Basteln.

Gender-ldeologie fordert hier den
Einsatz von Nadel, Faden und Biigel-
einlagen, um die ,Scheibenelemente
der Raumkorper zu vernahen bzw. zu
vliesbiigeln.” Fiir geodatische Korper
ist das verfahrenstechnisch ineffizient
und falsch. Dieser ,ldee” gebiihrt die
goldene Nadel des technologischen
Schwachsinns.

So werden notwendige Gender-Anlie-
gen entwertet und magliche technische
Bildungsansétze — wie das Erkunden
von statischen Voraussetzungen fir die
technische Formgebung von Tragwer-
ken mit Textilien — fiir Schiilerinnen und
Schiiler verhindert. Hier konnten Mini-

4| BOKWE 2 2014

malkompetenzen der Verbindungen und
ihre  6konomischen Anwendungen in
mehreren Ebenen experimentell erwor-
ben werden.?

Bei Fach- bzw. Didaktikmangel und
Gender-Ideologie ist so ein ,fadenschei-
niges Projekt” das Ergebnis.

Gender-Phobie kann bei mir nicht
geortet werden, denn ich war hauptver-
antwortlich dafiir, dass Knaben in der
Grundschule Textiles Werken haben. Ich
konnte es wissenschaftlich begriinden!

Ideologien, gleichgiltig ob religidse,
politische oder profane, sind die Basis
der Intoleranz, demokratiegeféhrdend
und der Keim aller Katastrophen.

Pos. 2 Hut Couture — Kein Technikbe-
Zug

Pos. 3 e-Shirt — Popart, ein Inhalt der
Bildnerischen Erziehung.

Aus mitgebrachten T-Shirts sollen mit
Knopfbatterien und LED ,Smart Clo-
thes”, e-Shirts, gestaltet werden. Das
als ,intelligente Kleidung” bezeichnete
Produkt ist als ,saurer Kitsch"* der Pop-
art zuzuordnen und Inhalt der Kunster-
ziehung.

Technische Artefakte auf Textilien zu
applizieren hat nichts mit den Intentionen
des , Technischen Werkens” gemein. An
welchen Gegenstanden/Artefakten tech-
nische Sachverhalte untersucht werden
und wie an ihnen Denken gelernt wird,
ist unerheblich; die Pramissen der ,,Kon-
struktiven Didaktik” sind zu erfiillen!®

Im vorgestellten ,Projekt” wird ein
Bausatz beschrieben und in bebilderten
Anleitungen zum Zusammenbauen (wie
in Werk-Bausatzen) zum Nachmachen
aufgefordert. Die genaue Fertigungs-
anleitung wird als ,Gestaltungsphase”
bezeichnet!! Alle technisch funktionalen
Zusammenhange werden mit Fotogra-
fien und Schaltplanen auf einem dubio-
sen , Arbeitsblatt” prasentiert und locker
als Kompetenzen eingefordert, als hatte
es nie eine Technikdidaktik gegeben.

Technische Begriffe, die einen han-
delnden Kontext ermdglichen, vom
Educandus einzufordern, ohne dass
diese Begriffe systematisch experimen-
tell erkundet (Versuch, Irrtum, Einsicht)
und dabei sprachlich definiert werden,
ist didaktisch und methodisch unzu-
langlich.

Kein Ansatz zum Erkunden von tech-
nischen GesetzmaRigkeiten der Baue-
lemente im wichtigen und komplexen
Kontext zum Schalten, Regeln und
Steuern, weder mechanisch noch elek-
tronisch.

Keine Riicksichtnahme auf die Alters-
stufe, gleichgiiltig ob 10- oder 14-Jah-
rige!

Ressourcenverbrauch bei Batterien
und Dioden und das ethisch soziale
Verhalten (Kinderarbeit in Indien, wo
die billigen T-Shirts herkommen) sind
als , Zielforderungen” nicht ausreichend.
Der kritische und verantwortlich han-
delnde Konsument, dem Nachhaltigkeit
ein Anliegen ist, ist Erziehungsziel der
Produktgestaltung, des Produktdesign in
der technischen Werkerziehung. Da ist
Erziehen wichtiger als Unterrichten!

Randbemerkung
Dieses Projekt erinnert mich an die In-
ternationale Werktagung in Innsbruck
vor 30 Jahren. Als in der Fachdiskussion
der Aushildungsleiter fiir AHS-Lehrer
an der Akademie Wien-Schillerplatz
mich mit der Frage attackierte, ,warum
verhindern Sie im Technischen Werken
den gestaltenden Krippenbau, dem
technischen Aspekt kann doch durch
eine elektrische Beleuchtung inkl. der
Leitungsverlegung und Birnenmontage
entsprochen werden”. Helles Gelachter
der deutsch sprechenden Fachkollegen.
Sie hielten diese Aussage fiir eine be-
sondere Form eines 0Osterreichischen
Witzes; es war leider die Wirklichkeit,
die fachliche Inkompetenz.

Und heute, 30 Jahre spéter, das sel-
be Unvermdgen, technische Probleme
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didaktisch und methodisch wenigstens
im Planungsansatz zu bewaltigen.

Pos. 4 Lebens-Modell — Projekt der
BE, Medienasthetik, kein Technikbezug

Pos. 5 Absurde Apparate — Zie/ des
Projektes sind kiinstlerische Objekte und
daher Inhalt der BE.

Aus Gender-Griinden den Maschinen-
begriff (Funktionsanalyse des Systems,
der Bauteile und ihre Fachsprache) an
den gegenwartigen komplexen Nahma-
schinen festzumachen, ist methodisch
so absurd wie das Thema. Wo soll
erkundet werden? Im Technischen Mu-
seum an der ersten Singer oder Pfaff?
Oder doch nur an der Betriebsanleitung
inkl. Video? Dabei entsteht oberfldch-
liches ,gestalterisches Wissen”, um
kiinstlerische Produkte zu basteln, wie
in den Gender-Richtlinien gefordert.

Ohne die Prozesse ,Erkunden, An-
greifen, Begreifen, Denken, Versprach-
lichen™ ist kein Analogtransfer fiir techn.
Aufgaben- und/oder Problemldsungen
maglich.6

Wie waére es, diese Forderungen an
den Fahrradern der Schiilerlnnen zu er-
kunden?’

Das ist peinlich! Ist es Unkenntnis,
schlampige Textierung oder Absicht,
wahrscheinlich alles zusammen, wenn
man aus der technischen Systemati-
sierung ,Gerat, Aggregat /Apparat, Me-
chanismus, Maschine” einige Begriffe
falsch anwendet oder nicht versteht,
Kenntnisse dariiber aber beim Educan-
dus einfordert. So sieht es aus, wennim
Gender-Werken ,Gestalten von Kunst-
objekten” Vorrang vor technischem
Wissen, Konnen und Einsicht hat. Auch
technischer Unsinn (siehe Briefing) kann
ziel- und prozessorientiert geplant und
Jbastelnd gestaltet” werden. Da wer-
den die eingeforderten technischen
Kompetenzen zur Farce. Z.B. ,Plan-
zeichnung einer Maschine darstellen
kénnen”; in der Neuen Mittelschule?

In welcher Zeit? In welcher Schulstufe?
Nicht einmal eine Planskizze mit Bema-
Bung ist bei der angestrebten komple-
xen ,Maschine” in der 8. Schulstufe
machbar. Oder ist eine Funktionsskizze
gemeint? Vielleicht ist es doch ein Ap-
parat? Was sollen dann die Zahnrader?
Da hat der/die Autorin ein Kompetenz-
und Formulierungsproblem.? Genau so
peinlich wird es im , Arbeitsblatt”. Das
Anforderungsprofil ist bereits Inhalt der
Technischen Werkerziehung in der 3.
und 4.Schulstufe der Grundschule, nur
mit dem Unterschied, dass dort die Be-
griffe wie Rader- und Zugmittelgetrie-
be, Schlupf, Hebelgetriebe, Achse und
Welle experimentell erkundet und die
Funktionen begriindet und benannt wer-
den, u.a. mit dem Wissensgewinn, dass
Achsen Krafte abstiitzen und Wellen
sie weiterleiten. Aber das ist ja Teil des
technischen Wissenspotentials, das die
Schiilerin, der Schiler erwerben kénnte,
und das stort in diesem Fall wohl das
kunstlerisch gestaltende Basteln”.

Pos. 6 Moden-Schau (Sonnenbrillen)
Das Projekt tangiert den Bereich Pro-
duktgestaltung / Produktdesign der
Technischen Werkerziehung im Bereich
Warenasthetik und Produktanalyse aus
der Sicht des Benutzers. Die Arbeits-
blatter sind umfangreich im Informa-
tionsangebot und korrelieren mit der
Produktanalyse. Es fehlen die Kosten-
Nutzenanalyse sowie Uberlegungen
zur - Nachhaltigkeit ~ (Werkstoffarten,
Gesundheit, Entsorgung). 50% Reduk-
tion der Unterrichtszeit kann nur zur
Produktanalyse reichen! Von allen vor-
gestellten Projekten ist hier eine Affini-
tat zur Technischen Werkerziehung zu
erkennen. ..

Resumee

Signifikanzmerkmale im Gleichungsmo-

dus:

¢ WIR WERKEN — KONKRET" =
gestaltungs- und anwendungszen-

triert; Basis = Genderprobleme &

Styling
© Technisches Werken = erkenntnis-

zentriert, methodenoffen; Basis =

Mensch & Technik.

.Gestalterisch kiinstlerisches” Gender-
Werken / Basteln ist kein Aquivalent
zum Technischen Werken.

Beide Gegenstande koénnen derzeit
nur parallel gefiihrt verantwortet wer-
den!

Auch die fehlgeschlagenen ,best
practice ideas of integrated projekts”
aus ,WIR WERKEN — KONKRET" be-
statigen, dass das gestaltendominierte
Gender-Werken mit dem Technischen
Werken und seiner ,Konstruktivis-
tischen Didaktik” nicht vereinbar ist.

.Gender-Werken” definiert sich hier
eindeutig als ein , Gestaltungsfach”. Wir
haben schon zwei solche Fécher, das
Textile Gestalten” und die ,Bildnerische
Erziehung"”. Eine weitere , Schwerpunkt-
bildung im Gestalten” bei zusatzlich re-
duzierter Unterrichtszeit ist bildungspo-
litisch nicht zu verantworten. Es wiirde
die totale Einschrankung technischer
Bildungsansatze bedeuten!

,Gestalten” ist eine wesentliche Me-
thode der Kunst, des Kunstdesign und
figural konnotativ.

In der Technischen Werkerziehung
hat das ,Gestalten” eine marginale Be-
deutung. Die Produktgestaltung mit den
Teilbereichen Form, Funktion, Werkstoff,
Okonomie, Nachhaltigkeit, Entsorgung,
Kosten-Nutzen-Finanzierung, \Warenas-
thetik und Marktstrategien (Werbung)
ist technik- und konsumentenorientiert
mit der Néhe zum Technikdesign / Indus-
trialdesign.’

Der ambivalente Begriff ,Gestalten”
ist im Technischen Werken im ,,Prozess
der Formgebung” eingebunden und In-
halt des Technikdesigns. Die Asthetik
ist die Klammer, die Technikdesign und
Kunstdesign verbindet.

Die BAGWE misste zuerst die Fra-
ge diskutieren, ob beide Gegenstande
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Gesellschaft fiir Techni-
sche Bildung)

Mitglied der Lehrplanko-
missionen fiir BE und WE
1972 — 1984 fiir Grund-
schulen, Hauptschulen,
Polytechnische Lehrgénge
und AHS, sowie fiir die
PADAK im Fachbereich
Werkerziehung/Technik
1984 — 89, Initiator

des internationalen
Forschungsvorhabens
.Geschlechtsunterschiede
bei der Kdrper -/Raum-
Wahrnehmungs- und
Vorstellungsfahigkeit in
der Pflichtschule” Graz -

Linz — Saarbriicken.



tiberhaupt in Personalunion sinnvoll un-
terrichtet werden kdnnen. Derzeit nicht!

Zur Fachbenennung hat R. Hiibner
umfassend in seinem stringent auf
technische Bildung bezogenen Beitrag
.Keine Technik ohne Form — keine All-
gemeinbildung ohne Technik & Design”'
auf die Strukturen eines neuen Ge-
genstandes hingewiesen. Seine Fach-
bezeichnung Technik & Design fir die
NMS. bzw. die Sekundarstufe | ist die
logische Konsequenz.

Design ist ein inflationdrer Begriff. Fiir
die Bereichsgliederung wére Technik &
Produktdesign zu (iberdenken.

Produktgestaltung als elementarer
Begriff (Vor- und Grundschulbereich)
und die Bereichsbenennung Produkt-
design auf Grund differenzierter Inhalte
unter Beibehaltung der spiralcurricu-
laren Struktur ware fiir die NMS bzw.
die Sekundarstufe | als Ansatz zu einer
technischen Bildung sinnvoll.

Ohne Bestimmung der Minimalkom-
petenzen ist keine sinnvolle Bereichs-
und Inhaltsdiskussion, folglich keine
Lehrerfortbildung, keine Lehrerbildung
maoglich. Und: ,Das Textile ist ein Teil-
bereich der Technik, das ist Stand der
Wissenschaft”.

Bei der Diskussion um gemeinsame
Inhalte kann nur die technische Bildung
das Kriterium sein, alle anderen ,Inte-
ressen” konnen fiir Osterreich (Men-
schen und Arbeitsplatze) keine Relevanz
haben.

Ein  Zeit-Bereichs-Inhaltsverhltnis
von 50% je Fach ist unstatthaft, weil aus
den reduzierten Wochenstunden jene
Inhalte die im , Textilen Gestalten” (TEX)
von der Kunst ,ausgeliehen” wurden,
wieder an die Bildnerische Erziehung zu
delegieren sind.

Technische Werkerziehung ist inhaltlich
zu 80% naturwissenschaftlich orientiert;
die restlichen 20% sind gesellschaftso-
rientierte Aspekte wie: Wissenschafts-
und Technikgeschichte, Sozialverhalten
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und Marktwirtschaft der Produktions-
mittel, Mensch und Maschine, Ethik der
Technik, ... die im Kontext mit den an-
deren Inhaltsbereichen stehen. Die Um-
setzungsstrategien entwickeln sich aus
der , Konstruktivistischen Didaktik”, um
handelnd an technischen Sachverhalten
Denken zu lernen, damit technische und/
oder gesellschaftliche Zusammenhénge
zu verstehen und dadurch féhig zu wer-
den, Verantwortung zu tragen.

Mit ,WIR WERKEN — KONKRET”
schnappt die anbiedernd, feministisch
ideologisierende Genderfalle zu und die
Chance wird drastisch reduziert, dass
den Schiilerlnnen in der NMS ein qua-
litdtvolles Technisches Werken ermdg-
licht wird.

Randbemerkung zur
Publikation

~WIR WERKEN - KONKRET"

Es ist bedauerlich, dass das bm:ukk
nicht in der Lage ist, seine Referenzpu-
blikation, die eine Briickenfunktion zwi-
schen TEW und TEX leisten soll, redak-
tionell fachlich zu betreuen. Da werden
fachfremd Kunstobjekte gestaltet und
technische Begriffe falsch verwendet,
sowie ,Textilienbehiibschung mit Dio-
denflitter” als Aspekt der technischen
Bildung verstanden, und vom bm.ukk,
obwohl fachlich und didaktisch/metho-
disch fehlerhaft, fiir die NMS , empfoh-
len”!

Was die Médchen brauchen, sind
Grundlagen zur technischen Bildung
durch eine systematische, spiralcurricu-
lar strukturierte technische Werkerzie-
hung, das kann ,gestaltendes Werken”
nicht leisten.

Referenz

Berechtigungsnachweis eines ,Alten

aus der Aufbau- und Griindergenerati-

on” zur Kritik am System:

Didaktiker, Theoretiker und Praktiker

@ 40 Jahre aktiver Kunst- und Werker-
zieher

H TECHNISCHE WERKERZIEHUNG AN DER NEUEN MITTELSCHULE

@ mehrere Jahrzehnte nationale und
internationale Forschungsarbeit an
der Fachdidaktik fiir eine Technische
\Werkerziehung als Basis einer allge-
meinen technischen Bildung, siehe
Literaturverzeichnis

4 ein Jahrzehnt Lehrplanexperte im In-
und Ausland

@ Mitbegriinder der Technischen Wer-
kerziehung, seinem spiralcurricu-
larem Ansatz von der Vorschule bis
zur Lehrerbildung, sowie der Struktur
ihrer Inhalte

@ mit H. Dinter, Uni Saarbriicken, die
Untersuchungen tber ,Geschlechts-
unterschiede bei der Kérper-/Raum-
\Wahrnehmungs- und Vorstellungsfa-
higkeit im Pflichtschulalter” geplant,
mit Mitarbeitern grol%flachig durch-
gefiihrt und analysiert.
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H BILDVORLIEBEN VON KINDERN

Abb. 1
Neun Avatare marschier-

ten Gber den Bildschirm,
aus ihnen sollten die
Schiilerinnen und Schiiler
ihre Lieblinge auswahlen.

e

Judit Bényei, Aniko lllés, Gabriella Pataky,
Zsofia Ruttkay, Andrea Schmidt

Welche Art von Avatar

bevorzugen Kinder am

meisten?

In diesem Bericht geht es um
eine empirische Studie, in deren
Rahmen untersucht wurde, welche
Art von Avatar Kinder im TERENCE
Lernprogramm' besonders animie-
ren und motivieren, den Aufgahen
weiter zu folgen. Hierzu wurden
ungarische Kinder im Alter von 6
his 11 Jahren im Hinblick auf ihre
Neigungen untersucht. Nehen der
Avatarauswahl wurde auRerdem
danach gefragt, womit sie im
Allgemeinen gerne spielen und
welche Geschichten sie gerne
lesen. Dahei wurde nicht nur ein
statistisch hemerkenswerter
Zusammenhang zwischen Alter,
Geschlecht und Gewohnheiten
der Kinder festgestellt, es wurde
dariiber hinaus auch ihr Kénnen
im Umgang mit ICT-Software und
-Programmen erfasst. Auf den
Ergebnissen aufhauend wurden
Empfehlungen erarheitet, die

fiir die weitere Gestaltung von
Avataren fiir diese Altersgruppe
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relevant sein kdnnen, wenn eine
Geschlechtergleichheit in Be-
tracht gezogen und eine hdhere
Lernmotivation erzielt werden soll.

1. Einleitung

In Form interaktiver Biicher finden ICT-
Anwendungen oft schon recht friih ihren
Weg in die heutigen Kinderzimmer.

Die TERENCE Anwendung wurde im
EUFP7 Projekt unter dem gleichen Na-
men mit dem Ziel entwickelt, Lesema-
terial fiir 7- bis 11-jahrige Kinder bereit-
zustellen, die Schwierigkeiten mit dem
Textverstandnis haben. Im Moment
wird eine zweite, (iberarbeitete Version
dieses Lernprogrammes an Zielgrup-
pen getestet. Vermutlich wird es auch
bald online zur Probe verfiigbar sein. In
einem sehr adaptiven System werden
unter anderem Geschichten und Le-
setexte zur Verfligung gestellt, auf die
Tests in Form von Spielen aufbauen,
mit denen das Kind selbststandig sein
Leseverstandnis  kontrollieren  kann.
Fiir einen nachhaltigen Erfolg sollte ein

Kind TERENCE Einheiten tiber Wochen
verfolgen. Avatare spielen hierbei eine
zentrale Rolle: Zu Beginn wahlt das
Kind einen von mehreren Avataren,
welche (iber den Bildschirm marschie-
ren (Abb. 1). Der ausgewahlte Avatar
wird zum Spielgefahrten und Helfer. Er
begleitet das Kind durch das gesamte
Trainingsprogramm. Seine Aufgabe ist
es vor allem, Mut zu machen. Der Ava-
tar teilt die Freude des Kindes bei Er-
folgen und spendet, wenn nétig, Trost.
Diese Emotionen driickt er besonders
durch seine Mimik aus.

Die Moholy-Nagy Universitat fiir
Kunst und Design, Budapest, ist in Ko-
operation mit der Abteilung der Visuel-
len Erziehung der Edtvos-Lorand-Univer-
sitat, Fakultat fur Erzieher- und Grund-
schullehrerbildung Teil eines internatio-
nalen Konsortiums zur Untersuchung
und Entwicklung der TERENCE-Anwen-
dung; dabei ist es ihre Aufgabe, den
visuellen Bereich einschlielich der Ge-
staltung der Avatare zu bearbeiten. Um
ein ansprechendes, attraktives Design
zu finden, wurden Nutzerprofile, -mo-
delle und Personenbeschreibungen zur
Verfiigung gestellt und analysiert. Den
Designern, u.a. auch ausgebildete Kin-
derbuchillustratoren, war es freigestellt,
Avatare zu entwickeln und vorzuschla-
gen. Es entstanden neun verschiedene
Avatare, darunter niedliche Tiere, huma-
noide Phantasiegestalten und zwei Paa-
re von Kindern, die dem Alter der Nutzer
entsprechen. Wahrend des Arbeitspro-
zesses kam es aullerdem zu einer regen



Diskussion tiber die Art und die Gestalt
der sich entwickelnden Avatare. Es wur-
de diskutiert, wie z.B. die Eigenart der
Spielfigur  (tierisch-menschlich, Figur-
Kind) und des Designs (Realitatsnahe,
Farbigkeit) die Auswahl beeinflussen.
AuRerdem wurde es interessant her-
auszufinden, welche Art von Design
Kinder wohl als Spielfigur bevorzugen
wirden und inwiefern diese Praferen-
zen von ihrem Alter, ihrem Geschlecht,
der Umgebung, dem Mediengebrauch
und ihren Lese- und Spielgewohnhei-
ten beeinflusst wiirden. Obwohl Kinder
von realen wie virtuellen Spielgefahrten
stark fasziniert sind, vom Teddy Bar tiber
Spielzeuge aus Spielen und Filmen, bis
hin zu Helden in Computer- oder Tablet-
spielen, ist kaum etwas uber die wahre
Natur ihrer Vorlieben bekannt. Oft beein-
flussen das, was sie im Fernsehen oder
auf dem Computerbildschirm sehen,
und der Druck des Marktes ihre eigentli-
chen Praferenzen.

In empirisch-asthetischen  Studien,
die besonders im Bereich der Psycholo-
gie getatigt wurden, der sich mit Kunst-
und Designwahrnehmung beschaftigt,
ist die Verkniipfung von Vorlieben fiir
visuelle Objekte und die Personlichkeit
des Wahrnehmenden (Eigenschaften,
sozialer Hintergrund, Expertise) ein
bereits gut erforschtes Feld (Locker,
Martindale, Dorfman 2006). Es hat sich
herausgestellt, dass eine Vielzahl von
Faktoren die Wahrnehmung und damit
die Vorlieben beeinflussen und modifi-
zieren. Aus diesem Grund ist eine Un-

{ ]

)
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tersuchung dieser determinierenden
Faktoren sinnvoll.

Uber eine Beziehung zwischen Ge-
fallen und der Ahnlichkeit zur eignen
Person gibt es im Bereich der visuellen
Kunst und des Designs bereits mehr
Literatur. Den dort verzeichneten Er-
gebnissen zufolge ziehen die meisten
Menschen Bilder und Figuren vor, die
mehr oder weniger der eigenen Ideal-
gestalt entsprechen (Alexander, Marks
1983). Im Kontext von Avatarpraferen-
zen bedeutet dies also, dass Kinder
wahrscheinlich solche Figuren auswah-
len, mit denen sie genug vertraut sind,
um ihnen Bedeutung beimessen und
sie mit dem eigenen ldeal verbinden zu
kénnen. Die Vorlieben von Kindern fiir
Spielfiguren zeigen allerdings eine Ei-
genheit in der dsthetischen Empirie auf:
Fir die Untersuchung wird angenom-
men, dass die Méglichkeit, einen Avatar
auszuwahlen, ein héheres Wohlgefiihl
hervorruft und die Kompetenzerfahrung
erhoht. Das subjektive Wohlbefinden
bestimmt dabei die Selbstsicherheit
und beeinflusst, wie sehr ein Lerner den
Lernprozess genief3t. Diese Vermutung
wird durch Ergebnisse anderer Avatar-
studien gestiitzt. So stellten z.B. Inal
und Cagulitiy (2006) fest, dass Avatare
auch als padagogische ,Agenten” zur
Steigerung der Spielmotivation in Com-
puterspielen genutzt werden kénnen.

Im Folgenden wird ein Blick auf die
Vorlieben von 6- bis 11-jdhrigen un-
garischen Kindern geworfen. Es geht,
wie erwahnt, um Zusammenhange

BILDVORLIEBEN VON KINDERN H

zwischen Alter, Geschlecht, Medien-
gebrauch und Lesegewohnheiten der
Kinder und der Auswahl des Avatar.
Im Folgenden werden erste Ergebnisse
aufgefiihrt.

2. Untersuchung der
Avatarpraferenzen

2.1. Die Hauptkonditionen

Fiir die Fragebdgen wurde mit Bedacht
eine SchriftgréRe genutzt, die fiir Kinder
im Alter von 6 bis 11 Jahren einfach zu
lesen ist. Obwohl sich die Anweisun-
gen genau nach den Gewohnheiten der
Kinder richteten, baten wir die Lehrer,
diese zusatzlich laut vorzulesen, um zu
verhindern, dass mangelnde Lesekom-
petenz das Ergebnis beeinflusst. Schii-
ler der 1. Klasse diktierten den Inter-
viewern meist ihre Antworten, da sie zu
dem Zeitpunkt der Datenerhebung noch
nicht schreiben konnten.

Der Fragebogen wurde von 377 Kin-
dern im Alter von 6 bis 11 Jahren an
16 verschiedenen Schulen ausgefilllt.
Die teilnehmenden Schulen, Klassen
und Kinder wurden mittels Zufallsver-
fahren (Csikos 2009) aus 18 Klassen
ausgewahlt, in denen die Studierenden,
welche als Interviewer fungierten, in
dieser Zeit ihr 10-wdchiges Praktikum
absolvierten.

2.2. orgehensweise hei
den Forschungsarheiten
Als Testmaterial wurden die neun fir
TERENCE entworfenen Avatare in zu-
falliger Reihenfolge mehrfach auf A4
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ninja

horse

robot

girl in trousers
fox

girl in socks
boy in jeans
lion

boy in shorts

(THE FIRST AND SECOND CHOICES ALTOGETHER, %)

Abb. 2: Die Ergebnisse der 1. und 2. Nennungen

boy in shorts
boy in jeans
lion

girl in skirt
girl in trousers
fox

horse

ninja

robot

(THE FIRST AND SECOND CHOICES ALTOGETHER, %)

Abb. 3: Manche Avatare fanden nur geringe Akzeptanz.

Abb. 4: Fast die Hélfte der Kinder entschied sich fiir menschliche Figuren.
Buben wéhlten gerne die Roboterfigur. Die Verteilung der Avatarwahl nach

DISTRIBUTION OF AVATAR TYPES BY NATURE (%)

menschlichen/nicht menschlichen Charakteren in %.
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Bdgen gedruckt. Die Kinder sollten ihre

Lieblingsfigur wahlen und mit einem

roten Stift einkreisen. Ihre zweite

Wahl markierten sie mit einem blauen

Stift. Das Profil der beteiligten Kinder

wurde auf einem A4 Papier durch eine

Mischung aus Multiple Choice Fragen

mit zu umkreisenden Antworten und

offenen Fragen zu Alter und Geschlecht

abgefragt. Im Folgenden ein paar Bei-

spielfragen:

¢ Liest du gemne? (ja — nein) Wie oft
liest du? (nie — gelegentlich — sehr
oft)

¢ Benutzt du ein Smartphone/ Tablet/
Computer zu Hause? (nie — gele-
gentlich — oft)

¢ Was ist dein Lieblingsspiel?

¢ Was ist deine Lieblingsgeschichte?

2.3. Die Hypothesen der Untersuchung
1. Hypothese: Kinder bevorzugen Fi-
guren ihres eigenen Geschlechtes.

2. Hypothese: Jiingere Kinder bevorzu-
gen Tiere, dltere hingegen mensch-
liche Figuren.

3. Hypothese: Der [T-Gebrauch beein-
flusst die Avatarwahl erheblich.

2.4. Ergebnisse
Der allyemeine IT-Gebrauch:
Im Allgemeinen ergaben sich in der Un-
tersuchung ein paar sehr interessante
Daten, die Wesentliches in Hinsicht auf
den IT-Gebrauch von Kindern zeigen. Es
konnte festgestellt werden, dass Mad-
chen weniger IT-Gerate verwenden als
Buben. Letztere nutzen den Computer
wesentlich haufiger (42,2 % zu 27,5
%). Sie benutzen auch haufiger Tablets
(51,4 % zu 41,7 %). Auch alle anderen
gebrauchlichen [T-Gerdte werden von
ihnen weitaus mehr verwendet als von
Madchen: Die Prozentwerte liegen beim
[T- Gebrauch (Smartphone, Computer
und Tablet) insgesamt bei 56,6 % zu
43,9%.

Aus den Antworten zu Fragen nach
Lesegewohnheiten und  [T-Gebrauch

ergab sich ein interessantes Muster.
Es zeigte sich, dass Kinder, die mehr
lesen, auch einen hdheren IT-Gebrauch
aufweisen. Verglichen mit dem sozial-
wirtschaftlichen Umfeld kann dies auch
bedeuten, dass Kinder, die lesefreudiger
oder das Lesen mehr gewohnt sind,
auch technisch besser ausgestattet
sind.

Beide Ergebnisse miissen noch ge-
nauer diskutiert werden.

Naheres zur Auswahl der Avatare

Um Vorlieben aufzuzeigen, fiihrt das
Ergebnisdiagramm eine Aufteilung der
ersten Wahl im Zusammenhang mit
einer geschlechtsbasierten Verteilung
auf (Abb. 2). Die beliebtesten Figuren
waren der Ninja, das Pferd und der
Roboter. Es scheint, als wiirden Kinder
erwartungsgemal eine kindliche Aus-
wahl treffen. Abb. 3 zeigt die Avatare,
die nicht gewahlt wurden.

Allerdings zeigt eine weitere Analy-
se, dass fast die Halfte der befragten
Kinder menschliche Figuren bevorzugen
(Abb.4). Bei Buben ist diese Tendenz
stérker, sie wahlen gern Roboter. Altere
Madchen entscheiden sich besonders
h&ufig fiir humanoide Charaktere.

Weiteres (ber die Hintergrundfak-
toren in Bezug auf die Auswahl von
menschlichen und nicht menschlichen
Figuren:

Werden menschliche Figuren bevor-
zugt, liegt oft eine haufige Nutzung des
Smartphones vor. Es kann vorkommen,
dass kaum gelesen wird. Es handelt sich
eher um Jungen, die alter als 9 Jahre
sind.

Tierische Avatare stehen im Zusam-
menhang mit tdglichem Lesen und gar
keinem Smartphone-Gebrauch. Es han-
delt sich hierbei eher um Madchen.

Die Auswahl der Roboterfiguren
scheint damit einherzugehen, dass
Smartphones nicht genutzt werden.
Hierbei handelt es sich auch eher um
Jungen.



Der Aspekt des Geschlechts
Es zeigt sich, dass das Geschlecht ei-
nen groRen Einfluss auf die Avatarwahl
hat. Gewisse Avatare sprechen eher
Buben (besonders Roboter und Ninja),
andere (besonders die Méddchenfiguren
und das Pferd) eher Médchen an. Da-
neben gibt es solche, die als neutral
eingestuft werden konnen, namlich
Fuchs und Lowe (Abb. 5 und 6).
Kinder, die jungenhafte Avatare aus-
wahlten, scheinen nur gelegentlich bis
gar nicht zu lesen, nutzen allerdings re-
gelmaRig den Computer.

Uber die Avatarfiguren

Es sollte jede einzelne Avatarfigur genauer
untersucht werden. Bei der Uberpriifung
der Antworten fiir die erste \Wahl zeigte
sich, dass humanoide Charaktere einen
Anteil von 21% erreichten. Es gab zwei
derartige Typen. Fiir die Untersuchung
wurden sie nach ihrem Aussehen und
visuellen Besonderheiten benannt: realis-
tische versus diinne menschliche Figuren.

Madchen wahlten mehr die realis-
tischen Figuren. Die diinnen wurden
ebenfalls von ihnen gewahlt, aber be-
sonders von den Kindern, die im Allge-
meinen viel mit dem Smartphone und
anderen IT-Geraten umgingen.

Der groRte und interessanteste Un-
terschied ergab sich beim Pferd-Avatar.
Das Pferd erhielt 23,5% erste Wahl.
Dies ist im Vergleich zu den weiteren
acht Avataren ein bemerkenswerter
Prozentsatz. Das Pferd ist damit einer
der beliebtesten Avatare. Die meisten
Stimmen kamen von 6 bis 8 Jahre alten
Médchen (1. und 2. Wahl zusammen-
gefasst). Der Léwe war im Vergleich
dazu kaum auf ein Geschlecht begrenzt.
Befragte, die diese Avatare wahlten,
beschaftigen sich mehrheitlich gar nicht
mit IT-Geraten oder aber jeden Tag. Kin-
der, die Smartphones nutzen, wahlten
ihn hingegen gar nicht.

Der Fuchs ist ebenfalls ein ge-
schlechtsneutraler Avatar und wurde

meistens von Kindern im Alter zwischen
8 und 9 Jahren gewahlt. Folgende At-
tribute gehen mit dieser Auswahl ein-
her: Eine hohe Lesegewohnheit, ein
gelegentlicher Computergebrauch, eine
seltene Nutzung weiterer [T-Gerate.
Kinder, die Smartphones oder Computer
verwenden, wahlten ihn gar nicht.

Der Jeans tragende Bub, die ménn-
liche, diinne Figur, wurde vorzugsweise
von Buben gewahlt, und von Kindern,
die Tablets benutzten. Der Grund da-
fir ist einfach: die Figur halt ein Tablet
in den Handen. Kinder, die diese Figur
bevorzugen, nutzen keine Smartphones
und Tablets nur gelegentlich. Fir sie ist
der IT-Gebrauch im Allgemeinen nichts
Alltagliches.

Der Bub in kurzen Hosen, die realis-
tische, menschliche Figur, wurde nur
von wenigen Kindern ausgewahlt. Von
diesen gehdren nur wenige zu regelma-
Rigen IT-Nutzern.

Das Méadchen in Hosen war bei Mad-
chen sehr beliebt. Es wurde auch von
Kindern ausgewahlt, die zu [T-Nutzern
gehdren (Computer und Smartphone).

Das Madchen im Rock war bei Mad-
chen sehr beliebt, von denen die mei-
sten keine IT-Nutzer waren.

Der Roboter war der zweitbeliebtes-
te Avatar, wenn die gesamte Umfrage
und die Gesamtheit der Auswahlmdg-
lichkeiten in Betracht gezogen werden.
Gerade jungere Buben wahlten ihn als
ihre Spielfigur.

Bei dem Ninja-Avatar ergaben sich
die interessantesten Daten, daher wer-
den die ihn betreffenden Ergebnisse
nun zum Schluss vorgestellt. Er wurde
besonders von Buben gewahlt, gleicher-
mafden mit erster und zweiter Stimme.
Kinder, die ihn favorisierten, lesen in
ihrer Freizeit und benutzen regelmalig
den Computer, sowie andere IT-Geréte.

Uhber die Lieblingsspiele
Zwischen der Entscheidung fir einen
bestimmten Avatar, dem Lieblingsspiel

BILDVORLIEBEN VON KINDERN H

BOYIS!

44,6

DISTRIBUTION OF AVATAR TYPES BY GENDER (%)

Abb.5: Die Wahl der Avatare wird stark vom jeweiligen Geschlecht

beeinflusst.

235% 235%

fox

horse -

ninja

girl in trousers I
girl in socks I

19,5%
12,5%
10,1%
6,7%

o |
boy in jeans -
boy in shorts . cuo

Abb.6: Fuchs und Léwe werden ,geschlechtsneutral” gewahlt, aber

insgesamt relativ selten.

der Kinder und einigen anderen Hinter-
grundfaktoren wurde ein bemerkens-
werter Zusammenhang festgestellt:
Elektronische Spiele werden mehr
von Jungen (6 bis 8 Jahre) als Lieblings-
spiele angegeben. AuRerdem werden
sie auch von Kindern genannt, die nicht
viel zu Hause lesen, jeden Tag den Com-
puter, das Tablet oder andere digitale

BOKWE 2 2014 | 11
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den Roboter, den Ninja oder den Buben
in Jeans als ihren Avatar wahlten.

Kinder, die Brettspiele mdgen, sind
vor allem Madchen, die nur gelegent-
lich IT-Geraten nutzen. Unter ihnen ent-
schied sich die Mehrheit fir das Pferd.
Brettspiele werden demnach weniger
bis gar nicht von jenen genannt, die
taglich Computer, Smartphones oder
andere digitale Medien benutzen.

Lego wurde oft von Buben angefiihrt,
auRerdem von Kindern, die nur ein ein-
ziges oder gar kein IT-Gerdt benutzen.
Avatare, die von diesen Buben gewahlt
wurden, sind die Bubenavatare und
nichtmenschliche Figuren, wie beson-
ders der Roboter. Lego wurde nicht von
Kindern genannt, die die Madchenfigu-
ren oder das Pferd bevorzugen.

Die Liehlingsgeschichte

Die Auswertung der Antworten zur Fra-
ge nach der Lieblingsgeschichte war
sehr schwierig. Vor allem deshalb, weil
die befragten Schiiler dazu neigten, Ge-
schichten aus dem Fernsehen und sol-
che aus Biichern zu vermischen. Daher
schauten wir auf das eigentliche Ziel
des TERENCE Projektes: die Frage nach
den Lesegewohnheiten.

Die Ergebnisse wurden in drei Katego-
rien dokumentiert: ,gelesen”, ,.gesehen”
und ,nicht eindeutig feststellbar”. Hier
wurden interessante Zusammenhénge
zwischen Faktoren und Geschichten
aus Biichern gefunden. Es stellte sich
heraus, dass die Tatsache, dass eine
Geschichte gelesen wurde, mit einer ho-
hen Wahrscheinlichkeit darauf verweist,
dass jeden Tag gelesen wird und dass
elektronische  Medien kaum benutzt
werden. Die Avatare, die von solchen
Kindern angefiihrt wurden, sind die bei-
den Jungenfiguren, der Fuchs, das Pferd
und die beiden Madchenfiguren.

Der téagliche Gebrauch von Smartpho-
ne oder Computer, sowie eine Vorliebe
fiir den Ninja, den Roboter, sowie noch-
mals die Bubenfiguren stehen im Allge-

meinen nicht mit dem Lesen von Ge-
schichten (aus Biichern) in Verbindung.

3. Schlussfolgerung

und Ausblick

Die Kinder haben freiwillig an den Un-
tersuchungen teilgenommen. lhre In-
teressen, sowie ihre offensichtlichen
Antworten, die im Vergleich miteinan-
der einige signifikante Unterschiede
aufweisen, beweisen die Validitat der
Nachforschungen, besonders da die
Maglichkeit bestand, aus einer groflen
Bandbreite von Avataren eine individu-
elle Auswahl zu treffen.

Das Muster, welches sich bei den
Avatarvorlieben abzeichnet, wird be-
sonders durch die drei Faktoren Alter,
Geschlecht und IT-Gebrauch bestimmt.

Es existieren Ergebnisse in der empi-
rischen Geschlechterforschung, die da-
riber Auskunft geben, wie die Haufigkeit
des IT-Gebrauchs mit dem Geschlecht
zusammenhangt (z.B. Kay, 2007, Margo-
lis und Miller, 1997). Sogar interkulturelle
Studien haben bewiesen, dass selbst an
Universitaten klare Unterschiede bei der
Studentenschaft zu verzeichnen sind. So
gehen bei gleichem Wissensstand und
den gleichen Fahigkeiten Studentinnen
weniger selbstsicher mit IT um als ihre
mannlichen Kommilitonen (Li und Kirkup,
2007).

Unsere Untersuchung hat gezeigt,
dass Madchen I[T-Geratschaften we-
niger nutzen als Buben. Wie kann man
aber Madchen fiir die ,Welt der Tech-
nologie” begeistern? Eine Méglichkeit
ware es Avatare anzubieten, die Mad-
chen bevorzugen.

Der Gebrauch von Smartphones steht
im Kontrast zu einigen festgestellten
Trends: Kinder, die Smartphones be-
nutzen, teilen die allgemeinen Vorlieben
nicht. Zum Beispiel mdgen sie weder den
Lowenavatar, noch den Fuchs. Sie ziehen
die diinnen Figuren diesen vor. Hier ergibt
sich die Frage, ob dieser Umstand mdg-
licherweise mit dem soziodkonomischen



Hintergrund der Kinder zusammenhangt,
oder ob das Smartphone vielleicht sogar
der Ausldser fir eine Verdnderung im Le-
bensstil ist. Um dies zu kldren, sind wei-
tere Nachforschungen notwendig.

Die gesammelten Daten beweisen,
dass jiingere Kinder Tiere und den Ro-
boter bevorzugen. Altere Kinder, im Al-
ter zwischen 9 und 11 Jahren, mdgen
humanoide Charaktere lieber. McCue
entdeckte in ihrer Studie, dass Schiler
realistische Avatare statt Fantasiefigu-
ren fir sich selbst entwickeln.

Es ware (beraus interessant, diese
Untersuchung mit dem gleichen Mate-
rial und der gleichen Methode in weite-
ren Zielgruppen durchzufiihren, z.B. an
Kindern aus anderen Kulturen oder an
Kindern, die durch eine Leseschwache
oder ein eingeschranktes Horvermdgen
besondere Bedurfnisse aufweisen. Au-
Berdem ware es wert herauszufinden,
ob das TERENCE System unter der Kon-
dition, dass mehrere Sprachen gegeben
sind, verschiedene Satze von Avataren
bereitstellen sollte, um die Nutzer zu
mativieren.
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schiedlichster Kleidungsformen ein und
zeigen in Interviews mit internationalen
Designerlnnen deren Zugange zur Mode-
zeichnung auf.

Ein interessantes und vor allem hilf-
reiches Buch, fiir alle die sich auf ein-
fachem und leicht verstandlichem Weg
naher mit der Thematik auseinanderset-
zen mochten.

Katharina Jansenberger, Linz

Zeichnen fir Fashionistas
Celia Joicey & Dennis Nothdruft, Haupt-Ver-
lag, Bern; ISBN: 978-3-258-60090-1

Gerade Schiilerinnen in der Unterstufe méchten gerne per-
fekte Modezeichnungen erstellen konnen und scheitern
oft daran, dass die Umsetzung ihrer Ideen unbefriedigend
ausfallt. In ihrem Werk ,Zeichnen fiir Fashionistas” zei-
gen Joicey und Nothdruft verschiedene Zeichentechniken
und Entwurfsmethoden, gehen auf die Darstellung unter-
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Maria Schuchter

HAUPT- UND NEBENSACHE UNTERSCHEIDEN

,Haupt- und Nebensache unterscheiden”

... auf den ,ersten Blick”, um in unserem Kontext zu bleiben, scheinbar eine einfache Angelegenheit.

Genau deshalb wurde diese in der Broschiire
Schiiler&Innen_Kompetenzen BE _Leitfaden _10/2013
angefiihrte Kompetenz des ,Bereiches Bilder erfassen”
fiir eine Befragung unter Kolleginnen und Kollegen aus-
gewahlt, um diese allgemeine Kompetenzformulierung
auf magliche Inhalte hin genauer zu untersuchen. Der
grafische Balken auf Seite 11 der Broschiire lasst die
Kompetenz bereits fiir das Kindergartenalter relevant
erscheinen und, wie die Zunahme des Grautons im
Balken anzeigen soll, bis zum Ende der Sekundarstufe2
hin deutlich an Bedeutung gewinnen.'

Die Befragung erfolgte im Zusammen-
hang mit der Bildung einer Forschungs-
gruppe innerhalb der Bundesarbeitsge-
meinschaft fiir bildnerisches Gestalten
und visuelle Bildung, die einzelne, in der
Broschiire angeflihrte Fachkompetenzen,
genauer unter die Lupe nehmen will.

Die befragten Kolleginnen und Kolle-
gen spiegeln das Spektrum des dster-
reichischen Bildungssystems von der
Volksschule bis zum tertidren Bereich

und weisen die verschiedensten Ausbil-
dungen und Jahre der Lehrtétigkeit auf.
Im Folgenden eine Paraphrasierung der
wichtigsten Aussagen der Befragten,
die durch GroRbuchstaben anonymisiert
wurden (siehe Kasten unten):

Im Spektrum der AuRerungen zeigt
sich eine grole Bandbreite. Einerseits
wird auf die formale Ebene Bezug ge-
nommen (Vorder- und Hintergrund,
Positionierung des Hauptmotivs, kom-
positorische  Fragestellungen,...), an-
dererseits werden inhaltliche Aspekte
(Intention des Bildherstellers, inhaltliche
Zentren,...) genannt.

Bemerkenswert sind auch die kri-
tischen Aussagen der Personen F und
G. Beide beziehen sich in Bezug auf die
Kompetenz ausschlieBlich auf den Be-
reich der Kunst und stellen, groles Un-
behagen ausdriickend, den Inhalt dieser
Fachkompetenz generell infrage.

Diese offensichtliche Unterschied-

lichkeit in der konkreten Auslegung
einer scheinbar so simplen Sache, wie
das Unterscheiden kénnen von Haupt-
und Nebensache, bedarf also doch ge-
nauerer Uberlegungen. Im Folgenden
einige Gedanken zu diesem Thema.

Haupt- und Nebensachen

in der Kunst

Beschaftigen wir uns zundchst mit Bil-
dern aus dem Bereich der Kunst.

Das aus der Werkstatt Raffaels zwi-
schen 1504 und 1517 entstandene Fre-
sko Borgobrand in den Stanzen des Va-
tikans (Abb. 1) ist ein Paradebeispiel fir
die inhaltliche Vertauschung von Haupt-
und Nebensache. Die Haupthandlung
mit dem wundertatigen Papst Leo IV, der
mit seinem Segen einen Brand in Traste-
vere und vor dem Petersdom loschte,
befindet sich im Hintergrund und ist
sehr klein dargestellt. Im Vordergrund
hingegen finden wir grole Figuren, Op-

Fachkompetenz : ,Haupt- und Nebensache unterscheiden”

Hauptmotiv erkennen, zwischen Vorder- und Hintergrund differenzieren, inhaltliche Gewichtung und Aussage von Haupt- und Nebensache,
Wirkung des Bildes ohne Nebensache, Wirkung ohne Hauptsache, Positionierung des Hauptmotivs

Bilder beschreiben, benennen und erkennen konnen, personliche Assoziationen finden, Intentionen der Bildhersteller und Bildverwender
erkennen, Formelemente aus ihrem Zusammenhang lésen und zu neuen Bedeutungszusammenhéngen fiigen

.Ins Auge stechende” Partien ermitteln, kompositorische oder farbliche Schwerpunkte ermitteln, inhaltliche Zentren finden, geleiteter Be-
trachterblick, begleitende und fiillende ,Nebensachen” unterscheiden, differenzieren zwischen kompositorisch unverzichtbaren Elementen
und Redundanzen bzw. ornamentalem Beiwerk

Haupt- und Nebensache eines Werkes, was ist dem Kiinstler wichtig?, Miteinbeziehen des Lebens und Wesens des Kiinstlers sowie die
Zeit der Entstehung

Durch Hervorhebung, Platzierung und Reihung am Bild, Haupt- und Nebensache unterscheiden

Notwendigkeit einer Gegenfrage: Was ist (iberhaupt ,Haupt- und Nebensache”, Frage der Festmachung an Normen und bestimmten
Inhalten oder an der Intention des Kiinstlers, ist der Kiinstler zu fragen oder das Kunstwerk oder ,Eingeweihte”, um das ,Offenbarte” zu
erkennen, die Frage nach dieser Kompetenz ist nicht beantwortbar

Ich kann mit den Begriffen Haupt- und Nebensache nichts anfangen. Was die Nebensache eines Kunstwerkes zu sein scheint, ist vielleicht
die Hauptsache und umgekehrt. Kunst an sich wird zur Nebensache, wenn das Bild beispielsweise dort aufgehangt wird, wo es farblich
zu den Vorhéngen passt. ...
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fer und Helfer des Brandes darstellend,
die mit ihren athletisch durchgebildeten
Kérpern und gezierten Haltungen die
eigentliche Hauptsache darstellen. Die
wichtigste Handlung des Themas selbst
ist also weit in den Hintergrund gertickt
und eigentlich nur durch den Bildtitel
nachvollziehbar. Arnold Hauser spricht
in diesem Zusammenhang von einem
.antiklassischen und unlogischen Zug”
und stellt das Fresko aufgrund dieser
Umkehrung der Gewichtung zusammen
mit anderen Bildern der gleichen Epoche
an den Beginn des Manierismus, von
dem er eine Parallele zur Kunstauffas-
sung der Moderne zieht.?

Im Borgobrand-fresko (Abb.1) ergibt
sich das Spiel mit der Umkehrung von
optischer Haupt- und Nebensache und
inhaltlicher Haupt- und Nebensache aus
dem Bezug zum Titel.

Die eigenartige, bisweilen auch frag-
wirdige Rolle des Titels fir Produkte
des Kunstbereichs, der entscheidende
Hinweise auf mdgliche Bedeutungs- und
Interpretationslinien geben soll, wird von
Wolfgang Ullrich kritisch beleuchtet.?
Auch in diesem Beispiel vom Beginn des
16. Jahrhunderts ist es der Titel, der die
optische Einschatzung von Haupt- und
Nebensache inhaltlich in Frage stellt.

Dieses Spiel mit der Umkehrung von
Haupt- und Nebensache auf inhaltlicher
und formaler Ebene, fiir das der Bor-
gobrand ein frihes Beispiel darstellt,
ist ab dem Manierismus ein haufiges
Stilmittel der bildenden Kunst und der
visuellen Kommunikation bis in die Ge-
genwart. Hauptsache wird Nebensa-
che, Nebensache wird Hauptsache oder
noch viel haufiger: es gibt (iberhaupt
kein haupt oder neben.

Diese Kategorisierung hat beispiels-
weise flir den ganzen Komplex der ge-
genstandslosen oder abstrakten Kunst
keine Bedeutung. Kasimir Malewitschs
.Schwarzes Quadrat auf  weilem
Grund”, das zur Begrenzung hin berall

den gleichen Abstand wahrt, entzieht
sich einer traditionellen Bildbestimmung
im Sinne von vorn und hinten, links und
rechts, Haupt- und Nebensache, genau-
so wie Jackson Pollocks drip paintings
oder Arbeiten des Informel, der Farb-
feldmalerei, der Op-Art, des Abstrak-
ten Expressionismus, um nur einige zu
nennen.

Wie stellt sich nun das Problem der
Unterscheidung von Haupt- und Neben-
sache im Bereich der sogenannten ge-
gensténdlichen Bilder der Moderne und
Postmoderne? Auch hier erscheinen
diese Kategorien haufig nicht wirklich
hilfreich.

In Rene Magrittes Der Verrat der
Bilder (Das ist keine Pfeife) mag man
zunachst vielleicht die abgebildete,
freigestellte  Pfeife als Hauptsache
wahrnehmen. Die eigentliche aber ist
der formal untergeordnete Text, der die
Aussage des Bildes auf eine andere,
neue Ebene hebt, die bis heute zu zahl-
reichen Interpretationen Anlass gibt.* Es
braucht einiges an kunsthistorischem
Kontextwissen, um sich einer richtigen
Einschatzung annahemn zu konnen. Die

auf den ersten Eindruck hin vorgenom-
mene Zuordnung stellt sich dann oft als
falsch heraus.

Auch David Hockneys ,A bigger
Splash” in der Tate Gallery (1967, ohne
Abbildung) steht kennzeichnend fiir die
hdufige Situation: der Verursacher des
splash, die Hauptsache ist verschwun-
den, das Gemalde zeigt gleichberech-
tigte Objekte, eine Unterscheidung in
Bezug auf Wichtigkeit, auf Haupt- und
Nebensache kann nicht wirklich getrof-
fen werden.

Christine Susanna Prantauers Plakat-
projekt departure (Abb.2) aus dem Jahr
2002 ist ein weiteres interessantes Bei-
spiel zum Thema.

Die Kiinstlerin schreibt zu ihrer Arbeit:

konkrete kollektive erinnnerungen ver-
binden sich mit der aktuellen umgebung
(abbruch und neubau des bahnhofs
innsbruck) und setzen diese in bezie-
hung zu einem ,privaten” blick. beziige
entstehen zwischen dem realen ort im
Gffentlichen raum, urbaner erinnerung,
subjektiver erfahrung, medialen bildern
und dem gesellschaftlichen hintergrund.®
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Abb. 1

Im Borgobrand-Fresko er-
gibt sich das Spiel mit der
Umkehrung von optischer
Haupt- und Nebensache
und inhaltlicher Haupt-
und Nebensache aus dem
Bezug zum Titel.
[http://commons.
wikimedia.org/wiki/
File%3AGiulio_Roma-
no_001.jpg]
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Gesellschaftlicher
Hintergrund, realer Ort,
nochmals als Bild im
Bild im Plakat, — auch
hier fallt es schwer, eine
Haupt- und Nebensache
auszumachen.

[christine s. prantauer,
departure,digitalprint,
150 x 100 cm, 2002]

Gesellschaftlicher  Hintergrund — wie
die Passanten und die vermummte Ge-
stalt im vorderen Teil des Bildes, realer
Ort, der im Abriss begriffene Bahnhof
und Teile der Neukonstruktion, beide
im Hintergrund gleichzeitig, der alte
Bahnhof in einem friiheren Abrisssta-
dium nochmals als Bild im Bild vorne
im Plakat, — auch hier fallt es schwer,
Gewichtungen zu unterscheiden, eine
Haupt- und Nebensache auszumachen.
Alles wird mit allem in Beziehung ge-
setzt. Maglicherweise ist die im Text
der Kinstlerin konsequent durchgezo-
gene Kleinschreibung auch im Sinne
einer Vermeidung von Gewichtung im
Schriftbild zu sehen.

Die Zweifel an der Relevanz der Fach-
kompetenz, wie von den beiden Be-
fragten F und G geduRert, scheinen fiir
viele Positionen der Bildenden Kunst des
20. Jahrhunderts und der Gegenwart
also mehr als berechtigt. Sie entste-
hen aus dem Anspruch von Kunst nach
Mehrdeutigkeit, offenen Interpretati-
onsmaglichkeiten und Vielschichtigkeit.
Wenn eine Gewichtung von Haupt- und
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Nebensache (iberhaupt auszumachen
ist, bezieht sie sich oft auf optische,
kompositorische Aspekte und wird als
Umkehrung zur inhaltlichen Hauptaus-
sage eingesetzt.

... und in der Plakatwerbung
Franz Billmayer weist in seinem Artikel
Viele Bilder, (berall. Bildkompetenz in
der Mediengesellschaft darauf hin, dass
gerade Bildprodukte aus dem Bereich
der Kunst als Beispiele herangezogen
werden, um Bildkompetenz im Unter-
richt zu schulen, obwohl diese nur einen
geringen Teil der Bildproduktion ausma-
chen wirden.®

Daher nun einige Uberlegungen zum
Bereich der normalen Bilder (Billma-
yer) oder, wie Marion Miiller definiert,

Lniederen” Bildprodukte, die aulSerhalb

des Kunstbetriebes stehen, eine grofSe
Popularitét aufweisen und einen hohen
Verbreitungsgrad und damit ein grolSes
Publikum haben.” Lasst sich die Kom-
petenz, Haupt- und Nebensache un-
terscheiden zu konnen, als relevante
Kompetenz fiir den Umgang mit Bildern
dieser Kategorie verwenden?

HAUPT- UND NEBENSACHE UNTERSCHEIDEN

Um dieser Frage nachzugehen, er-
wies es sich als zweckmaRig, im Janner
2014 eine kurze Bestandsaufnahme der
Werbetafeln in Innsbrucks Innenstadt
zu tatigen, nicht im Sinne einer zu er-
reichenden Vollstandigkeit, sondern um
die aktuelle Bilderwelt der Werbung auf-
zugreifen.

Bilder aus dem Bereich der Werbung
zeigen haufig das Mittel der Motivfrei-
stellung, sei es direkt durch einen mo-
nochromen Bildhintergrund oder etwas
diffiziler durch drastische Reduzierung
des Farbspektrums des Hintergrundes,
sodass sich das Hauptmotiv deutlich
abhebt.

Eric Kandel, Gehirnforscher und pas-
sionierter Kunstsammler betont die
Wichtigkeit der Linien und Konturen fir
die Wahrnehmung. Als ein wesentliches
Element der Objekterkennung sieht die
aktuelle Forschung, so Kandel, die Tren-
nung einer Figur von ihrem Hintergrund
bzw. den Kontrast zwischen Objekt
und seinem Grund.® Die Werbeindu-
strie kommt hier der Eigenheit unseres
Sehsystems, das sich durch Auswahl
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und Aussortierung von Information vom
Prinzip einer Kamera unterscheidet, ent-
gegen. In der wirklichen Welt gibt es
keine klaren Begrenzungen von Objekt
und Hintergrund. Das Freistellen des be-
worbenen Gegenstandes oder Inhaltes
kommt also unseren genetischen Seh-
gewohnheiten entgegen und lasst da-
mit keinen Zweifel iber die Gewichtung
im Werbebild. Das beworbene Produkt,
ein Auto oder eine Nudelpackung (Abb.
3und 4), ist die Hauptsache, der inhalt-
liche Informationswert des Bildes deckt
sich mit der formalen Platzierung, — eine
einfache, haufig eingesetzte, werbe-
technische Strategie. In Bezug auf die
Kompetenz der Wahmehmung und des
Erkennens der Hauptsache werden mit
dieser ,direkten” Vorgangsweise wohl
keine besonderen Anspriiche gestellt.

Interessanter ist die Frage in Bezug
auf Haupt- und Nebensache bei ,kom-
plexeren” Plakaten.

Abb.5 zeigt ein Plakat des gemein-
niitzigen Vereins Licht fiir die Welt, das
zumindest in Ansatzen auch das Prinzip
der Freistellung durch Reduzierung der
Farbpalette fiir den Hintergrund beniitzt,
um eine Afrikanerin zur Geltung zu brin-
gen. Aber es ist der formal untergeord-
nete Text der Augenbinde, der auf das
eigentliche Anliegen des Vereins ver-
weist, sich fiir Blinde, anders behinderte
und von Behinderung bedrohte Men-
schen in den Armutsgebieten der Erde®
einzusetzen.

Das fiir Bildobjekte aus dem Bereich
der Kunst beschriebene Spiel mit unter-
schiedlichen formalen und inhaltlichen
Gewichtungen Iasst sich auch hier fest-
stellen.

Auch das Werbeplakat des Wirt-
schaftsforderungsinstitutes (Abb.6) ar-
beitet mit dem gleichen Prinzip.

Das Plakat der Osterreichischen Bun-
desbahnen (Abb.7) spielt scheinbar
zwei Reisende in den Vordergrund, der
Hintergrund, das Innere eines \Wagons,
aber stellt erst den inhaltlichen Kontext
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Abb.3 und 4

Das beworbene Produkt
ist die Hauptsache, der in-
haltliche Informationswert
des Bildes deckt sich mit
der formalen Platzierung,
— eine einfache, haufig
eingesetzte, werbetech-
nische Strategie.

Abb.5

Der formal untergeordnete
Text auf der Augen-

binde verweist auf die
eigentliche Botschaft der
Werbecampagne.
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Abb.6

Wias ist hier Hauptsa-
che, was Nebensache?
Gesicht, Textstreifen
oder Wifi-Kursbuch? Eine
Zuordnung ist weder

mdglich noch sinnvoll.

Abb.7

Entspanntheit und
Wohlbefinden werden
erst in der 1. Klasse der
0BB maglich. Haupt- und
Nebensache ergeben

gemeinsam die Botschaft.

Dr. Maria Schuchter
Lehramt HS fiir Mathe-
matik, Geschichte und

Bildnerische Erziehung
Studium der Kunstge-
schichte und Geschichte
an der Universitat
Innsbruck

Ab 1980 Lehrtatigkeit an
verschiedenen Haupt-
schulen in Tirol, zuletzt an
der NMS mit kreativem
Schwerpunkt in Innsbruck
Seit 2011 an der

Privaten Padagogischen
Hochschule Edith Stein in
Stams/Tirol

: Buchhaltung? D;ﬁjr
hab ich ein Regal.

e auf Kurs

: Kursbuch hestellen und anme

I n 1st Filr Immer.
WL Wisse

her und sorgt fiir die richtige Einordnung
der Bildinformation. Véllige Entspannt-
heit und absolutes Wohlbefinden, das
auch den Nachbarn nicht irritieren kann,
da er ja dasselbe genielit, werden eben
erst in der 1. Klasse der OBB mdglich.
Scheinbare Haupt- und Nebensache
bedingen sich auch hier gegenseitig zu
einer einheitlichen Aussage.

Die drei ausgewahlten Plakate be-
werben nicht nur einfach das zu er-
werbende Produkt (die kostengiinstige
Fahrt in der 1. Klasse, den Kurs beim
Wifi-Institut, die Spende fiir einen wohl-
tatigen Verein), sondern versprechen
viel mehr. Wolfgang Ullrich spricht im
Zusammenhang mit der Konsumkultur
von emotionalem Mehrwert, von Potenz
und Image', Robert Misik von Identitat
und Lifestyle", die man mit dem Kauf
von Produkten erwirbt. Mit der Spende
tragt man zu einer besseren, ,helleren”
Welt bei (der beinahe mystische Glanz
im rechten Teil der Savanne und auf der
Schulter der Frau hat ,erleuchtenden”
Charakter) und erwirbt gutes Gewissen,
der WIFI-Kurs beseitigt das sprichwort-
liche Brett vor dem Kopf und erweitert
den Horizont, und mit der Bahnfahrt 1.
Klasse gewinnt der Kunde befreienden
Lebenskomfort und Zufriedenheit.

Diese inhaltskomplexeren Plakate
zeigen das gleiche Prinzip wie viele
Arbeiten der bildenden Kunst: Die Un-
terscheidung in Haupt- und Nebensa-
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che ist auf inhaltlicher und auf formaler

Ebene keineswegs deckungsgleich.
Formal scheinbar  Untergeordnetes,
Nebensdchliches ist inhaltlich duRerst
relevant und bestimmt die eigentliche
Bildaussage stark mit. Eine auf den er-
sten Blick erfolgte Zuordnung hélt also
bei einer genaueren Priifung des Bildes
in seinem Kontext nicht mehr stand. In
der sichtbaren Organisation des Bildes
sind wichtige Elemente, die seine Inten-
tion aber auch seine \Wahrnehmung be-
stimmen, nicht enthalten. Will man der
Bilderwelt unserer Zeit gerecht werden,
ist aber die Hinterfragung eben dieser
unbedingt notwendig."?

Die ,,simple” Formulierung Haupt- und
Nebensache erkennen stellt sich somit
als dulerst komplexer Sachverhalt dar,

HAUPT- UND NEBENSACHE UNTERSCHEIDEN

wie sich das auch in den inhaltlich so
vielfaltigen und unterschiedlichen Aus-
sagen der Kolleginnen und Kollegen
widerspiegelt.

1 Schiilerinnen_Kompetenzen Be.  Leit-
faden 10/2013 . Osterreichische Bun-
desarbeitsgemeinschaft fiir Bildnerische
Gestaltung&Visuelle  Bildung.  Visuelle
Kultur Kunst ~ und ~ Kommunikation.
BMUKK_Wien, 2013, S.11.

2 Hauser, A.: Der Ursprung der modernen
Kunst und Literatur. Minchen, 1973,
S.154ff.

3 Ullrich, W.: Gesucht: Kunst! Phantombild
eines Jokers. Berlin, 2007, S.34ff.

4 Grunenberg, Ch./ Pih D.: Magritte. A bis
Z. Katalog zur Ausstellung Magritte. Das
Lustprinzip in der Albertina. Wien, 2011,
S. 223f.

5 Prantauer, Ch.S.: Departure. Ein Plakat-
projekt im Rahmen der Ausstellung Va-
riable Stlicke. Strukturen. Referenzen.
Algorithmen. Galerie im Taxispalais. Inns-
bruck 2002, S.3.

6 Billmayer, F.: Viele Bilder tiberall. Bildkom-
petenz in der Mediengesellschaft. www.
bilderlernen.at/theorie/viele_bilder.html.:
abgefragt am 31.1.2014

7 Miller, M.G.: Grundlagen der visuellen
Kommunikation. Konstanz, 2003, S.14.

8 Kandel, E.: Das Zeitalter der Erkenntnis.
Die Erforschung des Unbewussten in
Kunst, Geist und Gehirn von der Wiener
Moderne bis heute. Miinchen, 2012, 323
ff.

9  http://www.lichtfuerdiewelt.at/. Abge-
fragt am 25.1.2014.

10 Ullrich, W.: Haben wollen. Wie funktio-
niert die Konsumkultur? Frankfurt a.M.,
20092, S.45 ff.

11 Misik, R.: Alles Ware. Glanz und Elend
der Kommerzkultur. Berlin, 2009, S. 35ff.

12 Das von Erwin Panofsky vorgeschlagene
System der Interpretation von Bildern ist
in diesem Zusammenhang nach wie vor
relevant. (Panofsky, E.: Sinn und Deutung
in der bildenden Kunst. KéIn, 1978,1955,
S.50 1)
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Projektarbeit

Im Rahmen des Lehrgangs ,Asthe-
tische Spurensuche” ermdglicht die
Kirchliche Pédagogische Hochschule
Graz im Dienst stehenden Lehrerinnen
und Lehrern, ihre fachdidaktischen und
kiinstlerischen Kompetenzen zu erwei-
tern und neue Methoden der Kunstver-
mittlung kennen zu lernen. Der 30 ECTS
umfassende Lehrgang . Asthetische
Spurensuche, Kiinstlerisch  kreative
Erfahrungs- und Handlungsfelder mit
Gestaltungspraxen” weckt das krea-
tive Potential der Teilnehmer innen,
starkt dsthetisches Bewusstsein und
personliche Begabungen und setzt
kiinstlerische Prozesse in Gang. Teil-
nehmer_innen erlernen bildnerische
Techniken und Verfahren und entfalten
im praktischen Tun ihre personliche
Bildsprache. Nach der Aneignung eines
breiten Methoden- und Technikwissens
werden die Studierenden in eine eigen-
stdndige kiinstlerische Projektarbeit
entlassen, in der sie Problemstellungen
und kiinstlerisches Umsetzungsme-
dium selbststdndig wahlen kénnen.
Der Lehrgang arbeitet mit neuesten
fachdidaktischen Erkenntnissen, bild-
nerischen Verfahren der Gegenwarts-
kunst, sowie mit sozialphilosophischen
und therapeutischen Fragestellungen.
Die im Lehrgang erprobten Methoden
und Praxen konnen in der pédago-
gischen Praxis aller Schultypen, aber
auch in der auRerschulischen Arbeit
mit Kindern und Erwachsenen im kul-
turpadagogischen Bereich eingebracht
werden.

Peter-Carl Buschkiihle, der das Konzept
der kiinstlerischen Bildung in Deutsch-
land forciert, gab bei der BAG Bild im
Nov. 2013 in Mattsee Einblick in seine
Arbeitsweise. Die KPH (mit dem Team
Angerer Peter und Pirstinger Franziska)
arbeitet seit 2006 in einer steirischen In-
terpretation dieses Modells im Lehrgang
und jeweils im Abschlusssemester der
VS- und Fachlehrer_innenausbildung.
Riickmeldungen von Studierenden und
Seminarergebnisse  bestarken, diesen
Weg bildnerischen Arbeitens weiterzu-
entwickeln.

Im Folgenden wird eine Unterrichts-
sequenz geschildert, die Studierende
weitgehend ihr bildnerisches Thema
selbst bestimmen Idsst und sie gleich-
zeitig in die Selbstverantwortung ent-
lasst. Die Einheit beginnt mit einem Ar-
beitsauftrag an die Studierenden, sich
auf die nachste Kunstunterrichtsstunde
vorzubereiten.

ETWAS IN DAS SEMINAR
MITBRINGEN ermoglicht,

sich selbst in das Unterrichts-
geschehen einzubringen.

LBitte bring einen ,Erinnerungsgegen-
stand’ ins Seminar mit, etwas Kleines,
das dir selber viel bedeutet, das Erinne-
rungen in dir weckt. Einen Gegenstand
der Geschichten erzahlen lasst. Fir
andere mag der Gegenstand banal, kit-
schig, alt, wertlos, etwas zum Wegwer-
fen sein — dir jedoch ist er wertvoll und
bedeutend. Es konnte zum Beispiel ein
Brief, ein Foto, ein Stofftier, ein Stein ...

sein, du weilst schon was”.

Fir die Studierenden ist die Beant-
wortung der Frage ,Was machen wir
mit dem Ding?” sehr wichtig. ,Wir zer-
stéren es nicht — bzw. nur, wenn man
es selber will. Der Gegenstand muss
auch nicht in die bildnerische Arbeit
einflieRen, du kannst ihn dann wieder
nach Hause mitnehmen und weiter auf-
bewahren.” Anhand des ,Erinnerungs-
gegenstandes” werden personliche Ge-
schichten aufgerollt. Wie intensiv bzw.
wahrheitsgetreu man diese erzahlt, liegt
im eigenen kunstlerischen Ermessen.

Im Seminar wird geschrieben, ge-
forscht, gesammelt, gezeichnet, ge-
malt; das heilt, zundchst einmal wird
ausschlieRlich  experimentiert, Ideen
werden gesammelt, Recherchen ge-
startet und Konzepte entwickelt. Ein
Skizzenbuch bzw. ,Asthetisches Tage-
buch” bietet Raum fiir alle Ideen, Im-
pulse und Projektideen. Erst nach und
nach sollen die besten auch technisch
mdglichst gut umgesetzt werden.

Lernende bestimmen den Aus-
gangspunkt des Unterrichts:

Mit dieser Aufgabenstellung dre-
hen sich die traditionellen Lehrenden-
Lernenden-Verhaltnisse um: Nicht die
Lehrenden bringen das Material mit,
sondern die Lernenden sammeln und
bestimmen ihre Ausgangsposition fir
den Unterricht. Auf diese Weise kdnnen
sie sich schon Tage vorher auf die Un-
terrichtsstunde einstimmen und (sich)
fiir eine bildnerische Arbeit motivieren.
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Abb.1

Rosa Zottelwesen, geret-
tet vom Fetzenmarkt als
Impulsgegenstand fiir die
Arbeit am Erinnerungsge-

genstand.

Erfahrungsgemal fiihrt der personliche
Ankniipfungspunkt zu einer groReren
Identifikation und einer gesteigerten
Motivation der Lernenden.

Lernende und Lehrende

werden zu Entdeckern

Fir die Lehrenden gilt es, die eigenen
bildnerischen Vorstellungen und Ge-
staltungsvorlieben loszulassen und sich
einzulassen auf das, was vonseiten
der Lernenden kommt. Die Lehrenden
begeben sich mit den Lernenden auf
eine Art Entdeckungsreise, auf der man
vor allem lernt, gute Fragen zu stellen,
Erfahrungen sammelt, Erkenntnisse ge-
winnt und neue Ideen bekommt.

Der kreative Funke springt im Ge-
sprach zwischen Lehrenden und Ler-
nenden (ber. Die an deren Arbeiten
interessierten und offenen Lehrenden
werden zu \Wegbegleitern in einem
kiinstlerischen Prozess.

1. Projekttag: Offene Einstiege
ermoglichen Spielraume fiir
werkorientiertes, eigeninitatives
Arbeiten

Die Studierenden haben Folgendes mit-
gebracht: Fotos, Bilderrahmen, Steine,

20 | BOKWE 2 2014

Puppen, Briefe, Blaufarbemittel, Wurzel-
stocke, Muscheln ... Eine Studentin hat
nichts mitgenommen. Auch die Lehrerin
hat etwas mitgebracht.

Nun bittet sie die Studierenden, ihr
Kunsttagebuch herauszunehmen und
den Erinnerungsgegenstand vor sich
hinzulegen. ,.Du kannst deinen Gegen-
stand vor dir liegen lassen oder auch in
die Hand nehmen. Du kannst die Augen
schliefen und ihn visualisieren — die
Erinnerungen hochkommen lassen, die
du mit dem Gegenstand verbindest
— du kannst ihn aber schlichtweg nur
beschreiben, wie er ist, oder ihn ab-
zeichnen — was immer du mochtest.
Du kannst sogar aufstehen und mit dem
Gegenstand herumgehen. Spiire in dir,
wie du dich an den Gegenstand anna-
hern mdchtest. Du hast fiinf Minuten
Zeit. Schreibe oder skizziere deine wich-
tigsten Erfahrungen.”

Nach dieser fiinfminiitigen Stille(-
bung begeben wir uns in den Sessel-
kreis. Jeder berichtet tber seinen Erin-
nerungsgegenstand. Die Studierenden
sind aufgeregt — schlielich geht es um
Personliches!

Die Lehrerin fangt an. Sie hat ein
rosarotes, zotteliges Kuscheltier mitge-

bracht, so wie man es in den 1970er-
Jahren in Schiebuden fand (Abb.1). Es
erregt das Interesse der Studierenden.
Sie erfahren, dass es sich nicht um ein
Kinderspielzeug handelt, sondern um
einen Ankauf im Erwachsenenalter auf
einem Fetzenmarkt. Die Lehrerin erzahlt:
.Das Kuscheltier stach durch die knallig
pinke Farbe hervor und erregte das Mit-
leid unter all dem anderen Kram. Ich lie-
be dieses Kuscheltier, denn es erinnert
mich an eine verlorene Kindheit ..."

Die Studierenden lauschen voll In-
teresse — immer wieder wird gelacht
— der Bann ist gebrochen, nun erzéhlen
alle auf eine persdnliche und berih-
rende Weise. Auch die Studentin, die
nichts mitgebracht hatte, erzahlt und
erklart, warum sie nichts sammelt und
keine Erinnerungen mit Dingen verbin-
den mdchte.

Der mitgebrachte Gegenstand hilft
uns, uns auf einer neuen, personliche-
ren Ebene kennen zu lernen. An diesem
Nachmittag zeichnen einige ihren Ge-
genstand noch ab, andere frottieren ihn,
manche legen ihn auf den Overheadpro-
jektor und projizieren ihn, andere foto-
grafieren ihn an allen méglichen skur-
rilen Orten — manche schreiben auch
nur oder tauschen sich noch weiter mit
anderen aus.

Kiinstlerische Prozesse
brauchen besondere Atmosphéren,
Intensitét und Zeit
Wir wollen keine Produkte oder vor-
schnellen Ergebnisse, sondern ganz
bewusst den Prozess der Annaherung
an einen Gegenstand ausdehnen und
verlangsamen und damit intensivieren.
Kiinstlerische Arbeit beginnt mit einer
intensiven Zuwendung zu einer fiir den
Kiinstler brisanten Problematik. Kiinst-
ler und Kinstlerinnen zeichnen sich
oft durch eine ,etwas andere, tiefere
Sichtweise” aus — sie betrachten nicht
oberflachlich aus Alltagsaugen, sondern
gehen den Dingen auf den Grund. Die-



sen besonderen Zugang zur Welt wollen
wir iiben und anhand unseres ,Erinne-
rungsgegenstandes” erproben.

Kiinstlerische  Annaherungen  sind
durch Sammeln, Ordnen, Arrangieren,
Montieren, Inszenieren, durch freies
Assoziieren, Schreiben, Fotografieren,
Malen, Zeichnen, Bildhauern, Filmen
etc. moglich. Kiinstlerische oder asthe-
tische Arbeit ermdglicht auf diese Wei-
se Selbsterfahrung, Selbstdarstellung
und Selbstinszenierung.

2. Projekttag: Ideen generieren
sich aus den Kontexten Kunst,
Wissenschaft und Alltag

Die Einheit beginnt mit einer theore-
tischen Einfihrung durch den Lehrenden
mit vielen Kunstbeispielen und Alltags-
bildern, sowie kunstphilosophischen
Verweisen.

Erinnerungsgegenstande  beziehen
sich auf langst Vergangenes. Erinne-
rungsgegenstande beziehen sich auf
Lebenssituationen, die wir so nicht
mehr vorfinden werden. Das Kind — die
Frau/der Mann, der/dem dieses Ding
einmal gehort hat — existiert in dieser
Form und Lebenssituation nicht mehr.
Zeit ist verflossen, Werthaltungen,
Persdnlichkeiten und Orte haben sich
maoglicherweise verandert. Damals ist
unwiederholbar vortber. Nur ein Ding ist
von dieser Zeit geblieben.

Die Auseinandersetzung mit einem
Erinnerungsgegenstand birgt fir die
Studierenden die Mdglichkeit, ihrer Ver-
gangenheit nachzuspiren und eventuell
diesbeziiglich unbeantwortete Fragen
zu klaren. Ohne dass auf diesen Aspekt
speziell hingewiesen worden ist, kom-
men fast alle Studierenden, insbeson-
dere die Frauen, von selbst in eine Art
Biographiearbeit hinein.

Wie findet sich die eigene
kiinstlerische Idee?

Experimentieren, Sammeln, Uben, Be-
sprechen, Verwerfen, Durchhalten, in

THEMENZENTRIERTE KUNSTLERISCHE PROJEKTARBEIT H

den kreativen Flow kommen. ..

Inspirationen und eigene Ideen
kommen einerseits vom mitgebrach-
ten Gegenstand, andererseits (ber die
Gesprachs- und Reflexionsrunden, die
Kunst- und Werkanalysen, das ange-
sammelte Fachwissen und (ber Mate-
rialimpulse.

Ein ganzer Pool an kognitivem und
emotionalem Wissen sowie das Trai-
ning technischer Fertigkeiten, die fir die
Umsetzung relevant sind, setzen Moti-
vation und Kreativitat frei.

Wenn du dein Thema gefunden
hast, kannst du die Problematik in dei-
nem bildnerischen Medium véllig frei
abhandeln. Du hast Freiheit in der Wahl
des Materials, der Technik, des kiinstle-
rischen Mediums. Du hast auch die Frei-
heit selbst zu entscheiden, wie lange du
an deinem Projekt arbeiten mdchtest
und wie viel Materialbudget du daftir
ginsetzt.” (Selbstverstandlich kann die-
ser sehr offene Rahmen im schulischen
Kontext dementsprechend eingeengt
werden — Schulische Kreativitdt findet
in guten, von Lehrenden definierten
Rahmenbedingungen statt.)

Die &sthetischen Tagebiicher fiillen
sich zunehmend (Abb.2). Materialien

und Objekte werden in das Seminar
mitgebracht. In Einzelgesprachen klart
der Lehrende mit jedem Studierenden
Realisierungsmaglichkeiten ab.

Wie die letzten Seminarberichte zei-
gen, erwecken einige ,.intensive gedank-
liche Beschaftigungen” mit dem Erinne-
rungsgegenstand zahlreiche spannende
Geschichten zum Leben. Oft sind die
Verkniipfungen so intensiv, dass sich die
ganze Lebensgeschichte neu aufrollt.

Einige Studierende wissen bereits
konkret, wie sie ihre ,Erinnerungsge-
schichte” verbildlichen, andere wollen
noch intensiver nachforschen.

3. Projekttag: Gestalterische Indivi-
dualitdt und weitgehend eigenstén-
dige Ausfiihrung kennzeichnen die
kiinstlerische Umsetzung

.Du hast gesammelt, skizziert, notiert,
Brainstorming gemacht, im Internet, in
Biichern, in Familienalben, Tageblichern
geforscht, mit Leuten gesprochen,
Interviews gefiihrt — eben alles, was
fir dich und deinen Gegenstand wich-
tig war. Nun ist es wichtig, wieder zu
reduzieren und dich auf einen fir dich
wesentlichen, spannenden Aspekt zu
konzentrieren. Abstrahiere! Aus der
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Abb.2
Wiederentdeckung des
Skizzenbuches: hier
werden Informationen
gesammelt, Ideen notiert,
skizziert und Konzepte
erarbeitet.
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Abb.3

Elisabeth Krenn mal ihre
Jugendfotos akribisch
genau ab und deutet

die letzten zehn Jahre
kiinstlerisch um.

Abb.4

Bilder aus der Jugend im
Al-Format

Vielfalt deiner Ideen suche nun jene
aus, die dir realisierbar scheint und die
auch den Betrachtern eine Botschaft
bringt. Wie kdnnen wir Geschichten des

Erinnerungsgegenstandes  bildnerisch
erzahlen? In den traditionellen Medien:
Malerei, Grafik, Skulptur. Welche Mate-
rialien und Verfahren bieten sich an? Ein
einziges Bild/eine Skulptur kann so mit
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Inhalt aufgeladen sein, dass es/sie die
Botschaft deines Gegenstandes erzahit.
Du kannst deine Geschichte aber auch
spielen, tanzen, als Video drehen oder
Objektkasten bauen.”

Nun explodiert die kreative Energie
der Gruppe! Ideenreichtum und Vielfalt
kennen nur zeitliche, rdumliche und fi-
nanzielle Grenzen.

Die Studierenden haben ihre Mate-
rialien weitgehend selber mitgebracht.
Sie lernen sich durch die zahlreichen
Reflexionsphasen auf einer neuen, tie-
feren Ebene kennen und schatzen. Der
Ideenaustausch generiert immer neue
Ideen. Es entsteht ein kreativer Flow.
Studierende unterstitzten und beraten
sich gegenseitig. Im Arbeitsprozess ent-
stehen neue Projektideen und Projekt-
partnerschaften.

Realisierung der Projektarbeiten:

In einem Zeitrahmen von etwa zwei Mo-
naten und unter fachlicher Betreuung
duch die Lehrenden entstehen sehr un-
terschiedliche, sehr intensive, zumindest
fir die Lehrenden, die diesen Prozess be-
gleiten, unter die Haut gehende Arbeiten.

Im Folgenden werden einige Arbeiten
exemplarisch vorgestellt:

Elisabeth Krenn beginnt ihre Jugendfo-
tos akribisch genau abzumalen und die
verflossenen zehn Jahre kiinstlerisch
umzudeuten (Abb.3). Sie wahlt die tra-
ditionelle Technik der Acrylmalerei auf
riesigem A1 Format (Abb.4).

Erasmusstudentin Susanna: Der rote
Anorak. (Abb.5)
.Da ich in Graz nur fir ein halbes Jahr
wohnen sollte, fand ich in meinem Ge-
pack nur wenig Erinnerungsgegenstén-
de, sondern vielmehr einige Gebrauchs-
gegenstdnde. Darunter mein alter, ge-
brauchter und roter Anorak, der schon
funf Jahre alt war und mich gegen den
Willen meiner Mutter und GroRBmutter
nach Graz begleitete. Dieser Anorak hat
sich hartnackig, jeden Winter wieder,
als am zweckmaRigsten und in meinen
Augen auch als am kleidsamsten erwie-
sen und mich schon auf einigen Reisen
begleitet. Ein guter Freund sozusagen,
fir den es Zeit wurde ein Denkmal zu
schaffen.

Mit ihm als imagindrem Freund
wollte ich die Auseinandersetzung mit
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Abb.5
Ein imaginérer Freund —

Susannas roter Anorak

dem Fremden in einem selbst sowie
dem Fremden auferhalb thematisie-
ren, die Suche nach dem fehlenden
Teil, nach einem Freund (in einer neuen
Umgebung). Die Jacke sollte also einen
Teil von mir bezeichnen, welcher als
Schutzhiille und Begleiter fungiert, und
gleichzeitig als etwas, das (erst einmal)
etwas Neues, Fremdes ist, das es zu
entdecken gilt, auch indem man Altes
ablegt.”

Brigitte Holzmann:

Ausgangspunkt ist eine Muschel, die
am Urlaubsort gefunden wurde. Die
Muschel wird haufig ans Ohr gelegt,
erzahlt Geschichten, weckt Sehnsiich-

te und Erinnerungen. Das Anliegen der
Studentin ist, alle Assoziationen, die die
romantische Urlaubsmuschel wachruft,
auf eine banale Klomuschel zu proji-
zieren. Die Klosplilung reit uns aus
unseren Traumen und schwemmt alles
weg. (Titelbild)

Fritzi Scherbaum: Gehérnte Menschheit
(Horned Humanity).

.Zettel mit Gedankennotizen in Biichern
und Hosentaschen warten darauf, auf-
geschrieben und umgesetzt zu werden.
Leider landen sie meist in der Wasch-
maschine oder im Miilleimer. Tausende
Ideen werden zerlegt und geordnet,
wahrend ich wandere — Projekte im

Kopf. Meine Zerstreutheit kann schon
zu einer Herausforderung fiir meine
Umgebung werden und mich selbst zu
hysterischen Verzweiflungsausbriichen
bringen.”

Ausgangspunkt dieser Arbeit ist
eines jener vielen geschenkten Sam-
melstiicke, zu denen Fritzi Scherbaum
nicht Nein sagen konnte, das aber nie
Verwendung in ihrer Wohnung fand:
ein Geweih. Dieses wurde mehr-
mals mit Papiermaché abgenommen
(Abb.6) — seziert, vervielfaltigt und
mit unterschiedlichsten Labels ver-
sehen (Abb.7). Eines der Geweihe
wird in einer Performance prasentiert
(Abb.8).

Abb.6
Ein Geweih wird mit

Papiermaché abgeformt.
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Abb.7
Gehornte Menschheit als

Performance

Abb.8
Verschiedene Labels um-

hiillen Geweihstangen.

Erkenntnisse aus der Arbeit

& Am Weg der Realisierung, der ge-
kennzeichnet war von Versuch und
Irrtum, materiellen  Widerstanden,
technischen Hirden, Scheitern und
Neuanfang sowie Revidieren ihres
Kunstbegriffs, lernten die Studieren-
den vor allem das Durchhalten.

@ Der Wert der Arbeit und die Identi-
fikation mit dem eigenen Werk sind
enorm.

¢ Die Studierenden hatten das Geftihl,
uber sich selbst hinaus gewachsen
zu sein. Dies konnte auch vonseiten
der Lehrenden und dem privatem
Umfeld bestatigt werden.

@ Durch die kinstlerische Aufberei-
tung des Erinnerungsgegenstandes
wurden teilweise personliche Le-
benssituationen aufgearbeitet und
gelost.

¢ Die zentrale Erfahrung, die Studie-
rende in diesem Prozess machen, ist
der Zugang zu ihrer eigenen Kreativi-
tat. Sie verlieren den Wunsch, ,,gute
Rezepte” fiir die Schulpraxis (bzw.
Lebenspraxis) zu bekommen, héren
stattdessen mehr in die Bedtirfnisse
der Schulklasse (bzw. die eigenen
Bediirfnisse) und eigenen person-
lichen Starken und Begeisterungs-
felder hinein.
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Die Vielfalt der Problembegegnungen
und die Originalitat der individuellen L6-
sungen lésen auch bei den Lehrenden
AHA-Erlebnisse aus und (iberzeugen,
den eingeschlagenen Weg fortzusetzen.
Denn Ziel eines erfolgreichen BE-Unter-
richts muss sein, die gestalterische Indi-
vidualitat der Lernenden anzuerkennen
und diese bestmdglich zu entfalten. In
jeder Personlichkeit ist schopferisches,
kreatives Potential vorhanden, dies soll
bestmdglich individuell trainiert und
entwickelt werden. Jeder Schiiler und
jede Schiilerin soll und kann im weiten
Projektrahmen  sein/ihr ~ Unterthema
finden, in dem er/sie sich motiviert
entfalten und zu einem einzigartigen
Ergebnis kommen kann. Eigenstandiges
Lernen und Mitverantwortung am Un-
terrichtsgelingen werden so zu einer

A

Selbstverstandlichkeit. Alle sind nicht
nur fahig, sondern auch aufgefordert,
Bedeutungen, Werte, Handlungen und
Urteile hervorzubringen, die er/sie als
Urheber in selbst zu verantworten hat.
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STELLUNGNAHME ZUR AUSBILDUNG FUR PRIMARPADAGOGIK H

Salzburg und Linz, 24.April 2014

An die Rektorate und Studienkommissionen der Padagogischen Hochschulen in Osterreich
MinRin Dr.in Anneliese Koller I/7 - Lehrerinnenbildung / Pddagogische Hochschulen
VB Sektionschef NEKULA Kurt, MA SEKTION | Aligemein bildendes Schulwesen, Qualitdtsentwicklung u. —sicherung, BIFIE;

Padagogische Hochschulen

SL-Stv. Mag. Augustin Kern SEKTION | Allgemein bildendes Schulwesen, Qualitdtsentwicklung u. — sicherung
MinRin Mag.a Maria Dippelreiter — Elementarpadagogik, Grundschule, BAKIP/BASOP

MinR Dr. Helmut Bachmann I/2 — Sekundarstufe | u. Polytechnische Schule

MinR Johannes Baumiihiner /2 — Sekundarstufe | u. Polytechnische Schule

MinRin Dr.in Gabriele Trattner IV/7 — Kulturnetzwerk

Mitglieder des Qualitatssicherungsrates: Univ.-Doz. Mag. Dr. Andreas Schnider, Univ.-Prof. Mag. Dr. Roland Fischer, Prof.in
Mag.a Dr.in Maria-Luise Braunsteiner, Univ.-Prof. Mag. Dr. Wolfgang Kofler

Stellungnahme zu den Entwicklungen
an Padagogischen Hochschulen

im Bereich der Ausbildung fur Primarpadagogik

Der BOKWE unterstiitzt die Forderungen der BAGWE
nach einer ,.deutlichen Erhéhung der Stundenkon-
tingente im praktischen technischen und textilen
Bereich gegeniiber der derzeitigen Aushildung” der
Primarpadagogik (Stellungnahme der BAGWE vom
18.Marz 2014).

Werken wird derzeit in den Volksschulen oftmals dilettantisch
unterrichtet.

Die Auseinandersetzung mit den technischen und textilen
Dingen und Phanomenen unserer Lebenswelt beschrénkt
sich dabei auf das reproduzierende Fertigen von rezepthaften
Werkpackungen und Handarbeitsanleitungen. Die essentiellen
Inhalte und Kompetenzen, die die Kinder in dieser Entwick-
lungsstufe und diesem Lernbereich erwerben sollten, werden
s0 nicht erworben, sondern im Keim erstickt.

Die Ursache dieses Dilemmas ist die nicht vorhandene oder
mangelhafte Qualifikation der Lehrer/innen, die Technisches
und Textiles Werken unterrichten bzw. ohne fachliche Eignung
dazu verpflichtet werden.

Aus dieser Notsituation heraus greifen die Pddagog/innen
auf verstaubte Methoden und Hilfsmittel zurlick. Werken wird
dadurch zur reinen Bastelstunde degradiert. Die Schiiler/innen
werken nicht, sie basteln.

Der Ruf nach Abschaffung oder Kiirzung dieses Faches ba-
siert auf dem Output und dem Image eines derartigen \Werk-
unterrichts.

Handlungsorientiertes Lernen benétigt viel Zeit und face-to-
face Betreuung durch qualifizierte Padagog/innen.

Die handwerkliche, technologische, technische, kreative
und schaffende Auseinandersetzung ist zeitaufwandig und
bildet einen groRen Anteil in der Schiiler/innen- und Padagog/
innenbildung. Sie erfordert eine intensive, direkte Betreuung
durch fachlich qualifizierte, erfahrene Pddagog/innen und kann
nicht durch selbststandiges Studium ersetzt werden.

Der BOKWE fordert einen qualitativen Technischen und Tex-
tilen Werkunterricht, beginnend in der Primarstufe bis hin zur
Pédagog/innenbildung.

Wir ersuchen Sie, unser Anliegen zu unterstiitzen!
In Erwartung einer Stellungnahme und mit
freundlichen Griiken,

Mag. Erwin Neubacher und Maga Susanne Weil§
(Fachvertretung fiir Technisches Werken und
Textiles Werken des BOKWE)
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~grund_schule kunst bildung”
Kirsten Winderlich (Hg.),
grund_schule kunst bildung

- band eins: ort & raum,
ATHENA-Verlag, ISBN: 978-3-
89896-557-6 92 S., 20,10€

Dass Kunst und &sthetische Produktion
héchsten Stellenwert in der Schulpraxis
haben kénnen, dokumentiert die Schrif-
tenreihe »grund_schule kunst bildung«
der Universitat der Kiinste Berlin, wel-
che in enger Kooperation mit Berliner
und Brandenburgischen Schulen ent-
steht.

Lernen sollte von Erkenntnis, Begeg-
nung und Erleben tiefgreifend gepragt
sein. Dem schmalen und doch gewich-
tigen Buch gelingt diese Verortung der
Lesenden in einem forschungs- und
entwicklungsproduzierenden Raum.
Wir Lesenden finden uns an nicht nur
fir Kinder ideal erscheinenden — auch
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informellen — Lernorten wieder, die
eigene Weltentwiirfe zu beherbergen
vermdgen und dariiber hinaus Bildungs-
gelegenheiten bieten.

Die ..grund schule der kinste” als
ein experimentelles Laboratorium fiir
Studierende — umgesetzt gemeinsam
mit Heranwachsenden und Lehrenden
— vermittelt {iber die klassischen Inhalte
und Methoden des Kunstunterrichtes
hinausgehend exemplarisch innovative
Ansédtze und Handlungsszenarien. An
diesen besonderen Bildungsorten wird
es Kindern ermdglicht, ohne soziokultu-
relle Barrieren auch in schulfernen Wir-
kungsbereichen tatig zu werden.

Die Bande dieser Publikationen sollen
fachbezogen innovatives Unterrichten
verstarkt in aulerschulischen Lern- und
Arbeitsfeldern initiieren und reflektie-
ren.

Kirsten Winderlich und die weiteren
Autorlnnen haben fiir den ,band eins:
ort und raum” ein farbenreiches Spek-
trum an Mdglichkeiten von (Kunst-)Bil-
dung zusammengesetzt und zu diesem
Zweck zehn verschiedenartige Positi-
onen und damit auch Studierende, Klas-
senverbande, Raumlichkeiten, Inhalte
paradigmatisch vereint.

Die Autorlnnen verweisen auf die
immense Bedeutung von Ort und Raum
fur die kiinstlerische Bildung und auch
darauf, wie sich rdumliche Bereiche ent-
wickeln und nutzbar gemacht werden
kénnen, wo Lernfelder sich auftun und
ereignen kénnen.

Diese Schriftenreihe wird somit Bil-
dungs- als auch Logbuch sein, welches
aufzeigt, wie realitdtsnah Kunst im
Schulunterricht ~ vermittelt ~ werden
kann, ohne museal zu erscheinen. Aus
beengten Unterrichtsumgebungen
kénnen, der Not trotzend, aullerschu-
lische offene Erlebnis- und Lernorte
werden, welche dariiber hinaus sich
mit im klassischen Kunstunterricht
mdglicherweise eher vernachldssigten
Themenbereichen wie Architektur, De-

sign und Alltagsasthetik beschaftigen.
So werden geheime Orte in Stadt und
Land — Verstecke und Riickzugsorte
— kiinstlerische Interventionen in der
Offentlichkeit, aber auch performative
und auditive Lernarrangements als sinn-
liche und &sthetische Erfahrungsraume
erschlossen.

Nach einer kurzen theoretischen
Einflihrung zur asthetischen Bildung im
schulischen Bereich wird auf knapp tber
80 Seiten die praktische Umsetzung
von Kunst geboten. Unterrichtsaktionen
werden anschaulich vorstellbar und trei-
ben an, Kunstinhalte didaktisch innova-
tiver einzubringen, Neues zu entdecken
und auszuforschen.

Die Appellkraft dieser schulalltagsbe-
zogenen Bilder und leicht zuganglichen,
sorgfaltig  gegliederten Beitrdge st
sehr groR. Alle Texte sind mit farbigen
(ganzseitigen) und schwarz-weilRen Fo-
tographien (in den Marginalspalten) aus
der Praxis versehen; abschlieende und
aktuelle Literaturverzeichnisse direkt
nach den Kapiteln regen zu vertiefenden
Studien an.

Fazit: Dieses kleine Kompendium
der Grundschul-Kunsterziehung bietet
viele Hinweise, wie wir Lehrende oder
Interessierte mit den Bedrfnissen und
Lernanforderungen von jungen Men-
schen angemessen und unterstiitzend
umgehen konnen. Eine umfassende
Kenntnis der kunstpadagogischen Pra-
xis, eine verstandliche Sprache, sehr
anschauliche ,good-practice” Beispiele
aus dem erweiterten Schulleben ma-
chen das Buch zu einer Fundgrube fiir
Berufseinsteigende ebenso wie fiir
Neues offene” Altmeisterinnen.

Rolf Laven, Wien



Blinde Flecken

Internationaler Kongress der (deutschsprachigen) Kunstpadagogik
in Salzburg Freitag 13. bis Sonntag 15. Februar 2015

Fortbildungsveranstaltung fiir Lehrerlnnen aller Schularten
Anmeldung zwischen 1. Juli und 24. September 2014 (iber PH-Online / Kursnummer 261599MH64

https://www.ph-online.ac.at/phsalzburg/webnav.ini

Kongressgebiihr: 100€

BUCHEMPFEHLUNG B

Auf dem Kongress werden verschiedene ,,Blinde Flecken” der Kunstpadagogik benannt und diskutiert. Neben vier Plenumsvor-

tragen gibt es Vortrage und viele parallele Workshops und Seminare. Insgesamt werden es mehr als 50 Veranstaltungen zu

einem breiten Spektrum kunstpddagogischer Fragen sein.

Themenschwerpunkte:

e Schule und Unterricht konkret

* Bezugswissenschaften der Kunstpddagogik

* Heterotopien

e Das Verhaltnis von Theorie und Praxis

¢ Rollenbilder (Lehrer, Schiiler, Kiinstler)

e \What's next? Die Zukunft der Kunstpadagogik

Es geht um den konkreten Unterricht, um Unterrichtsideen und theoretische Erérterungen. Und es gibt ausreichend Gelegen-

heit, Kollegen/ Kolleginnen aus der Schweiz, Deutschland und Osterreich zu treffen, kennenzulernen und mit ihnen Erfahrungen

auszutauschen.

Die Teilnehmer/innen gewinnen einen Uberblick iiber Praxis und Diskurs der Kunstpadagogik im gesamten deutschsprachigen

Raum. Sie erhalten dadurch Anregungen fiir ihren Unterricht.

Informationen unter: www.buko15.eu

oder bei franz.billmayer@moz.ac.at

Army Ries

EXPERIMENTE
MIT SCHABLONEN

"3ﬁ

Experimente mit Schablonen
Amy Rice, Haupt-Verlag,
Bern; ISBN: 978-3-258-
60091-8

Mit der Technik des Schablonendrucks
kann man Schilerlnnen unterschied-
licher Altersgruppen begeistern. Be-
sonders in der Pubertét, wo , Sprayer”
und ihre Graffitis als absolut cool gel-
ten, arbeiten Schillerinnen gerne mit
Stencils und erzeugen ihre eigenen
Graffitis. Dass diese nicht unbedingt an

verbotenen Waénden haften miissen,
zeigt Amy Rice in ihrem Buch. Sie stellt
unterschiedliche Mdglichkeiten der
Umsetzung von Graffitis vor, beschreibt
die Technik des Schablonendrucks und
prasentiert einige  zeitgendssische
Kinstlerinnen zum Thema. lhr Buch
eignet sich fiir alle, die sich mit dem
Schablonendruck noch nicht intensiv
auseinandergesetzt haben und nach
vielfaltigen Umsetzungsméglichkeiten
suchen.

Katharina Jansenberger, Linz
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Lucia Bock

FACHER MIT PROFIL UND POTENTIAL

Textiles und Technisches Werken -
zwei Facher mit Profil
und Zukunftspotenzial

Zusammenlegung von Technischem und Textilem Werken macht keinen Sinn

Ein Drittel unseres Gehirns ist
dafiir zustandig, dass wir unseren
Korper hewegen, d.h. dass wir in
der Welt handeln, also aktiv in sie
eingreifen und sie nicht nur passiv
zur Kenntnis nehmen. Schon der
Ausdruck Begreifen zeigt die Be-
deutung der Hand beim Lernen auf.
(Spitzer, Manfred: Digitale Demenz,
Miinchen 2012, S. 183f.)

Selbstverstandlich sind Textiles und
Technisches Werken als eigenstandige
Facher zu erhalten!

Fir mich als AHS-Lehrerin fiir Tech-
nisches Werken, Bildnerische Erziehung
und Englisch mutet es sonderbar an,
eine solche Forderung iberhaupt for-
mulieren zu miissen. Ganz ohne tief-
greifende theoretische Uberlegungen
ist mir sonnenklar, dass ich als langjah-
rige und nach wie vor mit Begeisterung
unterrichtende Lehrerin das Fach Tex-
tiles Werken absolut nicht unterrichten
konnte. Obwohl oder gerade weil ich
hohen Respekt vor textilen Erzeugnis-
sen und Interesse fiir textile Kunst habe,
weild ich, dass ich als Lehrerin das Ni-
veau des Faches unverzeihlich driicken
wiirde, da meine praktischen (auch
theoretischen) Fahigkeiten auf diesem
Gebiet sehr wahrscheinlich unter den-
jenigen guter Unterstufenschiilerinnen
liegen.

Abgesehen von meinen personlichen
Fahigkeiten: Beide Facher (Textiles u.
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Technisches Werken) sind in sich so
breit gefachert — man denke etwa nur
an die Materialien, Technologien, Kul-
turen — , dass von den Aspekten Stu-
dium, Berufsprofil und Unterricht her
gesehen eine Zusammenlegung einfach
keinen Sinn machen wiirde.

Missen wir doch als Lehrerlnnen al-
ler kiinstlerisch-gestalterischen Facher
ohnehin schon den Spagat zwischen
Kunst, Hi-Tech und dem Handwerk mit
seiner nicht zu ersetzenden Materialitat
schaffen!

Maglicher Kompromiss in der Notlage:
Modul- bzw. Semesterkurse

Der einzige Kompromiss, zu dem ich
mich breitschlagen lassen wiirde (und
es z.I. schon gemacht habe), ware,
modul- bzw. semesterweise zu unter-
richten.

Obwohl das ebenfalls eine Kiirzung
des zu vermittelnden , Stoffs”, meist um
die Halfte, bedeutet: Bei solch einem
Modell sehen wenigstens alle, dass
einfach nur mehr ein (Bruch-)Teil der
Zeit fir Vermittlung und Praxis da ist —
und die qualifizierte und differenzierte
Ausbildung auf der Strecke bleibt! Ein
Modul- bzw. Semestermodell fiir Tech-
nisches und Textiles Werken wiirde
bedeuten, dass eine Entwicklung, die an
den kreativen Fachern spart, zumindest
in einer Zeit besserer Einsicht der Politik
jederzeit riickgangig gemacht werden
kénnte, da dann eben noch qualifiziertes

Personal da ware. AuRerdem hielte
es die Maglichkeit offen, an einzelnen
Schulen auch Doppel-Module / Ganzjah-
reskurse anzubieten.

Lehrerlnnenausbildung  beider  Fécher
weiter verbessern — Zusammenlegung
fatal
Fatal ware es, die bisherige Ausbildung
der Lehrenden weiter zu kiirzen. Wa-
rum?

Schon jetzt fiihlen sich meiner Erfah-
rung nach gar nicht so wenige Werker-
zieherlnnen so unzureichend ausgebil-
det, dass sie die Facher Textiles bzw.
Technisches Werken oft gar nicht unter-
richten wollen! Und das, obwohl gerade
die Werk-Facher von den Schiilerinnen
und Eltern unter die sinnvollsten Facher
im Facherkanon gereiht werden! Daher
kann die Forderung nur lauten: Ausbil-
dung zum Lehrer/zur Lehrerin fiir Textiles
und fiir Technisches \Werken weiter ver-
bessern — und ja nicht kiirzen!

Zur Wirtschaftsrelevanz: \Wenn man
bedenkt (entsprechende Statistiken und
Berichte der WKO sind vorhanden), wie
stark der Sektor der Kreativwirtschaft
zunimmt und wie sehr qualifiziertes
Handwerk wieder gefragt ist (Zukunfts-
sektor!) und wie sehr Studierende
(weiblich und mannlich) in den tech-
nischen Studiengdngen in Osterreich
fehlen, dann muss nicht lange nach Ar-
gumenten gesucht werden, warum die
Werk-Facher weiter auszubauen und zu



differenzieren waren — und zumindest
zu erhalten sind.

Fachinspektorate fir Technisches und
Textiles Werken unverzichtbar

Ganz wichtig im Zusammenhang mit
der angespannten Situation sind fiir uns
Werklehrerinnen die Fachinspektorate.
Wir brauchen regionale kompetente An-
sprechpersonen fiir unsere Facher.

Wir brauchen die Fachinspektorinnen
auch als Koordinatorlnnen einer qua-
lifizierten Fortbildung, als kompetente
Kampferlnnen fiir eine zeitgemale
Ausstattung, als Riickenstédrker und
inhaltliche Hilfesteller fiir Schwerpunkt-
modelle, als Networker im Bereich der
Universitaten und der Wirtschaft.

Fachinspektorinnen  miissen aber
auch Vermittler zwischen Lehrerlnnen
und Direktionen sein. Oft sind wir Werk-
lehrerlnnen an den Schulen einfach zu
~schwach”, schon von der Anzahl her,
wenn's um Teilungen, Ausstattung,
Raume u.A. geht. Durch den allgemei-
nen Sparzwang in der Bildung hat man
ja oft den Eindruck, dass an den ach
so autonomen Schulen der Faustkampf

ZWEI

zwischen den Fachergruppen wieder
eingefihrt werden soll. ,Was, du willst
eine Teilung in Werken? Weift du, dass
ich dann wegen dir ein Jahr lang jeweils
34 Deutsch-Schularbeiten korrigieren
muss?” etc. Deutsch gegen Technisches
Werken, Bildnerische Erziehung gegen
Physik — so und &hnlich heien heute
die heien Matches an den ,autonomen
Standorten”. Da braucht es fachlich und
rechtlich kompetente Schiedsrichter.

Bedarf an qualitativ hochwertiger Fort-
bildung
Man kann es gar nicht oft genug sagen:
Wir Lehrerlnnen sind nicht nur bereit zu
Forthildungen — auch in den Ferien, jal —
wir lechzen geradezu nach qualifizierten
und fachlich interessanten Angebaten.
Obwohl das Angebot im allgemein-pada-
gogischen Bereich in den letzten Jahren
ausgeweitet wurde, sind gute fachlich in-
teressante Programme selten geworden.
Natiirlich gibt es rare Glanzlichter wie
etwa die Lehrveranstaltung ,Erfinden
und Gestalten. Zum Innovationspotenti-
al der Werkerziehung” an der Universitat
fir Angewandte Kunst (Sommer 2013)

FACHER MIT PROFIL UND POTENTIAL H

mit James Skone, Ruth Mathaus-Berr,
Ernst Beranek u.a. Nach zwei solchen
Tagen fiihlt man sich motiviert und inspi-
riert und weil%, wozu man seinen Beruf
macht. Warum nicht mehr davon?

Textiles und Technisches Werken fiir un-
sere Schiilerlnnen von hoher Bedeutung
Eines ist sicher: Unsere Schiilerlnnen
lieben Werken, wollen keine Stunde
missen — unser Angebot ist in Zeiten
von medialem und elektronischem
Overkill wichtiger denn je: Erfinden, koo-
perieren, entspannen, erproben, durch-
denken, herstellen, variieren, optimie-
ren, anstrengen, Kraft und Feingefihl
herausfordern und vieles mehr.

Mit ihren Produkten teilen sich Kinder
und Jugendliche mit. Einerseits treten
sie beim Gestalten eines Produktes mit
sich selbst in einen Dialog, andererseits
zeigen sie sich andern mit ihren selbst
geschaffenen, zum Teil selbst erfun-
denen Objekten und damit auch mit
ihren ~ Fahigkeiten, Vorstellungen und
Phantasien. (Matzler Binder, Regine,
Argumente”. In: Werkspuren 1/2005.)

In seinem fiir die unterrichtliche Praxis konzipierten Buch
versammelt Andreas Schoppe auf knapp 200 Seiten (iber
100 Wege zur Vermittlung von Bildern im Kunstunterricht.
Dabei reicht das Spektrum von Ubungen, die einen ersten

Schoppe, Andreas
Bildzugédange. Me-
thodische Impulse

as fiir den Unterricht
BILDZUGANGE in der Primar- und  Eindruck des Motivs vermitteln sollen, iiber Schulungen der
Sekundarstufe, Wahrnehmungsfahigkeit bis zu Anregungen zur Kunstver-
(Kallmeyer) mittlung im Museum. In dem (bersichtlich und kompakt
ISBN: 978-3-7800-  gestalteten \Werk finden sich Bildzugange fiir Schiilerinnen
1076-6 Paperback, und Schiiler von der Primar- bis zur Sekundarstufe Il, die
o+ 192 S., 24,70€ sich auf Bilder jeglicher Art anwenden lassen. Zahlreiche

Abbildungen und eine exakte Erklarung der Vorgehens-
weisen ermdglichen zudem einen raschen Uberblick, was
Bildzugénge zu einem duRerst hilfreichen Nachschlagewerk
macht. Trotz des recht stolzen Preises handelt es sich bei
dem mittlerweile in zweiter Auflage erschienenem Band um
eine durchwegs lohnende Investition!

Maria Pesendorfer, Linz
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H NACHRUF

Ruedi Arnold,
Nahe am Spiegel,
Kohlezeichnung
2004

Vorweg und hinterher

Ruedi Arnold 1945 - 2014

VORWEG UND HINTERHER - Texte
ibers Bildermachen” so ist das 2013
im Verlag ,.Bibliothek der Provinz” er-
schienene Buch von Ruedi Arnold be-
titelt. Das Bildermachen, genauer das
Bildhauern, das Arbeiten im Dreidimen-
sionalen, das Zeichnen — das war zeitle-
bens die Basis seiner Weltverarbeitung.
\Wahrgenommenes, sei es im privaten
wie im allgemein gesellschaftlichen
Bereich, war ihm Ausgangspunkt fiir
kiinstlerische wie auch theoretische
Reflexion und Bearbeitung. Beides ist in
seinem Falle nicht voneinander zu tren-
nen. So findet sich die groRe Klarheit
und Strukturiertheit seiner Gedanken,
welche er intensiv zu verschriftlichen
suchte, auch in seinen kiinstlerischen
Werken offen sichtbar wieder. Diese
Durchwobenheit von Theorie und Praxis
gab er mit Leidenschaft an viele Gene-

rationen von Studierenden der Bildhau-
erei im Rahmen des Lehramtsstudiums
am Mozarteum weiter. Seine Lehre hat
er im Spannungsfeld von individueller
Begleitung und auch Herausforderung
aller ihm anvertrauten Studierenden
verortet. Sein hohes persénliches En-
gagement spiegelt sich z.B. als wunder-
bare Bindungskraft in der groBen Zahl
an Alumni, die zu den bisherigen Treffen
extra anreisten. Legendadr sind etwa
die einwdchigen Radtouren mit Zelten
durch Teile Osterreichs, seine Auftritte
als mahnender Nikolaus und viele ande-
re ungewdhnliche ,Methoden”. Damit
sei gesagt, dass er es weit (iber seine
konzise und intellektuell herausfor-
dernde Lehre hinaus verstand, ein an-
regendes und produktives Klassenklima
zu schaffen. Ziel war es letztlich, die
Studierenden durch eine erfiillte eigene
kiinstlerische Praxis zu begeisterten und
begeisterungsfahigen  Kunsterziehern

zu befordern. Er lebte die Einheit von
Praxis, Theorie und Lehre authentisch
vor. Er war ein groler Lehrer! So wie es
Rektor Univ.Prof. Reinhart von Gutzeit in
seiner Laudatio formulierte:

,Bei einem >groen Lehrer< sind
Kinstlertum und padagogische Hal-
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tung nicht zwei Seiten, von denen je-
weils die eine oder die andere in den
Vordergrund tritt, sondern die einander
unaufléslich durchdringen und in ihrer
Verschmelzung diesen Menschen und
seine Lehrer-Personlichkeit konstituie-
ren. Der >groRe Lehrer< nimmt das
je Besondere der kiinstlerischen Indivi-
dualitat seiner Schiilerinnen und Schiiler
wahr und hilft, es zu einem Maximum
zu entfalten. Er (...) zielt dabei nicht
auf Nachahmerinnen oder Jiinger, son-
dern auf eigenstandige, authentische
Kiinstlerlnnen als Ergebnis der gemein-
samen Arbeit.” (Reinhart von Gutzeit
in: VORWEG UND HINTERHER — RUEDI
ARNOLD, Hg. von Hildegard Fraueneder,
Weitra 2013, S. 3)

Ruedi Arnold wurde 1945 in Luzern
in der Schweiz geboren, lernte an der
Kunstgewerbeschule Luzern u.a. bei
Anton Egloff. Nach einigen Studienjah-
ren bei Fritz Wotruba an der Akademie
der bildenden Kiinste in Wien war er
Assistent von Oswald Oberhuber an
der Hochschule fiir angewandte Kunst.
1976 trat er die Professur fiir Bildhauerei
im Rahmen der neu geschaffenen Lehr-
amtsausbildung fiir Bildnerische Erzie-
hung an der Hochschule fir Musik und
darstellende Kunst Mozarteum in Salz-
burg an. Bis zu seiner Emeritierung im
Jahr 2013 prégte er die Entwicklung der
Kunstpadagogik auch durch sein inten-
sives Engagement als Abteilungsleiter,
Studienkommissionsvorsitzender, Mit-
glied mehrerer universitatspolitischer
Gremien etc.

Wenn jemand seine Professur als
Berufung in einem das wirklich gesamte
Fach umfassenden Sinn verstanden hat,
dann war dies em.Univ.-Prof. Ruedi Ar-
nold.

Bernhard Gwiggner, Salzburg



AUSWIRKUNG DER PADAGOG/INNENBILDUNGNEU AUF BE H

fachgruppe bildnerische erziehung an den
padagogischen hochschulen /BE/PH/

Stellungnahme der Fachgruppe BE-PH zur
Auswirkung der Padagog/innenbildung NEU

in der Bildnerischen Erziehung

Status quo

Die gesetzliche Vorgabe der Padagog/
innenbildung NEU (PBN) sieht fiir die
Sekundarstufe eine Kooperation zwi-
schen den Ausbildungsinstitutionen
Padagogische Hochschule und Kunstu-
niversitat vor.

Standortfrage, Kooperationen
Die installierten Cluster bieten nicht in
allen Bundeslandern Osterreichs eine
Sicherstellung fiir ein durchgehendes
Studium bis zum Masterabschluss.
Kunstuniversitaten, die das Lehramt BE
anbieten, befinden sich derzeit in Wien,
Linz und Salzburg, was sich dement-
sprechend auch in den Clustern abbil-
det:

PH Cluster Ost (NO, Wien, Burgenland)
+ Kunstuniversitaten Wien (bieten
kiinstlerisches Lehramt an)

PH Cluster Sid (Steiermark, Karnten) +
Kunstuniversitat Graz (bietet KEIN
kiinstlerisches Lehramt an)

PH Cluster West (Tirol, Vorarlberg) +
KEINE Kunstuniversitat

PH Cluster Nord (00, Salzburg) +
Kunstuniversitat Linz (derzeit einge-
schranktes Angebot in Facherkom-
binationen) + Kunstuniversitdt Salz-
burg (bietet kiinstlerisches Lehramt
an)

Das bereits bestehende West-Ost Ge-
falle, der fachfremde Unterricht und der
Einsatz von Ungepriiften, vor allem im
Westen und Sitden, wird sich dadurch
verstarken.

Die derzeitige Praxis, Padagog/innen
ohne entsprechende Qualifizierung in
der Bildnerischen Erziehung einzuset-
zen, wird somit zur Norm. Zusétzlich
verscharft die teilweise mangelnde
Kooperationswilligkeit  der  Kunstuni-
versitaten, besonders im Cluster Nord,
dieses Problem.

Auswirkung

Die Bedarfserhebung des Rechnungs-
hofes weist darauf hin, dass zwischen
2017 und 2026 im Unterrichtsfach Bild-
nerische Erziehung in der Sekundarstu-
fe, NMS + AHS und in der BHS 622
Lehrende fehlen werden!

Vorausblickend heift das fiir den
Unterrichtsgegenstand ~ Bildnerische
Erziehung von der Primarstufe bis zur
Sekundarstufe I, dass die fachliche
Kompetenz der Lehrenden, die fiir eine
gelingende Lehr- und Lernkultur unab-
dingbar ist, nicht sichergestellt ist.

Das intendierte Up-Grading wird so-
mit zu einem weiteren Down-Grading.
Das zeigt sich alleine dadurch, dass
bereits jetzt die Kunstuniversitaten den
Bedarf an BE-Lehrenden in jenen Bun-
deslandern, die keine Kunstuniversitat
besitzen, nicht einmal fiir den AHS- und
BHS-Bereich abdecken kdnnen. Uber
weite Strecken wird der BE-Unterricht
dort von den NMS-Lehrenden aufrecht
erhalten.

Alle Lehrenden im NMS Bereich wer-
den derzeit zur Ganze an den Padago-
gischen Hochschulen ausgebildet, was
in Zukunft nach dem Modell der PBN
nicht mehr geleistet werden kann.

Forderung

Aufgrund der genannten Auswirkungen
fordern wir ein Uberdenken der derzeit
festgelegten Kooperationsvorschriften
flir das Fach Bildnerische Erziehung bzw.
ein Belassen der bestehenden Ausbil-
dungskompetenz an den Padagogischen
Hochschulen. Alle BE-Lehrenden im
NMS-Bereich werden derzeit selbst-
standig, berufsfeldbezogen, lehrplan-
und kompetenzorientiert ausgebildet.

Prof. Mag. Reingard Klingler MA; PH Wien
Hochschulprof. MMag.art. Dr. phil. Regina
Zachhalmel; KPH Wien

Mag.? art. Barbara Weinberger, PH Dio-
zese Linz

Mag. Thomas Stadler, PH Diézese Linz
Mag.? art. Simone Lucia Gahleitner; PH
Obergsterreich

Dipl. Pad. Christa Holzbauer, Med; PH Nie-
derdsterreich

Mag. art. Heidelinde Balzarek; PH Nieder-
Osterreich

Prof. Mag. Johanna Marth; PH Burgenland
Prof. Dr. MMag. Elisabeth Fidler; PH Tirol
Dr. Maria Schuchter; KPH-Edith Stein, Tirol
Hochschulprof. Drphil. et. Mag.art. Fran-
ziska  Pirstinger;  Kompetenzzentrum
Kreativitat Kunst Kommunikation KPH; PH
Steiermark

Mag. Gerlinde Uhlir; PH Steiermark
Prof. Mag. Georg Vith; PH Vorarlberg
Prof. Theresia Kaiser-Gruber; Institut
fur Didaktik, Unterrichts- und Schulent-
wicklung, PH Salzburg

Mag. Karl Hartwig Kaltner; PH Salzburg
Mag. Hans Kramaritsch | PH Wien
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H BAU.KULTUR

baustelle.lernraum

BAU.kultur im Unterricht

less IS more

und Padagogik. Scharmer spricht von der
Offnung des Denkens, des Fiihlens und
des Willens. In einer namensgebenden U-

Form beschreibt er sechs Aktivitdten des
organisationalen Handelns, die das Neue
ermdglichen: innehalten, umwenden, los-
lassen, kommen lassen, hervorbringen,
verkorpern.

Die Schulgruppe in
Kopenhagen
©Michael Zinner

T

|

Als Padagoge bin ich ein Laie. Dennoch »unterrichte ich seit
2005 am BRG Traun im musisch-kreativen Schulzweig der
Oberstufe das Fach »Bildnerisches Gestalten — Architekturs,
kurz BGA. Gemeinsam mit einer Lehrperson fiir BE oder TW
bin ich dienstags mit 17-Jahrigen fiir zweimal 50 Minuten
zusammen. Architektur ist fiir die Jugendlichen das »nicht ge-
wahlte Fach«. Meist gibt das Interesse an Theater und Musik
den Ausschlag fir die Fachentscheidung. Fiir 1.800 Euro brut-
to im Jahr wahle ich meine Vorbereitungsart: am 20-mini-
tigem Fuweg in die Schule denke ich nach, was sein kénnte
und was nicht. Vor mir sitzen also 20 Schilerinnen, die meist
kein Interesse an Architektur haben. Ich sehe das positiv. Wa-
rum? Weil diese Situation der reale Fall ist: Architektur ist ein
Minderheitenprogramm, auch wenn es eine Mehrheitenreali-
tat ist, weil Architektur taglich auf uns alle wirkt.

Vor einem Monat ist mir das Buch »U-Theorie. Von der Zu-
kunft her Fihren< von Otto Scharmer in die Hande gefallen.
Der Autor ist Action Researcher am MIT in Boston und stellt
sich die Frage »Wie kommt das Neue ins System? Das Buch
ist seine feine Antwort, sehr persénlich geschrieben und ein
lesenswertes, weil hoch praxisnahes fiir alle, die filhren und
verandern wollen, also auch fiir Menschen aus Architektur
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In BGA unternehmen wir jéhrlich eine
einwdchige Architekturexkursion in eine
europaische Stadt. Heuer waren wir in
Kopenhagen. Drei Schulen (@restad Gym-
nasium, Hellerup Skole, Munkegérd Sko-
le), die in der Fachwelt tonangebend ob
ihrer radikalen, mitunter wande-losen In-
terpretation von Schulraum sind, bildeten
das Kernstiick der Auseinandersetzung.
Die Exkursionen sind immer ein Erfolg. Ich
schaffe es, zu den Jugendlichen eine Be-
ziehung aufzubauen und merke mir erst in
dieser Woche alle Namen. Und sie lieben
ihre gemeinsame Freizeit. Mit der Regel »Schweigen und 30
Sekunden wahrnehmen« haben wir gemeinsam Kopenhagen
erkundet: Die Gruppe (das »Wesen WIR«) hielt vor oder in
einem Gebdude inne, wandte sich nach innen, lie8 los, lieR
dann Eindriicke kommen, teilte diese in einer Blitzlichtrunde
mit und verankerte beziehungsweise inkorporierte schlieRlich
im Gehen durch die Rdume alles Hervorgebrachte. Meine von
Scharmer inspirierte baukulturvermittelnde Regel kann ich
auch so ausdriicken: »less (Reden) is more (Wahrmehmen)«.

Zum Abschluss einige beriihrende Email-Zeilen von Ivona,
einer Schilerin, an mich: »lch finde, dass mir die Woche in
Kopenhagen die Augen gedffnet hat. Ich habe gelernt, in mich
hinein zu hdren, wenn ich in einem Geb&ude stehe, und eine
Atmosphdre auf mich wirken zu lassen. Es ist unglaublich, wie
sensibel und ehrlich ich zu mir selbst werde, wenn ich die
Ubung habe. Etwas, das bleibt, ist auf jeden Fall, aufmerk-
samer durch die Welt zu gehen und an Geb&uden nicht nur
vorbei zu spazieren, sondern zu beobachten, was fir ein
Gefiihl sie bei mir ausldsen.«

Michael Zinner
Architekt, lehrt an der Kunstuniversitat Linz,
Forschungsplattform schulraumkultur



AN A/

ZV/R 950803569

www.hoekwe.at

Impressum

Prasidium:
1.Vorsitzende:

2 Vorsitzende:
Generalsekretarin/
Gechéftsstellenleiterin: Dr. Lucia Bock boekwe-office@gmx.net
Kassierin: Mag. Hilde Brunner boekwe@gmx.net
Fachvertreter:

Bildnerische Erziehung: Dr. Franziska Pirstinger fpirstinger@=kphgraz.at
Technisches Werken: Mag. Erwin Neubacher koan_koan@hotmail.com

Textiles Gestalten: Mag. Susanne Weilk S. Weisz@liwest.at
Fachinspektoren: Mag. Peter Kérner, Fl peter koerner@lsr.gv.at
Leiter der Fachblatt-Redaktion: Franz Billmayer, Univ.Prof.
Franz. BILLMAYER@moz.ac.at

Landesvorsitzende:

Karnten: Mag. Ines Blatnik ines.blatnik@lycos.de
Niederdsterreich: ~ Anneliese Szumovsky an.szumovsky@gmx.at
Oberdsterreich:  Mag. Susanne Weil S.Weisz@liwest.at
Steiermark: Dr. Franziska Pirstinger fpirstinger@kphgraz.at

MMag. Heidrun Melbinger-Wess atelier@melbinger.info

Landeskoordinatorinnen:

Burgenland: Brigitta Imre Fax.03352-38185-15

Salzburg: Mag. Rudolf Horschinger hoerud@yahoo.com
Wien: Dr. Harald Machel h.machel@aon.at

Vorarlberg: MMag. Marina Schépf marina.schoepf@gmx.at
Tirol: Dr. Beate Mayr, FI b.mayr@lIsr-t.gv.at

Mag. Gerrit Hofferer gerrit_hoefferer@gmx.net
MMag. Reingard Klingler office@reingardkiingler.at

BERUFSVERBAND OSTERREICHISCHER KUNST- UND WERKERZIEHER/INNEN
Parteipolitisch unabhéngiger gemeinniitziger Fachverband fiir Kunst- und \Werkerzieherinnen

Landesgeschaftsstellen:
Kérnten: Mag. Hildegard Otto
hildegard.otto@it-gymnasium.at
Niederdsterreich: Mag. Leo Schober /.schober@gmx.net
Oberdsterreich: ~ Mag. Klaus Huemer klaus. huemer@liwest.at
Steiermark: Mag. Andrea Stiitz andrea_stuetz@gmx.at
Burgenland, Salzburg, Tirol, Wien, Vorarlberg:
Dr. Lucia Bock boekwe-office @gmx.net

Bundesgeschaftsstelle:
Beckmanng. 1A/6, A-1140 Wien
boekwe@gmx.net,
boekwe-office@gmx.net

Kto. BAWAG-PSK

IBAN: AT25 6000 0000 9212 4190
BIC: OPSKATWW

BOKWE — Fachblatt filr Bildnerische Erziehung, Technisches Werken, Textiles Gestalten
und Organ des Berufsverbandes Osterreichischer Kunst- und \Werkerzieherlnnen

Medieninhaber und Herausgeher:

Berufsverband Osterreichischer Kunst- und Werkerzieherinnen
Redaktionsleitung: Franz Billmayer

Layout und Satz: Dr. Gottfried Goiginger

Druck: AV+ Astoria Druckzentrum GmbH, 1030 Wien

Offenlegung nach § 25 Abs.4 MG 1981:

Fachblatt fir Bildnerische Erziehung, Technisches Werken und
Textiles Gestalten. Organ des Berufsverbandes Osterreichischer
Kunst- und Werkerzieherlnnen

Offenlegung nach & 25 Abs.1-3 MG 1981:

Berufsverband Osterreichischer Kunst- und Werkerzieherlnnen,
parteipolitisch unabhangiger gemeinniitziger Fachverband von
Kunst- und Werkerzieherlnnen. ZVR 950803569

Fotos von den Autorlnnen, wenn nicht anders vermerkt.

Redaktionelles

Redaktionsteam:

Franz Billmayer (Leiter)

Franz. BILLMAYER@moz.ac.at

Mag. Katharina Jansenberger
katharina.jansenberger@gmail.com
Mag. Hilde Brunner boekwe @gmx.net

anzugeben.

Vierteljahrlich

Die Autorlnnen vertreten ihre personliche
Ansicht, die mit der Meinung der Redakti-
on nicht Ubereinstimmen muss.

Fiir unverlangte Manuskripte wird keine
Haftung ilbernommen. Riicksendungen nur ~ Heft 1 (Marz):
gegen Riickporto. Fremdinformationen Heft 2 (Juni):

sind prézise zu zitieren, Bildnachweise

Erscheinungsweise:

Redaktion, Anzeigen, Bestellungen:
Beckmanngasse 1A/6, A-1140 Wien
Beitrige: Tel. +43-676-3366903

email: boekwe@gmx.net
http://www.boekwe.at

Redaktionsschluss:

Heft 3 (Sept.): 1.Juni

Heft 4 (Dez.): 1.Sept.
Anzeigen und Nachrichten jeweils Ende
des 1. Monats im Quartal

Bezugshedingungen:
Mitgliedsbeitrag (inkl. Abo, Infos): € 35.00
Studentinnen (Inskr.-Nachw.) €17.50

Normalabo: €35.00
Einzelheft: €10.00
Auslandszuschlag: € 3.00

Es gilt das Kalenderjahr. Mitgliedschaft und
Abonnement verlangern sich automatisch.

1.Dez. Kiindigungen miissen bis Ende des jew.
1.Marz Vorjahres schriftlich bekanntgegeben
werden.

Auf dem Kongress werden verschiedene ,Blinde Flecken”
der Kunstpadagogik benannt und diskutiert. Neben vier
Plenumsvortragen gibt es Vortrdge und viele parallele
Workshops und Seminare. Insgesamt werden es mehr als
50 Veranstaltungen zu einem breiten Spektrum kunstpa-
dagogischer Fragen sein.

Themenschwerpunkte:

e Schule und Unterricht konkret

Blinde Flecken

Internationaler Kongress der (deutschsprachigen) Kunstpadagogik

in Salzburg Freitag 13. bis Sonntag 15. Februar 2015
Fortbildungsveranstaltung fiir Lehrerinnen aller Schularten

Anmeldung zwischen 1. Juli und 24. September 2014 iiber PH-Online / Kursnummer 261599VIH64

https://www.ph-online.ac.at/phsalzburg/webnav.ini | Kongressgebiihr: 100€

* Bezugswissenschaften der Kunstpadagogik

* Heterotopien

* Das Verhaltnis von Theorie und Praxis

 Rollenbilder (Lehrer, Schiiler, Kiinstler)

» \What's next? Die Zukunft der Kunstpadagogik

Es geht um den konkreten Unterricht, um Unterrichts-
ideen und theoretische Erérterungen. Und es gibt aus-
reichend Gelegenheit, Kollegen/Kolleginnen aus der

Schweiz, Deutschland und Osterreich zu treffen, kennen-
zulernen und mit ihnen Erfahrungen auszutauschen.

Die Teilnehmer/innen gewinnen einen Uberblick tber
Praxis und Diskurs der Kunstpddagogik im gesamten
deutschsprachigen Raum. Sie erhalten dadurch Anre-
gungen fir ihren Unterricht.

Informationen unter: www.huko15.eu oder bei
franz.hillmayer@moz.ac.at

Diesmal: -, Schritt zuriuck’

Endlich — der Winter ist vorbei. Das wird auch beim letzten
PH-Block spiirbar. Viele von uns Unterrichtspraktikantinnen ze-
lebrieren leicht bekleidet in Jeans und T-Shirts, durch die das
Sonnenlicht schimmert, den Freiraum, den es uns verschafft,
uns einmal wieder in die Schilerrolle fallen zu lassen. In der
Schule schliipfen die meisten von uns in eine andere Haut,
eine, die uns wie Chamaleons verschwinden lasst auf der Pa-
tina des Alteingesessenen.

Wir haben das Bediirfnis uns (mit Hilfe von Mamas Bluse
und Papas Wollschal) zu tarnen, weil wir ndmlich in Vielem
unseren Schilerinnen recht ahnlich sind. \Wenn wir uns auch
duRerlich bemiihen, (modische) Merkmale zur Schau zu stel-
len, die uns als Lehrende ausweisen, so verschiebt sich das
Bild, wenn man andere Kriterien zur Kategorisierung heran-
zieht: Vieles bietet sich an, worauf ich aber diesmal hinaus
will, ist unsere Einstellung zum Definitiven.

Wie oft schon habe ich beobachtet, dass Kolleginnen,
die mir schon einige Dienstjahre voraus haben, sich Assi-
stentlnnen unter ihren Schiilerinnen heranziehen, die auf ei-
nen Wink den CD-Player einschalten, den Beamer aktivieren
oder den Computer herunterfahren. Ich bin (berzeugt, dass
besagte Lehrende derartige Gerdte selbst bedienen kdnnten
— auf jeden Fall die eigenen, deren Gebrauchsanleitung sie
gelesen haben. Sie scheuen aber die Auseinandersetzung:
SchlieRlich wissen sie nicht mit Sicherheit, welche Kndpfe sie
zu driicken haben.

Wir Jiingeren wissen fast NIE mit Bestimmtheit, ob auf ein
Driicken, Klicken oder Wischen die erhoffte Reaktion erfolgen
wird. Trotzdem bin ich (iberzeugt, dass ich nicht viel falsch
machen kann, weil ich bisher noch keiner Hard- oder Software
begegnet bin, in die ein gut getarnter Selbstzerstérungsknopf
eingebaut gewesen ware. — Solange man nicht zu viele Schrit-
te auf einmal wagt! Einige Programme erlauben bekanntlich
nur eine begrenzte Anzahl von Klicks auf das vertraute Pfeil-

chen nach links, meine Lieblingsschaltflache: ., Schritt zuriick”.
Die é&ltere Generation geht gar nicht erst los, solange sie den
Weg nicht kennt, ich gehe so weit, wie ich zuriickfinde.

Und ja, meine Schiilerlnnen sind da genauso. In meinem
Unterricht gilt: , Experimentieren erwiinscht — aber im rich-
tigen Augenblick speichern nicht vergessen!” - Darin liegt
namlich die Kunst! Zu entscheiden, was bleiben soll und was
nicht, in einer medialen Umgebung, die erstmals wahrhaft das
Experiment im (BE-JUnterricht erlaubt: Keine verschlissenen
teuren Papiere, keine verschwendeten Olfarben oder — Kup-
ferplatten! -, nein, das Einzige, was verbraucht wird und nicht
eins-zu-eins wie zu Ausgangsbedingungen wiederhergestellt
werden kann, ist die Zeit.

Zugegeben, davon verschwenden meine Schiilerlnnen (und
ich) mehr als genug, indem wir immer noch ein Bild in Goo-
gle suchen, noch ein Foto und noch eines machen (man kann
sie ja wieder l6schen) und zwdlf Versionen ein und desselben
Animationsfilms abspeichern. — Nur ja keine bereilten Ent-
scheidungen treffen!

Ja, das Definitive erweckt in der jlingeren Generation mas-
siven Widerstand: Ungleich groRer ist heute die Angst vor
dem manifesten weilen Blatt, das bezeichnet werden soll.
Kein Vergleich zu damals, als man es noch gewohnt war,
dass jeder gesetzte Schritt den ndchsten definiert und sich
nicht einfach wieder riickgédngig machen lasst. Wo fiir unsere
Elterngeneration in kiihner Entschlossenheit ,.kein \Weg mehr
zuriick” fuhrte, ist fir uns ,noch lange nichts entschieden”!

Dass aber auch die geléschten Programme und Accounts,
all die unzahligen Riickschritte, auf Servern und im Netz oft
unsichtbare Spuren hinterlassen, verliert die jiingere Generati-
on gerne aus den Augen und damit aus dem Sinn.

Gut, dass in manchen Fachern das Analoge, Manuelle, das
Unwiderrufliche und Unwiederbringliche noch seine Giltigkeit
hat — und uns alle daran erinnert: ,\Was liegt, das pickt”.
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