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Editorial /7(

Liebe Leserin, lieber Leser,

Der Sommer geht zu Ende und mit ihm
auch eine Reihe von Heften mit Fortset-
zungen. Ruedi Arnold schlieft seine vier-
teilige Reihe Uber Bildhauerei mit einem
.didaktischen” Nachwort ab, in dem er
sich und uns Rechenschaft darlber ab-
legt, warum Bildhauerei in der Schule
einen berechtigten Platz haben sollte.
Eine von mir im Februar 2008 an der Ort-
weinschule in Graz durchgefiihrte Umfra-
ge zeigt, dass in BE offensichtlich selten
dreidimensional gearbeitet wird (siehe
Diagramm links). Die Griinde sind wohl
logistischer und organisatorischer Art.
Bleibt zu hoffen, dass die Artikelserie zu
mehr 3dimensionalen Aktivitten anregt.
Zum dritten Mal prasentiert sich das
Technische Werken unter dem Motto:
Technisches Werken goes IMST. Die
Artikelserie hat deutlich gezeigt, wie
zeitgemal und aktuell dieses Fach ist,
welche Bildungschancen es bietet, wie
es zu legitimieren ist und was sein Profil
ausmacht.

Brent Wilson l6st im zweiten Teil seines
Artikels zu Franz Cizek und der mit ihm
eng verbundenen Kinderkunst elegant
die Probleme auf, die er im ersten Teil
aufgezeigt hat. Sein Pladoyer: die Zu-
sammenarbeit zwischen Lehrenden
und Lernenden soll auf eine gleichbe-
rechtigte Basis gestellt und aus einer
Zwangszusammenarbeit eine freiwillige
werden. Arbeiten, die in der Schule ent-
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stehen, sollen demnach offen als das
anerkannt werden, was sie sind: das
Ergebnis der Zusammenarbeit von Leh-
renden und Lernenden. Wenn dies offen
ausgesprochen und anerkannt wird,
ergeben sich neue Unterrichts- und
Forschungsansatze. Meines Wissens ist
dies das erste Mal, dass derartige Ideen
im deutschen Sprachraum erscheinen.
Ware schon, wenn sich daraus Kon-
sequenzen und Diskussionen ergeben
wiirden.

Von verschiedener Seite wird immer
wieder angeregt, das Fachblatt solle
mehr Literaturempfehlungen geben. Wir
wiirden uns freuen, wenn Sie uns hier
Entdeckungen und Empfehlungen schi-
cken wiirden — es reichen zwei oder drei
Satze, warum dieses Buch empfehlens-
wert ist — eine ausfihrlichere Rezension
konnte dann eventuell auf der Internet-
seite des BOKVWE stehen.

Hinweisen mdchte ich noch auf die
neuen BOKWE-Partner, die die Niede-
rosterreicher gewonnen haben. Es lohnt
sich BOKWE-Mitglied zu sein. Erzahlen
Sie es weiter und weisen Sie lhre Kol-
leginnen und Kollegen daraufhin, dass
man sich unter www.boekwe.at ganz
einfach anmelden kann.

Einen guten Start ins neue Schuljahr
wiinscht fiir die Redaktion
Franz Billmayer
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B UBER BILDHAUEREI

Ruedi Arnold ist Bildhauer
und Universitétsprofessor.

Er unterrichtet seit tiber
30 Jahren Bildhauerei an
der Universitét
Mozarteum in Salzburg
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Ruedi Arnold

Uber Bildhauerei: Nachwort

Was Kunsterzieher, selbst wenn
sie sich in ihrer eigenen Kunstpra-
xis nie mit plastisch-raumlichen
Gestalten heschiftigt haben, iiber
Bildhauerei wissen miissten.

Wer etwas leidenschaftlich gern tut,
glaubt leicht, dass dasjenige, was ihm
selber Freude macht, auch die \Welt ver-
bessern konne. Das motiviert zur Tatig-
keit im Umfeld von Erziehung, Unterricht
und Lehre. Daher sind vor allem Kinder
und Jugendliche gefdhrdet, je nach
dem, wem sie ,in die Hande fallen”,
unabladssig Blockflote spielen, sich kor-
perlich ertiichtigen oder eben zeichnen
und modellieren zu miissen. Ich bin gern
Bildhauer und Lehrer fiir Bildhauerei.
Trotzdem méchte ich hier keine kaum
nachpriifbaren Behauptungen Gber jene
Kompetenzen aufstellen, die mit dem
plastischen Gestalten erworben wer-
den. Stattdessen mdéchte ich Sie auf-
fordern, genau hinzuschauen, was bei
diesem Tun geschieht:

Weil man nicht das Bildhauen bild-
hauern kann, weil man stets ,etwas”
formen muss, steht am Beginn jeweils
die Entscheidung fiir ein Motiv. Es ist
die Entscheidung fiir ein Ding oder
fir einen Sachverhalt, mit dem man
sich beschéaftigen mochte; die Wahl
wird auf etwas fallen, was Eindruck
gemacht hat oder eindriicklich ist.
Den Eindruck fiihlen wir, er ist eine
Empfindung. Diese Empfindung kann
durch vielerlei verursacht werden,
unbestreitbar ist sie ein Geflhl (das
gilt auch fir den ,Eindruck”, den Ge-
sehenes hinterlasst). Am Beginn des
Prozesses entscheidet also ein Gefiihl
iber die Wahl des Motivs.
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Die Ausfiihrung setzt Planung im Be-
zug auf den Umgang mit Material und
Technik voraus. Fragen wie die, ob sich
eine bestimmte Masse in der geplanten
Form selbst trage oder ein Gerlist brau-
che, wollen geklart sein. Im Zusammen-
hang damit ist der Intellekt gefragt.

Allerdings darf die praktische Arbeit
nicht zur mechanischen Umsetzung
eines Konzepts verkommen. Sie wird
dadurch zum schopferischen Vorgang,
dass prozesshafte Eigengesetzlichkeiten
und Zufdlle laufend erkannt, reflektiert
und verwertet oder verworfen werden.
Die Fahigkeit zum Improvisieren fihrt
den Prozess zu einem Resultat, welches
iber die urspriingliche Vorstellung hi-
naus wachst.

Beim Modellieren (beispielsweise)
bringt die Hand den Tonpatzen an jene
Stelle, an der ihn das Auge — dem oben
erwahnten Konzept folgend — haben
will. Die Finger driicken diesen in die
richtige Form und nach einem Schritt
zurlick verspirt der Modellierende mit
(oder in) seinem ganzen Korper, dass
die Figur nun sicher steht. Andere (z.B.
subtraktive) Verfahren, missten auf-
wandiger geschildert werden, um eine
gleiche, daraus resultierende Erfahrung
anschaulich zu machen: In unibertrof-
fener Weise vermag das plastische
Gestalten den Menschen gleichzeitig,
gleichméaRig und ganzheitlich zu aktivie-
ren; als geistige und kdrperliche Tatig-
keit kann es die Seele und den Intellekt
ebenso einbinden wie den Gesichts-
und Tastsinn, das Raumempfinden und
das Korpergefiihl.

Was greifbar im Raum steht, kann
von allen Seiten wahrgenommen wer-
den; es muss deshalb auch hintenherum

funktionieren. Schon im Zusammenhang
mit einfachen Darstellungen reicht unser
Imaginationsvermdgen nicht aus, um
sich gleichzeitig mehrere in allen Details
aufeinander abgestimmte Ansichten aus
verschiedenen Blickwinkeln vorstellen
zu kdnnen. Die Abfolge der rundum un-
terschiedlichen Ansichten wird im Zuge
der Realisierung entwickelt, wobei auch
das, was Ausgangssituation war oder
langst geklart erschien, immer wieder
neu im Hinblick auf aktuell Entstehendes
iberprift wird. Obwohl fiir diese Prii-
fung in erster Linie Kriterien maRgebend
sind, welche die Form und die Gestalt
der Plastik oder Skulptur betreffen, riihrt
sie auch an den ihr zu Grunde liegenden
Gegenstand oder Sachverhalt, schliefit
also die Beschéaftigung mit diesem mit
ein. Dass es in einem Bereich geschieht,
der in die Lebenswirklichkeit desjenigen,
der gestaltend tatig ist, nur soweit ein-
gebunden wird, wie er dies zuldsst, und
dass dabei Regeln gelten, die schliissig
sind und eingehalten werden wollen, je-
doch nicht zweckrationalen Handlungs-
und Konsumbedingungen entsprechen
miissen, legt den Vergleich mit dem
Spiel nahe.

Wir reden von der ,Bldsse des Ge-
dankens”. Als Vorstellung gewinnt
dieser dann Kontur. Und greifbar reali-
siert, wird die Vorstellung zum Modell
(wobei sich die plastisch-raumliche
Verwirklichung als Nagelprobe fiir deren
Schlissigkeit erweist). Modelle kdnnen
dem Erkunden von Aspekten gegebener
Sachverhalte ebenso dienen, wie dem
Erproben alternativer Mdglichkeiten.
Sie erfordern gleichzeitig die intensive
Auseinandersetzung mit den ihnen zu
Grunde liegenden Inhalten und ermdg-
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lichen einen spielerischen Umgang mit
diesen.

Man kann etwas vorgesetzt bekom-
men, was nicht schmeckt, etwas sehen
miissen, was verborgen bleiben sollte,
etwas horen, was nicht fiir die eigenen
Ohren bestimmt war, oder selber véllig
untdtig mit Gestank belastigt werden.
Nur wenn man sich die Finger verbrennt,
ist man in der Regel selber schuld: ,Hat-
test du nicht hin gegriffen!”. Weil die
Tasterfahrung mit eigenem Zutun ver-
bunden ist (weshalb man sich, wo dies
zu einem begliickenden Resultat fiihrt,
ein Lusterlebnis selbst verschafft), steht
— wie zahlreiche Beriihrungsverbote

Anstelle einer Rezension

Werte Leserin !
Werter Leser !

Sie sind Kunsterzieherin bzw. Kunst-
erzieher an einer allgemein bildenden
Schule und berichten gerne dartiber,
wie Sie zu dieser Berufswahl gekom-
men sind? Sie haben auch keinerlei
Schwierigkeit, einen dafiir typischen
Gegenstand auszuwahlen und zu einem
Interview mitzubringen?

Dann sind Sie eine hervorragend ge-
eignete Kandidatin oder ein Kandidat
fir ein biografisch-narratives Interview,
insofern Sie sich mit der Verwendung
lhrer Erzéhlung im Rahmen einer ano-
nymisierten, qualitativen empirischen
Untersuchung einverstanden erklaren.
Das Interview dauert zwischen 20 und
40 Minuten, wird auditiv aufgezeichnet
und anschliefend geduldig transkribiert.
Die wichtigste Aufgabe ist jedoch die
Interpretation des erhobenen Materials.

56 Studierende an der Universitat
Duisburg-Essen fiihrten diese Inter-
views im Rahmen eines Seminars von
Georg Peez im Jahr 2008 durch. Das
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belegen — der Tastsinn als Informations-
quelle in schlechtem Ruf. Gleich ist vom
Fummeln” die Rede. Damit hat das Mo-
dellieren nichts zu tun; im Modellieren
und im Modellierten findet der Tastsinn
ein Reservat.

Wenn ich bedenke, welche Kréfte
zum Wecken und Fordern von Fahig-
keiten man dem plastischen Gestalten
zuschreiben konnte, dann missten
Bildhauer Weise, Zauberer und Heili-
ge, dann misste auch ich ein anderer
Mensch sein. Wiirden sich Bemii-
hungen der Padagogen aber stets eins
zu eins umsetzen, ware die Welt oh-
nehin schon langst viel besser als sie

Ergebnis kénnen Sie auf 640 Buchsei-
ten nachlesen, den methodologischen
Vorspann und das Fazit sowie weitere
Forschungsdesiderata im Nachspann
auf den verbleibenden 150 Seiten.

Durch eine argumentativ hermeneu-
tische Interpretation kann aus den indi-
viduellen Einzelfallen verallgemeinerbar
Exemplarisches ~ vorgestellt — werden.
Dadurch, dass Erzahlen ein gesell-
schaftlich-kulturelles Konstrukt ist, das
bestimmten Konventionen, ja sogar
.Zwangen” folgt (der Gestalterschlie-
Bung, Kondensierung und Detaillierung),
lassen sich nach Peez vergleichbare
Strukturen und Themen herausfiltern. So
z. B. die Typik der Kindheit und Jugend,
der Schulzeit, bezogen auf Talent und
Begabung, Forderung, der Einstellung
zum Lehrberuf und der Institution Schu-
le, oder dem Verhéltnis zur bildenden
Kunst und die Anwendung bestimmter
kunstpddagogischer Konzepte. Ein Ex-
kurs in Richtung Josef Beuys als pré-
gendes Vorbild ist im Raum Nordrhein-
Westfalen unvermeidbar. ~ Selbst bei

ist. Vor langer Zeit waren Bilder etwas
ganz Besonderes. lhre Herstellung war
aufwandig und erforderte Geschick.
Dariiber hinaus haben sie die Kraft
besessen, etwas festzuhalten, zu
~bannen”. Heute buhlen zu viele Bil-
der um unsere Aufmerksamkeit. Das
greifbare Bild, welches dort, wo das
Bildermalen untersagt wurde, stets
noch verbotener war, hat etwas vom
alten Zauber behalten. Man kann das
sehen, wenn man den Kindern beim
Modellieren zuschaut.

Salzburg, April 09
Ruedi Arnold

einer fallvergleichenden Kontrastierung
etwa nach dem Alter (unter 30 Jahre
und Gber 60 Jahre) ergeben sich auffal-
lend &hnliche Charakteristika.

Der Einfluss von /lebensgeschicht-
lichen Erfahrungen des Lehrers, der
Lehrerin auf den Unterricht und auch auf
die Kunstdidaktik an Hochschulen ist un-
bestritten und sollte bewusst reflektiert
werden.

Es konnte sehr spannend sein, eine
derartige Untersuchung in Osterreich
durchzufiihren. Wiirden die Ergebnisse
den von Andrea Dreyer zitierten ,My-
thos des Kinstlerpddagogen” besta-
tigen, oder doch eine groRere Vielfalt
des Professionsverstandnisses zutage
fordern? Wirden sich Lehrende an den
Ausbildungsinstitutionen Zeit fiir dsthe-
tisch-biografische Arbeiten (Fritz Sey-
del) oder tagebuchahnliche ,Grafien”
jeglicher Art (Andrea Sabisch) nehmen
und deren Erkenntnispotential nutzen?
Oder gibt es das alles schon?

Vielleicht hat jemand Lust dar{iber im
Fachblatt des BOKWE zu berichten?

Helga Buchschartner
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REZENSION B

Georg Peez (Hrsg.);
Kunstpadagogik und
Biografie — 52 Kunst-
lehrerinnen und Kunst-
lehrer erzahlen aus
ihrem Lehen. Professi-
onsforschung mittels
autobiografisch-narra-
tiver Interviews; Miin-
chen 2009, 795 Seiten

ISBN-10 3-86736-067-7

ISBN-13 978-3-86736-
067-8; 24.80 €
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B ENDE DER KINDERKUNST

1 Der leichteren Lesbarkeit
wegen wird in diesem
Beitrag die weibliche
Form verwendet, selbst-
verstandlich sind auch
mannliche Personen
miteinbezogen. Franz

Billmayer.
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Brent Wilson

Franz Cizek, Zwangszusammenarbeit
und das Ende der Kinderkunst

Die Mit-Schépferinnen' der , Kinderkunst": Zusammenarheit und Zwang

Wenn diese Bilder, die aus den Kreide
und Pinsel haltenden Handen und Fin-
gern von kleinen Kindern hervorgingen,
von Cizek (und unzahligen anderen
modernistischen  Kunsterzieherinnen)
gelenkt bzw. sogar diktiert wurden,
sind sie dann Gberhaupt Kinderkunst?
Wahrend die Schilerinnen als kreative
Akteurinnen zu funktionieren schie-
nen, folgten sie bloR seinen endlosen
Diktaten. Sie &hnelten in Wirklichkeit
kleinen Maschinen, dazu programmiert,
die Anweisungen der Oberprogrammie-
rerin zu erflllen. Selbst wenn wir diese
Erzeugnisse im bestmdglichen Lichte
betrachten und annehmen, dass die
Kinder verschiedene Grade von Freiheit
ausnutzten, die die Aufgaben ermégli-
chten, mussen wir immer noch davon
ausgehen, dass die Bilder hdchstens
Co-Produktionen  zwischen einer Er-
wachsenen und Kindern sind.

Das Problem liegt nicht nur in einer
falschen Benennung — Bilder die ge-
meinsam von Erwachsenen und Kindern
produziert wurden als alleinige Arbeiten
von Kindern auszugeben. Das grolRere
Problem ist, dass Cizek und die anderen
modernistischen  Kunstpddagoginnen
ehrlich daran glaubten, dass die Bilder,
die die Kinder unter ihrer Anleitung
machten, kreative Produkte der Kinder
allein seien. Wenn die Kinder manch-
mal, z. B. die Oberkante des Kopfes ei-
ner Figur malen mussten, sodass er die
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Oberkante des Papiers berlihrte und die
FiRe die Unterkante, geschah das nur,
um sicher zu gehen, dass die Arbeiten
der Kinder so spontan ausgelassen aus-
sahen, wie Kinderkunst aussehen sollte.
Der modernistische Glaube, dass Kin-
der von Natur aus Kinstlerinnen seien
und deshalb keine Anleitungen brauch-
ten, und sie, wenn sie von einander
kopierten, ihre angeborene Kreativitét
verlieren wiirden, fiihrte zwingend dazu,
dass Cizeks diktatorische Unterrichts-
methoden von ihm selbst, seinen An-
hangerinnen und den meisten der Be-
sucherinnen seines Unterrichts ignoriert
wurden.

Aus unserer postmodernen Sicht
kdnnen wir mit Sicherheit sagen, dass
— wenn auch Cizeks Unterrichtsraum
ein fir die Kinder generell gliicklicher
Ort war — die dort produzierten Bilder
eine Folge von Zwang waren. Ja, schon,
die Kinder mdgen ein gewisses Mal$ an
Freiheit gehabt haben, im Hinblick auf
ihre Bilder Entscheidungen zu treffen,
dennoch wurden die Entscheidungen
der Kinder immer innerhalb der vom
Lehrer gesetzten Grenzen getroffen.

Kollaborative Verbindung

Wenn das, was wir im Zeitalter der
Moderne Kinderkunst genannt haben,
in gleichem Male Erwachsenen, wie
einem einzelnen Kind zugeschrieben
werden kann, dann haben wir vielleicht

Teil 2

das Ende der Kinderkunst erreicht. Trotz-
dem produzieren heute weltweit Kinder
unter der Leitung ihrer Lehrerinnen im
Unterricht weiterhin verschiedene For-
men von Kunst und visueller Kultur, die
aktuell als ,Kinderkunst” bezeichnet
werden. Vielleicht haben wir aber einen
Punkt erreicht, wo wir eine neue Auffas-
sung von der Schulkunst der Kinder und
vielleicht auch eine neue Bezeichnung
brauchen.

Dem paradigmatischen Bild der
modernen Kiinstlerin entspricht ein
individueller, von der Gesellschaft iso-
lierter Mensch, der sich einsam damit
abmiiht, eine einzigartige kiinstlerische
Vision oder sogar einen neuen Stil mo-
derner Kunst zu schaffen. Wie auch
immer, aus unserer postmodernen Sicht
sehen wir zunehmend ein, dass unter
den Kubistinnen, Expressionistinnen,
Surrealistinnen und abstrakten Expressi-
onistinnen ein umfangreicher Ideenaus-
tausch und informelle Zusammenarbeit
bestanden haben. Die Namen dieser
Bewegungen implizieren eine gemein-
same Vorstellung.

Aber es gibt noch eine explizitere
Form der Zusammenarbeit, die Dan-
to als ,kollaborative Verbindung” be-
zeichnet. Hier arbeiten zwei oder mehr
Kinstlerinnen bei der Produktion eines
Kunstwerks zusammen und leisten je-
weils einen gleichwertigen Beitrag dazu.
In einigen Fallen ist die Zusammenarbeit
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so interaktiv, dass die Kiinstlerinnen als
eine einzelne Kiinstler-Identitat bekannt
sind. Es fallen einem leicht kiinstlerische
kollaborative Verbindungen ein: Gilbert
und George ist eine kollaborative Verbin-
dung ebenso Christo und Jean Claude,
die Starn Zwillinge, das britische Kollek-
tiv Art and Language, Jake and Dinos
Chapman —man kdnnte noch viele mehr
nennen.

Es gibt natlrlich andere Formen
kiinstlerischer Zusammenarbeit — eine
ahnelt in ihren Charakterziigen auffal-
lend der Beziehung zwischen Lehrerin
und Schiilerinnen im Kunstunterricht.
In vormodernen Zeiten und zunehmend
im Zeitalter der Postmoderne beschaf-
tigen erfolgreiche Kiinstlerinnen bei der
Produktion ihrer Werke Assistentinnen.
Warhol beschéftigte Assistentinnen in
seiner Factory zur Produktion von Andy
Warhol Gemalden und Drucken. Mura-
kami Takashi beschéftigt 150 Assisten-
tinnen in seinen Ateliers in Japan und
New York. Jeff Koons, Cai Guo Qiang
und andere beriihmte zeitgendssische
Kinstlerinnen brauchen fir die Pro-
duktion ihrer Werke eine umfangreiche
Belegschaft von Assistentinnen. Nor-
malerweise sind die Assistentinnen nur
Arbeiterinnen, die von der Kinstlerin
Anweisungen erhalten, ihre Arbeiten zu
machen. Sie bringen ihre Arbeit, nicht
ihre Ideen ein. Dabei ist wichtig, dass
derartige Assistentinnen Gblicherweise
weder namentlich genannt noch als
Mitarbeiterinnen wahrgenommen wer-
den, auch wenn die Werke ohne ihre
Hilfe nicht produziert hatten werden
konnen. Interessantweise beherrschte
genau die gegenteilige Situation den
Unterricht von Cizek. Wie die vormo-
derne und postmoderne Meisterkiinst-
lerin wies Cizek seine Schiilerinnen an,
das zu produzieren, was er von ihnen
wollte, aber seine modernistische Ide-
ologie verleitete ihn zu dem Glauben,
dass die Werke, deren Produktion er
leitete und kontrolliert, von den Kinder
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gemacht wurden und dass sie allein als
die Schopferinnen anerkannt werden
sollten.

Einige Kiinstlerinnen, deren umfang-
reiche und komplexe Werke ein ganzes
Team von Helferinnen erfordern, nennen
die und erweisen denen Respekt, die
bei der Produktion des Werks geholfen
haben. Das trifft etwa auf Judy Chica-
gos Dinner Party zu.

Es gibt verbindende Zusammenarbeit
zwischen einem Erwachsenen und jun-
gen Leuten, bei der die Urheberschaft
gleichmaRig einer ganzen Gruppe von
Urheberinnen zugeschrieben wird (Dan-
to, 1989, S. 54-60). Einer der interes-
santesten Beispiele ist Tim Rollins +
KOS (Kids of Survival). In den 1980er
Jahren brachte der New Yorker Kiinstler
und Lehrer Tim Rollins eine Gruppe sozial
schwacher Teenager aus der Bronx mit
der Absicht zusammen, Kunstwerke zu
machen — keine von den Jugendlichen
individuell hergestellte Kunstwerke, son-
dern groBe Gemeinschaftswerke. Diese
Kids of Survival wurden von Rollins an-
geleitet, Kunstwerke mit dem Ziel her-
zustellen und zu verkaufen, um sich aus
den Armenvierteln zu befreien, indem
sie ein College besuchten, sich gute
Arbeit beschafften und zu produktiven
Burgerinnen wurden. Rollins las den
Jugendlichen literarische \Werke vor —in
der Art von Kafkas Amerika — und dann,
in einem Prozess von Diskussionen,
Zeichnen, Planen und Entwerfen mach-
ten Rollins und die Jugendlichen Werke,
die von Museen und groRen Sammle-
rinnen angekauft wurden. Das verdiente
Geld, was ziemlich viel war, wurde in
Stipendienfonds fiir die Jugendlichen
angelegt (vgl. Garrels, 1989). Tim Rol-
lins + KOS ist das paradigmatische Bei-
spiel fiir ein Collaborativ zwischen einer
Erwachsenen und Jugendlichen — ein
ausgezeichnetes Beispiel fiir das, was
Danto eine verbindende Zusammenar-
beit (,conjunctive collaboration”) nennt.
Rollins und ein Haufen Jugendlicher
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stellen eine kiinstlerische Identitat dar,
bekannt als Tim Rollins + KOS. Diese
Zusammenarbeit, bei der die Beitrdge
sowohl des Erwachsenen wie die seiner
Teenager-Kollaborateurinnen anerkannt
werden, fiihrt zu der naheliegenden
Frage, warum wir die gemeinsamen
Beitrége von Erwachsenen und Jugend-
lichen nicht in all jenen Kunstwerken an-
erkennen, die im Unterricht produziert
werden.

Schulische visuelle Kultur

als Kind/Erwachsenen-
Zusammenarbeit: einige
padagogische Implikationen
Schulkunst ist eine hybride Form vi-
sueller Kultur, die in Verbindung von
Erwachsenen und Kindern produziert
wird. In dieser Produktion kontrollieren
hauptsachlich Erwachsene den Prozess.
Erwachsene versuchen ihre Vorstel-
lungen von Kinderinteressen, ihre Vor-
stellungen von Kinderspielen, ihre Vor-
stellungen von Kinderkunst und deren
visueller Kultur und ihre Vorstellung von
den Welten der Kinder mit ihren eigenen
erwachsenen Kunstwelten und visueller
Kultur zu mischen — inklusive dem, was
sie meinen, wie ,Kinderkunst” aussehen
sollte. Sowohl der Begriff , Kinderkunst”
wie die modernistischen Vorstellungen
von kindlichem Kunstschaffen in Zusam-
menhang mit Schulkunst sind Gberholt.
Der Begriff sollte aufgegeben und mit
Begriffen ersetzt werden, die anerken-
nen, dass der GroSteil der Unterrichts-
kunst eine Gemeinschaftsproduktion
und manchmal eine kollaborative Pro-
duktion von Schiilerinnen und ihren Leh-
rerinnen ist.

Ich habe zu zeigen versucht, dass
die modemistische Ideologie von Cizek
und seinen Anhéngerinnen sie zu dem
Glauben veranlasste, Kinder waren von
Natur aus Kiinstlerinnen, deren Entwick-
lung von der Gesellschaft nicht mehr
als eine anregende Umgebung und Er-
mutigung braucht. Von unserem post-
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Brent Wilson ist Professor

em. an der School of Visu-
al Arts an der Pennsylva-
nia State University, wo
er Leiter der Kunstpa-
dagogik war. Seine For-
schungen beschaftigen
sich mit den Einflissen
der visuellen Kultur auf die
kiinstlerische Entwicklung
von Kindern, interkultu-
relle Untersuchungen zu
grafischen Erzahlungen
von Kindern, japanische
Teenager Dojinshi/Manga
und Comicmarkt, kiinst-
lerische Zusammenarbeit
und die Interpretation

von Kunstwerken durch
Kinder.
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modernen Standpunkt aus sehen wir,
dass Cizeks Schiilerinnen von der dster-
reichischen populdren visuellen Kultur
beeinflusst wurden. Selbstverstandlich
waren die Bilder der jiingsten Kinder
vor-konventionell; anders gesagt, sie
waren am wenigsten von der populdren
visuellen Kultur beeinflusst. Folglich
sahen die Zeichnungen und Malereien
der jlingsten Kinder expressiv, abstrakt,
flachig und anderweitig unkonventionell
aus, weil die Kinder die Fahigkeiten
und das Wissen noch nicht erworben
hatten, die es ihnen erméglicht hatten,
konventionelle kulturelle Bilder zu produ-
zieren (Wilson, 2004, S. 311-317). Cizek
und seine Gefolgschaft wollten ihre
Schillerinnen wenn maglich fir immer
im vor-konventionellen Zustand halten —
nattirlich war ein derartiges Ziel sowohl
fehl am Platz wie unmdglich. Dennoch
wurden zum Erhalt des Anscheins von
Unkonventionalitat die Kinder mit grof-
en Pinseln und saftigen \Wasserfarben
ausgestattet, sie wurden angewiesen
Inhalte aus ihrer Lebenswelt, aus der
Phantasie und den Ferien zu zeichnen
und zu malen — Inhalte, die Erwachsene
fur kindlich hielten. Cizek und seine An-
hangerinnen kontrollierten die visuellen
Qualitaten der Kinderarbeiten durch ein
Set von auferlegten Regeln wie das In-
sistieren darauf, dass die Kinder grol
arbeiteten — so mussten die Oberkan-
ten der Képfe von Figuren die Oberkante
des Blattes und die FiiRe die Unterkan-
te berlhren, usw. Die unkonventionell
erscheinenden Resultate begeisterten
die modernen Kinstlerinnen, die Kin-
derbilder zusammen mit Artefakten von
Stammesvdolkern teilweise als Quellen
nutzten, von denen aus sie die Konven-
tionen der modernen Kunst erfanden.
Wenn wir bereit wadren zu akzep-
tieren, dass Schulkunst eine Gemein-
schaftsproduktion von Erwachsenen und
Schiilerinnen ist, wie wiirde dann diese
neue Annahme die Praxis postmoderner
Kunstpéadagogik verandern? Lassen Sie
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mich nur ein Beispiel nennen. Vielleicht
ware eine der ersten Folgen, dass so-
wohl Lehrende wie auch Forschende
im Feld der Kunstpadagogik anfangen
wiirden, ihre Aufmerksamkeit auf die
unzahligen Interaktionen zwischen Leh-
rerinnen und Schilerinnen zu richten.
Wir wiirden anfangen Erscheinungen
von Macht und Kontrolle zu beachten
— speziell wiirden wir Ausschau nach
Beispielen halten, in denen die Schiile-
rinnen die Kontrolle Gber Projekte tber-
nahmen und die Ideen der Lehrerinnen
in Uberraschende und unvorhersehbare
Richtungen verschoben. Mit anderen
Worten wiirden wir anfangen, nach Bei-
spielen zu schauen, in denen die Schii-
lerinnen zu gleichberechtigten Mitarbei-
tenden werden. Wie auch immer, meine
Beobachtungen sagen mir, dass solche
Beispiele selten sind. Das ist ein Bereich
von grofRer Wichtigkeit und ein Bereich
flr interessante Studien.

Um die Bedeutung von Kinderbildern
und Bildern aus gemeinsamer Produkti-
on von Kindern und Erwachsenen zu ver-
stehen, missen wir die Bedingungen,
unter denen sie entstehen, verstehen,
Bedingungen, die von selbst-initiiert,
liber unzahlige Formen von kollaborativ
bis zu erzwungen reichen. Ein Verstand-
nis von Erwachsenen-Kind-Produktionen
erfordert Untersuchungsformen, die die
Aufmerksamkeit auf Variable und The-
men richtet wie Machtverhaltnisse,
unterschiedliche Formen von Beitrdgen
und Arbeitsteilungen,  Kontrollarten,
Fragen von Besitz und Zuschreibung,
Verstarkung und Umleitung, Improvi-
sation, Originalitdt und Kreativitét, Pro-
zess und Produkt, Funktion und Absicht
sowie Unterscheidungen zwischen pa-
dagogischen, sozialen, kulturellen und
asthetischen Interessen und Interpre-
tationen.

In der Postmodemne halten viele Leh-
rerinnen noch an der modemistischen
Auffassung fest, dass die Sachen, die
sie den Schiilerinnen zu machen auf-

tragen, in Bildern resultieren, die den
Schiilerinnen alleine zuzuschreiben sind.
Diese Artefakte sind nur unerkannte
Beispiele fiir Gemeinschaftsprodukti-
onen von Erwachsenen und Kindern.
Die Bestandigkeit des modernistischen
Glaubens, dass jede einzelne Schiilerin
notwendigerweise ihr eigenes ,unange-
tastet” individuelles Werk produzieren
muss, verdeckt die Tatsache, dass ob-
wohl von ihr unberihrt die Bilder vieles
(und in einigen Féllen regelrecht alles)
den Anweisungen und der Leitung der
Lehrerin verdanken. Die Bestandigkeit
des modernistischen Glaubens an das
Individuell-Einzige hélt uns davon ab, die
Vorteile zu bedenken, die sich aus ab-
sichtlicher Zusammenarbeit zwischen
Lehrerin und Schiilerin ergeben kdnnen.

Die von Kindern und Erwachsenen
gemeinsam produzierten Bilder sollten
aus einer Vielfalt von verschiedenen
Interessen, Auffassungen, Absichten,
Ansichten, Voraussetzungen und Wer-
ten, die sie reprdsentieren, geschatzt
werden. Interessen von Erwachsenen
und Kindern stehen oft im Widerspruch
und in erzieherischen Situationen blei-
ben sie haufig verborgen. Die meisten
Wert- und Interessenskonflikte werden
nur durch kritische Interpretation von
Bildern und den Bedingungen sichtbar,
unter denen sie produziert wurden.

Die gemeinsam produzierten Kind-
Erwachsenen-Bilder werden unter Be-
dingungen gemacht, die von extremem
Zwang bis zu gleichberechtigter Ver-
handlung und Zusammenarbeit reichen.
In Unterrichtsprogrammen zur visuellen
Kultur an Schulen und anderen Bildungs-
statten, wie Museen oder Kunstzentren,
sollten kollaborative Padagogiken entwi-
ckelt werden. Die Bildungsformen, die
ich mir vorstelle, wiirden Vorhaben von
Schilerinnen ebenso schatzen wie sol-
che von Lehrerinnen (Wilson, 1997, S.
37-47), sie wirden von demokratischen
Prinzipien beherrscht (Dahlberg, Moss,
& Pence, 1999). Jede Gestaltungsarbeit,
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die entweder Schiilerinnen oder Lehre-
rinnen fiir wichtig genug halten, um sie
zum Gegenstand einer Diskussion, einer
Debatte, einer Auseinandersetzung und
Anderung zu machen.

Wenn wir anfangen, Kinder und Er-
wachsene als gleichberechtigt zusam-
menarbeitende und padagogische Part-
nerinnen zu sehen, miissen wir unsere
Vorstellungen von Kindheit verandern.
Vielleicht sehen wir Kinder auch wei-
terhin einmal im Lichte der Frische, die
sie in kollaborative Vorhaben einbringen,
weil sie sich noch kein groles Reper-
toire von Konventionen der visuellen
Kultur angeeignet haben, und dann im
Lichte ihrer Methoden des Denkens und
des Losens von Problemen. Gleichzeitig
werden wir begreifen miissen, dass
Kinder im digitalen Zeitalter oft besse-
re Fahigkeiten im Bereich der elektro-
nischen Medien und bessere Informa-
tionsquellen als Erwachsene besitzen.
Wir miissen auch sehen, dass Kinder
enorme Vorrate an kulturellen Bildern
besitzen, die sie vielféltig einzusetzen
bereit sind. Mdglicherweise kommen
unsere neuen Vorstellungen von Kin-
dern und Kindheit durch Forschungen
zu Kind-Erwachsenen-Beziehungen in
padagogischen Transaktionssituationen
ans Licht. Wir wiirden vielleicht sehen,
wie wirklich komplex und leistungsfahig
Vlygotskijs (1978) Ideen der Konstruk-
tion sind, wenn wir sie nicht nur auf

BOKWE macht Bildung billiger

(FB) Die Mitgliedschaft beim BOKWE
lohnt sich nicht nur wegen des Fach-
blattes. Viele Museen im In- und Aus-
land gewahren kostenlosen oder verbil-
ligten Eintritt. Seit kurzem sind folgende
niederdsterreichische Museen als BOK-
WE-Partner dazu gekommen:
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Fahigkeiten, die zwischen Kindern aus-
getauscht werden, anwenden, sondern
auch auf Gegenstande der Imagination,
die zwischen Kindern und Erwachsenen
geformt werden.

Zusammenfassend ist zu sagen, die
|dee der Zusammenarbeit von Erwach-
senen und Kinder ist befreiend. Die
Produkte des Unterrichts in Kunst und
visueller Kultur miissen nicht mehr nur
den Schiilerinnen zugeschrieben wer-
den. Wir miissen nicht mehr so tun, als
seien die Arbeiten, die wir den Schii-
lerinnen aufgeben, komplett von ihnen
gemacht. Wir Lehrerinnen sollten uns
vielleicht sogar trauen, wo angebracht,
zu deren Arbeit einen Beitrag zu leisten
und wir sollten selbstverstandlich zu un-
seren Beitrdgen stehen. Die Erkenntnis,
dass die Lehrerin den Beitrag — oft einen
wichtigen Beitrag — bei der Produktion
der Artefakte, die Ublicherweise den
Schiilerinnen allein zugeschrieben wer-
den, nicht langer geheim halten muss,
wird mit groRter Sicherheit eine offene
und transparente Zusammenarbeit zwi-
schen Lehrerinnen und Schiilerinnen
mehr und mehr férdern. Darlber hinaus
kénnten positive Verstarkung und Beifall
zu Co-Produktionen von Kindern und Er-
wachsenen neue Formen der visuellen
Kultur hervorbringen (Wilson, 2007, S.
16). lronischerweise konnten wir die
Strange dieser neuen Formen der Zu-
sammenarbeit in der visuellen Kultur bis

B Kunstmuseum Waldviertel
Schrems NO (50%)

B ESSL-Museum Klosterneuburg
(frei)

B Landesmuseum St.Polten (50%),

B Kunsthalle Krems (50%),

B Karikaturmuseum Krems (50%),
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zu den Gemeinschaftsproduktionen von
Cizek und seinen Schiilerinnen zuriick-
verfolgen. Ich meine jedenfalls, wenn
Cizek wundersam in unsere postmo-
derne Zeit versetzt wiirde, ware es ihm
unmdglich jemals zu akzeptieren, dass
er in beitragender Zusammenarbeit mit
den Kindern agierte.
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M forum frohner (50%)
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(50%)

Alle BOKWE-Partner unter:

http://www.hoekwe.at/
hoekwe/hoekwe-partner.php
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Lehren und Lernen

Bilder sind allgegenwartig — in der Schu-
le ebenso wie im Alltag. Dennoch spie-
len die Bildungspotentiale von Bildern im
rational-kognitiv gepragten schulischen
Wissenserwerb noch immer eine unter-
geordnete Rolle.

Im Vergleich zur Sprache werden
Bilder — auRer im Kunstunterricht, das
einzige Bildfach in der Schule —allenfalls
in assistierender Funktion zum Text bzw.
zur Sprache wahrgenommen und meist
als Dekorations-, Kommunikations- und
Motivationsanlass  instrumentalisiert.
Mit dem Iconic Turn ist die Bildthema-
tik — der Bildungswert von Bildern — in
den letzten Jahren vermehrt auch in das
Blickfeld der Bildungswissenschaften
geriickt.

Das hier vorliegende Buch ist ein fun-
diertes Playdoyer fiir ,visual literacy”
bzw. fir Bildliteralitat, die das ,Sym-
bolsystem der Bilder” aus der Nachran-
gigkeit zum ,Symbolsystem Sprache”
ins Zentrum padagogischen Interesses
setzt. Die didaktische Aufmerksamkeit
richtet sich in diesem Buch auf das Leh-
ren und Lernen mit Bildern. Wie kann
Bildmaterial in unterschiedlichen Kon-
texten padagogischen Handelns sinnvoll
eingesetzt werden? Die padagogische
Wirkung von Bildern, der dsthetische
Bildungswert und die didaktischen Ein-
satzmoglichkeiten von Bildern werden
gemall dem pédagogischen Konzept
der Asthetischen Bildung interdiszi-
plindr in einer Reihe von informativen
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mit Bildern

Aufsétzen und Forschungsergebnissen
dargestellt.

Das Buch, das sich an Studierende,
Lehrende und  Wissenschafterlnnen
wendet, gliedert sich in drei Teile, die
jeweils unterschiedliche Perspektiven
vereinen.

Im ersten Teil Zum Bildungswert
von Bildern spannt sich der Bogen der
Darstellungen von entwicklungspsycho-
logischen Erkenntnissen (ber eine An-
thropologie des Sehens, metaphorische
Ausdrucksweisen und die Imagination,
weiter zur Bildkompetenz in der Medi-
engesellschaft bis hin zur Demokratisie-
rung von Bildung.

Im zweiten Teil Bilder in Schullehr-
werken werden Stellenwert, Funktion
und mégliche Potentiale von Bildern
in Schulbiichern untersucht. Von der
allgemeinen Verwendung von Bildern
in Schulblichern, zur Verwendung von
Bildmaterial in Sach-, Religions- und
Fremdsprachenunterricht, bis zu inter-
kulturellem Lernen, asthetischer Alpha-
betisierung und Strategien der Visua-
lisierung reichen hier die behandelten
Inhalte.

Der dritte und letzte Teil des Buches
handelt von Bildern in Lehr- und Lern-
prozessen: Bilder als Unterrichtsmedien
— Mit Bildern lernen — Bildungschancen
von Bildern nicht langer verschenken.

Bildkompeternz ist in der Folge ge-
nauso wichtig wie Sprachkompetenz.

Beide sind gleichwertige Bestandteile
der lebensnotwendigen kommunika-
tiven und sozialen Kompetenz. Eine
Vernetzung visueller und verbaler Infor-
mationsverarbeitung ist unumgénglich,”
(Lieber, S.7)

,Ein ,Denken in Bildern" versucht, die
Welt nicht nur darzustellen ,wie sie ist’,
sondern auch, wie sie im Spiegel un-
terschiedlicher Standpunkte und Positi-
onen gedacht und interpretiert werden
kann. Dadurch werden Phantasie und
Imagination zu konstitutiven Elementen
einer Auseinandersetzung mit den The-
men des Unterrichts”, (Lieber, S.8) so
die Herausgeberin im Vorwort.

Dieses Buch zeigt, dass der Umgang
mit Bildern und ,Sehen lemen’ Teil eines
umfassenden &sthetischen Bildungs-
konzeptes sind, in dem Sprache und Bild
nicht nur gleichwertig nebeneinander
stehen, sondern sich im Bildungspro-
zess vertiefend erganzen. Fir Lehrende
und Gestaltende von zeitgemaRen di-
daktischen Materialien ist dieses Buch
ein erfreuliches Kompendium zum Bil-
dungspotential von Bildern.

Reingard Klingler

Lieber, Gabriele, Lehren und Lernen mit
Bildern — ein Handbuch zur Bilddidak-
tik. Baltmannsweiler: Schneider-Verl.
Hohengehren 2008, ISBN: 978-3-8340-
0478-9, ca. 20,- €
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Ein Bericht vom
NEXTCOMIC Festival Linz

Gottfried  Gusenbauer,  Festivalleiter
(www.nextcomic.org), berichtet vom Co-
mic Festival (6. - 8. Méarz 2009) und der
Zusammenarbeit mit dem BOKWE 00:
Das NEXTCOMIC Festival in Linz, im Rah-
men von Kulturhauptstadt Linz 09, war
ein Erfolg: Unser Ziel war es vor allem
Besucherlnnen fiir Comics zu sensibili-
sieren, und der so genannten 9. Kunst
eine umfassende Présentationsplattform
2u geben.

Ich denke, das ist gelungen: Wir
konnten mehr als 6000 Besucher begri-
Ben zu einem Ausstellungsmix von Co-
mic-Geschichte (Originale aus Spanien)
bis zu zeitgendssischer Comic Kunst von
fumetto (int. Comicfestival Luzern). Dazu
kamen Arbeiten von Gerhard Haderer,
asterreichischer Zeichnerlnnen, Mangas
made in Osterreich, 24 Stunden Zeich-
nen und zeitgendssische Bildgeschichten
von ,.electrocomics” aus Berlin.

Im Ars Electronica Center gab es
Ergebnisse aus einem Dialog Projekt
.Europa-Asien” zu sehen, weiters 3D
Echtzeit-Comic ~ Simulationen, — mobile
Comic Workshops usw. Als Neben-
schauplétze konnten das Grand Cafe
Rother Krebs (Wiener Kriminaljournal)
und die Kunstuniversitdt gewonnen wer-
den. Die Studentinnen zeigten vor allem
interdisziplinére Positionen mit Comics
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(Mode/Comics, Animation/Comics).

Auf Initiative von Susanne Weils
wurde eine Vortragsreihe im AEC mit
NEXTCOMIC zusammengestellt: Beim
,Comic Brunch im AEC” wurden inno-
vative Schulprojekte présentiert, ab-
wechselnd mit Vortrdgen (ber Comic-
Projekte aus der Tiirkei, Serbien, Tsche-
chien, Slowenien — sowie ein eigenes
Comic Album aus Perg (Walter Berger)
und Beispiele aus Comic Vermittlungs-
projekten von der Kunstuniversitét Linz
(Gerhard Hickisch).

Persanlich habe ich die Vortrdge am
Vormittag sehr genossen, da in so ge-
ballter Form nach nie Gber Comics in
Osterreich gesprochen wurde.

Die Zusammenarbeit der Professor-
Innen und Lehrerlnnen mit dem Kunst-
verein lin-c hat in 00 ,Tradition”. Seit
3 Jahren sind die Beteiligungen an den
Comicwettbewerben an 00 Schulen
ungebrochen. Fiir 2009, zur Landesaus-
stellung ,Mahlzeit”, wurden wieder (iber
2400 Arbeiten eingereicht. Die Qualitat
der Arbeiten steigert sich jahrlich.

Mitte Mérz durften wir uns mit NEXT-
COMIC am fumetto Festival in Luzern
présentieren. Dieses Festival ist auf-
grund seiner langen Tradition im Comic-
Art Bereich gut etabliert. Uber 55.000
Besucher kommen zu den insgesamt

NEXTCOMIC FESTIVAL LINZO9S B

20 Locations. Im NEXTCOMIC Ausstel-
lungsraum im  Stadtzentrum wurden
ebenfalls Beispiele der Schiilerarbeiten
présentiert.

Die Zusammenarbeit mit BOKWE ist
fiir unser Festival ein Gliicksfall; denn
gerade fiir die Neupositionierung fiir
Comics in Osterreich ist eine aktive Be-
teiligung der Lehrerlnnen unentbehrlich.
Wir werden daran arbeiten, vermehrt
Ausstellungsrdume fiir Schulprojekte zu
akquirieren, und hoffen auf eine weitere
Zusammenarbeit mit BOKWE. Danke!

Das Dankeschén gilt den Kolleglnnen,
die sich bereit erkldrten, an einem
Samstag- und Sonntagmorgen ihre
Erfahrungen mit Comics im Unterricht
offentlich zu prasentieren.

Gabi Miiller von der BAKIP zeigte bild-

nerische Ubungen, mit denen sich die

unterschiedlichen bildnerischen Voraus-

setzungen der Schiilerinnen (Anfangerin

bis SpezialistIn) tiberbriicken lassen:

B ein Bild mit leeren Sprechblasen mit
Dialogen fiillen

m ein Bild fertig zeichnen oder schrei-
ben

m Bildtitel erfinden

H ausgehend von einem Anfangshild
eine Bilderfolge anfertigen.
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Abb.1 Comic-
streifen aus der
Einladung des
BOKWE 00

Susanne Weil}
unterrichtet BE und TG

an der Linz International
School Auhof,

betreut Studierende der
Kunstuniversitat Linz in
der Unterrichtspraxis BE
und Fachdidaktik TG,

ist Vorsitzende des
BOKWE 00
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Abb.2, 3, 4, 5 Eiagschicht

Abb.6 Rummelplatz
Abb.7 Picasso-Lichten-
stein Referenz

Abb.8 Bildaufteilung und

Sprechblasengestaltung
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Als Krénung eines solchen Comic-Kurses
entstand die ,Eiagschicht”, die Toleranz
und Intoleranz mit Hilfe von weilen und
braunen Eiern visualisiert.

(Abb. 2, 3, 4, 5)

Dani Antretter gab einer 1. und 2.
Klasse AHS den Auftrag, zeitparallele
Geschichten darzustellen. Eine Mas-
senszene sollte farbig oder rein grafisch
visualisiert werden, waobei verschiedene
Figurentypen, Sprechblasen und Laut-
malereiformen vorkommen sollten. Die
Achterbahn oder der Rummelplatz eig-
neten sich als Impulsthemen. (Abb.6)

In einer 5. und 6. Klasse AHS gab es
einen Uberblick tiber Roy Lichtenstein,
sein Werkschaffen (Pop Art und Co-
mics) und seine Gestaltungsmerkmale,
gefolgt von einer Gegeniiberstellung
kubistischer Werke Picassos und deren
Zitate durch Lichtenstein.

Die Schiilerlnnen erhielten den Auf-
trag, ,Frau mit Fischhut” von Picasso
nach den besprochenen gestalterischen
Merkmalen eines Comics zu (iberset-
zen, mit freier Farbwahl, flachigem
Farbauftrag, schwarzen Umrandungen
und ohne Sprechblasen. (Abb. 7)
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Harald Schmutzhard fokussierte die
bildnerische Arbeit seiner Schiilerlnnen
einer 2. Klasse AHS auf die Form- und

Schriftgestaltung  der  Sprechblasen
und die Bildaufteilung und -reihenfolge.
(Abb.8)

Birgit Schwendtner prasentierte Bilder
von Schiilerlnnen einer 6. Klasse AHS,
die zum NEXTCOMIC-Wettbewerb ent-
standen sind. Dabei musste ein vor-
gegebenes grafisches Zeichen in eine
Geschichte eingebaut werden. Die ein-
gescannten Handzeichnungen wurden
im Photoshop koloriert. (Abb. 9, 10)
Comics eignen sich fiir die bildhafte
Auseinandersetzung mit dem Thema
Jugendszenen, Konfliktldsung und Tole-
ranz, wie am Beispiel ,, Gemeinsam sind
wir stark”, einer Teamarbeit von 16-Jah-
rigen demonstriert wurde. (Abb. 11)
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Soizig Le Vergos schrieb ihre Diplom-
arbeit iber Comics im BE-Unterricht
an der Linzer Kunstuniversitdt. Sie
zeigte Ausziige aus einem Theorie-
und Ubungsprogramm, das sie fiir
Oberstufen-Schilerlnnen  zusammen-
stellte. Ausgehend von der Definition
von Comics als zu Sequenzen angeord-
nete Zeichen und Bilder, ergab sich die
Ubung, von einem vorgegebenen Panel
ein Folgebild zu zeichnen. AnschlieRend
wurde nach dem Geheimnis der Comics
gefragt: Was passiert zwischen zwei
Panels? Es ist die menschliche Fantasie,
die zwei Bilder zu einem einzigen Ge-
danken vereint. So funktionieren Comics
und der Film, mit oder ohne Worte.

In weiteren Ubungen ging es um
das richtige Maf} zwischen zuviel und
zuwenig, den persénlichen Stil des
Striches zu entwickeln, die optimalen
Einstellungsgroen fir die Panelgestal-
tung zu finden, Gefiihle mit Hilfe von
Symbolen und Farbe darzustellen, Be-
wegungslinien einzusetzen, die Form
der Sprechblasen und die Lautmalerei
ausdrucksstark einzusetzen. Eine grofe
Schwierigkeit stellte die Vorstellung dar,
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Abb. 9, 10: Handzeich-
nung digital koloriert
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Literaturempfehlung zum Thema:

Scott McCloud: Comics richtig lesen. Die unsichtbare Kunst,
Hamburg, Carlsen Comics. 20 €. Das Comic sollte in jedem
BE.Saal zugénglich sein. Der Autor Scott McCloud ist Comi-
czeichner und -theoretiker. Er erklart die Theorie des Comics
in Form eines Comics. Das Buch zahlt zu den Standardwer-
ken zur Comicforschung. Informativ, amiisant, spannend und
leicht verstandlich durch die Kombination von Bild und Text. Abb. 11 Bleistiftzeich-

FB. nung aus ,Gemeinsam

@ g : sind wir stark”

Abb. 12,13, 14 ,Sag
niemals nie”

Abb.15 2 Charakterképfe
Abb. 16 Grafische
Figurentwicklung samt
Steckbrief

Abb.17 drei emotio-
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Abb.18, 19, 20:

Farbige Modellierung und
grafische Uberarbeitung
auf Pauspapier

Abb.21, 22: Kostlim-
gestaltung am Kérper

Abb.23 Logos entstehen

Abb.24 ,Pink Girl”
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wie eine bestimmte Bewegung ablduft
und diese in Linien zu {bersetzen ist.
(Abb. 12, 13, 14)

Evelyne Barnasch infizierte die Schiile-
rinnen der 2. Klassen der Adalbert-Stif-
ter-Praxis-HS mit dem ,,Comic Fieber”.

,Aus Knete geboren _ mit Zeichen-
stift erschaffen _ mit Fotografie in das
Blickfeld geriickt:

Zu Beginn standen Charakterfragen,
Ubungen, um primére Gefiihlslagen
visualisieren zu konnen, Gedanken,
wie sich sichtbare Merkmale einer Fi-

12 | BOKWE 3 _2009

gur mit unsichtbaren Eigenschaften
in der Zeichnung verschmelzen. Die
Knetmasse als Inspirationsquelle und
methodisches Arbeitsmaterial fiir die
Vielansichtigkeit und Identifizierung der
Comic-Figur erfreute sich groRer Be-
liebtheit. Sofort traten die Schiilerinnen
mit den geschaffenen Wesen in Inter-
aktion und erlebten die wichtigsten Pa-
rameter des Charakterisierens, Mimik
und Kérpersprache, live. Die Fotografie
in der Funktion als Dokumentations-
mittel wurde sofort als eigenstandiges
Gestaltungsmittel erkannt.” (Evelyne
Barnasch) (Abb. 15)

Nach dieser sinnlichen Sensibilisie-
rungsphase gingen die Schiilerlnnen an
die Figurenentwicklung, die emationalen
Zustande und den Lebensraum ihres Co-
mic-Charakters heran. (Abb. 16, 17)
Die Konturentwiirfe wurden auf Paus-
papier ibertragen und mit Farbstiften
malerisch modelliert. Folien oder Paus-
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papier ermdglichten auch die grafische
Ubersetzung in Linien und Schraffuren,
ohne die bisherige Arbeit zu gefahrden.

Raumliche Effekte konnten durch die
Uberlagerung der Grafiken auf Pauspa-
pier und Folien erzielt werden. (Abb18,
19, 20)

Susanne WeiB prasentierte zwei Bei-
spiele, wie Comics im Textilunterricht
thematisiert wurden.

~Superheldinnen und ihre Kleidung”:
Das Oufit der Comic-HeldInnen dient der
Visualisierung des Charakters und ist ein
unverwechselbares Kennzeichen.

Der Schnitt, die Farbzusammenstel-
lung und das Logo spielen dabei zusam-
men.

Die modischen Trends oder die zeit-
liche Einbettung des Comics beeinflus-
sen die Gestaltung.

Die Schiilerlnnen erhielten den Auf-
trag, im Team neue Superheldinnen zu
entwerfen: Charakter, Umfeld, Outfit
und eine kurze Geschichte, die ihre Ei-
genschaften und Fahigkeiten illustriert.
Das Kostlim wurde anfangs skizziert,
aber im Wesentlichen direkt am Korper
zusammengestellt aus Stoffen, mitge-
brachten Kleidungsstiicken und Acces-
soires. (Abb. 21, 22)
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Das Logo, das genaht, gestickt oder
gemalt wurde, sollte gut sichtbar auf
der Kleidung platziert werden.

Frisur, Mimik und Gestik wurden er-
probt, bevor das skizzierte Storyboard
fotografisch in der Schule und zu Hause
umgesetzt wurde. (Abb. 23)

Den Abschluss bildeten das Bear-
beiten der Fotografien und das Set-
zen der Bildgeschichte am Computer.
(Abb. 24)

»Zeichnen mit dem Faden":
Der Teppich von Bayeux, die langste Bild-
geschichte der Welt, faszinierte die Schi-
lerinnen einer 1. Klasse nicht nur wegen
der Male sondemn auch wegen der Ent-
stehungsgeschichte und der Gestaltung.
Sie gingen selbst daran einen Teppich
zu entwerfen, der eine Geschichte im
Bezug zum Ausstellungsort, also zu ih-
rer Schule, erzahlen und dabei eine Bot-
schaft an andere Schiilerlnnen vermit-
teln sollte. Interessanterweise bewegte
sie das Thema Miill und Verschmutzung
am meisten. Sie einigten sich auf ver-
bindliche Gestaltungselemente (Haupt-
charaktere, Raumdarstellung, Konturen,
Farben) und jede Schilerin stickte ein
Bild des ,.The Tapestry of LISA” (275 x
30 cm). (Abb. 25, 26, 27)

NEXTCOMIC FESTIVAL LINZO9S B

Die Kooperation des Kunstvereins lin-c
mit dem BOKWE tragt mittlerweile
Friichte. Am 7. Juli 2009 wurde der,,Co-
mic Corner” im Erdgeschoss des Linzer
Ursulinenhofs mit ,Comics nach Strich
und Faden” erdffnet. Auf den frischgrii-
nen \Wandstreifen présentieren sich die
Zeichnungen und Fotografien des beim
NEXTCOMIC Festivals présentierten Pro-
jekts ,Comic Fieber” und der gestickte
Japestry of LISA”. (Abb. 28)

Bis Herbst 2009 kann man in die ju-
gendliche Welt der Comics eintauchen.
Danach werden Comics von professio-
nellen Zeichnerlnnen und ,blutigen”
Anfangerinnen in wechselnden Ausstel-
lungen folgen.

.Das Comicfieber ist wahrhaft aus-
gebrochen und hélt noch an.”(Evelyne
Barnasch)

BOKWE 3 2009 | 13

oben: Abb.25, 26, 27
,Globi”, Held des
Tapestry of LISA”

darunter:

Abb.28 ,Comics nach
Strich und Faden” im
Comic Corner des Linzer

Ursulinenhofs
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Katrin Nora Kober, Katharina Fleischmann

Wenn Erdapfelschalen Spaf3 macht und Kugelschreiber zum
Nachdenken anregen:

So funktioniert design°mobil

Abb. 1 Die Jungdesigner-
Innen mit einem guten
Dutzend Kartoffelschélern
und einigen Kilogramm
Kartoffel

BOEKWE 03_09_CS4.indd 14

Zu den von design°mobhil angeho-
tenen Themen zihlen die Ausei-
nandersetzung mit Style-Codes,
Ergonomie und Usability (Modul
»Design goes Pommes"), Mar-
kenhildung (Modul , Fine Line"),
Improvisation und Human Factors
(Modul ,,Die Muno Expedition”).
Dariiber hinaus spielt der Faktor
Kreativitit im Designprozess eine
groBe Rolle, etwa wenn die Um-
gebung nach Formen ahgesucht
wird, die in einem veranderten
MaBstah neue Funktionen erfiillen
konnen (Modul ,,Super size it!")
oder wenn hekannte Alltagsyegen-
stande neuen Nutzungskontexten
wugefiihrt werden (Modul ,,Zweck-
entfremden = Zweckentdecken").

14 | BOKWE 3 2009

Alle design°mobil-Veranstaltungen ver-
folgen zwei Ziele: eine Sensibilisierung
fir Designthemen (,DesignDenken”) und
das Kennenlernen von Produktgestal-
tung als Prozess (,DesignHandeln”). Der
Einstieg ins Thema erfolgt iiber eine rund
einstlindige Phase, in der die Teilneh-
menden zunachst noch in der Rolle der
Konsumierenden bleiben. Anhand von
Kugelschreibern werden die verschie-
denen Funktionen, die Dinge in unserem
Leben spielen, beleuchtet. An vier ver-
schiedenen Stationen werden das Be-
nutzen (technisch-praktische Funktion),
das Betrachten (asthetische Funktion),
das Besitzen (symbolische Funktion)
und das Kaufen (wirtschaftliche Funk-
tion) von Gebrauchsgegenstdnden am
Beispiel von Kugelschreibern reflektiert.

Wahrend beim Benutzen das Schreib-
verhalten auf verschiedenen Untergriin-
den und die Handhabung des Schreib-
gerats im Vordergrund stehen, geht es
beim Betrachten darum, den Zusam-
menhang zwischen Form und Funktion
sowie die materielle Beschaffenheit des
Stifts bewusst wahrzunehmen. Bei der
Station Besitzen werden anhand einer
Vielzahl von Fotos Profile von , typischen
Benutzerlnnen”, deren Gewohnheiten
und Lebensumgebungen entworfen.
Bei der Reflexion des Kaufakts wird
die individuelle Kaufentscheidung im
Spannungsfeld von Herstellungskosten,
Kaufpreis, Lebensdauer und Nachhaltig-
keit untersucht.

Der Kugelschreiber, im Prinzip durch
jeden anderen Alltagsgegenstand er-
setzbar, wird hier zum Ausgangspunkt
einer Analyse gesellschaftlicher Zusam-
menhange. Von ihm ausgehend kénnen
die zum Zeitpunkt seines Entstehens
herrschenden geopolitischen, soziokul-
turellen, technischen und wirtschaft-
lichen Bedingungen mit den Schiiler-
Innen besprochen werden. Das soll die
Basis dafiir schaffen, sich zu Fragen der
Produktion und des Konsums bewusst
zu positionieren.

In der zweiten Workshop-Phase
wechseln die Schiilerlnnen in die Rol-
le von Designerlnnen. Sie bekommen
einen Gestaltungsauftrag, das so ge-
nannte Briefing, und entwickeln Vor-
schlage fiir neuartige Produktideen. Den
Abschluss bildet stets eine Prasentation
der entstandenen Entwiirfe, bei der es
darum geht, die Kolleginnen und Kolle-
gen als Designjury von den Vorziigen der
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eigenen Produkte zu iiberzeugen. Zum
besseren Verstandnis hier zwei beispiel-
hafte Ablaufe:

Modul ,.Zweckentfremden = Zweckent-
decken (Konzept: Katharina Fleisch-
mann, Katrin Nora Kober, Evelyn Sutter-
liti und Petra Zauner)

Zum Einstieg werden Bilder von Ge-
genstanden gezeigt, die den Teilneh-
merinnen und Teilnehmern aus dem
Alltag vertraut sind, darunter ein Ver-
kehrsschild und eine Schraubenmut-
ter. Die herkdmmliche Nutzung dieser
Dinge wird besprochen. Anschliefend
werden die Schiilerlnnen gefragt, ob
ihnen maogliche andere Gebrauchs-
maglichkeiten einfallen. (Beispiel: Die
Verkehrstafel wird in Stidten héu-
fig als Fahrradstander gebraucht.) In
einem ndchsten Schritt werden fiir die
besprochenen Dinge ungewdhnliche
neue Arten der Verwendung gezeigt.
(Beispiel: die Schraubenmutter als Ei-
erbecher). Es folgen auch Beispiele von
Zweckentfremdungen durch professi-
onelle Designer. (Beispiel: Plastikfla-
sche als Garderobehaken von ,Walking
Chair”; Altkleider als Sessel von ,,Droog
Design”). Als letztes wird ein Bild von
einem Abwaschschwamm gezeigt. Die
Aufgabenstellung lautet nun, aus Topf-
reinigern neuartige Produkte zu entwi-
ckeln.

Es folgt eine eingehende Material-
analyse, bei der die verschiedenen Ei-
genschaften von Abwaschschwdmmen
untersucht werden. Welche Farbe und
Abmessung haben sie, welche Struktur
weisen sie auf? Wie ist es um Saugfa-
higkeit und Verformbarkeit des Materials
bestellt? Wie riechen die Schwamme
und wie horen sie sich an? Etc.

In der Gestaltungsphase gilt es
schlieRlich, basierend auf den gewon-
nenen Erkenntnissen (ber die Materi-
albeschaffenheit, unkonventionelle Pro-
duktideen aus Abwaschschwdmmen
umzusetzen.
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Modul ,,Design goes Pommes” (Konzept:
James Skone)

Die Teilnehmenden werden beauftragt
einen Kartoffelschaler zu entwerfen, der
dazu dient, junge Menschen zum Ko-

TECHNISCHES WERKEN GOES

chen mit Kartoffeln anzuregen. Das De-
sign dieses Schalers soll Kultstatus er-
reichen. Der Auftraggeber beabsichtigt,
den Schéler in einer breit angelegten Ak-
tion sowohl zu verschenken als auch als
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Abb. 2 Entwurfsphase:
Welche Botschaft soll
durch den Schaler vermit

telt werden?

IMST B
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Abb. 3 Mit Transparent-
papier werden eigene
Produktiiberarbeitungen
grafisch umgesetzt.
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Grundlage fiir eine Informationskampa-
gne (Fernsehen, Plakatwerbung) einzu-
setzen.

Zuerst werden den Jungdesigne-
rinnen ein gutes Dutzend am Markt
befindlicher Kartoffelschaler und ei-
nige Kilogramm Kartoffel vorgelegt.
Die Schaler sollen auf ihre praktische
Funktion untersucht und anhand eines
einfachen  Kriterienkatalogs bewertet
werden (Abb. 1). Im néchsten Schritt
wahlen die Schiilerinnen und Schiiler je
einen der Schaler aus. Diesen werden
sie nun tberarbeiten.

Folgende Fragestellungen sollen da-
bei Beriicksichtigung finden: Welche
Botschaft soll durch den Schéler vermit-
telt werden und welchen Einfluss hat
das auf das Aussehen des Schalers? Wo
und wie kann die gewahlte Botschaft auf
dem Schéler angebracht werden? (Als
Etikette, als Schild, oder in Form einer
speziell dafiir angefertigten Tragerplatte
aus Karton oder Kunststoff?) (Abb. 2)

Da der Auftraggeber in dieser Pro-
jektphase auf der Suche nach neuen,
ungewdhnlichen Ideen ist, spielt Geld
bei den Uberlegungen keine Rolle. Alles
ist technisch machbar.

Die Schiilerlnnen erhalten einfache
Umrisszeichnungen der von ihnen
gewahlten Modelle. Mittels transpa-
rentem Papier, das iber die Ausgangs-
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zeichnungen gelegt wird, kénnen sie
ihre eigenen Produktliberarbeitungen
grafisch umsetzen. (Abb. 3)

Die weiteren Module
im Uberblick:

,.Fine Line" (Konzept: Ina Hof, Paul-

Reza Klein und Robert Zimmermann)

Ein bekanntes Unternehmen will bei
einer Spielemesse bzw. einem Musik-
festival an die jugendlichen Besuche-
rinnen Getrankeflaschen verteilen. Die
Formgebung der Flaschen soll an das
Corporate Design des werbenden Un-
ternehmens erinnern. Die Schiilerinnen
sind aufgefordert, Entwiirfe fiir die ent-
sprechenden Softdrinks zu entwickeln.

,The Incredible Machine™ (Konzept:
Alice Felch und Martina Rom)

Bei der gemeinsamen Entwicklung einer
Wandlerkette erleben die Schiilerinnen
beispielhaft die Wichtigkeit von Teamar-
beit in Gestaltungsprozessen. Nur durch
gelungene Kommunikation kann ein
einmal gegebener Impuls zu guter Letzt
auch Wirkung zeigen.

Moodhoard” (Konzept: Manuel Kofler
und Walter Lunzer)

Nach dem Motto , Design folgt Emotion”
werden verschiedene Farben, Formen

und Materialien genutzt, um bestimmte
Zielgruppen anzusprechen. So genannte
Moodboards dienen als Gestaltungs-
grundlage fiir eine Verpackung bzw. ein
Werbeplakat.

.Die Muno Expedition” (Konzept: Ina
Hof und Anna Scherz)

Die Teilnehmerlnnen dieses Workshops
befinden sich auf einer Reise zum Pla-
neten Muno. Den dortigen Bewohne-
rinnen soll unsere menschliche Art der
Nahrungsaufnahme vorgestellt werden.
Es gibt nur ein Problem: Man hat das
Besteck auf der Erde vergessen. Nun
sind Improvisationstalent und Einfiih-
lungsvermdgen gefragt!

.Super size it!" (Konzept: Thomas

Lidy)

In ein Stiick Ton soll ein Abdruck ge-
macht werden, der Wasser aufnehmen
kann. Zu diesem Zweck wird das Klas-
senzimmer auf interessante Formen
und Oberflaichen hin untersucht. Im
nachsten Schritt gilt es, aus dem Ab-
druck eine neuartige Suppenschiissel,
eine unkonventionelle Badewanne oder
ein aufregendes Freibad zu entwickeln.

Weitere Informationen zum Angebot
von design°mobil finden Sie auf http//:
www.designmobil.at/

design°mobhil

Inhaltliche Leitung: Univ.-Prof. James
Skone

Projektkonzeption und -organisation:
Katharina Fleischmann, Katrin Nora Ko-
ber, Evelyn Sutterliiti und Petra Zauner
(Gruppe UNFORMAT)

Partner und Forderer: KulturKontakt Austria
Kontakt: kontakt@designmobil.at

Literaturtipp

Nigel Cross: Designerly Ways of Know-
ing. Basel/ Boston/ Berlin: Birkhauser
2007

04.09.09 12:05



Josef Wiesinger

der originale Somawiirfel

Der Somawirfel
Ein Projekt im technischen

Werkunterricht

Der Somawiirfel, ein Klassiker
unter den Knohelspielen, hat
schon vor einiger Zeit Einzug in
den technischen Werkunterricht
der Sekundarstufe 1 gehalten. Er
wird an dsterreichischen Schulen
vielfach nachgehaut und oft hahen
sich Schiilerinnen schon den Kopf
iiher das Zusammenfiigen der
sieben Elemente zu einem Wiirfel
zerbrochen. Allerdings hat sich die
hisherige Beschaftigung mit dem
Somawiirfel im Unterricht meist
auf das Nachhauen des Originals
heschrankt. Das vorliegende,

in der Praxis erprobte Unter-
richtsprojekt soll eine Maglichkeit

BOEKWE 03_09_CS4.indd 17

aufzeigen, sich auf kreative,
anspruchsvolle Weise mit diesem
Spiel auseinanderzusetzen.

Prinzip

Am ehesten lasst sich der Somawiirfel
als dreidimensionales Puzzle bezeich-
nen, das zum Ziel hat, aus drei mal drei
mal drei, also aus 27 kleinen Wiirfeln ei-
nen groRBen Wiirfel zusammenzusetzen.
Die Einzelwirfel sind fest zu sieben ver-
schiedenen Elementen verbunden, wel-
che auf iiber 240 unterschiedlichen We-
gen zu einem Wiirfel zusammengestellt
werden konnen. Dennoch erfordert es,
hat man den Somawiirfel erstmals in der
Hand, einige Anstrengung auch nur eine

TECHNISCHES WERKEN GOES

Nl

"

ein abgewandelter Somawiirfel

einzige Losung zu finden. Der Somawiir-
fel wurde vom danischen Spieleerfinder,
Mathematiker und Designer Piet Hein in
den 1930er Jahren entwickelt. Es heilst,
er habe die Anordnung der einzelnen
Wiirfel zu den Elementen wahrend ei-
ner Vorlesung iber Quantenmechanik
konzipiert.
Folgendes Theorem dient zur Erzeugung
der Elemente:
Aus allen mdglichen nicht konvexen
Elementen, welche aus maximal vier
Wiirfeln bestehen und jeweils nur ein
einziges Mal vorkommen, lasst sich ein
groRerer Wiirfel zusammenfiigen.
Nachdem die hier vorkommenden
Elemente ausschlieflich aus Wirfeln
zusammengesetzt sind, ist ,nicht kon-
vex" in diesem Fall gleichbedeutend mit
Lnicht quaderférmig”. Quader werden
folglich ausgeschlossen. Weil ein ein-
zelner Wiirfel einen speziellen Quader
darstellt und auch aus zwei Wiirfeln nur
ein Quader gebildet werden kann, muss
ein Element des Somawiirfels aus we-
nigstens drei einzelnen Wiirfeln zusam-
mengesetzt sein. Drei Wiirfel kdnnen
nur auf eine Weise zu einem nicht qua-
derférmigen Element zusammengefiigt
werden, also miissen alle Gbrigen Ele-
mente, es sind sechs an der Zahl, aus
vier Wiirfeln bestehen.
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Josef Wiesinger
Absolvent der Holzfach-
schule fiir Tischlerei

in Hallstatt, beendet
derzeit das Bachelorstu-
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der KPH — Wien/Krems,
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St. Marien, Liniengasse,
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Abb.1

Styrodurwiirfel werden
mittels Zahnstocher zu
den Elementen zusam-

mengefiigt.

Abb.2

Das Endprodukt kann zum
Beispiel aus zusammen-
geleimten Holzwiirfeln
bestehen.

Abb.3

In CAD-3D lassen sich
komplette Wiirfel nach-
modellieren.
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Abwandlung fiir den
Unterricht

Das vorliegende  Unterrichtsprojekt
nimmt seinen Ausgangspunkt in der
Idee, die Schiilerlnnen in eine aktive
Rolle zu bringen. Sie sollen selbst zu
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Erfinderlnnen werden und ihre eigene
abgewandelte Variante des Somawiir-
fels entwickeln. Somit wird ein hoherer
kognitiver wie auch gestalterischer An-
spruch an die Arbeit gestellt als bei ei-
ner ,bausatzmaRigen” Nachbildung.

Die Schilerlnnen werden vor die Aufga-
be gestellt, ein dem Somawdirfel nach-
empfundenes Knobelspiel zu erfinden,
das ebenso aus 27 einzelnen Wirfeln
gebildet wird, welche teilweise fest
miteinander verbunden werden mis-
sen. Diese Elemente sollen sich wie bei
der Vorlage zu einem kompletten groRe-
ren Wiirfel zusammenfiigen lassen. Der
Unterschied zum Somawiirfel besteht
in der Zusammensetzung der Elemente.
Anders als beim Original werden sie
nicht nach dem beschriebenen Theo-
rem erzeugt: die einzelnen Wirfel wer-
den individuell zusammengefiigt. Dabei
ist es aber notwendig, die Entwicklung
des Puzzles zu steuern. So werden die
Schiilerlnnen nicht dberfordert und der
Erfolg wird sichergestellt. Die Schiile-
rinnen werden angeleitet, die Elemente
nicht vollig willkdrlich, sondern nach be-
stimmten Kriterien zusammenzustellen,
die mehr Spielraum als beim Original
zulassen. Zum einen missen minde-
stens zwei und héchstens fiinf Wiirfel
kombiniert werden, nicht wie bei der
Vorlage drei oder vier. Zum anderen sind
quaderférmige  Anordnungen erlaubt.
Will man eine weitere Vereinfachung
der Aufgabe erreichen, kann man die
doppelte Verwendung von Elementen
erlauben. Durch diese Richtlinien lassen
sich unendlich viele Abwandlungen des
Somawiirfels erzeugen. So kommt jeder
Schiler und jede Schillerin zu einer ein-
zigartigen Lésung.

Raumverstandnis entwickeln

Unter Beriicksichtigung der Stufentheo-
rie zur Entwicklung des rdumlichen Den-
kens von Piaget, welche bis heute die
wichtigste Grundlage fir das Verstand-
nis geometrischen Lernens bildet, lasst
sich sagen, dass fiir diese Werkaufgabe
die Entwicklung des euklidischen Raum-
verstandnisses schon fortgeschritten
sein sollte. Voraussetzung ist, Lage und
Distanzen beziiglich raumlicher Objekte
richtig einschatzen zu kdnnen. Diese
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Entwicklung vollzieht sich nach Piaget
zwischen dem zehnten und zwolften
Lebensjahr gegen Ende der konkret-
operationalen Stufe. Nach aktuellen An-
sichten ist es jedoch problematisch, die
Entwicklung der Raumanschauung in
nach dem Alter gestaffelte Phasen ein-
zuteilen, da beobachtet wurde, dass der
tatsachliche Entwicklungsstand maR-
geblich von dieser Zuordnung abwei-
chen kann. Wie die Raumanschauung
ausgeformt ist, wird erheblich von der
Umwelt bzw. der Qualitat ihrer Stimula-
tionen determiniert und hangt nicht nur
vom Alter ab. Dieses Projekt versucht
ein Teil dieser anregenden Umwelt zu
sein. Uberlegt man eine Umsetzung
in einer der ersten beiden Schulstufen
der Sekundarstufe 1, ist es sicherlich
sinnvoll, Vereinfachungen und Hilfestel-
lungen mitzudenken, um das richtige
Mal3 der Anforderung zu erreichen.

Umsetzung im Werkunterricht
Fir das tatsachliche Anfertigen des
Werkstiicks ist es grundséatzlich empfeh-
lenswert ein Vormodell herzustellen. Die
Methode, Styrodurwiirfel mit Hilfe von
Zahnstochern zu den Elementen zusam-
menzufiigen, hat sich bewahrt (Abb.1).
Auf diese Art und Weise kénnen die An-
ordnungen jederzeit verandert werden.
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Dieses einfache Zusammenstecken der
einzelnen Wiirfel ermdglicht einen ex-
plorativen Zugang zur Ldsung des Pro-
blems. Das Endprodukt, welches dem
Modell nachgebildet wird, kann zum
Beispiel aus zusammengeleimten Holz-
wiirfeln bestehen (Abb.2). Es sind aber
durchaus auch andere Materialien wie
Karton und Kunststoff denkbar.

Haben die Schiilerlnnen ihre eigene
Abwandlung des Somawiirfels entwi-
ckelt, ist es sehr spannend, die Uber-
legungen von Piet Hein mit allen Schii-
lerlnnen im Plenum nachzuempfinden.
Gemeint ist, dass jenes Prinzip, das zur
Erzeugung der Elemente des originalen
Somawiirfels dient, auf seine Wirksam-
keit gepriift wird. Konkret heifSt das,
die Schiilerlnnen vor das Problem zu
stellen, alle mdglichen Kombinationen
von einzelnen Teilwiirfeln aus maximal
vier Wiirfeln herauszufinden und die
Quader auszuschlieBen. Es wird sich

TECHNISCHES WERKEN GOES

zeigen, dass nur die sieben Elemente
des urspriinglichen Somawdirfels (ibrig
bleiben.

Ansiatze zur Weiterfithrung

Soll der geometrische Anspruch dieser
Aufgabe noch erweitert werden, kon-
nen die Schillerlnnen dazu angeleitet
werden, Netze der Elemente zu zeich-
nen, um sie dann durch Zusammenfal-
ten auf die Korrektheit zu dberprifen
(Abb.4-6). Eine andere Ankniipfungs-
mdglichkeit bieten fiir die Sekundarstu-
fe 1 angepasste CAD-Programme, wie
beispielsweise das CAD-3D, in welchem
sich die einzelnen Elemente oder gleich
der komplette Wiirfel nachmodellieren
lassen (Abb.3). Der Kreativitdt sind,
was weitere Fortfiihrungsideen betrifft,
keine Grenzen gesetzt.

Mit dem Somawdirfel-Projekt wird
das rdumliche Vorstellungsvermdgen
durch die Bewaltigung einer kreativen
Herausforderung spielerisch gefordert.
Es wird deutlich, dass sich der manuell
orientierte technische Werkunterricht
hervorragend dafiir eignet, graue geo-
metrische und mathematische Theorie
begreifbar, erlebbar und gestaltbar zu
machen.
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Abb. 4,5, 6

Netze der Elemente
zeichnen und durch
Zusammenfalten testen.

IMST B
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Abb.1

Die Schiiler/innen sollten
eine korrekte Vorstellung
von ihren Leistungen

erhalten.
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Johannes Lhotka

Sagenlernen mit Laserhilfe
Ein IMST-Projekt am BG Gmiind

Im Schuljahr 2006/07 wurde im
Unterrichtsfach Technisches
Werken mit Schiilerlnnen der

5. Schulstufe versucht, feinmoto-
rische Defizite heim Sagen durch
den Einsatz von optischem Feed-
back (Laserzielvorrichtung) rasch
und effizient auszugleichen. Diese
Bemiihungen wurden von IMST
unterstiitzt (Projekt 713).
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Die Sage, das

unbekannte Wesen

Vor dem ersten Einsatz einer Sdge fragte
ich meine Schiilerinnen der ersten Klas-
sen AHS, ob sie schon sdgen kdnnten.
Die Antwort war ein einhelliges ,,Ja".
Schnell stellte sich jedoch heraus, dass
der GroRteil der Schiilerlnnen auf Grund
feinmotorischer Defizite allergroRte Pro-
bleme hatte, eine Fichtenleiste mit den

MalRen 15 mal 20 Millimeter mit der
Feinsdge abzusdgen. Der Langsamste
brauchte dafiir bei einer von mir einge-
spannten Leiste mehr als vier Minuten,
der Durchschnitt lag immer noch bei
mehr als zwei Minuten. Zur Losung
des Problems hatte ich die Idee einer
feedbackbasierten Trainingsmethode”.
Dazu entwickelten und produzierten
Schiilerlnnen einer dritten Klasse AHS
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im Werkunterricht Halterungen, die es
ermdglichten, einen Laserpointer auf
dem Riicken einer Feinsége zu montie-
ren. (Abb.2)

Wird Feedback helfen?

Vor dem Training filmte ich die Schiile-
rinnen beim Sdgen mit einer Videokame-
ra. Danach bat ich sie um eine Selbst-
beurteilung. Dabei zeigte sich, dass
Leistungen, die ich mit ,,gerade noch ge-
niigend” einstufte, von den Schiilerlnnen
selbst mit ,,gut” oder ,,sehr gut” beurteilt
wurden. Daraus entstand ein weiteres
Ziel des Projektes: Die Schiiler/innen
sollten eine korrekte Vorstellung von ih-
ren Leistungen erhalten. (Abb.1)

Nach dem Anfangstest wurden
die Schilerlnnen durch Ziehen einer
schwarzen oder weillen Kugel in zwei
Gruppen geteilt. Sie alle bekamen die
Aufgabe, zehn kurze Leistenstiicke zu
Ubungszwecken abzusdgen. Die Test-
gruppe sagte unter Verwendung der
Laserzielvorrichtung. Wenn die Schi-
lerinnen beim S&gen jetzt versuchten,
den nach vorne an die Wand gerich-
teten Laserstrahl in einem mdglichst
kleinen Zielfeld zu halten, wurden die
iiblichen Fehler beim Sagen wie Schau-
keln, Gieren und Kippen sofort durch
Auswandern des Laserpunktes sichtbar.
(Abb.3)
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Die Vergleichsgruppe Ubte herkdmm-
lich durch Abségen ohne optisches
Feedback. Die Lasergruppe war dabei
geringfligig langsamer, da sie sich zu-
satzlich zum Ségen auf den Laserpunkt
konzentrieren musste.

Beim anschlieRenden Endtest wurden
wieder alle Schilerlnnen am Testplatz
gefilmt, wobei keine Laserhilfe mehr
verwendet wurde. Es war wieder eine
Fichtenleiste mit den MalRen 15 mal 20
Millimeter abzusdgen.

Auswertung

Die Filme sollten mit einem auto-
matischen  Videoanalyseprogramm
ausgewertet werden. Da dieses aus
Geldgriinden nicht zur Verfiigung
stand, musste ich die Filme als ,Ex-
perte” selbst beurteilen. Um dem Ziel
der Verbesserung der Selbstbeurtei-
lungsfahigkeit Rechnung zu tragen,
betrachtete ich gemeinsam mit den
Schilerlnnen nach einer kurzen , Seh-
schulung” einen Zusammenschnitt
wvorher — nachher” der Videoauf-
zeichnungen. Die Umsetzung in das
herkdmmliche Notensystem erfolgte
dann durch mich. Dies ermdglichte
eine Auswertung der Daten in einem
Tabellenkalkulationsprogramm.  Eine
alternativ dazu durchgefiihrte han-
dische Stichprobenauswertung der

TECHNISCHES WERKEN GOES

Filme mit einem Videoanalysedemo-
programm bestatigte die ermittelten
Werte. Bei der Auswertung zeigte
sich ein signifikanter Vorsprung der
Lasergruppe, der sich auch im ,aku-
stischen Bild” des S&gegerdusches
bemerkbar machte.

Fazit

Das Hauptziel des Projektes war es, eine
Feedback- und Evaluationsmethode zu
entwickeln, bei der die feinmotorischen
Defizite beim Sagen rasch und effizient
ausgeglichen werden kénnen.

Die Testauswertungen zeigen eine
signifikante Wirksamkeit des Feedback-
Trainings. Gleichzeitig gelang es mir, den
Schillerlnnen eine ,wissenschaftliche”
Vlorgehensweise nahe zu bringen und
einen gescharften Blick fiir die eigenen
Fahigkeiten zu vermitteln.

Bei verschiedenen Seminaren und
Tagungen stellte ich das Projekt und
die Ergebnisse Kolleglnnen des eigenen
Faches und auch anderer Facher vor. Mit
Hilfe von Fragebdgen konnte dabei eine
deutliche Imageverbesserung fiir das
Fach Technisches Werken dokumentiert
und evaluiert werden.

AbschlieBend mdchte ich noch die
professionelle Unterstiitzung durch den
IMST-Fond bei der Planung, Durchfiih-
rung und finanziellen Abrechnung des
Projekts loben und andere Kolleglnnen
zu eigenen Projekten ermutigen.
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Abb.2

Laserpointer auf dem
Riicken einer Feinséage
montiert

Abb.3

Die Testgruppe ségte unter
Verwendung der Laserziel-

vorrichtung.
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Abb. 1: Wie viel Wissen
braucht man um einen
Stapel Physikblicher zu
heben?

rechts: Abb. 2: Dieses
Unterrichtsmittel ist ,.eine
willkommene Abwechs-
lung” fiir den Werk- oder

Physikunterricht
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IMST

Edith Lienhart

Projekt Schnittstelle

Evaluation eines Unterrichtsmittels

in Werkerziehung

Das Projekt Schnittstelle

An der Universitdt Mozarteum Salz-
burg wurde in einer fachdidaktischen
Lehrveranstaltung der Werkerziehung
ein Unterrichtsmittel zum Thema ,Die
Schere — Mechanik und Design” entwi-
ckelt. Das Projekt untersuchte dessen
Anwendbarkeit in der Praxis, womit
eine Schnittstelle zwischen Theorie und
Praxis hergestellt wurde. Gleichzeitig
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war das Projekt eine Schnittstelle von
Forschung und Unterricht, denn das For-
schungsfeld bildete der Werkunterricht
(6. Schulstufe) an 12 Salzburger Schu-
len (HS und AHS). Auch Studierende
der Werkerziehung waren beteiligt und
durch diese Zusammenarbeit entstand
eine Schnittstelle verschiedener Bil-
dungsinstitutionen, auch mit dem IMST-
Fonds.

Die Schere - Mechanik und
Design

Das Unterrichtsmittel ist eine Mappe,
in der Kopiervorlagen fiir den Unterricht
enthalten sind. Es kann in Werkerzieh-
ung aber auch facheriibergreifend mit
Physik eingesetzt werden (Abb. 2). Fiir
die Lehrperson gibt es eine Anleitung
— inklusive Materialliste — und einen
Vorschlag zur Umsetzung. In einer In-
formationsbroschiire sind weitere Ideen
und Variationsmaglichkeiten zur Anwen-
dung im Unterricht angegeben. \Weiters
werden alle Daten auf einer CD-Rom zur
Verfiigung gestellt, damit die Lehrper-
son das Material je nach Bedarf andern
und an die jeweilige Unterrichtssituation
anpassen kann. Die Lehrperson bereitet
den Unterricht vor, erstellt alle Kopien
in notwendiger Anzahl und organisiert

das benétigte Material (verschiedenste
Scheren, Papier- und Kartonreste, ein
langes Brett, Holzteile, Schmirgelpapier,
etc.), mit dem die Schiilerlnnen spéater
selbststandig arbeiten.

Die Schiilerinnen werden in Kleingrup-
pen geteilt und erhalten pro Gruppe ein
Arbeitsheft und ein Lexikon. Sie setzen
sich wahrend des Unterrichts im Team
mit dem Lernstoff auseinander. Als
erstes lesen sie die jeweilige Aufgabe
durch, dann besorgen sie das dazu be-
notigte Material und Werkzeug.
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Beispiel Hebelgesetz

Fir einen Versuch zum Hebelgesetz
holen die Schiilerinnen ein langes Brett
und eine Auflage, um eine Wippe zu
bauen (Abb. 3). Sie fiihren die aufge-
listeten Anweisungen aus und haken
diese Nummer im Arbeitsheft ab. Um
sich mehr Wissen (ber das Hebelge-
setz einzuholen, lesen sie dann im Lexi-
kon nach und erfahren so z.B., was ein
Kraftarm ist. Als ndchstes missen sie
an einer Grafik, die sich wieder auf die
Wippe bezieht, einen Kraftarm erken-

nen und einzeichnen. Insgesamt gibt
es zehn Aufgaben zu lésen (Titelfoto).
Am Ende vergleichen die Schiilerlnnen
selbststandig ihre Ergebnisse anhand
eines Losungshefts und bekommen
dadurch eine Riickmeldung tber ihren
Erfolg.

Vgyl. Kasten 1, Aufgabenstellung im Ar-
heitsheft. Kasten 2: die korrekten Ant-
worten im Lasungsheft.

Das Unterrichtsmittel befasst sich
inhaltlich mit dem Hebel als mecha-
nisches Grundprinzip der Schere in
Verbindung mit  produktanalytischen
Fragestellungen zu diesem Gebrauchs-
gut. Am Beispiel Schere lemen die
Schillerlnnen exemplarisch Inhalte aus
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Technik und Design und auch, dass es
eine Schnittstelle dieser Bereiche gibt.
Es gibt theoretische Fragestellungen (F)
und praktische Aufgaben (A) zu l6sen,
und die Schilerlnnen hinterlassen so
manche Schnittstellen —im eigentlichen
Sinn —als Spuren ihrer Arbeit.

Projektverlauf

Das Ziel des Projekts war, zu erfahren,
wie die Anwendung eines in der Theo-
rie entwickelten Unterrichtsmittels in
der Unterrichtspraxis funktionierte. Die

Praxistauglichkeit der damit zusammen-
hangenden innovativen Unterrichtsme-
thode sollte untersucht werden.

Weiters sollte Verbesserungspotential
des Unterrichtsmittels aufgespiirt wer-
den (inhaltlich, gestalterisch, vom Um-
fang her, die Struktur betreffend usw.).

Dazu wurden die Erfahrungen von
Schiilerlnnen und Lehrerlnnen im Um-
gang mit dem Unterrichtsmittel evalu-
iert. Das Unterrichtsmittel wurde an 12
Werklehrerlnnen in 12 unterschiedlichen
Schulen (HS, AHS) verteilt und in je zwei
Doppelstunden angewendet.

Gleichzeitig  wurden  Studierende
der Werkerziehung an der Universitat
Mozarteum im Rahmen einer fachdi-
daktischen Lehrveranstaltung mit ein-
gebunden.

TECHNISCHES WERKEN GOES IMST N

G}Omn.

3 Autbau sines Hebels

A

» Zeichnet bei der Schere den Aufbau eines Hebels einl
Lastarm Kraft Last Kraft

F
» Kreuzt die richtige Antwort anl
O a) ...einem einseitigen Hebel

O b) ...einem zweisaitigan Hebal
O ¢ ..zwei zweiseitigen Hebeln

Dazn passende Erklirung aus dem Lexikon:
Zweiseitiger Hebel

Beim zweisaitigan Hebel wirken Last und Kraft auf

dazwischen.

Der zweiseitige ereichtert die Arbeit noch mehr als der einseitige Habel.

Seiten. Der Di liegt

M
"
ol
—-
g
:
-—

Die Schere lst sogar eln doppedter zwelseitiger Hebel.

3 Aufbau eines Hebels

Die Schere besleht aus...
O a) .__einem sinseitigen Hebel
O b) ...einem zweissitigen Hebel

X ©) ...zwel zweiseitigen Hebeln

links Abb. 3: Schiilerlnnen bauen sich

eine Wippe und erfahren so mehr tiber die

oben: Kasten 1

darunter: Kasten 2

Goldene Regel der Mechanik
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Abb. 4: Sind die Last der
Orangen und der Abstand
zum Drehpunkt gleich, ist
der zweiseitige Hebel im

Gleichgewicht.

Abb. 5: Welche der
tiber 50 Scherenarten
ist fiir Karton am besten
geeignet?
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IMST

Projektbeteiligte und deren
Aufgaben

Evaluation

Durch Triangulation wurden die Per-
spektiven aller Beteiligten erfasst und
die Erfahrungen der Schiilerlnnen und
Lehrerlnnen gesammelt. Externe Beo-
bachterlnnen (Studierende der Werker-
ziehung) lieferten weitere Daten.
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Die Studierenden wohnten dem Un-
terricht bei und beobachteten das Ver-
halten der Lehrerinnen und Schiilerlnnen
mithilfe von Beobachtungsauftragen.
Weiters fiihrten sie nach dem Unter-
richt Interviews mit den Lehrpersonen
durch. So wurden die Erfahrungen und
Meinungen der Lehrerlnnen eingeholt.
Die Schiilerlnnen konnten ihre Rickmel-
dungen iiber einen Fragebogen mitteilen.
Zusatzlich wurden die Hefte, welche die
Schiilerlnnen im Unterricht ausfiillten,
als Datenmaterial herangezogen.

Die Daten wurden anschlieRend
auf den Aspekt ,,Umfang und Anforde-
rungen des Unterrichtsmittels an Lehre-
rinnen und Schiilerlnnen” ausgewertet,
da hierzu besonders viele Meldungen
abgegeben wurden und zwar aus al-
len Perspektiven. Die Aussagen waren
oft sehr konkret und kritisch formuliert
und enthielten geeignete Vorschlage zur
Weiterentwicklung des Unterrichtsmit-
tels.

Ergebnisse

Die Ergebnisse der Forschung im Unter-
richt ergeben zusammengefasst, dass
das Unterrichtsmittel den Unterricht in
unterschiedlichen Klassen auf unter-
schiedliche Weise verandert, da eine
groBe Anzahl an Faktoren die Unterrichts-
situation beeinflusst (z.B. GruppengréRe
und -zusammenstellung, Tageszeit, ge-
wohnte Unterrichtsformen, Fahigkeit in
Gruppen zu arbeiten, Rolle der Lehrper-
son, Schultyp, angewendete Methode).
Dementsprechend gingen Lehrerinnen
und Schilerlnnen auf verschiedene Art
damit um und machten unterschied-
lichste Erfahrungen (Abb. 4, 5).

Uber die Methode allgemein wurde
ein positives Feedback abgegeben. Das
Unterrichtsmittel sei im Werkunterricht
sehr gut einsetzbar und stelle eine ,will-
kommene Alternative zum herkdmm-
lichen Unterricht” dar — sowohl fiir
Schiilerlnnen als auch fiir Lehrerlnnen.
Der Umfang war jedoch nicht ange-
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messen und die Anforderungen an
Schiilerlnnen der 6. Schulstufe waren
zu hoch. Lehrerlnnen und Schiilerinnen
beurteilten, dass Schwierigkeitsgrad
der Aufgaben, Dauer und Organisation
zu anspruchsvoll waren. Hier ein Einblick
in die Ergebnisse:

Lehrerlnnen gaben an, die Aufgaben-
stellungen seien ,zu kompliziert, Verwen-
dung v. Fremdwérter nicht altersgemals”.
Die Anwendung sei aulSerdem ,zu lange
und ausgedehnt. Es miisste gekiirzt
werden.” Zudem wurde angesprochen,
.die Bezeichnungen und Begriffe waren
zu schwierig, auch die Gliederung sehr
kompliziert”,

Es wurde vorgeschlagen ,nur eine
Doppelstunde fiir dieses Thema neh-

men” und das Ganze zu ,kirzen; (ber-
schaubarer, pragnanter (zu) gestalten”.

9 Schiilerinnen schrieben, sie wiirden
diese Art von Unterricht nicht wiederho-
len wollen, weil ,,.zu lange” und 6 mein-
ten es war ,stressig, in zwei Stunden ist
das zuviel”.

Weiters gaben 6 Schiilerlnnen zur
Verbesserung an, ,weniger Aufgaben,
nicht so viel zu machen”, weitere 12
schlugen vor, das Thema ,kiirzer, nicht
S0 lange” auszudehnen.

Studierende sahen ein Risiko darin,
dass eine , Uberforderung durch zu ho-
hen Schwierigkeitsgrad” gegeben ist
und schlugen vor, ,,Formulierungen der
Aufgaben einfacher, verstandlicher” zu
gestalten.

Unterstiitzung, Inputs

Projektteam

TECHNISCHES WERKEN GOES

Die Evaluation lieferte viele Ansatze
zur Verbesserung des Unterrichtsmit-
tels, um einem Einsatz in unterschied-
lichen Unterrichtssituationen gerecht zu
werden.

Zweiter Schnitt

Ausgehend von den Ergebnissen des
Projekts Schnittstelle wurde das Un-
terrichtsmittel weiterentwickelt, d.h.
gekiirzt, vereinfacht und (iberschau-
barer gestaltet. In einem Nachfolge-
projekt namens Zweiter Schnitt sollen
nun weitere technische Inhalte der
Werkerziehung in dhnlicher Weise fir
den Unterricht aufbereitet werden, da
sich das Konzept im Allgemeinen be-
wahrt hat.

Besuch von WS, Projektbericht

Inhalt

Projektleiterinl ———» [Projektmitarbeiter

Genehmigung von

Vizerektor und Antrag

Institutsleiter
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+—
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BOEKWE 03_09_CS4.indd 25

Einflhrung,

Inputs
liefern Daten

wenden das U-mi an

Koordination/Organisation
der Unterrichtseinheiten

Mag. Neubacher

Kontakt-
aufnahme

Genehmigung der
Direktionen

[12 Schulen (HS und AHS)|

erhalten U-mi

6. Schulstufe

+—— [L/LundS/S

—_—
fahren Evaluation durch

BOKWE 3 2009 | 25

Werkunterricht,

IMST B

04.09.09 12:05



B TECHNISCHES WERKEN GOES IMST

BOEKWE 03_09_CS4.indd 26

Andreas Fink

Kreativitat und Hirnforschung

Sei es in Erziehung und Unter-
richt, Wissenschaft, Wirtschaft
oder Kultur — Kreativitéit spielt in
vielen Bereichen unseres Lehens
eine hesondere Rolle. Doch der
herausragenden Bedeutung der
Kreativitat in unterschiedlichen
Lebenshereichen steht ein noch
eher bruchstiickhaftes wissen-
schaftliches Verstandnis dieses
Phanomens gegeniiber. Kreativitat
wird sehr haufig als Fahigkeit
definiert, neuartige oder originelle
Antworten auf unterschiedliche
Problem- oder Aufgabenstellungen
zu produzieren. Gleichzeitig wird
aher auch hetont, dass eine
kreative Idee oder ein kreatives
Produkt auch brauchhbar, wertvoll
und realisierhar sein muss (Stern-
berg & Lubart, 1996). J.P. Guilford,
einer der einflussreichsten Kre-
ativitatsforscher, stellt in seiner
Kreativitatsdefinition Merkmale
der kreativen Person in den Vor-
dergrund und zeigt damit gleich-
zeitig auch Perspektiven fiir eine
systematisch-wissenschaftliche
Auseinandersetzung mit diesem
Thema auf.

Kreative Personlichkeiten

Guilford (1950) sieht eine kreative Per-

son durch folgende Merkmale charak-

terisiert:

(1) Kreative Personen zeichnen sich im
Vergleich zu weniger kreativen Per-
sonen durch eine hohere Sensitivitat
gegeniiber Problemstellungen aus.
Demnach sehen kreative Personen
in bestimmten Situationen eher ei-
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nen erklarungs- oder anderungsbe-
diirftigen Sachverhalt, was folglich
in einer héheren Innovations- bzw.
Verénderungsbereitschaft zum Aus-
druck kommen kann.

(2) Darliber hinaus ist kreatives Talent
auch durch den quantitativen As-
pekt der Produktivitat bzw. (Ideen-)
Flissigkeit charakterisiert, d.h. eine
kreative Person ist — im Vergleich
zu einer weniger kreativen Person
— auch eher in der Lage, innerhalb
einer bestimmten Zeit viele Denkin-
halte zu produzieren.

(3) Kreativitdt zeigt sich zudem auch
darin, dass neuartige, originelle
Produkte oder Ideen hervorgebracht
werden (Neuigkeit; von herkémm-
lichen Denkschemata abweichende
Denkprodukte); auch

(4) die Vielfalt oder Unterschiedlichkeit
der Ideen (Flexibilitdt; Anzahl der
Kategorien, denen sich die produ-
zierten Einfalle zuordnen lassen)
bzw. umgekehrt das Ausmal, in
dem jemand in perseverativen
Denkkategorien oder -mustern ver-
harrt (Rigiditat), sind wichtige Cha-
rakteristika der Kreativitat.

Phasenmodell der Kreativitat

Unterschiedlichen Ansétzen in der psy-
chologischen Kreativitdtsforschung ist
die Vorstellung gemeinsam, dass sich
kreatives Schaffen in unterschiedliche
Stufen oder Phasen untergliedern lief3e.
So propagieren etwa Cropley und Urban
(2002) in ihrem ,,Phasenmodell zur Kre-
ativitat” ein prozessorientiertes Modell,
in dem sieben unterschiedliche Phasen
oder Stufen im Prozess des kreativen

Problemldsens beschrieben werden.

Der kreative Prozess beginnt mit einer

(1) Vorbereitungsphase, in der zundchst
die Aufgaben- oder Problemstel-
lungen identifiziert und gleichzeitig
auch magliche (Bearbeitungs-)Ziele
definiert werden;

(2) in der anschlieRenden ,Informati-
onsphase” steht die problem- oder
aufgabenzentrierte  Informations-
beschaffung im Mittelpunkt (Aus-
einandersetzung mit dem Problem,
Lernen, Erinnern).

(3) In der Phase der , Inkubation” wer-
den frei-assoziative Denkprozesse
wirksam, neue Assoziationen zur
eingangs  definierten  Aufgaben-
oder Problemstellung werden ge-
kniipft bis schlieRlich

(4) in der ,lllumination” oder , Erleuch-
tung” ein (vorldufig) erfolgsverspre-
chender Ldsungsansatz zum ein-
gangs definierten Problemkomplex
gefunden wird. Dieses vorldufige
kreative Produkt wird

(5) in der Phase der Verifikation im Hin-

blick auf dessen Relevanz sowie

Effektivitat gepriift, wobei

hier auch die Beteiligung kommu-

nikativer Elemente (, Kommunika-

tion”, z.B. Erhalten von Feedback)
angenommen wird.

In einer abschlieBenden Phase

(,Validierung”) wird schlieGlich die

Relevanz sowie die Effektivitdt des

kreativen Produktes bewertet.

(6

(7

Kreativitatstests

Eine wichtige Voraussetzung fir eine
systematisch-wissenschaftliche ~ Aus-
einandersetzung mit dem Themenbe-
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reich der Kreativitat stellt die adaquate
Diagnostik kreativer Denkprozesse dar.
Neben Selbst- und Fremdbeurteilungs-
methoden kreativer Ideen oder Produkte
sind hier vor allem psychometrische oder
testorientierte Zugange zu nennen. Tests
zur Erfassung des kreativen Denkens un-
terscheiden sich insofern grundlegend
von traditionellen Leistungstests (z.B.
Intelligenztests), als es bei diesen keine
Jichtige” Losung auf eine vorgegebene
Aufgaben- oder Problemstellung gibt.
Wahrend bei Intelligenztestaufgaben,
etwa dem schlussfolgernden Denken
(z.B. Fortsetzen von Zahlenreihen: 35 7
7) die einzig richtige Lésung (9) erkannt
werden muss, so sind im Alternativen-
Verwendungstest — dem vermutlich
am haufigsten verwendeten Test zur
Erfassung frei-assoziativer, kreativer
Denkprozesse — maglichst viele und vor
allem originelle Verwendungsmaglich-
keiten fir einen herkdmmlichen Alltags-
gegenstand (z.B. Ziegel, Bleistift oder
Konservendose) zu nennen. Typische
[tems in Kreativitdtstests sind zudem
auch ungewdhnliche oder erklarungs-
bediirftige Situationen oder Sachver-
halte, zu denen mdgliche Erklarungen,
Ursachen oder Konsequenzen genannt
werden missen (z.B. ,Ein Leuchten in
der Dunkelheit”). Auch figural-bildhafte
Testaufgaben, in denen unvollstandige
Zeichen, Figuren oder Symbole fort-
gesetzt oder ergdnzt werden miissen,
finden sich in gebrauchlichen Inventaren
zur Erfassung kreativer Denkprozesse.

Kreativitat im Lichte

der Wissenschaft

Mit den erzielten Fortschritten in der Er-
fassung unterschiedlicher Aspekte des
kreativen Denkens war eine wichtige
Voraussetzung fiir die wissenschaft-
liche Auseinandersetzung mit diesem
Themenbereich gegeben. Immer mehr
wissenschaftliche Fachdisziplinen (z.B.
Padagogik, Psychologie, Kognitionswis-
senschaften etc.) begannen sich fiir
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diesen noch vergleichsweise jungen
Forschungsbereich zu interessieren. Vor
allem neurowissenschaftliche Studien
haben zu einem besseren wissenschaft-
lichen Versténdnis dieses komplexen Fa-
higkeitskonstrukts beigetragen. Neuro-
wissenschaftliche Ansatze in der Kreati-
vitdtsforschung verfolgen dabei das Ziel,
die Funktionsweise des Gehims wah-
rend kreativer Denk- oder Problemldse-
prozesse zu analysieren. Dies geschieht
mit einer breiten Palette von Methoden:
Von der Analyse unterschiedlicher Pa-
rameter im  Elektroenzephalogramm
(EEG), (iber die Messung der regionalen
Hirndurchblutung, bis hin zur Analyse
von kreativen Gehirnzustanden mittels
funktionaler Magnetresonanztomografie
(fMRT) oder Nahinfrarotspektroskopie
(NIRS) reicht hier das Spektrum.

Die  Erforschung  neurophysiolo-
gischer Korrelate des kreativen Denkens
wurde mafigeblich durch die Beitrdge
des amerikanischen Psychologen Colin
Martindale Ende der 70er Jahre des
letzten Jahrhunderts gepragt. In sei-
ner so genannten Low Arousal-Theorie
zur Kreativitat verkniipft er Annahmen
friiher psychologischer Konzepte: Kris'
(1952) Theorie primarer und sekundér-
er Kognitionsprozesse, Mendelsohn's
(1976) Annahmen Uber das Vorherr-
schen defokussierter Aufmerksamkeits-
prozesse bei kreativen Personen sowie
Mednick’s (1962) Vorstellungen (iber
individuelle Differenzen in der Hierarchie
von Assoziationen. Diesen Theorien zu-
folge sollen kreative Personen im Ver-
gleich zu weniger kreativen Personen
besser in der Lage sein, zwischen frei-
assoziativen, traumahnlichen (primaren)
und abstrakt-logischen, analytischen
(sekundéren) Bewusstseinszustdnden
zu wechseln. AuRBerdem wird bei krea-
tiven Personen eine defokussierte (oder
breite) Ausrichtung der Aufmerksam-
keit vermutet, wahrend bei weniger
kreativen eher eine Fokussierung der
Aufmerksamkeit auf bestimmte Gedan-

TECHNISCHES WERKEN GOES

keninhalte vorherrschend sein soll. In
ahnlicher Weise geht Mednick (1962)
davon aus, dass interindividuelle Unter-
schiede in der Hierarchie von Assoziati-
onen eine wesentliche Grundlage krea-
tiven Verhaltens seien. Weniger kreative
Personen sollen demnach durch starre
Assoziationshierarchien (Assoziationen
zu nahe liegenden Bereichen), kreative
Personen hingegen durch flache Asso-
ziationshierarchien (Assoziationen zu
weiter entfernten Bereichen) gekenn-
zeichnet sein.

In seiner so genannten Low Arousal-
Theorie zur Kreativitdt integriert Martin-
dale (1999) die oben genannten Annah-
men. Seiner Theorie zufolge soll kreative
Inspiration bevorzugt in einem Zustand
flacher Assoziationshierarchien und de-
fokussierter Aufmerksamkeit erfolgen,
welcher auf neurophysiologischer Ebene
mit einer eher schwachen und gleich-
maRigen (d.h. eher diffusen) Aktivitat
mehrerer Areale des Gehirns einherge-
hen soll (daher low arousal). Demnach
scheint bei kreativen Aufgaben- oder
Problemstellungen, bei denen méglichst
vielfaltige, ungewdhnliche oder origi-
nelle Losungen gefunden werden miis-
sen, eine schwache, eher gleichméaRige
Aktivitat unterschiedlicher Gehirnareale
dazu beizutragen, gedanklich weiter
auseinander liegende Denkinhalte (die
diffus iiber das gesamte Netzwerk un-
seres Gehirns verteilt sind) zu einem
neuen kreativen Output zu integrieren.

Mdoglichkeiten zur
Forderung des kreativen
Denkens

Fortschritte in der wissenschaftlichen
Erforschung des kreativen Denkens
einerseits sowie die groRe Bedeutung
der Kreativitdt in unserer Gesellschaft
andererseits sind daflir verantwortlich,
dass die Forschungsbemiihungen zu-
nehmend auch auf die Trainierbarkeit
kreativen Denkens gerichtet werden.
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Diesbeziiglich werden in der einschla-
gigen Literatur sehr viele unterschied-
liche Ansatze diskutiert. Empirische
Studien zeigen hier beispielsweise, dass
Entspannungstechniken wie Autogenes
Training oder Transzendentale Medi-
tation die kognitive Leistungsfahigkeit
einer Person (Gedachtnis, Konzentration
und kreatives Denken) kurzfristig po-
sitiv beeinflussen kénnen. In ahnlicher
Weise finden sich in der Literatur auch
Hinweise, dass der kreative Ideengene-
rierungsprozess auch durch ein kurzzei-
tiges ,,Ausklinken” aus der verbissenen
(und oftmals erfolglosen) Bearbeitung
einer Problem- oder Aufgabenstellung
— etwa durch kurze Pausen — positiv be-
einflusst werden kann (Coskun, 2005).

Heiterkeit und

kleine Belohnungen

Aus der Alltagspsychologie ist aulRer-
dem bekannt, dass Heiterkeit und po-
sitive Stimmung viele Bereiche unseres
alltaglichen Lebens positiv beeinflussen
kénnen. Positiver Affekt oder positive
Gefiihlszustande werden vielfach durch
kleine, unerwartete Belohnungen (z.B.
SiiRigkeiten, kleinere finanzielle Beloh-
nungen oder lustige, humorvolle Car-
toons) induziert. Neurowissenschaftlich
gesehen st ein positiver Affekt mit einer
erhéhten Ausschiittung des Neurotrans-
mitters Dopamin im so genannten Be-
lohnungszentrum des Gehirns assoziiert.
Was die Wirksamkeit des positiven Af-
fekts im Hinblick auf kreative Denk- oder
Problemldseprozesse betrifft, so zeigen
Studien, dass dieser beispielsweise mit
kreativeren \Wortassoziationen, mit einer
hoheren Wortfliissigkeit oder mit einer
Erweiterung des Aufmerksamkeitsfokus
einhergeht, was dem Produzieren krea-
tiver Einfalle forderlich ist (Ashby et al.,
1999). Somit kann positiver Affekt (in-
duziert durch Humor, Cartoons, Beloh-
nungen, positives Feedback etc.) gezielt
zur Forderung kreativer Denk- oder Pro-
blemldseprozesse eingesetzt werden.
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Kognitive Stimulation

Kreative Denkprozesse kdnnen auch
durch kognitive Stimulation wirksam
geférdert werden. Kognitive Stimulati-
on im Kontext der Férderung kreativer
Problemldseprozesse  wird  zumeist
dadurch erzielt, dass auf Basis von ori-
ginellen Beispielantworten (bzw. auf
Basis von Einféllen oder Ideen anderer
Personen, vgl. Brainstorming) neuartige
Assoziationen gekniipft und auf diese
Weise originelle, kreative Einfalle stimu-
liert werden. Eine wirksame Forderung
des kreativen Denkens durch kognitive
Stimulation kann zudem auch durch
einfache divergente Denkiibungen er-
zielt werden. Benedek und Mitarbeiter
(2006) stellen diesbeziiglich eine Stu-
die vor, in der kreatives Denken durch
kreative Denkaufgaben (Erfinden von
Slogans oder Spitznamen, Erfinden von
Produktverbesserungen etc.) trainiert
wurde. Das in Modulen aufgebaute
Training wurde den Untersuchungs-
teilnehmerinnen als einfache Compu-
tersoftware zur Verflgung gestellt und
wurde an den Heim-PCs der am Training
teilnehmenden Personen durchgefiihrt.
Das Training erwies sich — wie ein Ver-
gleich mit der Kontrollgruppe (die kein
Training erhielt) zeigte — als ausgespro-
chen effektiv. In einer Folgestudie (Fink
et al.,, 2006) konnte darlber hinaus
auch gezeigt werden, dass das kreative
Denktraining mit neurophysiologischen
Veranderungen assoziiert war. Insge-
samt zeigen diese Befunde somit, dass
mit dem neu entwickelten, computerba-
sierten Training nicht nur ein effektives,
aulerst zeit- und kostenokonomisches
Training realisiert werden konnte; ge-
meinsam mit der Vielzahl der in der
(neuro-)wissenschaftlich  orientierten
Kreativitatsforschung vorgestellten An-
satze zur Forderung kreativer Denk-
oder Problemldseprozesse bestérken
sie uns auch in unserem Ziel, das indi-
viduelle kreative Potential unserer Mit-
menschen bestmdglich zu férdern.

Resiimee und Ausblick

Die hier vorgestellten Befunde geben
erste Aufschliisse (iber mdgliche neu-
rophysiologische  Korrelate  kreativer
Denkprozesse. Im Besonderen zeigen
sie auch, dass kreative Problemldse-
prozesse  (neuro-)wissenschaftlich
untersucht werden konnen, was ent-
scheidend dazu beigetragen hat, die
geheimnisvolle Natur kreativen Schaf-
fens zu entmystifizieren (Bowden et
al., 2005). AuBerdem koénnen krea-
tive Denk- oder Problemldseprozesse
durch gezielte Interventionen wirksam
gesteigert werden: Divergente Denkii-
bungen, kognitive Stimulation oder po-
sitiver Affekt wirken sich kreativitats-
forderlich aus. Darlber hinaus geht ein
Training des kreativen Denkens — ganz
im Sinne der Vorstellung von einem
plastischen, lernfahigen Gehirn — auch
mit neurophysiologischen Verande-
rungen einher.

Kritisch muss hier allerdings ange-
merkt werden, dass die Vielzahl der
verwendeten Aufgaben zur Erfassung
kreativer Denk- oder Problemldsepro-
zesse vergleichsweise einfache Auf-
gabentypen darstellen und dass die
vorgefundenen neurophysiologischen
Korrelate somit nur als Hinweise auf
grundlegende Aspekte des kreativen
Denkens verstanden werden kénnen.
Die neurowissenschaftliche  Erfor-
schung kreativen Denkens wird darii-
ber hinaus auch durch den Umstand
erschwert, dass die Untersuchungs-
teilnehmerinnen — génzlich anders als
in ihrer natiirlichen Umgebung — ihre
Kreativitat in einer EEG Kabine oder
am Riicken liegend im fMRT scanner
unter Beweis stellen missen. Die
Herausforderung fiir zukiinftige neuro-
wissenschaftliche Studien zur Kreati-
vitat wird somit vor allem auch darin
bestehen, die Gehirnaktivitat wahrend
der Bearbeitung komplexerer, alltags-
naherer Kreativitdtsaufgaben zu un-
tersuchen.
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Fortbildungsreihe fiir Kunstpadagoginnen
an der ANGEWANDTEN

Von der Schule in die Kunstuni und
wieder zuriick — warum eigentlich nicht
Schule, Uni, Schule und wieder in die
Uni? Dort wird weiter gelehrt, geforscht,
experimentiert, ausgestellt und disku-
tiert.

An der Universitat fiir Angewandte
Kunst startet im November eine Fort-
bildungsreihe fiir Kunstpadagoginnen,
die genau das ermadglichen soll: von der
Unterrichtspraxis wieder zurlick in die
Kunstuniversitat, weiterhin teilhaben
am universitaren Diskurs, von der aktu-
ellen Forschung profitieren, den Lehrbe-
auftragten und den Werkstatten.

Die Padagogischen Hochschule hat
sich bereit erklart, diese Initiative von
Seiten des Instituts fiir Kunstpadagogik
zu unterstiitzen. Durch diese erstmalige
Kooperation zwischen PH und der Ange-
wandten kénnen im Studienjahr 09/10
drei Veranstaltungsblocke an neun
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Samstagen fiir Lehrerlnnen aller Schul-
typen angeboten werden. Die Veranstal-
tungen finden in den Raumlichkeiten der
Universitat fiir angewandte Kunst statt
und die Vortragenden kommen zum
GroRteil von dort, aber auch von der
Akademie der Bildenden Kiinste, aus
der Vermittlungsarbeit in Museen und
der freien Kunst- und Architekturszene.

Die Themenschwerpunkte der drei
angebotenen Fortbildungs-Pakete wer-
den sein:

..Das Bild im Kunstkontext”,
Architektur & Stadt” und
.Design”.

Jede Veranstaltung besteht aus zwei
Teilen, dem Input in Form eines Vor-
trags oder \Workshops am Vormittag
und einer moderierten Diskussion am
Nachmittag. So bleibt genug Raum fiir

Erfahrungsaustausch und gemeinsame
Uberlegungen, um die vorgestellten In-
halte und Methoden auf die Unterricht-
spraxis zu Ubertragen. Jeder Themen-
block wird dabei von einer/m speziell fiir
das Thema eingeladenen Moderatorln
aus dem Bereich der Fachdidaktik oder
Kunstvermittlung geleitet.

Forthildungsreihe fiir
Kunstpadagoglnnen

an der ANGEWANDTEN in Kooperation
mit der PH Wien

an 9 Samstagen im

Studienjahr 09/10

konzipiert von Eva

Lausegger und Alix Gilka-Botzow
Kontakt und

Information:
forthildungsreihe@gmx.at
Inskription iiber die Homepage der
PH Wien
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Gerhard Koutny

.Asthetische Bildung” im Fach
~Bildnerische Erziehung”

»Durch die Schonheit wird der
sinnliche Mensch zur Form und
zum Denken geleitet; durch die
Schonheit wird der geistige
Mensch zur Materie zuriickgefiihrt
und der Sinnenwelt wiedergege-
hen.”
Friedrich Schiller: Uber die
asthetische Erziehung des Menschen,
Achtzehnter Brief (1793)

Kunst, Religion und Philosophie sind
nach Hegel die Figuren, in denen sich
der menschliche Geist des Absoluten
bewusst wird, alle drei intendieren das-
selbe — das Absolute zu fassen — und
stehen deshalb ihrem Inhalte nach auf
ein und demselben Boden, nur ihrer
Form nach unterscheiden sie sich. Im
Grunde hat es der Mensch in der Kunst,
der Religion und der Philosophie nicht
mit dem absoluten Geist zu tun, wie
viele meinen, sondern in ihnen ist er der
absolute Geist.

Wahrend es in allen anderen Wis-
senschaften — und daher auch in allen
Studien- und Schulfdchern — um Be-
stimmung geht, geht es in der Philoso-
phie, der Religion und der Kunst um den
absoluten Geist. Der absolute Geist ist
der, der die Differenz zu allem markiert.
Gerade deshalb nennen wir ihn den ab-
soluten. Er hat die Aufgabe der Selbst-
reflexion und muss, um seine Freiheit
aufrechterhalten zu kénnen, je und je zu
sich zurtickkehren. Der absolute Geist
ist einerseits der von jeder Bestimmung
abgeldste Geist, der andererseits aber
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Voraussetzung jeder Bestimmung ist.

Da der Mensch nicht nur ist, sondern
sich auch immer aufgegeben ist, hat er
dem Raum der Wirklichkeit auch immer
den Raum der Maglichkeit zu offnen.
Diese seine Offenheit, diese Fahigkeit
zur Differenz, macht sein \Wesen aus.

Die Figuren dieser Selbstreflexivitat,
dieser Fahigkeit zur Distanz, sind die
Kunst, die Religion und die Philosophie,
die sich, wie schon oben gesagt, nur in
ihrer Form unterscheiden. Dieser Form-
unterschied zeigt sich darin, dass der
absolute Geist in der Kunst durch die
Anschauung, in der Religion durch die
Vorstellung und in der Philosophie durch
den Begriff gefasst wird.

Ohne einen kurzen Blick auf die Freiheits-
dialektik, die in einer festen Verbindung
mit dem objektiven Geist steht, kénnen
wir hier kein Auskommen finden. Sie
spielt sich in einem standigen Wechsel
von Freiheit als Bestimmtheit und Frei-
heit als Unbestimmbarkeit ab.
Einerseits bleibt der Freiheit des Men-
schen nichts anderes Gbrig — auler sie
bleibt beim musilschen Maglichkeits-
menschen stehen — als sich immer
wieder aus ihrem Mdglichkeitsraum
hinauszubegeben, sich zu konkretisie-
ren, zu verendlichen und ins Leben zu
bringen — es gabe sonst keine Entwick-
lung in der Geschichte. Die Mdglichkeit
in die Wirklichkeit zu Ubersetzen, heift
sie zu bestimmen, der Ort der Entschei-
dung wird zum Ort der Selbstbestim-
mung der Freiheit. Das, was wir getan

haben, zeigt sich als Resultat dieser
unserer Freiheit.

Andererseits muss Freiheit auch im-
mer unbestimmbar bleiben und somit
Voraussetzung fir jede Bestimmung,
das ist die selbstreflexive Aufgabe der
Freiheit, bei der es ihr gelingen muss,
immer wieder zu sich selbst zuriickkeh-
ren zu kdnnen und nachzuschauen, was
da durch unser freies, bestimmtes Tun
passiert ist.

Heute in einer globalisierten Uber-
gangsgesellschaft, die ihre Machtak-
kumulation in der Okonomie und in der
Technologie angesiedelt hat, findet
sich die Freiheit mit einem Ohnméach-
tigkeits- und Zauberlehrlingssyndrom
konfrontiert, welches uns veranlasst,
etwa folgende Fragen zu stellen: ,\Was
machen wir da eigentlich?” ,lIst das
gescheit, was wir da machen?” ,Wo
begeben wir uns in unseren eigenen
Kerker der Téatigkeiten und Werke (an
den Padagogischen Hochschulen z. B.
PH-Online)?” ,Welche Ph&nomene ha-
ben wir iberhaupt nicht mehr im Griff
(z. B. die Finanzmarkte)?”

Hier miissen also die Figuren der
Selbstreflexivitat des Menschen, die
Kunst, die Religion und die Philosaophie
einsetzen, um einerseits ein individuell
und kollektiv gelingendes Leben Wirk-
lichkeit werden zu lassen und auf der
anderen Seite wieder Distanz zu finden
zu den zum Teil lieb gewonnenen, aber
oft gefahrlichen Gewohnheiten, damit
magliche katastrophische  Szenarien
vermieden werden kénnen.
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Fur die Bildende Kunst, um die es
jetzt hier im Besonderen geht, be-
deutet das, dass der absolute Geist
niemals und auch heute nicht von ihr
bestimmt darstellbar ist, weil er sonst
nicht absolut ware. Deshalb kennen
wir auch Traditionen der Undarstell-
barkeit des Absoluten, die aus philoso-
phischer Sicht auch Recht haben. Aus
dieser Problematik sind der Kunst in
ihrer Geschichte bis heute auch immer
Probleme erwachsen. Die Geschichte
der Kunst ist seit Platon von ikonoklas-
tischen Tendenzen begleitet. Platon
war der erste, der die Kunst in seinem
Staat nicht haben wollte, Judentum und
Islam sind bis heute bilderlos geblieben
und die ostrémische Kirche ist bis heute
eine reduzierte Variante gefahren. Die
Nerbrennung der Eitelkeiten” unter den
Predigten Savanarolas im Florenz des
15. Jahrhunderts, das protestantische
Bilderverbot, der Bildersturm, der die
franzosische Revolution begleitete, aber
auch die Intoleranz gegeniiber heutigen
Plakaten, Fernsehbildern oder Compu-
terspielen sind Ausdruck eines nahezu
durchgédngigen lkonoklasmus. In all
diesen Bilderstiirmen ist es der Verfiih-
rungscharakter der Kunst, vor dem man
Angst hat.

Dadurch, dass die Kunst immer
wieder versucht hat, sich aus ihren
religiosen Bindungen zu befreien, aus
ihrer Verschwisterung mit der Religion
durch fortgesetzte Sakularisierung, ist
sie schlussendlich nach der Aufklarung
vollig autonom geworden und hat mit
ihrer Autonomie auch ihren urspriing-
lichen Zweck verloren, sodass Hegel am
Beginn des 19. Jahrhunderts sagt, dass
sie ,nach Richtung ihrer hochsten Be-
stimmung ein Vergangenes” sei. Ab die-
sem Zeitpunkt lasst sich das Absolute in
der Anschauung nicht mehr vermitteln.

Obwohl also einerseits der absolute
Geist nicht bestimmt darstellbar ist,
muss er wohl andererseits in der Ge-
samtwirklichkeit des Menschen vorkom-
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men dirfen, so dass man sagen kann,
dass die Darstellungsfunktion auch heu-
tiger Kunst dieses Vorkommen-Konnen
des Absoluten an der Wirklichkeit ist.
Kunst ist somit aufgefordert im Gesamt-
bereich der Wirklichkeit des Menschen
Selbsttranszendenz zu ermdglichen, in-
dividuelle, wie auch kollektive.

Was bedeutet das fiir eine ,Asthe-
tische Bildung”, fir das Fach ,Bildne-
rische Erziehung™?

Das Fach hat mit Bildern und Bild-ung
zu tun. Da gibt es die Bilder der Kunst
und die Bilder der massenmedialen
Bildkultur. lhre tendenzielle Ununter-
scheidbarkeit und ihre zunehmende
Verschmelzung durch die digitalen Bild-
generatoren und -distributoren fiihren
zu der Forderung an die Kunstpadago-
gik, beide Bildsorten zum Gegenstand
giner ,Asthetischen Bildung” zu ma-
chen.” Der Unterricht an Schulen, wie
auch die Lehrveranstaltungen an Péda-
gogischen Hochschulen haben daher,
wie Constanze Kirchner u. a. in einem
Aufsatz Gber ,Asthetische Bildung und
|dentitdt” sagen, auf drei Ebenen zu
arbeiten, namlich auf der Ebene der
,Asthetischen Erfahrung in Rezeptions-
prozessen”, der Ebene ,Asthetischer
Erfahrung in  Produktionsprozessen”
und schlieRlich auf der Ebene ,Asthe-
tischer Erfahrung als Anstiftung zur
Urteilshildung”.2 Auf all diesen Ebenen
— auf das sollte nicht vergessen wer-
den — ist es die Sprache, die in diesen
Prozessen vermittelt, indem sie, sozial
werdend, die gemachten Erfahrungen
am gesellschaftlichen Hintergrund re-
flexiv und kommunikativ werden lasst.
Es geht hier um die Entwicklung einer
von jeder unmittelbaren Bedeutsamkeit
befreiten Reflexionssprache, die es uns
— Lehrenden, Studentlnnen wie auch
Schiilerlnnen — erlaubt, sie tatsachlich
als ein Instrument der Reflexion und
des Durchschauens einzusetzen. Tran-
szendentalphilosophisch gesehen muss

ASTHETISCHE BILDUNG H

der Versuch unternommen werden die
Sprache — auch die Bildsprache — aller
undurchschauten Bedeutsamkeiten zu
entkleiden. Sprache ist als Mittel zu se-
hen, das etwas Anderes und Neues ver-
allgemeinerbar macht und ihm dadurch
eine Wirklichkeit gibt, die auch Andere
verstehen kénnen.

Kunst in ihrer Produktion wie auch
in ihrer Rezeption flihre, so Johannes
Kirschenmann, ,in den exklusiven Er-
fahrungsraum zugunsten einer Bildung,
die frei ist von unmittelbar verwertbaren
Funktionen — auRer der, in der Freiheit
das dsthetische Denken als Konstitution
der Humanitat voranzubringen.”® Die-
se Hoffnung sei ndmlich geschichtlich
gescheitert, da aus der Kunst nicht un-
mittelbar Orientierung oder eine , Asthe-
tische Erziehung” (Schiller) resultiere.

An dieser Stelle haben wir uns einige
prinzipielle Gedanken (iber Bildung zu
machen. Es ist ja interessant, dass im
Begriff Bild-ung der Begriff Bild enthal-
ten ist, leider ist hier nicht der Platz auf
diese Gegebenheit naher einzugehen.
Dennoch méchte ich darauf kurz hinwei-
sen, dass man sich darliber Gedanken
machen sollte, warum der Begriff BILD-
ung, in einem auf verkiirzte Rationalitét
fixierten péadagogischen Diskurs ver-
drangt worden ist. Wir wissen aber,
dass bis in den Neuhumanismus hinein
(Goethe, Schiller, Humboldt) die Bil-
dungsdiskussion mit dieser ihrer Impli-
kation umgehen konnte und die &sthe-
tische Dimension von Bildung beriick-
sichtigte. Mit der Verdrangung dieses
Potentials hat man in der Moderne auf
die sinnvermittelnde Sinnlichkeit von
Bildern in deren Bedeutung fiir ein kre-
atives und kritisches Selbst- und Welt-
verstandnis verzichtet. Dieses Potential
wieder zu aktivieren, ware die Aufgabe
gegenwartiger Bildung und sollte in den
Diskurs aufgenommen werden.

Die gegenwaértige Bildungsdiskussi-
on orientiert sich am ,Modell Neuzeit”
(Peter Heintel4), d. h. am Handelskapi-
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tal, an globalen Anspriichen und an der
Uhr (Beschleunigung) und hat im Sinne
einer fast nur mehr von Okonomie und
Technologie angeleiteten ,Weltgesell-
schaft” die Tendenz, unter dem Druck
so genannter ,Sachzwange”, Bildung
nur auf Aushildung, Kommunikation nur
auf Information zu reduzieren. Gerade
heute in unserer ,Wissensgesellschaft”
wird Wissen — wie schon Sokrates an-
merkte — sich selbst und seinen Voraus-
setzungen gegeniber blind, Lehr- und
Studienpldne stehen unter dem Dauer-
druck, sich rasch andernden Marktver-
haltnissen und technologischen Innova-
tionen anzupassen. Konrad Paul Liess-
mann stellt die These auf, dass gerade
in unserer ,Wissensgesellschaft” dem
Wissen, seines Erkenntnisanspruchs
beraubt, kein Wert mehr beigemessen
wird, weil es gerade dort, wo es extern
aufgestellten Kriterien nicht entspricht,
wie beispielsweise seiner Verwertbar-
keit, von unseren Datenspeichern ohne
viel Aufhebens wieder geloscht wird.
Wissen und Weisheit, Erkenntnis und
Wahrheit, so Liessmann wiirden nicht zu
den zentralen Begriffen der ,Wissensge-
sellschaft” gehdren, denn dort wiirden
die Begriffe ,Standards, Kompetenzen,
Wissensbilanzen, Outputs, Nutzen, Effi-
zienz, Rentabilitat und Marktkompatibili-
tat” vorherrschen.”

Wir sehen schon an diesen Begriffen,
dass unser Bildungssystem organisato-
risch, wie auch inhaltlich ékonomisch
unterwandert wird. Wir werden aber
dennoch nicht auf eine so bestimmte
Bildung verzichten kénnen und wollen,
nur sie reicht nicht aus.

Bildung heilt mehr, sagt Peter Hein-
tel®, sie miisse sich auch ,an Leib und
Seele” richten, was bedeutet, dass sie
auch die Gefiihle, die Triebe und das
Vor- und Unbewusste in sich aufneh-
men miisse. Sie miisse Erfahrungen, Er-
lebnisse und Erkenntnisse ermdglichen
und auch Distanzen zu diesen einlben.

Gerade das Fach ,Bildnerische Erzie-
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hung” hat diese Maglichkeiten, wenn es
seinen Auftrag zu einer ,Asthetischen
Bildung” ernst nimmt, wenn es sich
gegen eine blof marktkompatible Bil-
dung zu wehren beginnt, indem es die
Krafte zur Distanz und zur individuellen
Autonomie starkt und verhindert, dass
wir immer wieder in kollektivisierte alte
Muster zurtickfallen.

Da, wie die Geschichte der Aufklarung
gezeigt hat, Vernunft, Erkenntnis und
Einsicht alleine nicht gefruchtet haben,
muss eine ,zweiten Aufklarung” (Hein-
tel) wirksam werden im Sinne einer Ver-
haltensbildung, die zwei Seiten hat: ,Die
eine richtet sich an das Individuum, die
Person. Es ist ein Selbstaufklarungsakt
vonndten, der das Ich auch gegen kol-
lektivisierte Muster starkt und selbstan-
dig macht [...]. Die andere richtet sich
an Kollektive, Gruppen, Organisationen,
schlussendlich auch an das politische
System. Bildung verliert hier ihre traditi-
onelle Ausrichtung auf die Einzelperson.
Die Einsicht lautet: Nur wenn Kollektive
lernen, sich bilden, hat auch das Indivi-
duum Chancen.”’

Damit sich eine ,,zweite Aufklarung”
realisieren lasst, sind — ich spreche jetzt
nur fiir die Schule und die Lehrerbildung,
obwohl selbiges ebenso fiir andere Or-
ganisationen Gltigkeit hat — Réume
fir Eigenzeitlichkeit (fiir das, was man
friiher einmal Mulle genannt hat) vorzu-
sehen, in denen , die fiir Bildung als re-
gulative Idee unverzichtbare Selbst- und
Systemtranszendenz erméglicht” wird.
Hier geht es ,nicht blof um eine mehr
oder weniger zufallige Reflexionskom-
petenz. Heraustreten, gemeinsames
Nachdenken, Lernen am Alltaglichen,
an eingerichteten  Veranstaltungen,
an Ereignissen, Geschehnissen, am
Umgebenden und medial vermittelten
Fernsten, also sich ,Transzendenzen”
einzurichten, lasst Bildung fiir mensch-
liches Tun, Handeln, Entscheiden erst
konstitutiv werden. Bildung besteht also
jeweils nicht aus einem Kanon, den es

schon gibt, den man lernen kann, in-
dem man hineingepackt wird, dies ist
bestenfalls ein Teil von ihr. Sie riickt auf
eine ganz andere neue Ebene; ist , Hiite-
rin” einer Differenz, die sie inhaltlich erst
moglich macht.”®

Bildung, ,&sthetische Bildung” also
als Hiiterin” einer Differenz, die den sé-
kularen Immanentismus zu (iberwinden
sucht und die sinnentleerten Schiile-
rinnen, Studierenden und oft auch Leh-
renden die Frage nach dem jeweiligen
Sinn unseres Tuns neu stellen, aber
auch beantworten lasst.

Wo geht das besser als im Fach
.Bildnerische Erziehung”, in dem &sthe-
tische Erfahrungen auf den Gebieten der
Kunst, der visuellen Medien, der Um-
weltgestaltung und der Alltagsasthetik
(siehe Lehrplan der Sekundarstufe) in
Prozessen der Reflexion wie der Pro-
duktion und der Urteilsfindung gemacht
werden sollen und konnen? Auch Cle-
mens Menze sieht die Aufgaben einer
.Asthetischen Bildung" ganz ahnlich ge-
lagert, wenn er sagt, dass Kunst in ihrer
heutigen Vielfalt und Vielschichtigkeit
nicht mehr harmonisieren und verzau-
bern kdnne, ,,sondern mit dem Hinweis
auf das langst Vertraute Distanz zum
eingeschliffenen Einerlei” hervorrufen
solle. Kunst, wie auch Kunstunterricht
sollten ,die Gegenstande aus ihrem
Gebrauchszusammenhang  herausrei-
Ren, die Gleichsetzung von Sein und
Funktion zerbrechen, dadurch Wahr-
nehmungsweisen dndern und Erfah-
rungen freisetzen, die im Widerspruch
zum Funktionswert des augenscheinlich
Faktischen aufschrecken, konfrontieren,
provozieren, nicht das stérende glatten
und versohnen, sondern auf offenem
Widerspruch und illusionsloser Prasen-
tation beharren.”®

Mit der ,ubiquitdren Explosion der
visuellen Kultur”, wie Peter Weibel die
Durchdringung der sozialen Rdume mit
technischen, somit digitalen Bildern
benennt, verlieren traditionelle Bilder
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Mittel und Werkzeuge im BE-Unterricht
In diesem Schuljahr habe ich im Rahmen der BE folgende Mittel und Werkzeuge verwendet.
20000
BE-Unterricht =
Flachware?
Eine Umfrage unter Aufnahme-
— werberlnnen (8. Schulstufe) an der
_ Ortweinschule Graz im Februar 2008
hat ergeben, dass im BE-Unterricht
E vor allem zweidimensional gearbei-
L tet wird. Gefragt wurde nach den
. Mitteln und Werkzeugen, die wah-
- rend des letzten halben Schuljahres
— verwendet wurden. Die gesamte
s0.00] - Untersuchung:  http://www.bilder-
_____ lernen.at/forsch/umfrage 2008 02.
html
‘ I ’7 ' I ‘— Franz Billmayer
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gegeniiber technischen Bildern — wie
z. B. Bilder aus bildgebenden Verfahren
in der medizinischen Diagnostik oder
der Hinforschung — an Bedeutung.
Akzeptiert der Kunstunterricht einen
Bildungsauftrag jenseits des Kunst-
bildes, dann muss er sich auch mit der
Hybridisierung des Bildes in weltweiten
digitalen Netzen — wo , linked imagines”
aus denen heute Weltbilder konstituiert
werden — auseinandersetzen, wie auch
mit virtuellen Realitaten. Dabei hat die
Kunstpddagogik ,.das Privileg einer nur
in den Geisteswissenschaften denk-
baren Hermeneutik, die Gegenstande
nicht von auBen zu sezieren, sondern
aus einer reflexiven wie produktiven
Praxis heraus Interpretation dieser bild-
haften Welt zu leisten.” '

Eine langfristig orientierte Schulpoli-
tik muss jedenfalls eine Entscheidung
treffen, ob sie nur systemimmanent und
einseitig eine Schule fir die ,Industriel-
lenvereinigung” machen will, die sich
von meist kurzfristigen Interessen der
Okonomie und Technologie getragen
von der Schule nutzbringendes Wissen

erhofft — wirklich dkonomisches Wis-
sen wird sogar viel zu wenig vermittelt
—, also eine Schule die vorrangig nur
ausbildet, oder ob man andererseits
auch eine Schule einrichtet, die bildet,
die sich Zeit nimmt (MuRe), die zur Di-
stanz zum Bestehenden fahig ist, die
ein Setting anbietet, in dem auch mit
.Leib und Seele” gelernt werden kann,
eine Schule die Sinn stiften kann. Von
diesem zuletzt beschriebenen Modell
konnte auch jene Kraft zur Innovati-
on ausgehen, die unsere Gesellschaft
angeblich so notwendig braucht, um
in der globalisierten Welt nicht ihren
Norsprung” zu verlieren. Mit fir eine
Asthetische Bildung” in der Schulau-
tonomie gekirzten Stunden und mit
einer dberhandnehmenden Menge an
fachfremden Lehrerlnnen im Gegen-
stand ,Bildnerische Erziehung” an den
Pflichtschulen wird eine Verbesserung
in dieser Hinsicht nicht maglich sein.
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Raffinierte Kunst

Nachgefragt
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(FB) Kunstwerke im Unterricht abzuzeichnen oder in der Manier
von Kiinstlerlnnen zu arbeiten, ist in der Praxis weit verbreitet und
wird in der kunstpadagogischen Literatur scharf und meist pau-
schal abgelehnt. Das vorliegende Buch kénnte an beiden Praktiken
etwas andern: die zeichnerischen Ubungen vor Reproduktionen
kénnten bewusster und raffinierter werden und die Einstellung der
veroffentlichten Kunstdidaktik dazu kénnte differenzierter werden.
Der Kunst- und Kulturwissenschafter Wolfgang Ullrich ,versorgt”
vor allem die Kunst- mit seinen Biichern zur Konsumkultur aber
auch die Werkpadagogik regelmaRig mit wichtigen Biichern. In sei-
nem neuen Buch arbeitet er mit genauer Argumentation und vielen
Beispielen die wichtigen Leistungen der Reproduktionen fiir die
Kunst heraus. Ein verstandlich geschriebenes und leicht lesbares
Buch, das allen Kunst- und Bildinteressierten zu empfehlen ist.
Ullrich, Wolfgang: Raffinierte Kunst — Ubung vor Reproduktionen,
Verlag Klaus Wagenbach Berlin, 2009, 157 Seiten,

ISBN 978-3-8031-5178-0, gebunden 23,60 €

(FB) Endlich ist nun der zweite Band zur Ta-
gung ,Erwartungen, Angebot und Nachfrage an
Kunstpadagogik heute”, die im Marz 2009 am
Mozarteum in Salzburg stattfand, erschienen.
Die Referentlnnen der Tagung formulieren: Was
die Kunstpadagogik aus ihrer jeweiligen Sicht
leisten soll. Texte u. a. von W. Ullrich, F. Eder, F.
Hartmann, B. Brock, K.P. Liessmann, P Simlinger,
P Viallon, H. Karmasin, W. Pichler, K. Schedler.
Billmayer, Franz: Nachgefragt. Was die Kunst-
padagogik leisten soll. kopaed-Verlag Miinchen,
2009, 191 Seiten, ISBN 978-3-86736-120-0,
15,30€

Billmayer, Franz: Angehoten. Was die Kunstpad-
agogik leisten kann. kopaed-Verlag Miinchen,
2008, I1SBN 978-3-86736-119-4, 19,40 €

Band 142 kosten 25,70 €
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