»~Mutterbild“
aus dem Zyklus ,Korpersprache”
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150 x 150 cm,
1991
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»~Familie” Nr. 4
Acryl auf Molino,
150 x 120 cm, 1993

Ernst Skri€ka in seinem Wiener Atelier
beim Abheben eines Druckes

Ernst Skricka

1946 geb. in Wien.
1964-70 Studien an der Akademie der bildenden Kinste,
Wien. Meisteschule fir Graphik (Prof. Melcher) sowie
Kunst- und Werkerziehung und zugleich an der Universitét
Wien (Geschichte, Kunstgeschichte, Philosophie).

1970 Graphik-Diplom und
Magisterium, Einrichtung
einer graphischen Werkstét-
te, Beginn der Lehrtétigkeit
als Kunsterzieher an Gym-
nasien, ab 1975 an der
Pddagogischen Akademie
der Erzdiézese Wien.

1972 Heirat mit der Roma-
nistin Nina Bouczek. 1974
bzw. 1975 kommen die
Téchter Sonja und Sandra
zur Welt. Lebt in Wien und
Heinrichs bei Weitra.

Dezember 1996
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Prof. Mag. art. Sylvia Srabotnik

erhielt das

Silberne Ehrenzeichen
fir Verdienste um die Republik Osterreich

Kollegin Srabotnik unterrichtet BE und WE im BGRG X, Ettenreichgasse 41-43, ist ARGE-Leiterin
fur Technisches Werken an AHS und AHS-Vertreterin im BOKWE in Wien, und ist den BOKWE-
Mitgliedern u.a. durch ihre Beitrdge im Fachblatt und ihre Beteiligung am Zustandekommen der letzten
Fachtagung bekannt. Mit der Auszeichnung wurde neben ihrer Uber die Jahre hin auBerordentlichen
Gesamttétigkeit die Entwicklung moderner und kreativer Unterrichtsmethoden, zukunftsorientierter
Projekte und ihr unermidlicher Einsatz fir Schule als Statte menschlicher Begegnung auch im auBer-
schulischen Bereich gewurdigt.

Wir freuen uns mit ihr und gratulieren.

TOPFERKURSE IN
DER TOSCANA

Inmitten der Chianti-HUgel der Toskana
liegt die Werkstatt ,La Medridiana“, ganz
nahe bei Florenz, San Gimignano, Siena,
Volterra und anderen reizvollen Stadten.

Sie erhalten eine erstklassige Schulung
unter der Leitung von Pietro Elia
MADDALENA und John COLBECK und
unter Assistenz von anderen professio-
nellen Tépfern. Zur Auswahl stehen meh-
rere Drehkurse sowie Spezialprogramme
flr Raku.

Unterkunft und reichhaltiges Mittagessen
sind enthalten. Bitte rasch anmelden — nur
begrenzte Teilnehmerzahl! Fir weitere In-
formationen wenden Sie sich bitte an:

P. E. Maddalena

Loc. Bagnano 40, La Meridiana
I-50052 Certaldo (Fi), Italien.
Tel.: 0039 571/660084

oder:

Linda Bednar

SchloBparkgasse 74

A-1232 Wien

Tel.: 0222/8652610

AV / MULTIMEDIA
KREATIV

Seminare — Workshops —
Aus- und Fortbildung

Team: Peter GLATZL, Said MANAFI, Horst
HUBBAUER, Larissa GLATZL

Das Team hat jahrelang im Rahmen der
Lehrerfortbildung des Pad. Institutes Wien
sehr erfolgreich Film/Video-Seminare in
St. Wolfgang /Strobl betreut. Da — als Fol-
ge der Schulautonomie sowie des Spar-
paketes mit einer Fortfiihrung nicht mehr
zu rechnen ist, will das Team die Semina-
re mit erweitertem Angebot selbst weiter-
fhren. Voraussetzung flr zielgruppen-
orientierte Informationen und Angebote ist
eine Bedarfserhebung. Verlangen Sie, bit-
te, die Liste mit den Angebotsthemen.

Kontaktadresse: Peter Glatzl,
Blrglstein 1-7, A-5350 Strobl,
Tel.: 06137/66 21 44

LEHRER-
FORTBILDUNG
WOCHENEND-SEMI-
NARE FILM/VIDEO

Mit Medienatlasbezug,
Konzept und Leitung: Herbert LINK

Veranstaltung A:

Einflhrung in die filmische Trick-
technik ,,Animation auf Film-
material”

Technische und gestalterische Méglichkei-
ten bei der Herstellung eines Filmes ohne
Kamera fur Volksschule, Mittel- und Ober-
stufe. Diese Tricktechnik erlaubt den nicht
geréate- und zeitintensiven Einstieg in die
Welt der audiovisuellen Medien. Facher-
Ubergreifende Aspekte: BE — ME

Medienatlas-Bezug: Projekt 11 ,Frihling",
VS, Projekt 12 ,Lola“, 6.,7.,8. KI. BORG
Teilnehmerzahl: Max. 20 Personen.

Veranstaltung B:

Experimentelle Medienarbeit

in der Schule

Schulpraxisbezogene Arbeit mit Film und
Video unter Einbeziehung von Techniken
der bildenden Kunst, systemubergrei-
fende Anregungen fUr die Verwendung
von Film, Dia- und Overheadprojektionen
bei der Gestaltung von Schulprojekten in
Volksschule, Mittel- und Oberstufe.

Medienatlas-Bezug:

~Experimentelle Medienarbeit mit Studen-
ten des Instituts fur Bildnerische Erziehung
und Kunstwissenschaft, sowie die Projek-
te 17 bis 32.

Teilnehmerzahl: max. 10 Personen.

Von den Teilnehmern sollte womdglich
eine eigene Kameraausristung mitge-
bracht werden.

Veranstaltung C:

Das dokumentarische Schulprojekt
oder das Formulieren von Konflikten
und personlichen Lebensfragen
mittels audiovisueller Medien

Fur Volksschule, Mittel- und Oberstufe.

Medienatlas-Bezug:
Projekt 18 ,Die zweite Haut"

Weitere BezlUge:
Medieninitiative ,Jugendstudio des
BMUK*; Volksschulprojekt ,,Roboter Blim-

chen* — Videoprotokoll einer Medien-
erfahrung.

Inhalt der Veranstaltung:

Das Filmemachen als eine Art, Trauer,
Wut, Angst zu verarbeiten. Zeigen von
Filmbeispielen, u.a. ,Die gewisse Zeit".
Erfahrungen aus der professionellen Ar-
beitspraxis in den Bereichen Buch, Kame-
ra und Regie. Das dokumentarische Ar-
beitsklima im Bezug zum ,Offensein” der
Mitwirkenden vor der Kamera.
Teilnehmerzahl: max. 20 Personen.

Interessenten wenden sich unter Angabe
von Name, Adresse, Telefon, Schultyp
und -anschrift sowie lhrer Seminarwin-
sche (Zeit, Kostenbeitrag, Projektbetreu-
ung in der Schule usw.) an:

Herbert Link

Audiovisuelle Konzepte und Projekte
Anton-Krieger-Gasse 109/16,

1230 Wien,

Tel./Fax: 0222/888 10 39

NEUE MEDIEN IN
BE uNnD WE

Einladung fiir alle interessierten Kunst- und
Werkerzieher/Innen zur Informationsveran-
staltung.

CD-ROM-Einsatz:
Uberblick Uber geeignete
CD-ROMs fur BE

Anwendungsbeispiele:
Allgemeine Enzyklopadien
Multimediale Kunstlerbiografien
Multimediale Museumsfuhrer
Sehschule (Unterstufe)
Bildanalyse
Bildinterpretation

Maoglichkeiten schulerzentrierten Arbei-
tens, Vorbereitung auf miundlich Reife-
prifung, Aufgabenstellungen fUr mind-
liche Reifeprifung mittels CD-ROM.

Internet: Hilfsmittel zur Materialbe-
schaffung und -prasentation
Museum Online &sterreichischer Schulen

Termin:  14.1.1997, 15.00-18.30 Uhr
Ort: BGRG X, Ettenreichgasse
41-43, 1100 Wien,
BE-Saal, 1. (2. Stock).
Referent: Dr. Klaus Peters
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Liebe Leser!

Fir das Neue Jahr wiinschen wir Thnen
das Allerbeste! Die Weihnachtsferien, die , stil-
le Zeit“, haben Sie sicher geniitzt, um Kraft zu
tanken. Die werden Sie brauchen, denn ge-
mall dem neuen Motto , Schule in Bewegung*
sollen ja jetzt alle Lehrplane fiir die Haupt-
schule und AHS-Unterstufe grundlegend re-
formiert werden. Damit ergibt sich eine Chan-
ce fiir die Zukunft unserer Facher, wenn wir
sie zu niitzen wissen, oder die Gefahr, ver-
drangt zu werden. Erste Informationen kén-
nen Sie der Info-Beilage in diesem Heft ent-
nehmen.

Bewegung soll nun auch wieder in unseren
Verband kommen. Die Fachtagung, diesmal in
kiirzester Zeit auf die Beine gestellt, ist trotz
einer Reihe unerwarteter Pannen sehr gut ab-
gelaufen. Zahl und Interesse der Teilnehmer
waren weitaus grofer, als wir — nicht zuletzt
aufgrund der restriktiven Sparmafinahmen im
Schulbereich — erwarteten. Nach den ersten
Reaktionen der Teilnehmer konnten wir ihre
Erwartungen voll erfiillen.

Kontonummern der Landesgruppen:

Wlilen:
NO:

Bgld:

o0:
Sbg:
Stmk:
Ktn:
Tirol:

Vbg:

034-26289 BLZ 20111 Erste Osterr. Sparkasse

37 5500 1146 BLZ 53000  NO-Landesbank-
Hypothekenbank AG

1.051.655 BLZ 33135  Burgenl. Raiffeisenbank
Eisenstadt

0192-44847/00 BLZ 11920  Creditanstalt

13318 BLZ 20404  Salzburger Sparkasse

0288-37219/00 BLZ 11870  Creditanstalt

1.043.066 BLZ 39000  Raika Klagenfurt

150.031.920 BLZ 57000  Landeshypotheken-
bank Tirol

26351 BLZ 20601 Sparkasse Bregenz

Unser Dank gilt allerdings nicht nur den
Teilnehmern und den (wenigen) an der orga-
nisation beteiligten Kolle-
gen, sondern vor allem
den Referenten und Dis-
kussionsteilnehmern, die
der Veranstaltung den ent-
sprechenden Stellenwert
verliehen, sowie den 6f-
fentlichen und privaten
Férderern, die die Durch-
fihrung  ermoéglichten.
Néheres dariiber wird
aber Inhalt des demnéchst
erscheinenden Tagungsbandes sein. Noch im-
mer wird das Fachblatt von unseren Mitglie-
dern leider eher als Konsumartikel denn als
Kommunikationsmedium gesehen. Auch auf
diesem Wege konnte mehr bewegt werden.
Niitzen Sie die Gelegenheit, selbst Beitrage,
Informationen, Leserbriefe usw. zu verdffent-
lichen! Sie werden nach Maoglichkeit und
Dringlichkeit auch nach Redaktionsschluf} an-
genommen.

1.

Ein wunder Punkt ist noch immer die feh-
lende Zahlungsmoral vieler Mitglieder, was
eine verniinftige Planung und Durchfiihrung
unserer Aufgaben und Aktivitaten erschwert
oder verhindert. Meist ist Vergelilichkeit der
Grund. Nebenstehend kénnen Sie die Konto-
nummern aller Landesgruppen finden und
auch bei Verlust des Zahlscheins jederzeit Thre
Nach- oder Einzahlungen tétigen. (Namen und
Adressen nicht vergessen!)
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Ausbildung

Elisabeth Al Chihade

Studium
und Berufswirklichkeit

Untersuchung von Ausbildung und Werdegang der Lehramtsabsolventinnen der
Hochschule fiir angewandte Kunst von 1975 bis 1995

) Atteslander, Peter:
Methoden der em-
pirischen Sozialfor-
schung. 8. Auflage,
Berlin/New York,
1995, Sammlung
Godschen de Gruyter)

o BOKWE  4/1996

Dieser Beitrag ist eine gekiirzte
Fassung der Diplomarbeit von
Mag. Elisabeth Al Chihade aus
den Studienrichtungen Gestal-
tungslehre Bildnerische Erzie-
hung und Werkerziehung, einge-
reicht bei Prof. Dr. rer. pol.
Christian Reder, Lehrkanzel fiir
Kunst- und Wissenstransfer an
der Hochschule fiir angewandte
Kunst in Wien, Juni 1996.

Mit dieser Arbeit sollte aufgezeigt
werden, inwiefern sich die Reali-
tat der Arbeitswelt mit den Aus-
bildungsinhalten einer Kunst-
hochschule deckt bzw. decken
sollte. Aus der aullerordentlich
hohen Riicklaufquote von 65,6%
1aRt sich bei den Kunstpadagogik-
absolventlnnen Interesse an der
Studie schlieRen, wie auch Ver-
bundenheit zu der Ausbildungs-
statte und Interesse an Verbesse-
rungen.

Den Kernpunkt der Studie bildet
die Frage nach der persénlichen
Einsch&tzung der Ausbildung an
der Hoschschule fiir angewandte
Kunst in Wien in Bezug auf die
Schulrealitdt, und weiters werden
— entgegen vieler MutmaRungen
und unbelegten Annahmen -
Fakten aufgezeigt.

Grundprobleme empiri-
scher Sozialforschung '

Empirische Sozialforschung ist
die systematische Erfassung und
Deutung sozialer Tatbestande.

Empirisch bedeutet erfahrungs-
gemall. Soziotkologie ist im we-
sentlichen  Erfahrungswissen-
schaft. Systematisch bedeutet,
daR etwas nach Regeln zu ge-
schehen hat. Zu den empirisch
wahrnehmbaren sozialen Tatbe-
standen gehoren beobachtbares
menschliches Verhalten, von
Menschen geschaffene Gegen-
stande, sowie durch Sprache ver-
mittelte Meinungen, Information
iber Erfahrungen, Einstellungen,
Werturteile, Absichten. Es ist un-
mdglich, die soziale Wirklichkeit
insgesamt sinnesmafig wahrzu-
nehmen. FaRbar sind immer nur
Ausschnitte, und die Ausschnitte
werden erst sinnvoll, wenn sie
systematisch und theorieorien-
tiert erhoben werden. Weiters
bedeutet Empirisch, dal} theore-
tisch formulierte Annahmen an
spezifischen Wirklichkeiten {iber-
priift werden. ,Systematisch*
weist darauf hin, dall dies nach
Regeln vor sich gehen muR.
Theoretische Annahmen und die
Beschaffenheit der zu untersu-
chenden sozialen Realitét sowie
die zur Verfiigung stehenden Mit-
tel bedingen den Forschungsab-
lauf. Der Zweck von Forschung
ist es, durch die Anwendung wis-
senschaftlicher Verfahren sinnvol-
le Antworten auf sinnvolle Fragen
zu finden. Uber die Wissenschaft-
lichkeit einer empirischen Unter-
suchung entscheidet nicht nur die
Einhaltung von Forschungsre-
geln, sondern auch der For-
schungsverlauf.

Zum Fragebogendesign

Um eine allgemeine Basis fiir die
Fragestellungen im Hinblick auf
Studienlehrinhalte der Hochschu-
le und den geforderten Kenntnis-
sen der Lehrpersonen im Bezug
auf Bildungs- und Lehrauftrag
sowie didaktische Grundséatze zu
erzielen, wurden die aktuellen
Lehrplane der Allgemeinbilden-
den Hoheren Schulen — Bundes-
gesetzblatt fiir die Republik
Osterreich, ausgegeben am 1.
August 1989 - fiir die Bildneri-
sche Erziehung (vier Klassen fiir
die Unterstufe, weitere vier fiir
die Oberstufe), das Bildnerische
Gestalten und Werken (vier Klas-
sen fiir die Oberstufe an musi-
schen Gymnasien), dem Techni-
schen Werken wie auch der
Textilen Gestaltung (jeweils vier
Klassen fiir die Unterstufe) mit
den Studienplanen der Hoch-
schule fiir angewandte Kunst des
Jahres 1995/96 verglichen. Da-
bei formten sich fiinf Hauptkate-
gorien:

¢ Allgemeiner Teil, von unter-
richtenden und nichtlehrenden
Teilnehmern auszufiillen

¢ Allgemeiner Teil, von Unter-
richtenden aller drei Studien-
richtungen auszufiillen.

e Teil fiir Absolventlnnen der
Studienrichtung Bildnerische
Erziehung, wiederum in drei
Untergruppen gegliedert:
Praktische Grundlagen, Theo-



retische Grundlagen und Fach-
didaktik.

e Teil fiir Absolventlnnen der
Studienrichtung  Werkerzie-
hung, wiederum in drei Unter-
gruppen gegliedert: Praktische
Grundlagen,  Theoretische
Grundlagen und Fachdidaktik.

e Teil fiir Absolventlnnen der
Studienrichtung Textiles Ge-
stalten und Werken, wiederum
in drei Untergruppen geglie-
dert: Praktische Grundlagen,
Theoretische Grundlagen und
Fachdidaktik.

Zur Vervollkommnung wurden,
anhand des Rohentwurfes, Ge-
sprache mit Kunstpadagogen ge-
fithrt und immer die Relevanz al-
ler Punkte in Bezug auf die
Schulrealitat bedacht. Die Gliede-
rung nach Studienfachern diente
der Ubersichtlichkeit, — in Be-
tracht auf die Teilnehmer, die den
Fragebogen zum erstenmal in die
Hand bekommen, ein wichtiger
Punkt. Die Strukturierung in
Praktische und Theoretische
Grundlagen sowie Fachdidaktik
brachte die einzelnen Facher auf
einen gleichen Nenner.

Ausziige aus den Inter-
views:

Rektor 0.HSProf. Univ.-
Doz. Dipl. Ing. Dr. techn.
Rudolf Burger

...ich meine, daR Kunsterziehung
deswegen einen wichtigen Status
haben sollte, weil sie in einer Zeit
der Technokratisierung und kurz-
fristig denkender Professionalisie-
rung einen Gegenpart bieten
kann. Weil sie im praktischen
Umgang mit kiinstlerischen Arte-
fakten Sensibilitaten und &stheti-
sches Urteilsvermégen férdert,
etwas, das im Facherkanon, der
ein Spektrum von Vorausbildung
ist — immer mehr zur Berufsaus-
bildung hingetrimmt — nicht der
Fall ist. Weil sie gegen diese Art
von verdinglichten Bildungsbe-

griffen einen Widerpart bieten
kann. Deswegen sehe ich Kunst-
padagogik als einen sehr wichti-
gen Bereich an...

Vorsitzender der Studien-
kommission fiir Kunster-
ziehung 0.HSProf. Dr. phil.
Manfred Wagner

...diese Kompetenz wird jetzt,
aufgrund des vorhandenen Lehr-
planes, nicht gut gentitzt. Nicht
im padagogischen Konzept. Wir
haben nach wie vor {iberhaupt
keine padagogische Konzeption.
Zwar ist das Fach vorhanden,
aber da handelt es sich meistens
um Geschichte und ein paar Me-
thoden. Der Lehramtskandidat ist
darauf angewiesen, ob er persén-
lich padagogisch begabt ist — was
eine Begabung ist wie jede ande-
re auch. Sie meinen damit, daf}
das nicht erlernbar ist? Man kann
es nicht lernen, sondern es ist
eine Motivationsform und eine
Begabungsform. Ich meine, es
gabe schon Methoden die Bega-
bung und auch die Motivation
festzustellen, aber dariiber, wie
das gemacht werden sollte, miif3-
te man nachdenken...

Mkl. fir Gestaltungs-
lehre, Bildnerische Erzie-
hung HSProf. Mag.
Isabelle Graw

...zu Beginn meiner Téatigkeit sah
ich mich mit der Tatsache kon-
frontiert, daf} hier einerseits Stu-
dentlnnen studieren, die Lehrer
werden wollen, andererseits gibt
es aber auch viele, die mit einer
Kiinstlerkarriere  spekulieren.
Zwischen beiden Richtungen gibt
es eine Art Hierarchiegefélle: Die
Jfreien“ Kiinstler scheinen mehr
zu gelten, als die zukiinftigen
Lehrer. Zunachst versuche ich
also, diese Wertung zu hinterfra-
gen, und ein Nachdenken {iiber
finanzielle Bedingungen von
Kiinstlern allgemein anzuregen.
Dennoch 148t es sich nicht dar-
iiber hinwegtduschen, daR ein
Lehrerberuf weniger kulturelles

Kapital abwirft, als die Existenz
als Kulturproduzent...

Mkl. fir Gestaltungs-
lehre, Bildnerische Erzie-
hung o. HSProf. Dipl. Ing.
Bernhard Leitner

...ein Schwerpunkt dieser Mei-
sterklasse ist die theoretische und
praktische Auseinandersetzung
mit den sogenannten neuen Me-
dien. Doch bin ich der Meinung,
daR die kiinstlerische Tatigkeit,
das kiinstlerische Forschen, wenn
ich einmal diesen Aspekt der
Ausbildung nehme, nicht auf eine
spezifische Richtung fixiert sein
soll oder darf. Eigentlich sind auf
allen Gebieten in den Kkiinstleri-
schen Ubungen, Untersuchungen
und Projekten die Ausdrucks-
moglichkeiten sehr offen gelas-
sen. Es kann eine Arbeit mit tra-
ditionellen Mitteln sein, auch
Malerei, Zeichnung bis hin zur
Installation, Performance, Schrift
oder Klang oder Wort als bildne-
risches Gestaltungsmittel, es
kann auch eine Lesung sein. Wir
sind sehr offen, weil ich der Mei-
nung bin, daR diese Begriffe —
kiinstlerische Produktion und
bildnerische Gestaltung — heute
in einer interessanten Entwick-
lung bzw. Verdnderung sind, da
bricht sehr viel auf, und wir wol-
len und miissen, so weit es geht,
darauf reagieren...

Mkl. fiir Textiles Gestal-
ten und Werken und
Modetextil

o. HSProf. Mag. art.
Sepp Moosmann

...auf keinen Fall aber sind sie zu
vergleichen mit dem Teil der Leh-
rer, die nur eine rein handwerkli-
che Ausbildung, also des reinen
handwerklichen Ubens, abge-
schlossen haben, und somit auch
nur imstande sind, ihre textilen
Kenntnisse in einem zu engen
Rahmen weiterzugeben, der kei-
neswegs den heutigen Erforder-
nissen entsprechen kann, son-
dern eben ein Bild zeichnet, das
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Textil zu etwas Lahmenden, Un-
brauchbaren degradiert. Dieser
Ruf haftet dem Textilen leider
noch im groflen MaRe an. Die
letzten Jahrzehnte haben aber
bewiesen, weltweit, was unter
dem Begriff Textil alles entstehen
kann. Das muff auch unbedingt
in den Unterricht einflieBen. Al-
lein deshalb schon muf} bei der
Ausbildung das kiinstlerisch-krea-
tive im Vordergrund stehen...

Theorie und Fachdidaktik
- Bildnerische Erziehung
Prof. Mag. art.

Gernot Figlhuber

...Fachdidaktik ist keine tragen-
de Wissenschaft, vielleicht eine
Hilfswissenschaft; man kénnte
den Vergleich mit einem Ober-
kellner wagen, der Meniis arran-
giert und die Prasentation diri-
giert. Allerdings habe ich manch-
mal den Eindruck, daf} die Kiiche
nichts oder zu wenig produziert.
Und die Studienplane an der

Hochschule? Da gibt es sicher ei-
nige Redundanzen, einige iiber-
kommene Studienforderungen.
Auch wiare es wert, andere For-
men von Lehrveranstaltungen
auszuprobieren. Und ich glaube,
daR Ubersichtslehrveranstaltun-
gen fehlen. Studenten wissen oft
erstaunlich wenig und kénnen
sich oft schlecht artikulieren...

...Die AHS-Lehrplane sind Rah-
menlehrplane, die so offen sind,
daR qualifizierte und engagierte
Kunstpadagogen sie gut gebrau-
chen koénnen, die aber auch we-
nig qualifizierten, resignierten
oder gar faulen Lehrpersonen die
Moglichkeit bieten zu existieren.
Gut, das ist aber in anderen Fa-
chern auch so. Also, ich halte
den Lehrplan fiir BE fiir gar nicht
so schlecht, begrifflich vielleicht
fiir etwas Uiberaltet (z.B.: appara-
tive Medien). Daneben hétte ich
gerne mehr theoretische Lehr-
planforderungen, so finde ich es
absurd, daR BE nicht die Aufga-
be hat, Kunst- und Kulturge-

ANZEIGE GERSTACKER
AUS HEFT 3-1996
120 x 183 mm SW

schichte konsequent zu vermit-
teln, sondern daR dies die Aufga-
be von Geschichtelehrern ist. Die
wissen ja meistens sehr wenig,
was sich an den Studienplénen
der Universitat ablesen laflt oder
auch an den Schulbiichern fiir
Geschichte.

Theorie und Fachdidaktik
- Werkerziehung

Prof. Mag. art.

Wilhelm Dabringer

...s0 wie es sich mir darstellt, be-
trachten sich die Meisterklassen
fir BE nicht in erster Linie als
Ausbildungsstatten fiir Kunster-
zieher — was zunéchst nicht un-
bedingt ein Schaden sein muR.
Bedenklich macht mich aller-
dings, dall die jeweiligen Leiter
anscheinend selbst nicht viel von
der Bildnerischen Erziehung hal-
ten, diese Studienrichtung am
liebsten sofort gegen eine ,rich-
tige“ Meisterklasse eintauschen
wiirden. Ich habe den Eindruck,



dal die engagierte Bildung und
Ausbildung von Bildnerischen Er-
ziehern nicht zu den persénlichen
Zielen der Leiter zahlt. Was ist
das Ziel der Fachdidaktik in der
Werkerziehung? Das Ziel der
Fachdidaktik ist es, daf§ angehen-
de Lehrer ihr Fach kompetent,
selbstbewul$t und kritisch vertre-
ten kénnen, daR sie flexibel blei-
ben und in der Lage sind, sich an
sich andernde Voraussetzungen
anzupassen, ohne dabei ihre
fachlichen Ziele aus den Augen
zu verlieren. Unsere Absolventen
sollten in der Lage sein selbstén-
dig und dynamisch mit den wech-
selnden Anforderungen, die die
Gesellschaft an das Fach stellt,
umzugehen und nicht einmal no-
tierte Rezepte bis zur Pensionie-
rung zu vervielféltigen. Sie sollten
auch in der Lage sein — und blei-
ben - ihre Position im gesell-
schaftlichen Umfeld qualifiziert zu
positionieren...

Theorie und Fachdidaktik
- Textiles Gestalten und
Werken, Prof. Mag. art.
Friderike Griinke

...kénnte etwas bringen, wenn
wir es als einen wichtigen Teilbe-
reich unserer Lebenskultur fiir die
Zukunft auffassen wiirden. Wie
wir aber an den Bereich Textiles
in der Schule herangehen, das ist
ein sehr antiquierter Weg, weil es
namlich auf der gleichen Ebene
ablauft, wie es auch die anderen
,wichtigen“ Facher tun. Wir ler-
nen in der Schule Jahr fiir Jahr
auf ein gewisses Ziel hin, nam-
lich auf das Zeugnis, zu arbeiten,
und wir sind in Organisationsfor-
men eingepreft, eben der Zwang,
daR wir den Kindern Noten ge-
ben miissen. Die Schule bildet
Einzelkampfer aus, jeder be-
kommt auf sein subjektiv Erwor-
benes eine subjektive Note. Aber
a la longue werden wir keine Ein-
zelkampfer brauchen, sondern
Gruppen.

...Im Laufe von zwanzig Jahren
haben wir immer besser ausgebil-
dete Lehrer geschaffen, die kon-

nen weill Gott wie viel mehr, als
ich damals konnte, aber unser
Fach hat heute einen weitaus ge-
ringeren Stellenwert als zu jener
Zeit, als ich in die Schule kam!
Das ist schon etwas, das mich
sehr wundert, geht aber quer
durch alle Schichten. Es ist den
Eltern im Prinzip egal, was die
Kinder in der Schule machen.
Denn das Wichtigste ist und
bleibt doch das Zeugnis. Ob das
Kind in einem Bereich wirklich
etwas gelernt hat, ist gleichgtiltig.
Den Eltern ist im Endeffekt viel
wichtiger, dall das Kind einen
Einser hat — wie und warum auch
immer dieser im Zeugnis steht —
als der Stoff, den es gelernt hat...

...nein, seit 1979. Es gibt zwar
Neufassungen, diese sind aber
wortwortlich tibernommen. Ich
habe mir den SpaR erlaubt und
habe die letzten Lehrpléane im
Bereich Textiles Gestalten und
Werken mit den jetzigen vergli-
chen, sie sind wirklich wortident.
In anderen Bereichen hat sich
mdglicherweise etwas verandert,
aber nicht im Textilen Bereich.
Es ist eine Schweinerei, man wird
damit fiir bloéd verkauft. ..

Riicklauf

Die Gesamtzahl der Absolventen
im Laufe von zwanzig Jahren be-
tragt 291 Personen. 285 Perso-
nen wurden angeschrieben, der
verbleibende Rest von sechs Per-
sonen konnte entweder nicht aus-
findig gemacht werden oder ist
durch Ableben ausgeschieden.

187 Fragebdgen wurden ausge-
fullt zuriickgeschickt, das bedeu-
tet einen Riicklauf von 65,6%,
wobei 21% durch Absenderanga-
ben auf die Anonymitét verzich-
teten, woraus man Interesse an
der Studie schliefen kénnte, was
auch ofters den Fragebsgen
schriftlich hinzugefiigt wurde.

Sechs Fragebdgen konnten we-
gen zu spater Riicksendung nicht
mehr in die Auswertungsdaten
aufgenommen werden.

Gesamt-

absolventen 100%

Ruicklauf
65,6%

Lehrende
74,6%

Nichtlehrende
25,4%

weibliche
unterrichtende
Teilnehmerinnen

maénnliche
unterrichtende
Teilnehmer

weibliche
nichtlehrende
Teilnehmerinnen

maénnliche
nichtlehrende
Teilnehmer

Die Verteilung des Riicklaufes
entspricht den tiblichen Beobach-
tungen. Der gréflite Anteil mit
57,2% liegt in den ersten zwei
Wochen. Auf das Ende Februar
verschickte Erinnerungsschreiben
reagierten 13,9%.

Alter der
Teilnehmerinnen

Bei den zur Zeit im Schuldienst
tatigen 135 Personen ist ein
Schwerpunkt von 50 Personen
auf die Jahrgénge 1960-1965 zu
verzeichnen, was in der Gesamt-
verteilung einem Anteil von 38%

62,2 weiblich

378 mannlich .

Alter der
Teilnehmerlnnen

20 40 60 80 100%

entspricht. Das Alter der lehren-
den Absolventlnnen rangiert
zwischen den  Jahrgéngen
1939-1967. Bei den nicht im
Schuldienst tatigen 46 Absol-
ventlnnen sind Schwerpunkte mit
15,2% im Jahrgang 1962 und
mit 10,9% im Jahrgang 1958 zu
verzeichnen, was in der Gesamt-
verteilung einem Anteil von
25,4% entspricht. Das Alter der
nichtlehrenden Absolventlnnen

rangiert zwischen den Jahrgéan-
gen 1949-1966.
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Verteilung nach
Geschlechtern

Der Fragebogen wurde zu 60,2%
von Frauen und zu 39,8% von
Mannern beantwortet. Dieses
Verhiltnis entspricht der Vertei-
lung der gesamten Hochschulab-
solventInnen und jener im Schul-
dienst tatigen Absolventlnnen.
Der Manneranteil der nichtleh-
renden Absolventlnnen ist mit
45,7% der héchste dieser vier
Kategorien.

Studienwahl

Die nachfolgenden Prozentanga-
ben beziehen sich jeweils auf die
Gesamtzahl der TeilnehmerlIn-
nen, die den Fragebogen zuriick-
geschickt haben.

Wohnsitz

Wien, die Bundeshauptstadt, ist
der Wohnsitz von 67,4% der ge-
samten Teilnehmerlnnen, der
zweitgroflte Prozentsatz ist in
Niederésterreich mit 14,4% zu
finden, gefolgt von der Steier-
mark mit 4,4%, den im Ausland
wohnhaften mit 3,3%, dem Bur-
genland und Oberdsterreich mit
je 2,8%, Vorarlberg mit 2,2%,
Salzburg mit 1,7%, sowie Karn-
ten und Tirol die mit je 0,6% das
Schlufllicht bilden.

Bei den unterrichtenden Teilneh-
merlnnen ist der GroRteil von
65,2% ebenfalls in Wien wohn-
haft, gefolgt von Niederésterreich
mit 17,6%. Die geringsten Ab-
solventinnen sind auch in diesem
Fall in Karten und Tirol mit je
0,7% zu finden. Es ist zu erwah-
nen, dall 6,1% der in Wien le-
benden Teilnehmerlnnen in Nie-
derdsterreich unterrichten und
ebenso 6,1% der Niederdsterrei-
cher wiederum in Wien unterrich-
ten.
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73,9% aller nicht im Schuldienst
tatigen Absolventinnen haben ih-
ren Wohnsitz in Wien, gefolgt
von den Auslandswohnsitzen mit
10,9%. Vorarlberg, Tirol, Karten
und das Burgenland kommen in
diesem Fall nicht als Wohnsitz
vor.

Gesamtbild

Die nachstehenden Angaben be-
ziehen sich auf alle TeilnehmerIn-
nen.

11,6

13,8

20 30 40 50 60 70 80%

Vertragssituation
unterrichtender
Absolventinnen

64,4% der unterrichtenden Ab-
solventlnnen — das sind 135 Per-
sonen, damit 74,5% der gesam-
ten Lehramtsabsolventlnnen, die
den Fragebogen retourniert ha-
ben — sind mit einer vollen Lehr-
verpflichtung angestellt, 26,7%
mit einer halben Lehrverpflich-
tung, wobei sich darunter 3,8%
Schulpraktikantlnnen befinden,
7,4% befinden sich in Karenz
und 1,5% sind beurlaubt.

30,4% der Unterrichtenden sind
nebenberuflich tatig.

Zusatzliche Studien
unterrichtender
Absolventinnen

15,5% wahlten ein nichtkiinstle-
risches Fach als Zweitfach, wéah-
rend 9,6% ein zweites Studium
oder drittes Lehramtsfach absol-
viert haben.

Betatigungsfeld nicht-
unterrichtender
Absolventinnen

Von den 46 Personen, das sind
25,4% der gesamten Lehramts-
absolventlnnen, die den Frage-
bogen retournierten, haben
45,7% frither unterrichtet und
iben jetzt einen anderen Beruf
aus. Das Betatigungsfeld verteilt
sich auf freischaffende Tatigkeit,
Hochschulassistenz, Diverses,
Grafik, Erwachsenenbildung, Eth-
nologie und Malerei.

54,3% haben nie unterrichtet
sondern gleich einen anderen
Beruf ausgeltibt. Das Betatigungs-
feld verteilt sich auf Kiinstlerische
Tatigkeit, Grafik, Behindertenbe-
treuung, Hochschulassistenz, Ku-
rator, Design, Kunsthandel, Kul-
turmanagement, Kunstvermitt-
lung, Malerei, Rehabilitation, Re-
stauration und Werbeberatung.

Fortsetzung auf Seite 22




Swinda Loderer / Doris Sygmund

Kunstprojekte im
Internet

Ein Bericht Uber die Verwendung moderner Medien
wie Computerprédsentation und Internet bei facher-

Ubergreifenden Kunstprojekten

SchiilerInnen der 6A BG Kloster-
neuburg nahmen im Schuljahr
1995/96 unter unserer Betreu-
ung an 3 Projekten teil:

e JUGEND INNOVATIV® im
Internet — Dez. 1995-Marz
1996, Innovationsagentur,
BMUK, AGA

¢ museum@online — Feb. 1995-
Juni 1996, Museum Belve-
dere, BMUK, OKS

e EU-Workshop in Florenz 21./
22. Juni 1996, Pegasus-
Foundation

Ein beigelegter Zettel in unserem
Fachblatt BOKWE machte auf
einen Wettbewerb der Osterrei-
chischen Galerie Belvedere
,museum@online“ aufmerksam.

Die 6A Klasse (23 Schiilerlnnen
— 18 Madchen und 5 Burschen)
entschied sich spontan, bei die-
sem Projekt mitzumachen.

Schwerpunkt war die Verkniip-
fung von kiinstlerischen Themen
mit den Moglichkeiten neuer In-
formationstechnologien (Arbeits-
sprache Deutsch und Englisch).
Dabei wurden traditionelle Me-
thoden und neue Technologien
nebeneinander verwendet, auf
ihre erfolgreiche Einsetzung hin
untersucht und schliefllich zu ei-
ner neuen Einheit verbunden.

Mit folgendem Inhalt starte-
ten wir dieses Projekt bei
museum@online und JUGEND
INNOVATIV:

Kunstwerkg der Jahrhundertwen-
de in der Osterreichischen Gale-
rie Belvedere Wien.

Unser gewéhltes Thema war ein
Vergleich zwischen Gustav Klimts
,Der KuR“ und Egon Schieles
,Tod und Madchen“ sowie ihre
Wirkung auf Menschen verschie-
denen Alters und verschiedener
Lander.

Die unterschiedliche Behandlung
einer beiden Bildern gemeinsa-
men Thematik schien uns beson-
ders geeignet, die Sechzehnjsh-
rigen fiir ein Kkiinstlerisches
Thema zu interessieren. Unser
Ziel war es, alle SchiilerInnen der
Klasse am Projekt zu beteiligen.
Deshalb wurde viel Arbeit in der
regularen Unterrichtszeit gelei-
stet. Zusitzliche Arbeitsauftrage,
die in Gruppen- oder Partnerar-
beit durchgefithrt wurden, wur-
den von den Schiilerlnnen in den
Semesterferien oder an freien
Nachmittagen erledigt.

Zwei vom OKS organisierte Se-
minare und ein von uns angesetz-
ter Projekttag (12. Marz 1996)
dienten dazu, neue Medien und
die Arbeiten der Mitschiilerlnnen
kennenzulernen bzw. alle Teile
moglichst fertigzustellen und zu
einem Ganzen zusammenzuset-
zen.

Das Workshop [ zu ,,museum@-
online® vom 25. bis 27. 1. 1996
in Altmiinster diente vor allem da-
zu, die betreuenden Lehrerinnen

Vergleich zwischen
G. Klimts ,,Der Kuf3®
und E. Schieles
»Tod und Mzdchen”
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Unser Ziel war es,
alle Schiilerlnnen
der Klasse am
Projekt zu beteiligen
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Die Resultate
unserer Bemiihun-
gen im Internet
waren hzufig
iiberraschend
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mit den neuen Mdglichkeiten der
Medien bekannt zu machen.

Beim Workshop 1l vom 6. bis 8.
Mai 1996 in Zell am See nah-
men Doris und 3 SchiilerInnen
teil. Ziel war das Erstellen einer
eigenen WWW-Seite. Da wir zu
diesem Zeitpunkt bereits eine
WWW-Seite am Internet abruf-
bar hatten, nahmen wir dort nur
mehr Verbesserungen vor und
bewunderten bereits weit fortge-

schrittene Prasentationen ande-
rer Gruppen. In entspannter
Atmosphére ergaben sich inter-
essante Gesprache zwischen den
Schiilerlnnenn und Lehrerlnnen
iber Sorgen und Erfolge bei der
laufenden Projektarbeit.

P

Zusatzlich zu den bisherigen, teil-
weise sehr zeitraubenden Auf-
gaben, wurde aullerdem noch bis
zum Projektabschluff im Juni eine
Computerprasentation iiber
unsere bisherigen Arbeiten ver-
langt.

Projektverlauf

Die Schiilerlnnen beschéftigten
sich mit den zwei Bildern auf viel-
schichtige Weise:

¢ Bildbetrachtung (Dias) — Ver-
gleich (schriftlich)

¢ Originalbetrachtung im Muse-
um

e Skizzen vor den Originalen

e Erlduterung der Maltechnik
Klimts vor dem Original ,Der
Kuf$“

¢ Lawrence Ferlinghetti: ,,Short
Story on a painting of Gustav
Klimt“ (The Kiss) — Interpreta-
tion des Gedichtes mit beson-
derem Augenmerk auf die Far-
ben

e Colours and feelings (schrift-
lich)

¢ Schielefilm in drei Teilen ange-
sehen und besprochen

¢ Biografien beider Maler

¢ CD-ROM - Bildbetrachtung

e CD-ROM - Bild mit Paint
Brush bearbeitet

¢ Interviews von Mitschiilern aus
der Schule

¢ Interviews von Besuchern aus
dem In- und Ausland im Belve-
dere

¢ Interview mit Joanna Wyatt,
englische Fremdsprachenassi-
stentin

¢ Colours and feelings — Aus-
tausch der Meinungen tiber In-
ternet mit Schiilerlnnenn in
Nebraska

¢ Umsetzen der Skizzen — Stoff-
siebdruck auf T-Shirts (Design)

® storywriting (newspaper artic-
les, letters, diary) mit Klimts
Bild als Impuls

e Technik des Malens und des
Vergoldens

¢ Kontakte zu anderen Schulen
mit diesem Thema via Internet

¢ Suchen und finden von Infor-
mationen mit Hilfe des Inter-
net

¢ shapes and feelings (Interviews
von Oberstufenschiilern)

e Einscannen wvon Skizzen,
T-Shirts und Fotos als Vorar-
beit fiir die WWW-Seite

¢ Auswahl passender Musik

¢ Erstellen einer WWW-Seite

Herstellen eines Videos, das

die SchiilerInnen bei der Arbeit
am Projekt zeigt

¢ Erstellen einer Computerpra-
sentation mit Power Point.

Um Leerlaufe, Milerfolge, Zeit-
verlust u.s.w. zu vermeiden, ga-
ben Doris und ich den SchiilerIn-
nen eine klare Struktur vor. Doch
die Ausfithrung lag in den Han-
den der einzelnen Schiilerlnnen
und wurde von diesen sehr indi-
viduell gestaltet. Zum Beispiel er-
klarten sich zwei Madchen bereit,
Interviews mit Besuchern des
Belvederes zu machen. Die Erar-
beitung der Fragen, Auswahl der
Gesprachspartner und praktische
Durchfithrung der Interviews er-
folgte eigenstandig durch Schiiler-
Innen. Wir wurden fiir sie immer
mehr zur Anlaufstelle und zu
Sammelstellen der Projektbeitra-
ge und halfen eher bei inhaltli-
chen Problemen, die auftreten-
den technischen Probleme
wurden meist von den SchiilerIn-
nen in Eigeninitiative bewaltigt.

Da wir beide und die Schiilerln-
nen, betreffend Internet/e-mail,
auf dem gleichen Erfahrungsni-
veau, stand das gemeinsame
Lernen im Vordergrund, auch fiir
die Schiilerlnnen eine neue Er-
fahrung. Da es in dieser sechsten
Klasse kaum Computerfreaks
gibt, wurden Schiiler der Sieben-
ten Klasse gebeten, behilflich zu
sein. Sie erklarten mit groflem
Eifer und Erfolg, wie das Com-
puterprogramm PaintBrush funk-
tioniert. Auch Hank, ein Gast-
schiiler aus New York, wurde in
das Arbeitsteam aufgenommen.

Enttduschend verlief vorerst die
Suche nach Informationen {iber
die beiden Bilder, bzw. deren
Maler im Internet. Die angebote-
nen Informationen waren spér-
lich.

Verwendet wurden die Program-
me Netscape, Gopher+Veronica.

Mit Netscape konnte nur eine
brauchbare  WWW-Seite {iber
Klimt gefunden werden. Von den
Museen gab es zu diesem Zeit-



punkt lediglich WWW-Seiten mit
Offnungszeiten und raumlichen
Anordnungen der Ausstellungs-
raume.

Mit Gopher + Veronica konnten
iiber verschiedene Server mehr-
fach gleiche Bilder von Klimt und
Schiele gefunden werden. Zu die-
sem Themenkreis waren nur
Kurzkommentare vorzufinden.

Der normale Arbeitsprozel war
derart aufregend und spannend,
daR fiir uns alles zum Experiment
wurde. Am Workshop I zum Pro-
jekt ,museum@online” in Alt-
miinster wurde ein Rundruf, bei
welchem zur Mitarbeit bei unse-
rem Projekt gebeten wurde, ver-
schickt. In der Folge wurden uns
von Mag Helmut Stemmer und
Elisabeth Zistler (BMUK) e-mail-
Adressen von moglichen An-
sprechpartnern in der ganzen
Welt zur Verfiigung gestellt.

Die Resultate unserer Bemiihun-
gen im Internet waren haufig
iiberraschend, z.B. kaum Ant-
worten zu unserem Thema, aber
Angebote zum Mitmachen an
anderen Projekten. In einem
Kontakt mit Schiilerlnnen in
Spartanburg — South Carolina
(USA) gab es Informationsaus-
tausch tiber die Lebensgewohn-
heiten Jugendlicher. Eine Bro-
schiire mit Rezepten der Teilneh-
mer aus aller Welt bildete den
AbschluR.

Schiilerlnnen aus Danemark dis-
kutierten mit uns {iber Glauben,
Ferien, Ferialarbeit.

Die Resultate waren aber auch
frustrierend z.B. keine Riickmel-
dungen der europaischen Koor-

dinatoren des Projekts ESP (Eu-
ropean School Project) auf unse-
re Anfragen im Internet.

Mit Freude lasen wir die Nach-
richt eines israelischen Lehrers,
der sich die Sinnfrage der Ver-
wendung des Internet im Unter-
richt stellte und uns zur Diskussi-
on aufforderte.

Erfreulich ist auch ein ,crossage-
project” mit einer Lehrerin und
ihren 8- bis 9-jahrigen SchiilerIn-
nenn in Nebraska (USA). Mit die-
sen kommunizierten wir tiber Bil-
der, Farben und Geschichten.

Speziell fiir den Fremdsprachen-
unterricht haben sich dadurch fiir
uns faszinierende Mdglichkeiten
der Schiilermotivation erdffnet.

Von ganz besonderem Reiz und
Wert sind die Internetkontakte
mit Schiilerlnnen des St. Georgs
Kollegs in Istanbul. Jugendliche,
die ja aus einem ganz anderen
Kulturkreis kommen, setzten sich
auf gleiche Weise mit den Bildern
von Klimt und Schiele auseinan-
der, schrieben ihre Gefiihle, Ge-
danken und Eindriicke nieder.
Diese mit den Aussagen unserer
SchiilerInnen zu vergleichen, war
héchst interessant.

Terminvorgaben und klar umris-
sene Arbeitsauftrage wurden von
den Schiilerlnnen genauestens
eingehalten, was den Erfolg des
Projektes sicherstellte und ein
angenehmes Arbeitsklima garan-
tierte.

Zwei unserer
Schiilerinnen beim
Siebdrucken

Schablonensieb-
drucke auf T-Shirt

Fiir uns war die Tatsache, dal}
Schiilerlnnen und Lehrerlnnen
gemeinsam mit den neuen Medi-
en umzugehen lernten, ein neu-
es Gefiihl. Nach Meinung von
Doris entstand eine neue Rollen-
verteilung im ArbeitsprozeR, eine
wertvolle Erfahrung fiir Schiiler-
Innen und Lehrerlnnen.

So waren wir erfreut iiber die
kiinstlerische Qualitat der von
den Schiilerlnnenn angefertigten

Skizzen und deren Umsetzung in
Schablonensiebdruck. Wir glau-
ben, dall diese iiber der Qualitit
von ahnlichen kauflichen Produk-
ten liegt.

Besonders auffallend war auch
das hohe Niveau der im Belvede-
re interviewten auslandischen
Gaste. Dies sollte von der Muse-
umsleitung (leicht zugangliche,
griindliche wissenschaftliche In-
formation) und von der Fremden-
verkehrswirtschaft beriicksichtigt
werden.
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Viel Wert wurde auf Arbeitstei-
lung und Zusammenarbeit inner-
halb der Klasse gelegt.

Dabei waren wichtige Punkte:

e Freie Wahl der Partner bei Ar-
beitsauftragen.

¢ Freie Zeiteinteilung zur Bewal-
tigung der Arbeitsaufgaben.

Neue Beurteilungs-
kriterien ergaben sich

Nicht gute Noten oder das Lob
der Lehrerinnen war entschei-
dend fiir den Erfolg, sondern die
Anerkennung innerhalb der Klas-
se und die Brauchbarkeit der
Beitrége fiir die Erstellung der
WWW-site und einer Prasenta-
tion mit Hilfe von Powerpoint,
sowie das Vertrauen auf die Mit-
arbeit der Mitschiilerlnnen.

Als positiv wurde von allen emp-
funden, daR der Begriff Leistung
in neuem Licht gesehen wurde:
Nicht die Einzelleistung war ent-
scheidend sondern Teamarbeit,
das auf andere Horen und sich
Verlassenkdénnen auf Andere
stand im Vordergrund.

Haben sich zu Beginn des Pro-
jektes nur zwei Madchen fiir die
Arbeiten mit dem Computer an-
geboten, so waren es am Ende
mehrere, welche sich fiir die di-
rekte Arbeit mit dem Internet
interessierten.

Wahrend bei der Erstellung der
WWW-site dem verbalen Cha-
rakter unserer Arbeit Rechnung
getragen wurde, kam mit der
Prasentation mittels Powerpoint
der visuelle Charakter der
Beschiaftigung mit
der Jahrhundertwende zur Gel-
tung. Beide Techniken bildeten
eine anspruchsvolle Auseinander-
setzung in einer innovativen
Form mit einem kiinstlerischen
Thema.

Speziell die Kontakte mit dem
Ausland via Internet beriihrten
uns so sehr, dal wir allein schon
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dieser wegen dieses neue Medi-
um weiterhin intensiv beniitzen
wollen.

Workshop Florenz

Als Anerkennung fiir ihre hervor-
ragende Leistung wurden drei
Schiilerlnnen der 6A (Martina
Seidl, Johanna Michor, Philipp

Budas) und wir beiden Lehrerin-
nen als Vertreter Osterreichs zu
einem Workshop nach Florenz,
das wahrend des EU-Gipfeltref-
fens der Staats- und Regierungs-
chefs (21./22. Juni 1996) statt-
fand, eingeladen. Als Organisator
trat die Pegasus-Foundation mit

Kunstwerken Sitz in Briissel auf.

Das Workshop gliederte sich in
zwei Teile:

Es wurde von jedem Land ein
Banner mit einem charakteristi-
schen Monument des betreffen-
den Landes angefertigt und in
den Arkaden des Klosters Ognis-
santi aufgehangt. Wir hatten uns

Planung des
Banners fiir
Osterreich im Hof
des Klosters von
Ognissanti

Das Banner der
Osterreicher

den Siidturm des Stephansdoms
als Thema ausgewahlt.

Ein kleines Banner wurde den je-
weiligen Premierministern und
Ministern der Lander feierlich
iberreicht.

Im Multimediateil wurde von je-
dem Land eine WWW-Seite zum
Thema Monument erstellt. Das
Ergebnis unserer Arbeit konnt Thr
im Internet unter:
http://www.rmplc.co.uk/
eduweb/sites/atat/index.html
ansehen.

Um die WWW-Seiten der ande-
ren Teilnehmer ansehen zu kén-
nen, mufl man nur die doppelte
Landerkennung ,,atat“ durch eine
andere ersetzen (z.B. ,eses” fiir
Spanien).

Jugendlichen der 15 Lander der
Europaischen Union bot sich da-
bei die Gelegenheit, zu zeigen,
wie sie bei einem kulturellen Pro-
jekt zusammenarbeiten kénnen.
Wir konnten dazu beitragen, an
dem Gedanken fiir ein gemein-
sames Europa mitzuwirken. Es
ergaben sich dabei herzliche
Kontakte mit den TeilnehmerIn-
nen der anderen Lander.

Ergebnis des Wettbe-
werbs

In der Jurysitzung des Wettbe-
werbs museum@online am 28.
Juni 1996 wurde uns zusammen
mit den Engl. Fraulein St.Pélten
ex aequo der 1. Platz zugespro-
chen.




CECA-Konferenz

Am 24. September 1996 wur-
den unsere Schiilerlnnen, zusam-
men mit anderen Preistragern,
ins Obere Belvedere eingeladen,
ihr Projekt den Teilnehmern der
CECA Konferenz (Museums-P&-
dagogen aus ganz Europa) vorzu-
stellen. Das Thema dieser Kon-
ferenz lautete ,Neue Strategien
der Kommunikation im Muse-
um®. Unser Projekt war ein prak-
tisches Beispiel fiir Museums-
vermittlung im Zeitalter der
Informations- und Kommunikati-
onstechnologie. Die Berichte und
Présentationen stieBen auf reges
Interesse.

Reflektorium des
Klosters Ognissanti
—Erstellen einer
WWW-site:

Die Schiilerinnen
Martina, Johanna
u. Philipp

Drei Schiilerinnen
erkldren Museums-
padagogen die
WWW-site und die
PowerPoint-
Prdsentation

Unsere WWW-Seite ist unter:
http://radon.mat.univie.ac.at/
people/michor/joni/
projekt62.htm

abrufbar.

Alle Projekte findet man unter:
http://www.padl.ac.at/museum/
titel/

Resumee

Die Schiilerlnnen verwendeten
im Durchschnitt ca. zwei freie
Nachmittage zur Erledigung ihrer
Arbeitsauftrage. Die SchiilerIn-
nen Johanna, Martina und Phi-
lipp aber verbrachten Stunden
mit dem Verschicken von e-mails,
Surfen im Internet, Erstellen der
WWW-Seiten sowie Erstellen ei-
ner PowerPoint-Prasentation.

Fiir uns bedeutete die Projektar-
beit eine erhebliche Mehrbela-
stung. Zum Beispiel fanden wéh-
rend der ganzen Projektdauer
Teambesprechungen 3mal wo-
chentlich statt.

Wichtige Schliisselfertigkeiten
(Teamarbeit, Eigenverantwort-
lichkeit der Schiilerlnnen, selbst-
standiger Umgang mit den neu-
en Technologien in Verbindung
mit Kunst und Fremdsprache)
wurden geférdert.

Doch all dies bedeutete auch eine
extreme zusatzliche Belastung
der Schiilerlnnen (Schularbeiten,
Stundenplan, Wahlpflichtfa-
cher...!).

Statements der teilneh-
menden Schiilerinnen
liber ihre Erfahrungen
aus der Projektarbeit

Positive und negative Reaktio-
nen:

...Abwechslung vom Schulalltag,
...es ist nichts Alltagliches, mit
der ganzen Klasse und dem Leh-
rer zusammenzuarbeiten, ohne
unter Zwang oder Leistungsdruck
zu stehen, ...Arbeit am Projekt

Eine Seite aus unserer
PowerPoint-Prdsentation

braucht viel Geduld, ...anstren-
gend, aber interessant und amii-
sant, ...das Thema war zu aufge-
zwungen, ...gut, dafl man sich
bei diesem Projekt seine Aufga-
ben zum Grofteil aussuchen
konnte, ...aber zu uniibersicht-
lich, da jeder etwas anderes ge-
macht hat, ...Bedrucken der T-
Shirts sehr positiv, aber stressig,
...hatte lieber mehr am Compu-
ter selbst gearbeitet, ...Team-
work innerhalb der Klasse und
mit den Lehrern war sehr gut,
...total neue Erfahrung, ...Inter-
views mit sehr viel Freude ge-
macht, ...man kommt sich toll
vor, mit dem Mikrofon andere
Leute auszufragen, ...super war’s,
e-mails aus samtlichen(!) Landern
der Welt zu lesen, ...sehr froh,
stolz und zufrieden.

Doris Sygmund

E+H im BG Klosterneuburg und
PADAK in Krems
Doris_Sygmund@bboard.blackbox.or.at
Swinda Loderer

BE+H+TXW im BG Klosterneuburg
Swinda_Loderer@bboard. blackbox.or.at
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Zu den Umschlagseiten:

Ernst Skricka

Spuren — oder der leise La&rm der Kunst. Ein Wortportat des Kiinstlers Ernst Skri¢ka

»Herzmund®, 1993
Acryl auf Molino,
190 x 130 cm

Rechts:

»Media in Vita“
(Ausschnitt),
Radierung 1966/67
Wandgestaltung fiir
das Austria-Center
Vienna.
Gesamtformat:

2,5 x 14,2 Meter

BOKWE  4/1996

Rhythmisch, einem seltsamen
Takt gehorchend, setzt der schwe-
re Mann Linien auf die weile Fla-
che. Es wird gewischt, geschla-
gen, zartlich gestrichelt, gekrau-
selt, gefiillt, und Felder begrenzen
sich. Brummelnd, ténzelnd wird
Gestisches gebannt — seismogra-
phische Spuren einer Seinsbe-
findlichkeit werden sichtbar. All
das im Unbewullten schlum-
mernde wird an die Oberflache
gewirbelt und manifest. Anfiillun-
gen, Bilder entstehen: Basic-Art.

Die Kontrolle der asthetischen
Erfahrung erfolgt zuletzt. Er geht
von Teilstiicken menschlicher Fi-
guren aus: Peripher und in etwa.
Miinder, Zungen, Schadelteile

sind grobgesehene formale Roh-
materialien, die er grafisch vari-
iert. Doch wird in seinem Tun
eine Nase zum Glied, ein Lugner-
sches Knie gerét zur Stirn, der
Leib verbiegt den Mund. Er ringt
um Mehrfachbedeutungen, die
ihn immer schon reizten.

Das sogenannte Erkennbare ist
bei ihm nicht abhanden gekom-
men, es wurde nur schwerer auf-
splirbar. Seine prompt gesetzten
spontanen AuRerungen, Zeichen,
sind als Bedeutungen subjektiver
Seinszustande nachvollziehbar.
Sie sind von all jenen geistigen
Zusammenhangen aufgeladen,
die durch Erinnern und Assoziie-
ren Allgemeingut sind. Seine Zei-
chen sind ihm nicht nur Doku-
mente eines kiinstlerischen,
emotionell gesteuerten Outputs
sondern Emanationen einer alles
verbindenden Geistigkeit: Er ist
ein religitser Mensch.

Das ,Es“ dokumentiert sich in
seinem Tun durch das Ist.  Es“
materialisiert sich durch die
scheinbare Zufalligkeit der Moto-
rik. Er nagelt ,Es“ stiickweise

fest, halt das rationale Bewul3t-
sein hintan, wie den Atem, und
weill um die Kraft der inneren
Stille, in der so manches wach-
sen und gedeihen kann, damit
die spielerische Offenheit nicht
leidet.

Oft erfahrt er wahrend der Arbeit
einen sekundenlangen Gliickszu-
stand, so wie ihn Kinder unver-
mittelt haben kénnen, indem sie
lustvoll aufjauchzen und liebevoll
mit der Welt eins sind. , Es“ ist fiir
ihn einfach ,herrlich“, wenn sei-
ne Hand mit dem Sein ident ist.

Das Geistige, das durch ihn fliefit,
ist kein Produkt von chemisch-
physikalischen Prozessen oder Ei-
weillverschmelzungen bzw. hor-
monellen Ausschiittungen, son-
dern das Erleben der universellen
Ganzheit in der Unendlichkeit
des Mikrokosmos Mensch. Oft
schlieRt er wahrend des Arbeitens
seine Augen, um sich besser auf
sich konzentrieren zu koénnen,
und setzt hastig mit beiden Han-
den ein dynamisches Lineament
auf die noch jungfréauliche Flache,
der er sich angstlos nahert.




Am schwierigsten ist es aufzuh-
ren, meint er, auf dem Punkt und
genau zur richtigen Zeit. Da muf}
man nach Innen horen, es spii-
ren. Oft weill man es aber erst
dann, wenn es zu spat ist, daR
man langst héatte aufhéren sollen.

Seine Arbeiten sind vorerst offe-
ne Werdungen, die erst durch
Namen Charakter bekommen

#YerheiBung®, aus dem Zyklus ,Korper-
sprache®. Pastell und Tusche auf Nepal-
Handbiitten, 175 x 100 cm

und greifbar werden, denn ,Ich
bin kein ungefélliger Mensch und
taufe gerne meine Kinder, wenn
sie fertig sind.“ So heiflen sie
denn Bliitenstirn, Wangenfliigel,
Augenspalt, Lippenziingerl oder
z.B. Lippengrinserl. Penibel ge-
wichtet er, wagt ab, genielt das
Benennen und entlafit seine Wer-
ke in die Welt. Es ist ein Akt des
Taxierens und Abklarens.

Die nicht allzu eng gewahlten Ti-
tel sind poetische Hilfestellungen
zum Bild: geféllig und liebens-
wiirdig — gleich Ernst Skri¢ka, der
sich nicht ausschlieflich auf ge-
sichertem Terrain fortbewegen
mochte, sondern die kiinstleri-
sche Herausforderung sucht, die
er auf der zweidimensionalen
Flache findet. Ein Vorhaben, so
alt wie die Menschheit selbst. Er
befindet sich mit seiner Haltung
im Gegensatz zu den oft ober-
flachlichen Machungen, forciert
von monomanischen, fettgedruk-
kten Impressarios, Kuratoren ge-
nannt, die den Zeitstrom kanali-
sieren und einbahnig lenken
mdochten, einander mit dem Be-
griff |international” bekrénzen,
gegenseitig die Hande waschen
und dem zeitgeistigen Kunstpoli-
tiker ein intellektuelles Knusper-
hauschen bauen, in dem es sich
zeitgeistig leben lafit.

Er will sich nicht ausruhen, auch
nicht im Knusperhauschen. Stin-
dig ist er auf der Suche nach
Neuem. Er glaubt aber nicht, daR
er das Rad, das ja langst erfun-
den ist, neu erfinden muR.

Begleitet wird er in seinem Tun
oft von akustischen Reizungen.
Bruckner bevorzugt er bei gro-
RBen Formaten, und Schuberts
Streichquartett schafft fiir Kleine-
res Atmosphare. Die musikali-
sche Umfangenheit ist ihm gleich
wichtig wie das Eingebettetsein
in Warme, mit der ihn sein ,,sym-
pathischer” atelierdominanter
Koksdonnerofen an kalten Ate-
liertagen eingarnt.

Behaglichkeit ist eine jener Vor-
aussetzungen, die er benétigt,
um im Innehalten seines kiinst-
lerischen Wirkens AuRersichsein
zu konnen — Gemiitlichkeit als
Ausgangsbasis des steten An-
spornes.

Ernst Skric¢ka im
Waldviertler Ate-
lier, in Heinrichs bei
Weitra, vor dem Tri-
ptychon ,Hygiaia“
fiir das AKH Wien.

#Ins Gesicht“ Nr. 3
1991, Kohle auf

Waldviertler Hand- 1991, Eitempera
biitten, auf Baumwolle,
150 x 150 cm 240 x 420 cm

Portrat

~Kopfekopf”, 1993
Acryl auf Molino,
150 x 120 cm

Auf die Frage, was er denn zu
seinen Arbeiten sage, antwortet
er: ,Meine Tochter antworteten,
als sie klein waren, auf die Fra-
ge, was denn der Papa so ma-
che: ,Papa macht immer so ko-
mische Maxerln®“. Dabei wolle er
es von Mal zu Mal belassen.
Gotthard Fellerer

Ernst Skricka

Zahlreiche Einzelausstellungen, Editionen — Mappenwerke
und Preise.

Werke in Sammlungen: Albertina, Wien, Bundesministerium
fur Unterricht und Kunst, Wien; Kulturamt der Stadt Wien;
Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kunste,
Wien; NO Kulturamt, Neue Galerie der Stadt Linz;
Rupertinum, Salzburg, Ferdinandeum, Innsbruck, Stadt
Feldkirch; Kémtner Landesgalerie, Klagenfurt; Osterreichi-
sches Tabak-Museum, Wien; Sammlung Ludwig, Aachen;,
Sammlung Schémer, Klosterneuburg, The Pierpont Morgan
Library, New York; sowie weitere Offentliche und private
Sammiungen in Osterreich und im Ausland.
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Edith Fried|

Neugestaltung des
Linzer Hafenviertels

Projekt der HBLA fir kiinstlerische Gestaltung, GarnisonstraBe 25, 4020 Linz, im Auftrag des Landes-
schulrates fur Oberdsterreich in Zusammenarbeit mit der Baudirektion des Magistrates Linz

Projektleiter: Mag. Edith Fried|
Mitarbeiter: 25 Schilerlnnen des
5. Jahrgangs, durchgefuhrt im Unter-
richtsfach ,Gestaltungslehre*.
Zielsetzung: Auseinandersetzung Ju-
gendlicher mit Stadtebau; Erkennen
komplexer architektonischer, infra-
struktureller und gesellschaftlicher Zu-
sammenhange.

Inhalt: Theoretische Auseinanderset-
zung mit Stadtebau; Analyse des Ist-
Zustands (Bestandspléne, Begehung,
fotogr. Dokumentation); Ideenskizzen
und Entwdrfe.

Ergebnis: Stadtpléane 1:2000, publi-
ziert von der Baudirektion Linz und in
den Oberdsterreichischen Nachrich-
ten.

Beitrdge zu Linz;
April 1995

Die Jugend plant ,ihre Stadt®:
Stadtentwicklung als Unterrichts-
thema

Die Ideen, Konzepte und Plane,
die die Studenten aus ganz
Europa im Rahmen der ,Som-
merakademie '94“ fiir die Wei-
terentwicklung der Stadt Linz er-
arbeiteten, weisen weit in die
Zukunft. In der Umsetzung wird
es nicht um Jahre, sondern um
Jahrzehnte gehen.

Daher sind es auch die Jugendli-
chen von heute, fiir die in der
,Sommerakademie '94“ gearbei-
tet wurde. Sie sind es, die das
Leben in dieser Stadt vor such
haben. Die Jugendlichen von
heute sind es, fiir die entschei-
dend ist,
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e wie sich ,ihre“ Stadt auf das
durch politische (Offnung
Osteuropa) und wirtschaftliche
(EU-Beitritt Osterreichs,
Rhein-Main-Donau-Kanal) Ent-
wicklungen vollig verénderte
Umfeld reagiert,

e ob ,ihre Stadt“ die neuen
Chancen nutzen kann und

e wie ,ihre Stadt” mit den neu-
en Herausforderungen fertig
wird.

Folgerichtig ist daher, was die
Baudirektion der Stadt Linz initi-
ierte: die Einbindung der Jugend
von Linz in die Entwicklung , ih-
rer Stadt® mitzudenken, mitzuar-
beiten, Ideen einzubringen — sich
also mit der Zukunft der Stadt
auseinanderzusetzen.

Als Partner fiir die Umsetzung
dieser Idee fand der Linzer Bau-
direktor Arch. Dipl. Ing. F. X.
Goldner den Landesschulrat fiir
Oberdsterreich. Dort sahen die
Verantwortlichen vor allem in der
Praxisndhe von Beginn an inter-
essante Chancen.

Dementsprechend  praxisnah
auch das Konzept, das Baudirek-
tion und Landesschulrat ausarbei-
teten:

¢ in den hoheren Schulen der
00 Landeshauptstadt sollen
die Stadtentwicklung und vor
allem die Ergebnisse der
,Sommerakademie '94“ zum
Unterrichtsthema  gemacht
werden. Als Zielgruppe wur-

den vor allem die Oberstufen-
klassen der allgemeinbildenden

_—



hdheren Schulen (5. bis 7.
Klasse), die humanberuflichen
mittleren und hoheren Schulen
und die Bildungsanstalten fiir
Kindergartenpadagogik (je-
weils 1. bis 3. Jahrgang) ins
Auge gefalit.

¢ Das Thema Stadtentwicklung
soll im Rahmen dieses Projekts
facheriibergreifend — u.a. in
den Fachern Bildnerische Er-
ziehung, Geographie und Ge-
schichte behandelt werden.

¢ Einzelne Themen sollen in fa-
cheriibergreifenden Projektar-
beiten fiir die 5. und 6. Schul-
stufe ausgearbeitet werden.

e Fiir die 7. Schulstufe sind
Fachbereichsarbeiten zur Ma-
turavorbereitung vorgesehen.

Interessante Moglichkeit:

Mit dieser Zusammenarbeit Be-
schreiten Landesschulrat und
Baudirektion einen Weg, der bis-
her einzigartig ist und interessan-
te Perspektiven eroffnet:

,Dieses Angebot an die héheren
Schulen scheint duflerst interes-
sant, bietet es doch eine der we-
nigen Méglichkeiten, im Sinne
tatiger Demokratie an der Ent-
wicklung der Schulstadt Anteil zu
nehmen. Die Praxisndhe sowie
die schulische Méglichkeit, sich
mit in der Zeit relevanten Ent-
wicklungsfragen auseinanderzu-
setzen stellt eine Chance dar,
schulischen Alltag sinnvoll zu er-
leben.“ — heil}t es im offiziellen
Einladungsschreiben des Landes-
schulrates fiir Oberdsterreich an
die Schuldirektionen. Rund 30
Professoren aus den eingelade-
nen Schulen kamen Anfang Mérz
1995 zu einer Informationsver-
anstaltung ins Linzer Rathaus.

Zwei Themen standen im Mittel-
punkt:

¢ Baudirektor Goldner informier-
te tiber grundséatzliche Fragen
und Aspekte der Stadtentwick-
lung und prasentierte die fach-
lichen Hintergriinde der ,Som-
merakademie '94°.

Fachinspektor OStR Prof. Mag.
Heribert Mader erdrterte die
Moglichkeiten einer Einbindung
in schulische Bearbeitungsthe-
men.

Als Information stand eine Bro-
schiire, in der Themen und Teil-
nehmer der ,Sommerakademie
94 yorgestellt wurden, zur Ver-
fiigung.

Start im kommenden
Schuljahr

Fixiert wurde bei dieser Veran-
staltung im Linzer Rathaus auch
der weitere Verlauf des Projektes.
Dazu gehéren u.a. die Einbin-
dung der Schiiler in die Prasen-
tation der Ergebnisse der ,Som-
merakademie '94“ und eine enge
Zusammenarbeit mit den verant-
wortlichen Lehrkraften zur Vor-
bereitung von schulischen Projek-
ten im Schuljahr 1995/96.

Oberodsterreichische
Nachrichten,
24. Juni 1996:

Das Linzer Hafenviertel soll zum
Kulturviertel und Standort der
neuen Linzer Musiktheaters wer-
den. Das sieht ein Projekt vor,
das Maturanten der Linzer HBLA
fiir kiinstlerische Gestaltung in
der Garnisonstralle entwickelt
haben.

Die 25 Schiilerinnen und Schii-
ler, die kiirzlich die Matura abge-
legt haben, waren von der Stadt
eingeladen worden, Ergebnisse
der Sommerakademie 1994 wei-
terzuentwickeln. Insgesamt wa-
ren 40 Klassen eingeladen wor-
den, Projekte legte schlieRlich
aber lediglich die HBLA vor.

Der Linzer Stadtbaudirektor
Franz-Xaver Goldner ist recht
angetan von den Arbeiten, die
unter Leitung der Lehrerin Edith
Friedl-Zacherl im Schulfach
Gestaltungslehre erarbeitet wur-
den. ,Von 25 eigenstandigen
Entwurfsarbeiten stellen 13 Pro-

jekte Beitrage vor, die sehr inter-
essante Lésungsansatze von der
Idee her aufweisen“, freut sich
Goldner. Die Stadt honorierte
diese Arbeiten mit 25.000 Schil-
ling...
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Ausbildung

Ingrid Gaier
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Denkanstof3e

Kunsterzieherausbildung in Agypten

Neun Monate hatte ich die Gele-
genheit, in Kairo acht Studentin-
nen der Kunsterziehung bei ihren
Unterrichtspraktika zu begleiten.
Da ich in meinem eigenen Stu-
dium die von mir als wenig sinn-
bringend empfundenen Hospitie-
rungsstunden noch lebhaft in
Erinnerung hatte, begann ich die-
se Begleitung ziemlich skeptisch.
Geworden ist daraus eine um-
fangreiche Fotodokumentation
iber die Arbeit von Kunststuden-
tinnen im letzten Ausbildungs-
jahr.

Bei der Kunsterzieherausbildung
in Agypten ist auffallend: Es ist
eine Ausbildung ohne Zweitfach,
wo keine Trennung in unserem
Sinne von Kunst-, Werkerziehung
und Textilem Gestalten besteht.
Das Fach hat einen denkbar
schlechten Ruf. Da in Agypten

ein strenger Numerus Clausus fiir
alle Studienfacher besteht, wer-
den die Kunstakademien vorwie-
gend von Leuten besucht, die
aufgrund des schlechten Noten-
abschnittes im Gymnasium ein
,hoherwertiges® Studium nicht
schaffen. Nicht allzuviele Studen-
ten wagen es, gegen den Willen
der Eltern trotz guter Noten bei
der Matura ein Kunststudium zu
wéhlen.

Bei der Kunsterzieherausbildung,
die ebenso wie die Ausbildung in
der freien Kunst eine Aufnahms-
pritffung fordert, fallt die starke
Betonung des handwerklichen
Aspekts und die damit verbunde-
ne Disziplinierung auf. ,Freie
Kunst“ in unserem Sinne ware
ein seltsam anmutendes Wort.
Der Kunstunterricht orientiert
sich stark am angewandten Be-

reich. Dabei kommt es weniger
auf das eigenstandige, kreative,
innovative Tun an, sondern es
wird grofles Gewicht auf das End-
produkt gelegt, das in der Regel
in einer Ausstellung am Ende des
Schuljahres prasentiert wird. Die
Schiiler lernen vorwiegend durch
strikt vorgegebene Beispiele.

Als selbstverstandlich wird in
Kairo ein spezifisch weiblicher
und ménnlicher Unterricht ange-
sehen. Die Geschlechter werden
in der Pubertét auch getrennt un-
terrichtet. Die Madchenerziehung
ist mitgepragt von den spateren
Aufgaben der Frau, d.h. in der
Regel die volle Verantwortung zu
tragen fiir Heim und Kinder, oft
neben einer beruflichen Tatig-
keit. Es wird positiv gewertet,
wenn Frauen fahig sind, mit ih-
rem Konnen Réaume zu gestalten.
Die Schiilerinnen arbeiteten
meist in Gruppen stundenlang an
einem groReren Werkstiick, das
oft in Grenzen vorgegeben war.
Das Arbeiten in Gruppen wurde
als selbstverstandliche Arbeits-
form praktiziert, nicht zuletzt we-
gen der beengten Raumverhalt-
nisse.

Im Laufe der Zeit wurde das Gan-
ze unter folgenden, sich mir auf-
drangenden Fragen immer inter-
essanter:

¢ Wie sehr ist Kunstvermittlung,
sowohl in den Inhalten als auch
von der Methode, vom jeweili-
gen Kulturkreis beeinfluf3t?

e Wie sehr ist das Fach iiber-
haupt ein europaisch-amerika-
nisch gepragtes Modell?



e Wie nehmen Menschen eines
anderen Kulturkreises Bilder
auf, wie definieren sie Kunst
an sich? (Ist Kunst als ,absolu-
te GroRe“ — als die sie bei uns
haufig vermittelt wird — tiber-
haupt existent?)

e Wird Kunst nicht durch und
durch von den sogenannten
Kunstzentren der Ersten Welt
bestimmt?

¢ Gibt es ein innovatives Reagie-
ren anderer Kulturen auf die
immer bestimmter als Richt-
wert auftretende Globalkultur
Europas und Amerikas?

Man muf§ bedenken, dal} es bis
zur Griindung von Kunstakade-
mien durch die europaischen Ko-
lonialméachte Kunst nicht im in-
dividuellen Sinne wie bei uns auf-
gefallt wurde. Die Betonung lag
im Kunsthandwerk, in der Wei-
tergabe von traditionellen astheti-
schen Vorstellungen, die oft durch
die Religion gepragt waren.

Das Konzept des einzelkampfe-
rischen Kiinstler-Genies ist an
sich ein fremdes, von Europa im-
portiertes. Was heute bei uns
— oft mithsam - als Gegenge-
wicht zum Individualismus ver-
sucht wird (Gruppenarbeit, Pro-
jekte etc.), hat in Agypten mit der

kollektiven Struktur der Gesell-
schaft Tradition.

Von daher wird auch die Aufga-
be des Kunstunterrichts gesehen,
namlich vorwiegend als Weiter-
gabe und Vermittlung der eige-
nen kiinstlerischen Tradition, die
weitgehend verschiittet ist. Dazu
kommt das mithsame Ringen um
die eigene Position, um ein Arti-
kulieren der eigenen Identitét im

Gegensatz zu Modellen, die der
Westen anbietet und von denen
sich viele tiberfordert und fremd-
bestimmt fithlen. Man sucht selbst
nach einem Platz in der moder-
nen Kunstgeschichte, die als eu-
ropaisches Produkt gelehrt wird.

Ausbildung

Ingrid Gaier

1967 in Steyr, OO geboren, wo sie
auch die Matura ablegte. Anschlie-
Bend Collage fdr Einrichtungs-
berater, Pddagogische Akademie
(Hauptschullehrerausbildung — fir
Deutsch, Bildnerische Erziehung),
parallel dazu Germanistik- und
Publizistikstudium, Studium der Bild-
nerischen Erziehung, Abschlul3
1994.

Malereistudium an der Hochschule
fir Angewandte Kunst. Mehrere
Auslandsstipendien, nach Holland,
Agypten.

Der A(T/ke/ entstand im Rahmen ei-
nes Agyptenaufenthaltes fur eine
Dissertation in BE.
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Kulturvermittiung

Werner Routil

Museumsdorf

Krumbach

Ein museumpédagogischer und ausstellungsdidaktischer Leitfaden zur Neugestaltung des
Museumsdorfes Krumbach

,Museumsdorf Krumbach“?

Nie gehort! Kein  Wunder,
schlieRlich war dieser Museums-
standort, eingebettet in die Ma-
lerische Landschaft der Buckligen
Welt, noch vor kurzem nur
volkskundlich interessierten In-
sidern und Pflichtschiilern der
Umgebung als ,,Heimatmuseum
Krumbach“ ein Begriff. Dies,
obwohl die Griindungsgeschichte
dieser Institution weit in die 70er
Jahre zuriickreicht und sich die
museale Stitte bis dato einer lie-
bevollen, personlichen Pflege
durch engagierte Kustoden er-
freute. (An dieser Stelle seien vor
allem zwei Namen erwahnt:

@
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Obersekretir Johann Kapfen-
berger und Gendarmerieposten-
kommandant Karl Schiitzen-
hofer.)

Aus seinem landlich-romanti-
schen Dornréschenschlaf wurde
das Krumbacher Museumsdorf
von der Marktgemeinde wachge-
kiilt. Weitblickende Politiker,
Gemeindevertreter und Vereins-
angehorige erkannten die einma-
lige Chance, ihr Museum mit ei-
ner museumspadagogisch akzen-
tuierten Neukonzeption zum
kulturhistorischen Mittelpunkt des
Ortes machen zu kénnen. Syn-
onym fiir dieses innovative Den-

Das ,Biirgerspital®,
ein Prunkstiick des
Museumsdorfes
Krumbach

©
=)
1S
5
o
o

ken war die offizielle Umbenen-
nung der Museumsanlage in
,Museumsdorf Krumbach®.

In dieser Phase wurde Mag.
Heinz Jankovsky — er ist Chefhi-
storiker des &sterreichischen Ge-
sellschafts- und Wirtschaftsmuse-
ums in Wien — und ich, in meiner
Funktion als Museumsp&dagoge
und Ausstellungsdidaktiker, von
der Gemeinde Krumbach beauf-
tragt diese Neugestaltung in An-
griff zu nehmen.

Nach einigen Lokalaugenschei-
nen vor Ort und griindlicher hi-
storischer Recherche entschieden
wir uns fiir ein sachlogisch auf-
gebautes, zeitlich abgestimmtes
4-Planungsstufen Modell, wel-
ches vielleicht auch Heimatfor-
schern und Hobbyhistorikern
methodische Anregungen geben
konnte. Deshalb sei es in der
Folge konkret vorgestellt:



Schlof} Krumbach,
Symbol fiir die

Konservieren:

e Schutz wichtiger Bestandsob-
jekte vor Witterungs- und Um-

Strukturieren:
Aufteilung des gesamten Ob-
jektbestandes in

genstéande mittels EDV
Schaffung meines Fotoarchivs.

welteinfliissen a) Heimatgeschichtliches Dokumentieren:
¢ Restaurierung besonderer Aus- b) Volkskundliches (mit ,le- e illustrierter Folder mit Kurzbe-
stellungsstiicke bendem* Handwerk schreibung
¢ diebstahlsicherer Objektschutz c) Kapelle mit Votivgaben. e _Familienheft” und offizieller
¢ Installierung von Feuerléschern Katalog

und Blitzschutz

¢ Ankauf von adidquaten Vitri-

nen.

Erganzen:
Bestandsergénzung durch pri-
vate oder &ffentliche (Dauer)-
leihgaben

Rundschreiben an die (Heimat)-
Museen der néheren Umge-
bung
Publikation in Fachzeitschrif-
ten.

wechselhafte Ausweiten:
Heimatgeschichte ¢ Angebotserweiterung durch
des Ortes Schaffung

(Aus)sortieren:

Zubau fiir einen ,Fahrzeug-

0]
©
=

£

5
o

o

a) eines Museumsshops

b) einer kleinen Handbiblio-
thek

¢) einer ,kulinarischen Insel®
(z.B. Ausstellungs-Café).

Integrieren:

Planung und Gestaltung eines
Kulturparcours durch den Ort
Integration des ,,Museumsdor-
fes® in ein Fremdenverkehrskon-
zept (z.B. mit Bad Schoénau).
Kooperation mit allen Verei-
nen der Gemeinde Krumbach.

Publizieren:
weitrdaumige und weitreichen-

de Public-Relations-Arbeit
festlicher Eréffnungsrahmen.

schuppen*
Gestaltung einer Orientie-
rungstafel fiir das ,Museums-
dorf*.

¢ Eliminierung von Doubletten
nach dem Motto , Qualitat vor e
Quantitat®

¢ Schaffung eines (Zwischen)-
depots zur sachgemalen, trok-
kenen (Zwischen)lagerung

Nun, aus welchen Bauobjekten
im einzelnen besteht denn

Prasentieren: eigentlich das ,Museumsdorf

¢ Materialsammlung fiir eventu- e nach museumspédagogischen = Krumbach*“?
ell zu gestaltende Sonderaus- Methoden und Prinzipien
stellungen. nach zielgruppenorientierten 1. Biirgerspital aus der Renais-

Prof. Werner Routil

Geb. 1957 in Wien.
Studium an der Pddagogischen Akade-

Uberlegungen

a) Kinder-Jugendliche- Schiiler
b) Familien

¢) Bustouristen

mit modernem Beleuchtungs-
system.

Beschriften:

w

sancezeit; es beherbergt die
heimatgeschichtliche  und
volkskundliche Sammlung.
,Fuchsen Hausstock®, das &l-
teste in Krumbach erhaltene
Bauernhaus.

Bauernmiihle mit angebau-
tem Olstampf.

mie in Baden, Lehramt fir Deutsch und farbkodiert 4. Getreideschiittkasten.
Geschichte. deskriptiv 5. alte Schmiede.

1984 Museumspédagoge bei der NO, computergraphisch. 6. r?oderner Ausstellungsstadel
Landesausstellung in Grafenegg. Seit fiir Sonderschauen.

dieser Zeit Lehrer an der Ubungs- Inventarisieren:

hauptschule in Baden. 1990 Lehrauftrag
in Baden.

Seit 1992 Kulturkontaktperson beim
OKS.

Rechtliche Erfassung der Be-
sitzverhéltnisse der Objekte

Archivierung und Registrierung
der einzelnen musealen Ge-

Ab Sommer 1996 wird das neu-
gestaltete ,Museumsdorf Krum-
bach* fiir die Offentlichkeit wie-
der zugénglich sein.
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Fortsetzung von Seite 8

Es fallt auf, dal sich damit zwei
Hauptbetitigungsfelder abzeich-
nen, der kiinstlerische wie auch
der soziale Bereich.

Zusatzliche Studien
nichtunterrichtender
Absolventinnen

13% wahlten ein nichtkiinstleri-
sches Fach als Zweitfach, wah-
rend 4,3% ein drittes Lehramts-
studium absolviert haben.

Gesamtbeurteilung der
Studien BE - WE - TGW
Einschatzung der Aus-
bildungsqualitit in Bezug
auf die Schulrealitat

5% der unterrichtenden Teilneh-
merlnnen gaben an, bestens vor-
bereitet worden zu sein, 62% und

50% —

bestens 1 5
gut 2 13
aus-
reichend3_____________________3_2
wenig 4 30
dirftig 5 17
nicht 6 3 50% —
0 5 10 15 20 25 30 35%

! Basislinie
Organisationsfahigkeiten

Entwicklungspsychologie

Umgang mit Jugendlichen

Geschlechtsspezifisches
Rollenverhalten

Persoénliche Eignung den
Lehrberuf auszutiben

., a,0 0, %,

Umgang mit disziplindren
Schwierigkeiten

-

Physiolog., psycholog. u. soziolog. Grund-
lagen des Wahrnehmens und Gestaltens

...insbesonders im Kindes-
und Jugendalter

| T e

Rhetorik und Kommunikation i
Strukturen des Schulsystems  j
Rechte von Lehrpersonen  k

Pflichten von Lehrpersonen |

Einrichtung u. Verwaltung von
Arbeitsrdumen und Kunstodiaten

damit der Grofiteil liegen im Mit-
telfeld, zwischen ausreichend und
wenig, und nur 3% waren mit ih-
rer Ausbildung nicht zufrieden.
Es ergibt sich ein 50:50 Verhalt-
nis was bedeutet, daf§ genau die
Halfte der unterrichtenden Ab-
solventlnnen mit ihrer Ausbil-
dung durchaus zufrieden war, die
andere Hélfte eher unzufrieden.
Frauen beurteilen im Durch-
schnitt strenger als ihre mannli-
chen Kollegen. Dieses Beobach-
tung zieht sich fast ausnahmslos
durch alle Bereiche.

Einschatzung der Ausbil-
dung an Universitat und
Hochschule

Die Beurteilungen betreffen die
Ausbildung an der Universitat
Wien sowie das vorhandene An-
gebot der Hochschule fiir ange-
wandte Kunst in den einzelnen
Meisterklassen der Abteilung V.
Die Fragestellungen beziehen
sich auf die Studienpléne der
Hochschule wie auch auf die
Lehrpléne an der AHS. Der Aus-
bildungsbereich an der Universi-
tat Wien wurde, verglichen mit
den spezifischen Kategorien an
der Hochschule, am negativsten
beurteilt. Umgang mit disziplina-
ren Schwierigkeiten sowie die

4,6
3,8
4,3
47
39
48
3,7
4,4
45
45
4,9

46

47

1 2 3
bestens gut ausreichend
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5
wenig diirftig

Rechte von Lehrpersonen schnei-
den mit 4,9 Punkten am schlech-
testen ab. Mehrere Bereiche der
,Allgemeinen Padagogischen
Ausbildung® werden an der
Hochschule ebenfalls behandelt,
so wird die Frage nach den phy-
siologischen, psychologischen
und soziologischen Grundlagen
des Wahrnehmens und Gestal-
tens mit einem Wert zwischen
ausreichend und wenig zwar
nicht besonders gut beurteilt, je-
doch in der Relation zu den an-
deren Bereichen am besten.

Es kann in diesem Rahmen nicht
detailiert aufgezeigt werden, wie
diverse Ausbildungsinhalte beur-
teil wurden. Auch ist es hier nicht
moglich, Stellungnahmen der
Absolventlnnen wiederzugeben.
Aus diesen jedoch lassen sich we-
sentliche Schliisse ziehen sowie
Reformansétze ableiten. Sollten
Sie Interesse an der vollstandigen
Ausgabe dieser Studie haben: Sie
ist gegen einen Produktionsko-
stenbeitrag von 300,- 6S unter
der Tel. Nr. 526 65 66 erhaltlich.

Mayg. Elisabeth Al Chihade

Am 30.8.1966
in Soueida/Sy-
rien geboren,
bis zum 13. Le-
bensjahr Auf-
enthalt im Liba-
non,  wegen
dem Burger-
krieg Ubersied-
lung nach Salz-
burg, Heimat
der Mutter. 1985 Matura in 1010
Wien, BORG Hegelgasse 14. 1986
Aufnahme an der Hochschule fir
angewandte Kunst in  Wien,
Studlienrichtung Bildnerische Erzie-
hung und Werkerziehung, Lehramt.
Nach zwei Jahren Studienwechsel
zum Graphikdesign. AnschlieBend
drejjghrige Freelance-Tatigkeit als
Grafikerin in verschieden Graphik-
bdros bzw. Werbeagenturen. Pro-
Jektleiterin fur das ,Projekt Keiner-
gasse”, Wohnraumbeschaffung far
Studentinnen der Hochschule far
Angewandte Kunst unter der Leitung
von Prof. Walter Lurzer. Seit 1993
Dienstverhélinis im BRG/BORG St.
Pdlten, Unterrichtstdcher Bildneri-
sche Erziehung und Werkerziehung.
Neben der schulischen Tatigkeit
weiterfihrung des abgebrochen
Lehramtsstudiums. Die Abschiuf3-
arbeit ist die hier vorgestellte Studie.



Christoph Vitali

INNOVATIVE
FENSTER DER
KULTUR-
VERMITTLUNG

Ein Vortrag im Rahmen des
Euro-art-forums

Seit der Renaissance gilt die |dealvorstel-
lung, wonach in der demokratischen atti-
schen Polis des 5. Jahrhunderts v. Christi
Geburt eine perfekte Harmonie und Ein-
heit von Volk und Kultur bestanden habe,
eine Teilhabe aller Burger am kulturellen
Erbe und der zeitgendssischen kunstleri-
schen Kreativitat. Im antiken Athen, so die
Uberzeugung, beinhaltete die Volksherr-
schaft auch die Herrschaft Uber die Kultur,
die Inbesitznahme aller ihrer Hervor-
bringungen und die Teilnahme an allen ih-
ren Manifestationen. Fir den attischen
Burger war der Besuch einer Theatervor-
stellung Burgerpflicht und Privileg zu-
gleich. Im 6ffentlichen Tempel hatte er Teil
an den erhabensten Schépfungen der bil-
denden Kunst.

Ob dieser ldealzustand im alten Athen
wirklich gegeben war, ist unerheblich. Tat-
sache ist, daB er seit 500 Jahren das er-
klarte Ziel aller theoretischen Entwdirfe und
der praktischen Arbeit der Kultur-
vermittlung ist, ihn wiederherzustellen. In
der Aufklarung und im Frihsozialismus
weiten sich die Ziele aus. Nicht nur Eliten,
und nattrlich war auch die Gemeinschaft
der attischen Polis eine solche, sollen in
das kulturelle Leben integriert werden,
sondern die ganze Gesellschaft, die
Menschheit schlechthin. Alle gesell-
schaftspolitischen Utopien der Neuzeit bis
hin zur Kulturrevolution von 1968 sehen in
dieser ,Kultur fur alle und von allen” ein
entscheidendes, konstitutives Ferment fur
die Entstehung des mindigen Blrgers;
die gleichberechtigte Teilnabe an der Kul-
tur ist eine ebenso wichtige Voraussetzung
fUr die menschliche Emanzipation wie
Menschenrecht und wirtschaftliche Ge-
rechtigkeit. Von den restaurativen Kréaften
in der Gesellschaft dagegen wird die Kul-
tur als Reservat der Eliten gegen den
Teilnahmeanspruch der Massen genauso
zah verteidigt wie das Privateigentum ge-
gen die Sozialisierung.

Wiewohl eine ,Kultur fur alle und von al-
len®, oder wenigstens eine entscheidende

Verbreiterung der Rezeptions- und Publi-
kumsschichten, das zentrale Thema der
Sonntagsreden der meisten Kulturpolitiker
und der aufrichtige Wunsch zumindest ei-
nes Teils der Kulturschaffenden ist, zu de-
nen ich mich nachdrucklich z&hle, sind wir
auf dem Wege dorthin noch nicht sehr
weit gekommen. Das kulturelle Leben ist
nach wie vor Uberwiegend die Doméane
des Besitz- und Bildungsburgertums, ein
Einbezug der anderen Schichten der
Gesellschaft und schon gar der wach-
senden Segmente der auslandischen Be-
volkerungsteile Wunschvorstellung. Klein-
bUrgertum und Proletariat bleiben Museen
und Theatern fern. Wenn sie mehr zuféllig
als beabsichtigt kulturelle Angebote wahr-
nehmen, fehlen innen zumeist die Instru-
mentarien flr eine mehr als oberflachliche
Rezeption. Kulturpolitiker und Kulturscharf-
fende beklagen diesen Ubelstand und fiih-
ren ihn entschuldigend auf eine unzurei-
chende musische Ausbildung zurtick. So
richtig es ist, daB3 diese Erziehung die no-
tigen Grundlagen zum Verstandnis von
Kunst und dem Bedurfnis danach legen
kann und auch muBte, so hilflos ist letztlich
diese Ausrede. Denn erstens sind es die
gleichen Kréafte, die eine wirkliche musi-
sche Erziehung verunmaoglichen, und
zweitens mussen in der Kulturvermittiung
selber Wege gefunden werden, bestehen-
de Defizite auszugleichen und auch die
Menschen an die Kultur heranzufihren,
die darauf weder in ihrem Elternhaus noch
in der Schule in ausreichendem MaBe vor-
bereitet wurden. Welche strukturellen und
inhaltlichen Hindernisse in den Kulturap-
paraten selber und in der Gesellschaft ins-
gesamt bis heute so machtvoll einer wirk-
lichen gesellschaftlichen Integration der
Kultur entgegenstellen, die ,Vergesell-
schaftung” der Kunst verhindert haben,
soll hier untersucht werden, wobei ich
mich bei den Kunstinstituten auf die Thea-
ter und Museen, die potentesten und am
meisten Mittel verschlingenden, konzen-
trieren will. Aus dieser Analyse werden
sich Reformvorschlage ergeben.

Die Kulturinstitute sind in den letzten Jahr-
zehnten immer schwerfalligere, jeder Mo-
bilitdt und Veréanderung abholde Kulturbi-
rokratien geworden. Die Theater werden
weithin bestimmt von den gewerkschaft-
lich organisierten Kollektiven von Orche-
ster, Chor, Technik und Verwaltung, deren
Hauptinteresse neben der Arbeitsplatz-
sicherung einer VerbUrgerlichung des be-
ruflichen Lebens auch des Blhnenange-
horigen mit in Tarifvertrégen geregelter Ar-
beits- und Freizeit gilt. Es liegt auf der

Hand, daB unter dem Diktat der 35-Stun-
den-Woche keine wirkliche Kreativitat ge-
deihen kann und in den Theatern mehr
Neigung zur reibungslosen Bedienung der
Abonnenten als zur gesellschaftlichen Off-
nung besteht. Die Museen werden von
beamteten Wissenschaftlern geleitet, de-
nen das Horten und Sammeln, das Kon-
servieren und Verwahren mehr am Herzen
liegt, als daB sie die Frage nach der ge-
sellschaftlichen Relevanz dieses Tuns um-
triebe. Ihr Idealbild ist nur allzu oft das
Museum ohne Besucher, die nur Unruhe
stiften und von der wissenschaftlichen
Meditation ablenken. Sie behandeln die
ihnen anvertrauten Sammlungen wie ihr
Privateigentum, Uber das sie nach Gut-
dunken verfigen kénnen, und das sie am
liebsten vollig unter VerschiuB halten wir-
den.

Eine wirkliche Demokratisierung des
Kunstlebens ist nur mit dem Medium der
Ausstellung zu erreichen. Zum einen hat
die Ausstellung den Ereignischarakter, der
das Interesse wecken oder wachhalten
kann, wahrend die museale Sammlung es
eher einschlafert. Der Besuch der Samm-
lung, aus Zufallsprinzipien entstanden und
heterogen zusammengesetzt, ist der
schwierigste Einstieg in die Kunst. Der
Laie wird sich in ihr nicht zurechtfinden
und empfindet deshalb beim Betreten des
Museums die vollig zu Recht sprichwort-
lich gewordene Schwellenangst. Diese zu
Uberwinden, hilft ihm die richtig konzipier-
te, aus der Art der Hangung Zusammen-
hange erhellende Ausstellung, wie noch zu
zeigen sein wird. In ihrer jetzigen organisa-
torischen Ausgestaltung und personellen
Besetzung ist auch die groBe Mehrzahl
der Museen mobilitdts- und verénde-
rungsfeindlich, und es k&nnen deshalb
von den Museen in ihrer gegenwartigen
Verfassung ebenso wenig wie von den von
kunstfremden Interessen regierten Thea-
tern innovative Wege der Kulturvermittlung
erwartet werden.

Einer wirklichen Offnung der Museen,
nicht nur, aber ganz besonders Uber das
populare Medium der Sonderausstellung,
stehen aber auch inhaltliche Uberzeugun-
gen der Kultureliten entgegen. Die Argu-
mentation, auf einen einfachen Nenner
gebracht, ist die, daB3 die Popularisierung
dazu angetan sei, das Kunstwerk auch in
seiner geistigen Substanz zu beschadi-
gen. Diese naseriimpfende Uberheblich-
keit der arroganten Pachter des wahren
Kunstverstandes Uber Besucherstréme zu
den Ausstellungen kann nicht ernstge-
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nommen werden. So richtig es ist, daB
zwischen der diinnen und eisigen Héhen-
luft der kinstlerischen Kreation, der
schwierigsten und einsamsten Form
menschlicher Existenz, und dem Brodeln
der ihr in ihrer Komplexitédt zumeist nicht
gerecht werdenden Rezeption ein tiefer
Abgrund klafft, so wenig die Kreativitat
selber demokratisierbar ist — ein verhang-
nisvoller lrrglaube mancher griner und
progressiver Politiker —, so sehr muf3 die
Rezeption in der Weise organisierbar sein,
daB auch noch dem unbedarftesten Be-
trachter sich ein Hauch der Erhabenheit
und WUrde des Kunstwerks vermittelt.

Es gehdrt, so muBte man glauben, zu den
selbstverstandlichen Pflichten eines jeden
Verantwortlichen, den von ihm organisier-
ten Veranstaltungen eine so breite Reso-
nanz zu erkdmpfen wie irgend maoglich.
Wie weit wir immer noch davon entfernt
sind, daB diese Auffassung Allgemeingut
ware, will ich mit folgendem Beispiel bele-
gen: im Rahmen der kurzlichen Ausstel-
lung des amerikanischen Klassikers Frank
Stella in Minchen, dessen Werk schwierig
und sperrig ist und dessen erfolgreiche
Vermittlung deshalb besonderer Anstren-
gungen bedarf, haben wir mit freudiger
Zustimmung des Kinstlers selber zwei
Nachtbesichtigungen organisiert, bei de-
nen in den Ausstellungsraumen Musik der
jeweiligen Schaffensperioden der ausge-
stellten Werke gespielt wurde, im Mittels-
aal ein DJ Platten auflegte und dort natdr-
lich auch in anmutig-maBvoller Weise ge-
tanzt werden durfte. Frank Stella hat sich
ein Leben lang mit den Phanomenen der
Pop-Musik intensiv beschaftigt und diese
auch in seinem Werk verarbeitet. Obwohl
wir natUrlich alle erdenklichen Sicherheits-
maBnahmen ergriffen, die Zahl der Aufse-
her verdreifacht und die Werke durch Ab-
sperrungen geschutzt hatten, wurden in
der gesamten Fachwelt weit Gber Min-
chen hinaus Schauermaren Uber diese
Veranstaltung verbreitet, als hatten wir es
zugelassen, daB in den heiligen Ausstel-
lungsraumen Orgien gefeiert worden wé-
ren. Aus bloBer Popularitdtssucht und Ef-
fekthascherei, so warf man uns vor, hatten
wir die Schandung des Tempels zugelas-
sen, ja sogar selbst ins Werk gesetzt.

Die Wirklichkeit, die niemand wahrhaben
wollte, war eine ganz andere. 8000 Uber-
wiegend junge Menschen strémten in die-
sen beiden Nachten ins Haus statt in die
Disco und setzten sich ebenso diszipliniert
wie intensiv mit den Kunstwerken ausein-
ander. Viele von ihnen haben wahrschein-
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lich zum erstenmal ein Kunstinstitut betre-
ten und werden sich von dieser positiven
Erfahrung zu weiteren Besuchen verfuhren
lassen. Ja, das Museum ist ein Tempel,
aber vor seinen Altaren sollen alle Men-
schen Geborgenheit finden.

Zur falschen, seine Verbreitung behindern-
den Sakralisierung des Kunstwerks ha-
ben, dies darf nicht verschwiegen werden,
auch handfeste materielle Interessen bei-
getragen. Wie nie zuvor in der abendlan-
dischen Kulturgeschichte ist das Kunst-
werk zu einer Commodity, einer Ware,
verkommen, mit der so respektlos gehan-
delt wird wie mit Aktien oder Devisen an
der Borse. Dagegen gibt es bis heute
noch keinen ausreichenden Schutz vor
der miBbrauchlichen Verwendung oder
dem parasitéaren Eigennutz am Kunst-
werk, das doch angeblich der Menschheit
gehort. Das Schreckgespenst jenes japa-
nischen Milliardérs, der ankiindigte, seinen
Leichnam nach dem Tod zusammen mit
dem von ihm zu einem Rekordpreis erwor-
benen Gemaéalde von Van Gogh verbren-
nen zu lassen, steckt uns immer noch in
den Knochen.

Viel ist gestern und heute Uber die neue,
europaische Dimension des Kulturlebens
gesprochen worden. Manche haben dar-
Uber geklagt, daB Europa, die europai-
schen Institutionen in Brussel und StraB3-
burg, sich nicht entschlossen genug auf
diesem Gebiet engagierten. Meine eigene
Skepsis, die ich Ihnen nicht verhehle, be-
ruht auf einer anderen Grundlage. Ich be-
flrchte, daB eine Européisierung den Bu-
rokratismus und die Verkndcherung des
Kulturbetriebs noch verstarken wird, statt
ihn von solchen einengenden Zwéngen zu
befreien. Supranationale Vereinheitlichun-
gen, Kommissionitis und Expertisen-Infla-
tion haben auf anderen Sachgebieten so-
viel Ballast angehéuft, etwa in der Land-
wirtschaft, mit ihrem geklonten Gemuse,
das schoén aussieht, fast nicht mehr ver-
dirbt, aber auch nach nichts mehr
schmeckt, daB ich fast froh bin, daB die
Europaische Union die Kultur bis heute so
stiefmUtterlich behandelt hat. Eine wirkli-
che kulturelle Belebung in irgendeinem
Mitgliedsland, eine neue Initiative, die von
der Européischen Union seit Inkrafttreten
des Maastrichter Vertrages ausgegangen
ware, vermag ich jedenfalls nicht festzu-
stellen.

Die Uberméachtige Konkurrenz der Mas-
senmedien, insbesondere die audiovisuel-
le ReizlUberflutung, ist ein Negativfaktor,

den viele Kulturvermittler in den Bereichen
Theater und bildende Kunst beklagen und
den sie fur ihre eigene Ohnmacht verant-
wortlich machen. Es wird zu untersuchen
sein, ob hier nicht ein in sich unschuldiges
Phanomen damonisiert wird, das eigene
Unvermdgen, mit den neuen technischen
Gegebenheiten richtig umzugehen, ein-
fach verschleiert wird.

An der Schwelle zum dritten Jahrtausend
stellt sich uns mit Nachdruck die Frage,
ob wir es mit der emanzipatorischen Kraft
von Kunst und Kultur ernst meinen, ihnen
- ganz idealistisch gesprochen - die Chan-
ce geben wollen, das menschliche Zu-
sammenleben zu verdndern und zu ver-
bessern oder sie im Ghetto der Erbauung
der Eliten belassen wollen. Eine alte Posi-
tion, ich weiB es, aber ich kenne keine
bessere neue. DaB bei der Realisierung
einer solchen Chance neue Wege be-
schnitten werden mussen, nachdem die
wahrend Jahrzehnten angewandten In-
strumentarien ganz offenbar nicht gegrif-
fen haben, steht auBer Zweifel. Gibt es
solche innovative Wege der Kultur-
vermittlung, und wie kbnnen sie ausse-
hen?

Die vorstehende, zugegebenermalBen po-
lemisch Uberspitzte Analyse des Innenle-
bens der groBen Kulturinstitute zeigt, dal
deren Strukturen in personeller wie orga-
nisatorischer Hinsicht Uberdacht und ver-
andert werden mussen. Die burokrati-
schen Strukturen muissen abgeschafft, die
Theater und Museen aus Amtern zu Orga-
nismen werden, deren Organisation so fle-
Xibel ist wie die Inhalte, die sie transportie-
ren sollen, anarchisch. Damit soll nicht ei-
ner Privatisierung der Finanzierung der
Kulturinstitute das Wort geredet werden.
Die Alimentierung der Kultur durch die 6f-
fentliche Hand hat sich in Kontinentaleuro-
pa seit mehr als einem Jahrhundert be-
wahrt und darf nicht zugunsten eines Mo-
dells des Corporate Sponsoring, das ge-
rade im Begriff ist, in den USA den Offen-
barungseid zu leisten, aufgegeben wer-
den. Nur die 6ffentliche, demokratischen
Kontrollen unterliegende Tragerschaft ga-
rantiert den Instituten eine moglichst un-
eingeschrankte Programmhoheit, ermog-
licht es ihnen, neben dem Gangigen und
von breiter Akzeptanz getragenen auch
das Sperrige und Schwierige zu realisie-
ren, neben dem Blockbuster, der naturlich
immer wieder erforderlich ist, damit das
Institut im Rampenlicht des 6ffentlichen
Interesses steht, auch das Abgelegene,
das Experiment.



Als Intendanten auf Zeit berufene Leiter
sollen GeschéftsfUhrer von Gesellschaften
mit privatwirtschaftlicher Rechtsperson-
lichkeit sein, mit voller Verfigungshoheit
Uber die erwirtschafteten Einnahmen und
dem Ehrgeiz, diese durch Marketing-
strategien, die die inhaltlichen Zielsetzun-
gen nicht verraten, sondern sogar unter-
stltzen koénnen, zu vermehren. NatUrlich
gehdrt zu diesen Strategien auch das Ein-
werben von Sponsorbeitrdgen zu beson-
ders aufwendigen und fUr den Sponsor at-
traktiven Projekten in der selbstbewuBten
Sicherheit der Grundfinanzierung durch
Lander oder Kommunen und kommt da-
mit nicht in Gefahr, in inhaltliche Abhangig-
keit zu geraten.

Das in der geschilderten Weise strukturier-
te Institut wird naturgemal das breite Pu-
blikum in ganz anderer Weise umwerben
und umarmen. Zu der erforderlichen Off-
nung gehdrt es, daB alle einschiichtern-
den oder die Teilnahme aller Bevolke-
rungsschichten gar verunmdglichenden
Schranken abgebaut werden. Wiederum
nur als Beispiel: die Museen mussen ihre
Offnungszeiten drastisch andern und dann
offen sein, wenn nicht nur Rentner, Freibe-
rufler und Privatgelehrte sie besuchen
kdnnen, sondern die in unselbstandiger
Stellung arbeitende Bevolkerung, also na-
tdrlich an allen Feiertagen und abends. Die
jetzige Situation, wo die Museen spate-
stens um 17 Uhr schlieBen, also dann,
wenn die arbeitenden Menschen gerade
an ihre Freizeit zu denken beginnen, ist
etwa so absurd, wie wenn die Restaurants
zu den Hauptessenszeiten zusperrten. Ein
entspannter Umgang mit Kunstwerken ist
nur maglich, wenn er sich in den MuBe-
stunden der abendlichen Freizeit vollzie-
hen kann und nicht in den Sonntags-
schlangen. DaB diese MaBnahme bei aller
Einfachheit der Realisierung dennoch erst
in ganz wenigen Hausern verwirklicht wur-
de, zeigen die ganze dunkelhafte Arro-
ganz der Kunstverwalter und ihren fehlen-
den Glauben an die Unabdingbarkeit der
Kunst im téglichen Leben.

Die Ausstellung, das wurde bereits ange-
sprochen, ist namentlich fur den Laien der
einfachste und direkteste Einstieg in die
allemal schwierige und mit Strapazen ver-
bundene Kunstrezeption. Sie blindelt und
ordnet das Oeuvre einer einzelnen
Kulnstlerpersonlichkeit, einer ganzen Epo-
che oder schafft erfaBbare Themen-
zusammenhange. Nur in der vergleichen-
den Betrachtung solcherart zusammenge-
hériger Werke erschlieBen sich auch dem

Fachmann, und erst recht dem Laien,
neue Erkenntnismaoglichkeiten. Gegen al-
len restauratorischen Kleinmut, der dem
Kunstwerk die Moglichkeit der immer
neuen Wahrnehmung verweigern will, mui3
das Medium der Ausstellung deshalb in
Schutz genommen und verteidigt werden.

Die Ausstellung bedarf aber ebenfalls ei-
ner didaktischen Aufbereitung, die deren
Rezeption auch fur den Betrachter ohne
fundierte Vorkenntnisse moéglich und sinn-
voll macht. Die Durchsetzung der Expona-
te mit erkl&renden Texten vermag diese
didaktische Aufgabe in aller Regel nicht zu
leisten, weil sie an die Stelle des exakten
Betrachtens ein intellektuell-verbales Sub-
strat setzt. Erforderlich ist vor allem die
BemUhung um eine Hangung, die die Zu-
sammenhange zwischen den Werken aus
der richtigen Gegenuberstellung sinnféllig
macht, und dartber hinaus die Organisa-
tion kollektiver Besichtigungen und Fuh-
rungen, die nicht nur Fakten vermitteln,
sondern tatsachlich Sehhilfen leisten. Der
Hochmut der Wissenden und Sehenden
mufB sich immer erneut der Herausforde-
rung der Demut des Heranflihrens zum
Schauen und Wissen stellen. Nur so kann
es gelingen, die Ausstellung tatséachlich
zur Einstiegsdroge in die Kunst zu ma-
chen, beim Unerfahrenen, aber auch Un-
verbildeten die Neugier auf weitere
Rezeptionserfahrungen zu wecken.
Museumsleiter sollten sich &fters einmal
an einem gut besuchten Sonntag oder
Feiertag der Begegnung mit den Massen
der Besucher stellen. Sie werden aus die-
ser Begegnung mit dem Publikum un-
schwer erkennen, wo Informations- und
Wissensdefizite bestehen, und Abhilfe
schaffen kénnen. Die flr die Organisation
groBer Kunstausstellungen erforderliche
Mobilitat der Werke muf3 gegen die Trag-
heit der Verwalter 6ffentlicher Sammlun-
gen ebenso wie gegen die Partikular-
interessen des Marktes und der Sammler
durchgesetzt werden. Es sind gesetzliche
Regelungen zu schaffen, die das Eigen-
tum an Kunstwerken mit der erforderli-
chen Sozialbindung belasten.

Ein Themenschwerpunkt dieser Tagung ist
die Bedeutung der neuen audiovisuellen
Medien im Kulturleben. Hier muB ich aller-
dings meine vollige Ratlosigkeit bekennen.
Wiewohl ich alle einschlagigen Publikatio-
nen gelesen und auch gestern und heute
sehr aufmerksam zugehdrt habe, hat mir
noch niemand begreiflich machen kdénnen,
was der Daten-Highway, auf dem wir bald
fahren werden, mit Kulturvermittiung zu

tun haben soll, oder gar, wie er diese in
der Substanz erleichtern und optimieren
will. Nattrlich kdnnen mit den neuen Kom-
munikationstechniken Informationen wei-
tergegeben werden, und so ist auch das
Haus der Kunst mit einer ausflhrlichen
Ubersicht (ber seine Ausstellungen und
Programme ans Internet angeschlossen —
fUr alle die, die darin surfen wollen: http//
WWW.artinform,com. — aber: mit der in-
haltlichen Vermittlung von Kunst und Kul-
tur hat dies naturlich nichts zu tun, das ist
bestenfalls eine Vorstufe dazu. Die Infor-
mation aus dem Internet mag den Interes-
sierten zum Besuch von Theater, Ausstel-
lung oder Museum motivieren, der Reflex-
ions- und RezeptionsprozeB kann jedoch
erst dort einsetzen. Das verfUhrerische
Zauberreich der neuen audiovisuellen
Medien ist deshalb keine Konkurrenz flr
den Uberkommenen Kulturbetrieb, son-
dern eréffnet ihm Gegenteils neue Chan-
cen.

Auf die Reizlberflutung der letzten Jahre
mit elektronisch Ubermittelten Bildern folgt
just jetzt, auf dem Héhepunkt der Online-
und Infohighway-Euphorie, eine Gegenbe-
wegung. An die Stelle des unerschitterli-
chen Glaubens an die beliebige Reduzier-
barkeit der Bilder tritt wieder die Sehn-
sucht nach der auratischen Unverwech-
selbarkeit des Originals. Das Auge, zu lan-
ge vom Fast food medialer Eindriicke und
Reflexe UberfUttert, will sich wieder auf die
beschwerlichere, aber einzig lohnende
Entdeckungsreise des eigenen, verglei-
chenden Betrachtens machen. Theater-
vorstellung, Konzert und Ausstellung mis-
sen sich nicht zugunsten einer ,virtual rea-
lity“ aufgeben. So wenig wie die Politik
trotz des Einflusses der elektronischen
Medien am Fernsehschirm gemacht wird,
sondern immer noch im Gespréach und in
der Debatte in Regierung, Parlament und
Offentlichkeit, so sehr muB der Kulturbe-
trieb auf seiner Eigenwertigkeit bestehen
und aus ihr Kraft und Attraktivitat schop-
fen. Der Vergleich, lieber Hubert Burda,
hinkt eben: der Buchdruck hat die illumi-
nierte Handschrift abgeldst, aber das digi-
talisierte Bild wird das Kunstwerk nicht
ersetzen, so wenig wie die Photographie
die Malerei und der Film das Theater er-
setzt hat. Wenn Bill Gates sich die Bilder
aus den groBen Museen der Welt auf sei-
ne eigenen vier Wande reproduzieren 4Bt
und meint, sie so wirklich betrachten zu
kénnen, befindet er sich ganz offensicht-
lich auf einem Irrweg, auf dem ihm auch
noch so eingefleischte Internet-Fans nur
kurze Zeit folgen werden. Eine inhaltliche
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Durchdringung und Aneignung des so ver-
mittelten bloBen Kunstsubstrats ist ihm so
wenig méglich wie dem Literaturfreund die
Erfassung eines literarischen Textes auf-
grund der Inhaltsangabe anstelle des Bu-
ches selber.

Der Medien mussen sich die Kultur-
vermittler noch viel intensiver als bisher fiir
informatorische und, sagen wir es getrost,
propagandistische Zwecke bedienen.
Darlber hinaus kénnen nattrlich die neu-
en Medien mit ihrer fUr viele Menschen
attraktiven ludistischen Komponente bei
der didaktischen Vor- oder Nachbereitung
der Rezeption eine wesentliche Hilfs-
funktion Ubernehmen. Den Ausstellungs-
besuch selber aber ersetzt die CD-ROM
Uber die Ausstellung nicht. Diesem geféhr-
lichen Irrglauben, von vielen genahrt, ist
mit Nachdruck entgegenzutreten.

In der KlUrze der Zeit habe ich viele The-
men nur antippen kénnen. Die Probleme
sind, wo immer wir hinblicken, groB, und
die Loésungen weder auf dem weiten Oze-
an des Internet noch in den BrUsseler
Blrottrmen zu finden sein. An Information
fehlt es uns nicht, und wir brauchen nicht
noch mehr Kommissionen und Dachver-
bande, die sich auf in sechs Sprachen si-
multan Ubersetzten Konferenzen nur noch
selber reproduzieren, sondern mehr muti-
ge Macher, die entschlossen anpacken
und Uberkommenes in Frage stellen. Zur
Resignation besteht dennoch kein AnlaB.
Sinnvolle und innovative Kulturarbeit wird
auch in Zukunft nur in kleinen Schritten zu
vollziehen sein, vielerorts gleichzeitig und
unabhangig voneinander, und doch, so
steht zu hoffen, in einen Strom gemeinsa-
men Bemihens aller zusammenflieBend,
die guten Willens sind und denen eine Off-
nung wirklich am Herzen liegt.

Christoph Vitali
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senschaften in Zdrich, der Kunstgeschichte und
Literatur in Princeton und Granada.
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Frankfurt am Main.
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nen, Direktor des
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Mousonturm, seit 1993 Direktor des Hauses der
Kunst in Mdnchen.
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