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Oswald Oberhuber

OSWALD OBERHUBER, OHNE TITEL, 1992

Zur Gestaltung des Covers der ersten, sich in neuem Layout, Titel und auch
modifiziertem inhaltlichem Konzept prasentierenden Ausgabe des dsterreichi-
schen Fachblattes fiir Bildnerische Erziehung, Technische Werkerziehung und
Textiles Gestalten konnte Professor Oswald Oberhuber gewonnen werden. Da-
mit soll der Aufbruch dieses Organs zu héherem Niveau signalisiert werden,
und zugleich sollen Osterreichs Kiinstlerinnen eingeladen sein, die Zeitschrift
mit ihren Beitrdgen zu beleben.

DaB es gerade der als ,paradigmatischer Sturschédel der Zweiten Republik”
bezeichnete Oberhuber ist, der uns bei unserem Vorhaben behilflich war, be-
statigt einmal mehr seine Universalitit. Zudem présentierte Oberhuber auch
seine Vielseitigkeit, nicht nur in der kiinstlerischen Arbeit, sondern auch als
Galerist, Politiker und Pédagoge, vor allem aber auch als Innovateur bezie-
hungsweise als Begriinder der These von der ,Permanenten Veranderung in
der Kunst“, denn gerade diesem Paradigma folgt auch die Neugestaltung die-
ser Zeitschrift, um Schritt zu halten mit den gesamtgesellschaftlichen Veran-
derungen.

Wir danken Oswald Oberhuber.
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Die Diskussion um die Neugestaltung unserer Zeitung ist seit der
Fachtagung in Innsbruck ,,Konzepte 90 nicht mehr verstummt, sie
wurde vielmehr weiter durchdacht und vorangetrieben.

Wolfgang Wiesinger

Ein neuer Anfang verfiihrt zu neuen Hoffnungen; Hoffnung, daB sich
hinter dem neuen Gesicht, jenseits von engen Schulbirokratengren-
zen wieder Kommunikation entwickelt unter den Kunst- und Werkerzieherin-
nen, Hoffnung, daB sich die vielen phantasiebegabten und kompetenten BE-,
WE- und TE-Lehrer nicht heraushalten, Standpunkte beziehen und sie begrin-
den und sich in diesem, unserem Forum in der Kunst des dffentlichen Den-
kens versuchen. Die Zeitung erscheint mit neuem Gesicht, jeweils von einem
zeitgendssischen Kinstler gestaltet.

Wir erwarten uns neben Kritik, Anregungen und Mitarbeit, Mut zur Teilnahme
an der Diskussion in diesem Blatt, die zu Ausblicken in kunstpddagogisches
Neuland verlocken. Vielfalt statt Einfalt; daher werden auch auBerschulische
Beobachter eingeladen, uns ohne Tarnanstrich und nicht hinter kunstpadagogi-
scher Kompetenz verschanzt zu beobachten.

Der Bund der Kunst- und Werkerzieher tritt, fiir die Wertigkeit der von ihm ver-
tretenen drei Facher ein, soll informieren (iber aktuelle bildungspolitische Ent-
wicklungen, die uns ein Bild vermitteln (ber Fakten und Erfahrungen, auch
liber die Grenzen Osterreichs hinaus.

Wolfgang Wiesinger



HALLSTATT HALLEIN ALTAUSSEE BAD ISCHL

ERLEBNIS SALZBERGWERK
BEIHITZE UND BEI REGENWETTER
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AUFNAHMSPRUFUNGEN
VORVERLEGT

Bisher fanden die Aufnahmspriifun-
gen an der Hochschule fiir kiinstleri-
sche und industrielle Gestaltung in
Linz traditionell im Monat Oktober,
immer zu Beginn des Wintersemesters
statt. Die daraufhin zum Studium zuge-
lassenen Studenten hatten aber stets
Probleme, eine geeignete und finan-
ziell zumutbare Unterkunft in Linz zu
finden. Die Plitze in den Studentenhei-
men waren zu diesem Zeitpunkt bereits
vergeben und die Unterkunftssituation
in Linz ist bekanntlich ungiinstig.

Die Aufnahmspriifung fiir das Stu-
dienjahr 1992/93 wird daher versuchs-
weise bereits in der Zeit vom 29. Juni
bis 1. Juli 1992 stattfinden.

Fiir die Lehramtsstudienrichtungen
Bildnerische Erziehung®, ,Werker-
ziehung®, , Textiles Gestalten u. Wer-
ken* gibt es zusitzlich den Herbstter-
min 5. Oktober bis 7. Oktober 1992.

Nihere Auskiinfte iiber die Modali-
titen und Erfordernisse erteilt das Stu-
dienreferat der Hochschule fiir kiinstle-
rische und industrielle Gestaltung in
Linz.

NEUER REKTOR AN DER
LINZER HOCHSCHULE

Die Hochschule fiir kiinstlerische
und industrielle Gestaltung hat einen
neuen Rektor. Grund genug also den
1946 in Ottensheim (Oberdsterreich)
geborenen Wolfgang Stifter unseren
Lesern etwas genauer vorzustellen.

Gleich nach der Matura am Stifts-
gymnasium der Zisterzienser in Wilhe-
ring entschied sich Wolfgang Stifter
fiir seine kiinstlerische Laufbahn, be-
suchte die Akademie der bildenden
Kiinste in Wien, die Meisterschule fiir
Grafik bei Professor Melcher und die
Wiener Universitit.

1969 machte er seinen Magister,
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und ein Jahr spiter schloB er sein
Studium mit dem Diplom fiir einen
akademischen Grafiker ab. 1971 be-
gann Wolfgang Stifter seine Lehrtitig-
keit an der Piddagogischen Akademie
des Bundes in Linz und erhielt 1973
einen Lehrauftrag an die Hochschule
fiir kiinstlerische und industrielle Ge-
staltung. Ab 1989 war er dort schlieB3-
lich als ordentlicher Professor titig.
1991 wurde er zum Rektor der Hoch-
schule gewihlt.

In den Jahren 1974 — 77 errichtete
Wolfgang Stifter ein Atelier-Wohnhaus
nach Plinen von Wilhelm Holzbauer in
Wien. Neben seiner pidagogischen Ti-
tigkeit renommierte sich Wolfgang
Stifter aber auch mit seinen Personal-
ausstellungen in Osterreich und der
Schweiz und der Teilnahme an Grafik-
Biennalen in Tokio, Laibach, Krakau,
Grenchen und zuletzt in Cagnes sur
Mer als Kiinstler. Fiir die erste Ausgabe
des ,.kunstWerk* formulierte der Rek-
tor, der sich selber als Maler, Grafiker,
Druckgrafiker und Biichermacher be-
zeichnet, seine Wiinsche an den BOK-
WE, die wir an dieser Stelle veroffent-
lichen:

Meine guten Wiinsche
an den BOKWE

Wolfgang Stifter

Es scheint eine neue Ara angebro-
chen: Daher ein doppelter Wunsch an
die Bildnerischen Erzieher, einerseits
die Sprachlosigkeit zu den édsthetischen
Phinomenen der Gegenwart abzulegen
und kritische Kompetenz zu beweisen,
sich andererseits nicht von der Vielfalt
der Moglichkeiten bei der bildneri-
schen Arbeit verleiten zu lassen: Kon-
zentration, Exemplaritit, Qualitidt und
Quantitét.

Von den Werkerziehern erwarte ich
mir den Fachkommentar zu den organi-
satorischen und okologischen Fragen
und zu den technisch funktionalen
Problemen, die das Bauen, die Pro-
dukt- und Produktionsvielfalt und das
High-tech-Zeitalter so mit sich bringt.

Es soll ihnen bewuBt sein, daB} sie
moglicherweise die einzigen in der
Schulgemeinschaft sind, die den Kom-
plex ,,Schule® in all seinen Dimensio-
nen von Raum und Material, Licht und
Struktur, Innen und AuBen, Orientie-
rung und Identifikation als organisier-
tes Ganzes bewerten und Veridnderun-
gen mitbeeinflussen konnen.

Den Textilen Gestaltern und Wer-
kern wiinsche ich, das notwendige
SelbstbewuBtsein zu entwickeln, um
das Textile als ein hervorragendes und
so notwendiges Medium menschlicher
Kultur zu akzeptieren, das im
fortwihrenden Wandel begriffen -
eine tigliche Herausforderung
darstellt, die uns hautnah umgibt,
dadurch weniger auf dekorative
Alternativen schielen zu miissen
. und der Versuchung widerstehen
zu konnen, den Alltag zu béhiib-
schen.

Wenn ich dann noch im néch-
sten ,.kunstWERK* einen didakti-
schen Kommentar zu G. Uecker
und F. Lesak, die demnichst mit
ihrem Werk in Wien zu sehen sein
werden, zu Philippe Starck, dessen
Arbeiten bis Mai im Heiligenkreu-
zerhof ausgestellt waren, und zu
Vivienne Westwood, die Wien
schon wieder verlassen hat, finde,
dann sind meine Wiinsche in Er-
fiillung gegangen.

WOLFGANG STIFTER



kunstWerk - s P E ¢ T R

DIE KUNSTLERIN
ALS INSPEKTORIN

Ingrid Parkos-Planatscher

Seit Februar 1991 heifit die Fachin-
spektorin fiir Bildnerische Erziehung,
Werkerziehung und Textiles Gestalten
fiir Tirol und Vorarlberg Ingrid Parkos-
Planatscher. Damit steht den beiden

Bundeslindern eine besonders aktive |

Frau vor. 1943 in Zwettl (Niederoster-
reich) geboren, absolvierte Ingrid Par-
kos-Planatscher 1961 die Matura und
anschlieBend einen Abiturientenkurs in
Wien.

Nach einem Englandaufenthalt
1962/63 begann sie ihr Studium an der
Akademie fiir bildende Kiinste in Wien.
1968 schloB sie mit der Lehramtsprii-
fung ab und wurde Kunsterzieherin im
BRG Zwettl. Und wieder zog es die
Kiinstlerin und Pidagogin ins Ausland:
In Johannesburg (Siidafrika) unterrich-
tete sie an der Deutschen Schule.
Darauf folgten ihre Lehrtitigkeiten am
BRG Innsbruck und an der Pidagogi-
schen Akademie in Tirol.

Daneben fand Ingrid Parkos-Planat-
scher vor allem auch in der Erwachse-
nenbildung ein reizvolles Betidtigungs-
feld, machte sich fiir alternative Model-
le in der Bildnerischen Erziehung stark
und leitete Seminare fiir Malerei.

Trotz ihrer engagierten Tatigkeit
als Piddagogin konnte Ingrid Parkos-
Planatscher ihre Reputation als Kiinst-

lerin immer wieder bestidtigen und |

erntete bei einer Ausstellung in Wien
erst kiirzlich groBe Beachtung. Uber
Osterreich hinaus konnte sie sich durch
Ausstellungen auch in England und
Siidafrika einen Namen machen.

\
|
|
|
\

ABSCHAFFUNG DER WERKERZIEHUNG?

Die Landessektionen der Werkerzieherinnen im BOKWE sind im héchsten Gra-
de beunruhigt iiber die Entwicklungen im Bereich der 1. und 2. Klassen der
Hauptschule. Aus diesem Grund bat Karlheinz Schonswetter den
amtsfiihrenden Prasidenten des Landesschulrates fiir Salzburg und
Bildungssprecher der OVP, Gerhard Schaffer, um eine Stellungnahme
zur akuten Problematik.

Wie steht es um die Werkerziehung

tatscéichlich, welche Verhandlungser- |

gebnisse gibt es, ist mit der angekiin-
digten Abschaffung der Textilen WE
zu rechnen?

Bevor ich diese Frage beantworte,

| mochte ich zum besseren Verstindnis

noch einmal die Positionen von SPO

und OVP vor der 10. SCHOG-Novel- |

le 1987 in Erinnerung rufen.

SPO Position (1987):

- Hauswirtschaft und Partnerschaft (als
neuer Unterrichtsgegenstand)

- Abschaffung von GZ

- Werkerziehung (ein Gegenstand mit
nur 2 Wochenstunden) und inhaltliche
Verinderung in Richtung Berufsinforma-
tion, Berufsorientierung und Informatik.

OVP Position (1987):

- Hauswirtschaft (keine Anderung der
Inhalte)

- GZ muB als eigener
Pflichtgegenstand er-
halten bleiben

- Werkerziehung
(zwei eigenstindige
Unterrichtsgegenst
dnde technisch und
textil, mit eigenem
Lehrplan zu je 2 Wo-
chenstunden pro
Schulstufe)

Als Bildungs-
sprecher der OVP ha-
be ich in der Diskus-
sion, um den Unter-
richt in Werkerzie-

| hung, stets eindeutig Stellung bezogen:
Werkerziehung textil und Werkerzie-
hung technisch miissen in der Haupt-
schule als eigenstindige, alternative
Pflichtgegenstinde, koedukativ mit 2
Wochenstunden pro Schulstufe gefiihrt
werden konnen. Die Lehrpline fiir
diese beiden Unterrichtsgegenstinde
erfordern jeweils eigene fachspezifi-
sche Lehrstoffinhalte. Die letzten Be-
sprechungen im Zuge der Verhandlun-
gen zur 14. SCHOG-Novelle zwischen
Herrn Unterrichtsminister Dr. Rudolf
Scholten und Herrn Prisidenten Dr.
Matzenauer haben, wie ich meine, eine
fir die Werkerziehung TEX/TECH
giinstige Wendung genommen.

Die Werkerziehung in den 1. und 2.
Klassen der Hauptschulen soll in zwei
eigenstiandigen Fichern (als textile und
technische Werkerziehung) als alterna-
tive Pflichtgegenstinde, koedukativ
| mit eigenen Lehrplinen in je zwei
' Woch oefiihrt werden.

Karlheinz Schonswetter und Gerhard Schiffer

BOKWE 1/92 5
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OFFENE BRIEFE AN MINISTER SCHOLTEN

Betrifft: Streichung der Bildnerischen Erziehung aus den hoheren Klassen der Hoheren
Bundeslehranstalt und Bundesfachschule fiir wirtschaftliche Berufe.

Sehr geehrter Herr Minister!

Seit einigen Wochen existiert ein
Motivenbericht zur Schultypenreform
der Hioheren Bundeslehranstalten und
Fachschulen fiir wirtschaftliche Beru-
fe. Dieser Motivenbericht sorgt fiir
Unruhe und Verunsicherung in der
Kollegenschaft, umsomehr als aus die-
sem Papier die Urheberschaft nicht
ersichtlich und daher die Relevanz der
in Aussicht gestellten Verdnderungen
nicht einschdtzbar ist.

Die ARGE fiir Bildnerische Erzie-
hung/BHS Oberdsterreich gibt dazu
folgende Stellungnahme ab:

1. Zur Abwertung des Faches BE

Eine Reduzierung auf die ersten
zwei Jahrginge und die damit verbun-
dene Ausschliefung des Faches von
der Matura bedeutet eine qualitative
und quantitative Abwertung des Fa-
ches und ist damit fiir uns nicht akzep-
tabel.

Diese Abwertung hat zur Folge, daf3
wesentliche Inhalte der Bildnerischen
Erziehung, die einen altersabhdngigen
Reifungsprozef3 der Schiiler vorausset-
zen, nun nicht mehr vermittelt werden
konnen, da das Bediirfnis der Schiiler
nach tiefergehenden Einsichten in vi-
suelle Strukturen (speziell der neuen
Medien, der modernen Kunst und der
Architekturentwicklung) mit der Al-
tersstufe wéichst. Deshalb sehen wir in
der Reduzierung der Bildnerischen Er-
ziehung auf die unteren Klassen eine
Mifachtung des Prinzips der Schiiler-
orientiertheit! Wir nehmen in diesem
Sinne auch Bezug auf eine von Ihnen
gemachte Aussage in einem Gesprich
mit der Zeitschrift ,Kulturell vom
Januar dieses Jahres.

2. Zur Bedeutung des Faches BE

2.1 Visueller Bereich
Photo, Video, TV, Werbung, Zei-
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chen/Symbole als internationale Ver-
stindigungsmittel, Design und Um-
raumgestaltung bestimmen unsere All-
tagskultur in vermehrtem Mafle. Bei-
spiele dafiir sind die Verdrdngung
traditioneller Tontrdger durch Musik-
videos, das Ausufern der privaten Bild-
dokumentation und der vermehrte Ein-
satz visueller Medien in der Unter-
richtspraxis. Das Bildungswesen muf3
darauf proportional reagieren, um den
Jugendlichen den miindigen und kom-
petenten Umgang mit diesen und ande-
ren komplexen visuellen Botschaften zu
ermaoglichen.

2.2 Allgemeinbildung/Hochschul-
reife/gesellschaftspolitische Relevanz
des Faches BE

Hochschulreife bedeutet, daf3 ein
allgemein gebildeter Abgdnger einer
héheren Schule und damit auch einer
HBLA selbstverstdindlich iiber das not-
wendige Instrumentarium fiir kompe-
tentes kulturpolitisches Engagement
verfiigen muf3.

Im Sinne einer wirksamen Kunstfor-
derung muf3 allergrofites Interesse an
das Kulturgeschehen aktiv mittragen-
den Menschen bestehen.

Schlieflich darf auch nicht verges-
sen werden, daf fiir das gesellschaftli-
che Klima eine Kunstakzeptanz, insbe-
sondere hinsichtlich avantgardisti-
scher Tendenzen, angestrebt werden
muf3. Dies ist parallel zu sehen mit
einer behutsamen und neugierigen An-
néiherung an alles Fremde.

2.3 Ganzheitlich kreative Erziehung

Die durch die Stundenkiirzung zu
befiirchtende Gestaltungsunfahigkeit
und die daraus resultierende aus-
schlieflich konsumorientierte Haltung
der heranwachsenden Jugend redu-
ziert Kultur zu Dekoration.

Wir betrachten es als unseren ange-
stammten Aufgabenbereich, durch die
Aktivierung sinnlicher Qualitdten ei-

ner Amputation des ganzheitlichen
Menschenbildes entgegenzuwirken.

Wir verweisen in diesem Zusam-
menhang auf den ,,Grundsatzerlaf} des
BMUKS vom 7. September 1990 zur
ganzheitlich kreativen Erziehung in
den Schulen“. Wir empfinden uns im
Sinne dieses Erlasses, besonders was
die Forderung nach spielerischem und
schopferischem Handeln, sinnlichem,
affektivem und sozialem Erfahren, Ent-
wickeln von Entdeckungsstrategien,
Neugier und Probierverhalten betrifft,
als fiir die gesamte Schule beispielge-
bend.

2.4 Schulgemeinschaft

Es soll schlieflich nicht iibersehen
werden, welche Aufgaben der/die
Kunsterzieherln iiber seine/ihre engere
Unterrichtstitigkeit hinausgehend in
der Schulgemeinschaft erfiillt: Ausstel-
lungsbetreuung an der Schule, Einla-
dung von Kiinstlern, Ausstellungsbesu-
che auferhalb der Schule, Offentlich-
keitsarbeit, gestalterische Fragen im
Schulbereich, Auseinandersetzung mit
aktuellen kulturpolitischen Inhalten im
Kollegenkreis... Wir sehen diese Funk-
tionen durch das reduzierte Stunden-
ausmaf3 und der damit eventuell ver-
bundenen Teilverpflichtung an mehre-
ren Schulen gefdhrdet!

2.5 Zur Absicht, Lehrinhalte der
Bildnerischen Erziehung auf andere
Fachgruppen zu iibertragen

Die Aufgaben der BE auf andere
Fécher umzulegen, ist nicht moglich!

Wir empfinden es als eine Mifjach-
tung unserer Fachkompetenz, die kom-
plexe Inhaltlichkeit der Bildnerischen
Erziehung auf eine blof kulturhistori-
sche Betrachtungsweise zu reduzieren,
wie die neue Fachbezeichnung ,, Ge-
schichte und Kulturkunde“ vermuten
lapt.

So ist etwa zum Verstindnis jegli-
cher bildnerischer Werke das Erkennen
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der dsthetischen Struktur unerlaflich.
Die Auseinandersetzung damit ist ein
spezifisch fachimmanenter Sektor der
Bildnerischen Erziehung, der in ande-
ren Fichern sicher nicht zu leisten ist.

2.6 Berufsbildender Bereich

In der praktischen Berufsausiibung
auftretende Gestaltungsaufgaben (ein-
fache Layouts, Schriftgestaltung, Prd-
sentation) konnen nur durch kontinu-
ierliche  Auseinandersetzung  mit
grundlegenden und schrittweise kom-
plexer werdenden Liosungsstrategien
bewidiltigt werden.

Bereiche gehobenerer gestalteri-
scher Anforderungen wie Grafik-De-
sign oder das Entwickeln einer ,,corpo-
rate identity“ in Betrieben verlangen
zumindest nach einer fundierten Beur-
teilunskompetenz.

Die jedem zur Verfiigung stehenden
technischen Mittel (Photo, Video, Per-
sonal Computer, Photokopierer) ver-
fiihren zu gestalterischem Dilettantis-
mus, falls nicht die von uns angestrebte
Beurteilungsfihigkeit die Grenze zwi-
schen gestalterischem Eigenvermogen
und der Notwendigkeit einer professio-
nellen Ausfiihrung erkennen ldaft.

Die ARGE BE/BHS/00
stellt abschlieBend fest:

Mit der qualitativen und quantitati-
ven Abwertung des Faches BE wird ein
deutliches kulturpolitisches Signal in
die falsche Richtung gesetzt. Die Bei-
spielswirkung fiir andere Bereiche ist
leider absehbar.

Wir wenden uns daher mit der
dringenden Bitte an Sie, Herr Minister,
uns in der Forderung nach dem Ver-
bleib der BE im Kernbereich aller
Schulstufen der HLW und FW zu unter-
stiitzen.

Helfen Sie als Bundesminister fiir
Unterricht und Kunst mit, das Ver-
schwinden der Kunst aus dem Unter-
richt zu verhindern.

LINZ, 5. APRIL 1992

MIT FREUNDLICHEN GRUBEN
FUR DIE ARGE BE/BHS/00
ARGE-LEITER PROF. MAG.

MICHAEL JEITLER

OFFENER BRIEF

Brief der Fachinspektoren fiir Bildne-
rische Erziehung und Werkerziehung
in Osterreich an den Bundesminister
fir Unterricht und Kunst, Dr. Rudolf
Scholten. Betrifft: Koedukative
Werkerziehung

Sehr geehrter Herr Bundesmini-
ster!

Seit vier Jahren bestehen Schulver-
suche die Alternativstellung koeduka-
tiv gefiihrter Werkerziehung ab der 1.
Klasse betreffend (Technisches Wer-
ken/Textiles Werken).

Die Erfahrungen zeigen bundes-
weit, daf3 diese Unterrichtsform dem
Bildungsziel der AHS in Osterreich am
ehesten entspricht.

Im Hinblick auf die Kostenneutrali-
tit, sowie die Erfiillung der Bildungs-
und Lehraufgabe der AHS und die
Chancengleichheit fiir Knaben und
Mddchen fordern die Fachinspektoren
Osterreichs die Ubernahme des ge-
nannten Schulversuchs in das Regel-
schulsystem.

WIEN, 12. MARZ 1992

KOTTL, MADER, PLANATSCHER,
CZERWENKA, FRIEDRICH,
KOWACIC, WOLF-SCHONACH

OFFENER BRIEF

Betrifft: Gleichbehandlung bei Spar-
tiberlegungen. Ein offener Brief
des Padagogischen Instituts des Bun-
des Salzburg an den
Amtsfiihrenden Prédsidenten des
Landesschulrates fiir Salzburg,
Prof. Mag. Gerhard Schéffer.

Im Zuge der Uberlegungen, wie in
den Lehrficherverteilungen gespart
werden konnte, wurden die Ficher BE
und WE wieder einmal zur Disposition
stehend angesehen.

Aus dem Schreiben der Gewerk-
schaft vom 20. 3. 1992 entnehmen wir
zwar, daf3 vereinbart wurde, , keine
klasseniibergreifenden Teilungen in BE
und WE* einzuplanen, es muf} einen
jedoch befremden, daf3 iiber diese Fa-
cher iiberhaupt gesondert diskutiert
wird. Die geltenden Teilungsvorschrif-
ten stellen nicht irgendeinen Luxus,
sondern das hart erkimpfte Minimum
an Voraussetzungen fiir guten Unter-
richt dar. Wir nehmen fiir uns in
Anspruch, daf3 die Basis, auf der wir
unterrichten, genau feststehen muf,
wie fiir alle anderen Ficher. Wenn
Teilungszahlen oder neuerdings die
Auflosung der Klassenverbdnde disku-
tiert werden, dann doch bitte im Zu-
sammenhang mit allen anderen pad-
agogischen Fragen und auch dann
nicht nur fiir einzelne Ficher!

Uber jede Form in der sparsam und
effektiv gearbeitet werden kann (viel-
leicht auch noch menschenwiirdig),
muf3 diskutiert werden. Aber bitte nicht
nach dem Prinzip , Den letzten beifien
die Hunde!*

Wir danken den engagierten Vertre-
tern fiir ihre bisherige Arbeit und die
Teilerfolge und hoffen auf ,,Gleichbe-
handlung*“ in der Zukunft.

Mit der Bitte um Stellungnahme und
freundlichen Griiflen

SALZBURG, 24. MARZ 1992

MAG. INGEBORG EDELMAYER (ARGE-TG)
MAG. PETER HAAS (ARGE-BE)
MAG. RUDI HORSCHINGER (ARGE-WE)
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VON BESCHEIDENHEIT, GEDULD, DEMUT
UND ANDEREN DIENENDEN GEFUHLEN

Ein Pladoyer

Bis heute sind im Zusammenhang mit textilem Werken haufig noch véllig veraltete Vorstellungen einer Ausrichtung
der Frau auf ihre Aufgaben als Vorsteherin eines Haushalts anzutreffen, die radikale Feministinnen auf den Plan riefen,
den sogenannten ,Handarbeitsunterreicht gleich génzlich zu streichen. DaB man mit solchen Aktionen zu kurz griffe
und die Problematik zwischen textiler und technischer Erziehung in Klischees zwéange, die es eigentlich aufzubrechen
gilt, zeigte Brigitte Leben in einem Impulsreferat anléBlich des Symposions ,Werkerziehung in die Offentlichkeit oder
wohin?*. Unter dem Titel ,Zur aktuellen Situation des Textilen Werkens unter differenzierter Betrachtung des Konflikt-
themas Koedukation“ erregte Brigitte Leben bei dem im Vorjahr in Innsbruck stattgefundenen Symposion groBes Auf-
sehen. Aus diesem Grund verdffentlichen wir an dieser Stelle ihre Ausfithrungen.

Bei meinem Referat handelt es sich
um eine sehr personliche Stellung-
nahme zur genannten Problematik, die
schon wihrend meiner ganzen Unter-
richtstitigkeit seit 1981 bestanden hat.
Ich kann nicht als Vertreterin aller
Textillehrer sprechen, sondern als be-
troffene AHS-Lehrerin und zur Zeit in
erster Linie als Fachdidaktikerin fiir
Textiles Gestalten und Werken an der
Hochschule Mozarteum, die sich fiir
die Studierenden und deren zukiinftige
Berufschancen verantwortlich fiihlt.

Zur Einfiihrung mochte ich einige
Absitze aus einem Referat von Frau
Prof. Ruth Bleckwenn aus Miinster
zitieren, das anlédBlich der Salzburger
Textilausstellung im Jahr 1986 gehal-
ten wurde.

Frau Bleckwenn beschrieb damals
die Situation des Faches Textilgestal-
tung in der BRD, und ich finde, daB ihre
Ausfiihrungen fiir unsere heutige Fach-
tagung nichts an Aktualitit verloren
haben.

In Deutschland wurde die gleiche
Diskussion, die uns in Osterreich jetzt
noch immer bewegt, vor mehr als zwei
Jahrzehnten ausgetragen. Alle Verin-
derungen, die die Ficher Textiles Ge-
stalten und Werkerziehung jetzt betref-
fen, haben in der BRD ab den sechziger
Jahren stattgefunden, was bedeutet,
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daB wir auf bereits gemachte Erfahrun-
gen blicken und Fehlentscheidungen
vermeiden konnen.

Ich zitiere aus dem Referat Bleck-
wenn: ,,Der Handarbeitsunterricht war
in der BRD bis Ende der sechziger
Jahre fiir Middchen Pflichtfach. Trai-
ning der Handgeschicklichkeit und Ge-
schmacksschulung durch Herstellen
niitzlicher Gegenstinde gehdrten zu
den wesentlichsten Zielen. Das Erler-
nen bestimmter Techniken wie Niéhen,
Hikeln, Stricken und Sticken gehorten
zu den entscheidenden Inhalten.* (1)

Wie Frau Bleckwenn niher ausfiihr-
te, basieren diese Vorstellungen, die
auch heute bei uns noch vielfach anzu-
treffen sind, auf dem Handarbeitsunter-
richt der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts.

FuBend auf Rousseaus piddagogi-
schem Ansatz, forderte man Ende des
18. Jahrhunderts eine Ausrichtung der
Frau auf ihre ,naturgegebene* dreifa-
che Bestimmung zur erziehenden Mut-
ter, Vorsteherin des Haushaltes und
verstindnisvolle Gattin.

Diese Zielsetzung bestimmt nach
1850 die weibliche Bildung speziell im
Biirgertum, verbunden mit einer abso-
luten Unterordnung der Frau unter den
Mann. Die Normen fiir ménnliche und
weibliche Erziehung driften jetzt stark
auseinander. Weiblichkeit und Minn-

lichkeit galten als von Natur aus entge-
gengesetzte Pole. Die Mddchen wurden
zu Bescheidenheit, Geduld, Demut,
Dienen fiir andere und fiir Gefiihl
erzogen, und diesen Zielen hatte auch
der seit etwa 1870 obligatorische
Handarbeitsunterricht zu folgen. Er
sollte FleiB, Geduld und Sorge fiir die
Familie fordern, und konsequenterwei-
se beschriinkten sich die Unterrichtsin-
halte auf nur Niitzliches. (2)

Fiir Feministinnen, ich sage nicht
fiir emanzipierte Frauen, hat diese
beschriebene Art von Textilarbeit nur
negative Folgen fiir die Maidchen,
denn, ich zitiere wortlich: ,, Textilarbeit
dient dem Erlernen sogenannter weib-
licher Eigenschaften wie Anpassung,
Geduld, Emotionalitit, demiitige Hal-
tung, Unterordnung, die nicht auf gene-
tischen Anlagen beruhen, sondern von
der minnlich bestimmten Gesellschaft
den Midchen anerzogen werden, um
die Herrschaft des Mannes aufrecht zu
erhalten. Die Frau miisse aber, um diese
Herrschaft zu brechen, Stirke, Aggres-
sivitit, Rationalitdt und Selbstbehaup-
tung entwickeln, also Eigenschaften,
die bisher als ménnlich galten.* (3)

Frau Dagmar Ladj-Teichmann
schreibt dazu in ihrem Buch ,Erzie-
hung zur Weiblichkeit durch Textilar-
beiten®, daB Handarbeiten zur Diszipli-
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»1extilarbeit dient dem
Erlernen sogenannter
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nierung der Frau beitrdgt, zur Unter-
driickung ihrer Bediirfnisse und zur
Fesselung im Gefidngnis Haus. (4)

Konfliktthema Textilarbeit
gegen Feminismus

Ich habe diese Textstellen zu Textil-
arbeit und Emanzipation so ausfiihrlich
dargelegt, weil auch wir Textillehrerin-
nen in Osterreich mit einer stark femi-
nistischen Gruppe konfrontiert sind,
die, vielleicht zuriickgreifend auf ein-
seitige  Infor-
mation und auf-
bauend auf ei-
gene negative
Erfahrungen,
alles dazu tut,
um die textile

weiblicher Eigen-
schaften wie
Anpassung, Geduld,

Emotionalitat, demiitige " crrerzichung

Haltung, Unterordnung, YeHinghieg

; g’. >» fen, sie mog-

die nicht auf geneti-  yichst zu redu-

schen Anlagen beruhen, zieren  oder

sondern von der ganz abzu-
mdnnlich bestimmten schaffen.

Gesellschaft den Frau Mini-

sterin  Dohnal

Herrschaft des Mannes
aufrecht zu erhalten.”

/\

Médchen anerzogen

werden, um die hat sich schon

1986 in einem
personlichen
Gesprich mit
Fachdidaktike
rinnen fiir TG und ARGE-Leiterinnen
eindeutig dazu gedufBert. Es ist unzwei-
felhaft, da in ihrem EinfluBbereich
heftig gegen das ,Textile® gearbeitet
wird.

Betont wird dabei immer wieder die
sogenannte , Technik-Distanz* der
Midchen, wobei gemeint wird, dafl
Midchen zum Beispiel Schulen wie die
HTL, die auf Berufe wie Maschinen-
bauingenieur oder Hochbauingenieur
mit ausgezeichnet bezahlten Arbeit-
schancen vorbereiten, meiden. Die Sta-
tistikzahlen von 5,6 Prozent (89/90)
Midchenanteil an HTLs rekrutieren
sich wohl aus den Textilzweigen an der
HTL. (5)

Die meisten Médchen und jungen
Frauen entscheiden sich immer noch
vorwiegend fiir traditionelle ,,weibli-
che* Berufsausbildungen.

In Anbetracht dieser Tatsache hat
sich das Bundesministerium fiir Unter-
richt und Kunst zum Ziel gesetzt, zur
Erforschung der Ursachen beizutragen.
Das Informationsblatt SCHUG fiir
Schulbildung und Gleichstellung Nr.
2/1990, fiir dessen Inhalt Frau Dr.
Ranftl-Guggenberger verantwortlich
zeichnet, stellt die Broschire MUT
(Médchen und Technik) vor, die der
Frage nachgeht, warum Médchen selte-
ner eine mathematisch-naturwissen-
schaftlich-technische Ausbildung auf-
weisen.

Ich zitiere wortlich: ,,Die Meinung,
den Frauen mangele es an Interesse und
wirklicher Eignung fiir Mathematik,
Naturwissenschaften und Technik kann
nicht mehr unwidersprochen hinge-
nommen werden.

Dennoch ist es keineswegs selbst-
verstdndlich, dal Frauen sich diesen
Inhalten zuwenden.

Aber: Auch wenn sie eine solche
Ausbildung vorweisen kdnnen, haben
Frauen oft weniger Chancen als Mén-
ner, einen Arbeitsplatz in diesem Be-
reich dann auch tatsdchlich zu erhal-
ten!*

Der letztgenannte Gesichtspunkt
scheint mir der wesentlichste Faktor
der Nichtgleichstellung und Benachtei-
ligung von Frauen zu sein, vor allem
wenn abzusehen ist, dal Frauen zum
Beispiel aufgrund von Schwanger-
schaft zeitweilig aussetzen werden.

Konfliktthema Textiles Werken
gegen Technische Werkerziehung

Ein Konfliktpunkt, der die Textil-
lehrerinnen ganz empfindlich beriihrt,
ist die Ansicht der fortschrittlichen und
feministischen Frauen in unserer Re-
gierung, daB die Lenkung der Middchen
weg von der textilen, hin zur techni-
schen Werkerziehung, einen wesentli-
chen Schritt zur Gleichstellung bedeu-
ten wiirde.

Dazu werden immer wieder Ge-
schlechtsunterschiede bei der Korper-
Raum-Wahrnehmungs- und Vorstel-
lungsfahigkeit im Pflichtschulalter
.breitgetreten, die statistisch erwie-
sen auch vorhanden sind.

Mir scheint es aber unzuldssig,
diese spezielle Fihigkeit als positiver
und wichtiger fiir die kiinftige Wirt-
schaft und Gesellschaft zu werten als
andere.

Wie auf der Enquete fiir ganzheitli-
che Erziehung 1987 in Wien ausdriick-
lich dargelegt wurde, sind musische
und kreative Qua-
lititen, Flexibili-
tit, Fahigkeit zur

Problemlosung
und dhnliches die  ,,Die Meinung, den
Eigenschaften, Frauen mangele es

die in der zukiinf-
tigen Wirtschaft
gebraucht  wer-
den, um konkur-
renzfédhig zu sein.
Ausrichtung auf
Technik, techni-
sches Denken,
Technikgldubig
keit seien iiber-
holt.

Tatsache ist,
dal sich Maid-
chen in ihrer Freizeit weniger mit
technisch-handwerklichen  Arbeiten
und mit dem Computer beschiftigen,
auch weil Buben doppelt so héufig iiber
einen eigenen Computer verfiigen. (6)

Daraus folgt zwangsldufig, daB sich
Buben und Minner mit technischen
Geridten, aulBler im Haushalt, besser
auskennen und besser damit umgehen
konnen. Es ist aber auch offensichtlich,
daBl sich die Mehrheit der Midchen
nicht so fiir technische Belange inter-
essiert, was nicht heiBen soll, daB es
nicht Miadchen gibt, die sehr wohl
groBe Neigung und daher auch Fihig-
keiten dazu haben.

Und diesen Middchen soll der Weg
zur Technik, damit zur technischen WE
freilich offen sein, wobei ich aber
anmerken darf, da die unzulidngliche
Bezeichnung Technische Werkerzie-
hung wohl mehr verheift, als vor allem
in den ersten zwei Klassen des Gymna-
siums, tatsdchlich praktiziert werden
kann.

an Interesse und
wirklicher Eignung
fir Mathematik,

und Technik kann

nicht mehr
unwidersprochen

An dieser Stelle mochte ich meine
personliche Position gegeniiber mei-
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hingenommen werden.
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nen Konfliktpartnern Feministische
Frauen und gegeniiber der Technischen
Werkerziehung klarlegen.

Wihrend ich meine, dal das Ver-
hiltnis zwischen Werkerziehern und
Textilgestaltern, vorausgesetzt daB
ausreichende Information iiber Inhalte
und Ziele beider Ficher gewihrleistet
ist, von gegenseitiger Akzeptanz ge-
prigt ist, finde ich das Verhalten der
feministischen Politikerinnen in unse-
rem Fall ausgesprochen frauenfeind-
lich. Denn von einer Ablehnung oder
gar Ausmerzung der textilen Werker-
ziehung wiren fast 100 Prozent Frauen
und damit Frauenarbeitsplitze betrof-
fen, zum groBten Teil die der Arbeits-
lehrerinnen.

Fiir die Schiilerinnen und Schiiler
sind unzweifelhaft beide Unterrichts-
gegenstinde TGW und WE mit ihren
Inhalten relevant und interessant.

Negativ und daher abzulehnen ist
lediglich schlechter und unzuldngli-
cher Unterricht, nicht ein Unterrichts-
fach.

Konfliktthema Koedukation/
WahImaoglichkeit

Mit der Betonung der Gleichwertig-
keit von textiler und technischer Wer-
kerziehung und der Relevanz fiir Mad-
chen und Buben, bin ich bei den beiden
brisanten Themen, die uns heute am
meisten tangieren.

Bei der Koedukation und bei der
Wahlmoglichkeit zwischen den Fi-
chern. Ich betone ausdriicklich, daB es
sich hiebei um zwei verschiedene Pro-
bleme handelt, die leichtfertig oder
absichtlich miteinander verquickt wer-
den.

Ich mochte gleich anmerken, daf
ich fiir gleiche Bildungschancen fiir
Midchen und Buben bin.

Ich bin grundsitzlich auch fiir koe-
dukativen Unterricht, mochte aber kurz
feststellen, daB es durch die erwiesene
Ausrichtung der Unterrichtsinhalte
und des gesamten Unterrichtsgesche-
hens auf die Interessen der Buben
wieder zu einer Benachteiligung der
Midchen, die weniger laut und auffil-
lig  Aufmerksamkeit  einfordern,
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kommt. (7) Unsere ganze Problematik
beinhaltet also auch den Konflikt weib-
lich/ménnlich, auf den ich mich in
diesem Rahmen nicht ndher einlassen
will.

Trotz allem bin ich fiir die koeduka-
tive textile Werkerziehung, wie auch
dafiir, daB Midchen und Buben ge-
meinsam in der technischen Werkerzie-
hung unterrichtet werden. Genauso wie
in Englisch und Latein. Wo liegt also
das Problem?

Es liegt nicht auf der Ebene des
Geschlechterkampfs oder des Brotnei-
des zwischen WE und TGW, sondern
auf schulpolitischer Ebene.

Wiirde man auf die Idee kommen,
Englisch und Latein zusammenzufas-
sen, weil sie beide auf Grammatik, auf
Vokabel aufbauen, weil das Riistzeug
auf dem Weg zum Ziel fast identisch
ist?

Begriffe wie Materialkunde, Pro-
duktgestaltungsprozeB, Problemld-
sungsstrategien usw., die in den Didak-
tiken und Lehrplinen von TGW und
WE vorkommen, sind Riistzeug auf
dem Weg zu vollig verschiedenen,
jeweils wichtigen Inhalten und Lern-
zielen.

Wer sich von der Gleichheit einiger
Begriffe in den Lehrpldnen dazu verlei-
ten l4Bt zu behaupten, die Inhalte
wiirden iibereinstimmen, hat die fach-
didaktische Literatur nur oberfldchlich
studiert.

Ich betone noch einmal, dal es an
den Lehrplinen vieles zu feilen und zu
indern gidbe. In meinem Unterricht an
der Hochschule Mozarteum beziehe
ich mich auch hauptsédchlich auf die
reichhaltige Fachdidaktik-Literatur
aus der BRD, weil eine solche in
Osterreich weitgehend fehlt.

Die Inhalte und Schwerpunktthe-
men sind unserer Verteilung im Lehr-
plan sehr dhnlich, weshalb diese Vor-
gangsweise gerechtfertigt ist.

Nachdem wir es also mit zwei
verschiedenen, gleich wichtigen Fa-
chern zu tun haben, in denen man fiir
die Erreichung der Lehrziele vor allem
Zeit braucht, auf jeden Fall viel mehr
Zeit als die zwei Jahre im Gymnasium,

halte ich es fiir unsinnig, die textile und
die technische Werkerziehung zu ei-
nem 2-Stunden-Fach zusammenzule-
gen.

Noch unsinniger ist es, wenn diese
Variante aus Fachkreisen unterstiitzt
wird. Denn es ist eine Unterstiitzung,
wenn in unserem Kreis des BOKWE

Modelle angebo-
ten werden, die
zeigen, wie man
unter  Streichung
der halben Inhalte
ein gemeinsames
koedukatives Fach
Werkerziehung ab-
halten kann.

Im Gegenteil:
Ich fordere koedu-
kativen Unterricht
in zwei getrennten
Fichern WE und

,Tatsache ist, daB
sich Madchen in
ihrer Freizeit
weniger mit
technisch-handwerk-
lichen Arbeiten und
mit dem Computer
beschéftigen, auch
weil Buben doppelt
so héufig tber einen
eigenen Computer

TGW  fiir alle
Schiiler! Also ins-
gesamt vier Stun-
den.

Da diese Forderung schulpolitisch
auf stirksten Widerstand sto8t, bin ich
fiir die Wahlmoglichkeit, durch die das
Anliegen der Koedukation ja verwirk-
licht wird.

verfigen.”

Konflikt Politik/Fachdidaktik

Ist die Koedukation das vorder-
griindig Wichtigste an der ganzen Dis-
kussion wie Herr Minister Scholten in
einem Brief vom 4. 9. 1991 an die
ARGE Textil in Salzburg wéortlich
schreibt: ,,Es ist noch nicht entschie-
den, in welcher Weise es zu einer
solchen Koedukation kommen soll,
auch wenn ich die Koedukation als
solche prinzipiell verwirklichen mochte.*

Daraus geht deutlich hervor, daB
ihm die Koedukation sehr wichtig ist.
Aber: Koedukation heift nur, daB in
einer Klasse Midchen und Buben ge-
meinsam unterrichtet werden, sie sagt
nichts dariiber aus, wie hoch der Anteil
der Geschlechter sein muf.

Wie kann es aber zu einer Mischung
in den Fichern WE und TGW kom-
men? Nachdem keine willkiirliche
Zwangsverpflichtung stattfinden kann,
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ist die moglichst freie Wahl die geeig-
nete und einzige Vorgangsweise.

Die Schiiler sollen sich ihrer Eig-
nung und Neigung nach entschlieBen,
welches Fach sie besuchen wollen.

Wie zum Bei-
spiel in der Ober-

,Wiirde man auf die stufe  zwischen

Idee kommen, BE und Musik.
Englisch und Latein Hat man jemals
zusammenzufassen, ‘gi::;‘:ifse:;?: ein

weil sie beide auf bk Il

sche Musik oder
Musikalische BE
zu unterrichten?
Hier kommt uns
die Verquickung
lacherlich und ab-
surd vor, denn
wie sollte der BE-Lehrer in Musik
fachkompetent sein und umgekehrt,
auBer es trife sich, daB einer diese
Fachkombination studiert hat. Wie
kann uns zugemutet werden, ein ver-
mischtes Fach zu unterrichten?

bel aufbauen, weil

das Riistzeug auf
dem Weg zum Ziel
fast identisch ist?“

Nur weil die Bezeichnung der Fi-
cher miBverstiandlich ist, erscheint die
Zusammenlegung nicht abwegig.

Hochschule: Textiles Gestalten und
Werken/Werkerziehung

PADAK: Werkerziehung textiler Be-
reich/technischer Bereich

Volksschule: Schwerpunkt A:
Produktgestaltung im Textilen
Bereich
Schwerpunkt B: Bauen-Wohnen,
Technik, Produktgestaltung

HS und AHS:
5., 6. Schulstufe Werkerziehung fiir
Knaben/Midchen
7., 8. Schulstufe Technisches Wer-
ken/Textiles Werken

Vorrangigstes Ziel scheint mir zu
sein neue geeignete Bezeichnungen,
die alle Inhalte der Féacher umfassen,
zu finden! Wiirde man Englisch, Fran-
zosisch, Latein, Deutsch auch unter
Spracherziehung fiihren, gibe es mog-
licherweise auch dort Kiirzungsdiskus-
sionen. Denn um Kiirzungen und Ein-
sparungen scheint es mir letztlich unter
dem Vorwand der Koedukation zu
gehen.

Schon vorhin habe ich die Wahl-
moglichkeit als einzig korrekte Vor-
gangsweise betont. Ein Wahlergebnis
driickt allgemein einen Volksentscheid
aus, nach dem man sich in einer
Demokratie zu richten hat.

Seit 1987 wihlen die Kinder nun,
ob sie Textiles oder Technisches Wer-
ken nehmen wollen. Ich ziehe mit in
Betracht, dall die Eltern bei der Wahl
erheblich mitbeteiligt sind. Also wih-
len nicht nur die Kinder, sondern die
Erwachsenen indirekt mit. Und wie ist
die Wahl zum Beispiel 1989 laut einer
parlamentarischen Anfragebeantwor-
tung ausgegangen?

Konflikt Wien/Bundeslander

98,3 Prozent aller Buben in Oster-
reich wihlten wieder das Technische
Werken, in Wien 87,9 Prozent, bundes-
linderweit 99 Prozent. Also entschied
eine verschwindende Minderheit, das
Fach zu wechseln.

Die hohere Zahl in Wien diirfte auf
die zahlreichen Schulversuche zuriick-
zufiihren sein.

Wie war es bei den Maidchen?
Wortlich steht in dem Informations-
blatt: ,,Die Rate der Schiilerinnen, die
technisches Werken wihlten, ist un-
gleich hoher, was ich fiir eine Uber-
treibung halte.

Nur 4,5 Prozent der Osterreichi-
schen Middchen wihlten Technisches
Werken. (Wien 15,1 Prozent)

Beriicksichtigt man die Ergebnisse
der Wahl also, ist festzustellen, dall der
groBte Teil der Schiilerinnen und Schii-
ler selbst und wahrscheinlich auch
deren Eltern entschieden haben, bei
den getrennten Fichern zu bleiben.
Maidchen im textilen Bereich, Buben
im technischen Bereich.

Ich sehe das als Volksentscheid,
dhnlich wie, wenn mir der Vergleich
gestattet ist, bei Zwentendorf. Ein
GroBteil der Leute will die Neuerung
nicht, in Wien hat man andere Vorstel-
lungen als die Menschen im iibrigen
Osterreich. Vielleicht gibt es im Sinne
einer inneren Differenzierung auch re-
gionale Losungen.

Wenn weltweit der Zentralismus

bekdmpft wird, sollten sich auch die
osterreichischen Bundesldnder und
Landesgruppen nicht bevormunden
lassen, Mitspracherecht und Mitent-
scheidungsmoglichkeit fordern und
sich nicht von ,,oben* diktieren lassen,
was Osterreichweit in allen Schulen zu
geschehen hat.

- Keinesfalls sollten sich Werkerzieher
und Textilgestalter zu Konkurrenten
um Schiiler, Unterrichtsstunden und
Arbeitspldtze machen lassen.

- Die optimale Losung mit dem Ziel der
grotmoglichen Chancengleicheit fiir
Midchen und Buben sind zwei koedu-
kativ gefiihrte getrennte Facher Wer-
kerziehung und Textiles Gestalten und
Werken fiir alle Schiiler.

- Die zweitbeste und schulpolitisch
realistischere LoOsung ist die freie
Wahl, durch die sich die Schiiler ihren
Fdhigkeiten und Neigungen entspre-
chend entscheiden konnen.

- Andere Losungsmodelle sind wegen
der dadurch erfolgenden Reduzierung
der Lehrinhalte abzulehnen.

- Ich fordere neue
Bezeichnungen fiir
die beiden Ficher,
die verdeutlichen,
daB es sich um zwei
verschiedene Unter-
richtsgegenstinde
mit komplexen und
differenzierten In-
halten handelt.

- Ich fordere Mit-
spracherecht bei der
Lehrplanerstellung,
bei der Verteilung
und Gewichtung der
Inhalte. Fachleute
aus dem Schulbe-
reich und Fachdidaktiker aus dem Aus-
bildungsbereich sollen an der Erstel-
lung der Lehrpldne mitwirken.

Der groBte Teil der
Schiilerinnen und

wahrscheinlich
auch deren Eltern
haben sich ent-
schieden, bei den
getrennten Fé-
chern zu bleiben.
Médchen im texti-

nischen Bereich.

(1) Bleckwenn, Ruth: Textilgestaltung und Eman-
zipation. Referat anlédBlich der Textilausstel-
lung der ARGE Textil in Salzburg. 1986. S. 1

(2) Bleckwenn: S. 8

(3) von Bleckwenn auf S. 4 zitiert aus: Scheu,
Ursula: Wir werden nicht als Madchen gebo-
ren, wir werden dazu gemacht. 1985
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(4) Ladj-Teichmann, Dagmar: Erziehung zur
Weiblichkeit durch Textilarbeiten. Wein-
heim, Basel 1983. S. 191f

(5) Osterreichische Schulstatistik 1989/90. Beilage

(6) SCHUG. Informationsblatt fiir Schulbildung
und Gleichstellung. Nr. 2/1990. S. 3

(7) Hagemann-White, Carol: Koedukation —
Gleichberechtigung oder Benachteiligung

DAS MANIPULIERTE BILD

von Midchen in der Schule? In: Textilarbeit
und Unterricht. Heft 2/1990. Pidagogischer
Verlag Burgbiicherei Schneider. Baltmanns-

weiler. S. 117f

Computer im Unterricht, das ist fiir viele Pddagogen, soferne sie nicht Informatik, EDV etc. unterrichten,
noch ein rotes Tuch. Dabei haben sich die programmierten Rechenmaschinen bereits in alle Lebensbereiche
gingeschlichen, nicht zuletzt in kiinstlerische. Die Kérntner Padagogin Ines Blatnik-Benedikt widmete bereits ihre
Diplomarbeit dem Thema ,,Der Computer im Unterrichtsfach TGW: Das Stoffmuster”. Der folgende Beitrag schildert
die Erfahrungen der Pddagogin, den Computer tatséchlich im Unterricht anzuwenden, und soll Neulingen
auf diesem Gebiet die Scheu vor einem solchen Versuch nehmen.

ie Ausriistung mit der ich arbeite

besteht aus einem Personal Com-
puter AT386 mit Festplatte (Massen-
speicher) und VGA-Grafik (1024 * 768
Punkte Auflésung mit bis zu 256
Farben aus einer Palette von 265.000).
Weiters verwende ich einen Photoap-
parat, um Farbbilder von meinen ferti-
gen Entwiirfen zu erhalten.

Mein erster praktischer Kontakt mit
Computergrafik geschah mit dem Pro-
gramm , Autodesk-Animator®. Als
spielerischen Einstieg erprobte ich die
verschiedensten Funktionen des Pro-
grammes und achtete zunidchst nicht
auf die Gestaltung. Bald iiberfiel mich
jedoch grofte Lust, ein ,Bild“ zu
kreieren, die wichtigsten Funktionen
kannte ich inzwischen. Es galt eine
technische Fertigkeit zu erlangen, und
so nahm ich einige, mir geeignet er-
scheinende Abbildungen, zur Hand und
versuchte, mich moglichst nahe an
diese Abbildungen heranzutasten. Er-
mutigt durch das erfreuliche Ergebnis,
stand nun nichts mehr im Wege, meine
eigenen Vorstellungen von Computer-
gestaltung auf den Bildschirm zu brin-
gen. Bald probierte ich textile Muster-
rapporte zu gestalten und fand, daB sich
das Programm ,Autodesk-Animator*
besonders gut dafiir eignete, da es sich
relativ einfach bedienen 1dBt und wirk-
lich eine groBe Auswahl an Funktionen
fir den Anwender bietet, die wohl
kaum mit einem selbst angefertigten
Programm erreicht werden konnen.
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Im folgenden mochte ich kurz die
Vorteile des grafischen Arbeitens am
Computer umreiflen.

- Bildverarbeitung und -manipulation:
Moglichkeit ein Bild zu vergrobern,
indem die PixelgroBe verdndert wird.
- Vielfalt an Farbwahl- und Farbverin-
derungsmoglichkeiten. Auch nachtrig-
lich kann die Farbpalette des Bildes
verdndert werden.

- Das Bild kann nach hinten gekippt
oder um die X-Achse rotierend darge-
stellt werden.

- Das Farbbild kann in die entsprechen-
den Grauwerte umgewandelt werden.
- Die ,,PinselgroBe* kann beliebig ein-
gestellt werden.

- Das Bild kann verdunkelt oder durch-
sichtig gemacht werden.

- Ein Musterrapport 1dt sich durch
einfache Handhabung darstellen.
Durch das Arbeiten mit dem Computer
in der Schule in den Féchern BE und
TGW ergeben sich nun folgende Ziele:
- Kennenlernen der Unterschiede zwi-
schen Computer- und Handentwiirfen.
- Die Schiiler sollen wissen, dal durch
das Darstellen von grafischen Arbeiten
mittels Computer eine enorme Arbeits-
erleichterung durch freie Farbwahl zu
jedem Zeitpunkt des Entwurfs und
durch einfache Erstellung von grafi-
schen Grundformen (Rechteck, Kreis,
Vieleck ...) erreicht wird.

- Die Schiiler sollen wissen, daf} da-
durch die Verwendung des Computers
in der Industrie (Werbegrafik, Textilin-

dustrie) besonders effektiv ist.

- Die Schiiler sollen erkennen, daf3 der
Computer die Erfahrung und Sensitivi-
tdit einer Handarbeit nicht ersetzen
kann und nur eine Kombination aus
beiden (Computer und Handentwiir-
fen), besonders im Bereich des textilen
Gestaltens, eine fiir den Anwender
befriedigende Losung ergibt.

- Lernen der praktischen Anwendung
von Computerprogrammen.

Um effektiv mit Grafikprogrammen
in der Schule arbeiten zu konnen, sollte
ein EDV-Raum mit einer entsprechen-
den Ausstattung an Computerarbeits-
pldtzen vorhanden sein:

- Mindestens ein Computerarbeitsplatz
fiir jeweils drei Schiiler ist erforder-
lich.

- Computer mit ausreichender Ausstat-
tung zur Darstellung grafischer Ent-
wiirfe in Farbe sollten zur Verfiigung
stehen.

- Software zur Erstellung von grafi-
schen Entwiirfen (zum Beispiel Auto-
desk Softtrade Animator...) ist notwen-
dig.

- Einfache Bedienungsmoglichkeit ist
durch Eingabemdglichkeiten mittels
Maus oder Lightpen gegeben.

- Wiinschenswert wire weiters die
Moglichkeit eines Ausdruckes der er-
stellten Grafiken auf einem Drucker
(Farbdrucker). Ist dieser nicht vorhan-
den, kann mit einem Photoapparat
(Ergebnis wird vom Bildschirm photo-
graphiert) Vorlieb genommen werden.
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WIRD DIE SCHULE AUSVERKAUFT?

In einer dreiteiligen Serie will sich das ,kunstWerk“ dem brisanten Thema
,Schulautonomie® widmen. Karlheinz Schonswetter fiihrte aus diesem AnlaB
Gesprache mit den Bildungssprechern der SPO und OVP sowie dem
Bezirksschulinspektor August Falkner, der mit seinem ,Grieskirchner Modell*
Aufsehen erregte. In dieser Ausgabe verdffentlichen wir das Gesprach mit
August Falkner, und im AnschluB daran stellen wir Beispiele anhand von
Hauptschulen im Bezirk Grieskirchen vor, die zeigen sollen, wie
,Schulautonomie” in der Praxis aussehen kann.

n der vorliegenden ersten Nummer
des ,kunstWerk* steht das Modell
einers Lehrers, Hauptschuldirektors,
jetzt Bezirksschulinspektors (auch
Biirgermeister einer Marktgemeinde),
der die Idee der ,,autonomen Schule*
schon lange in sich trug, sie versuchs-
weise als Hauptschuldirektor an seiner
Schule erprobte und nun als Bezirks-
schulinspektor in Form eines grof
angelegten Schulversuches in seinem
Bezirk organisiert. Der Anstof fiir
dieses Modell kam also nicht den
verordneten Weg ,,von oben nach un-
ten” sondern von der ,Basis“, von
einem engagierten Lehrer, der in die-
sem Modell den Ausweg aus einer
Schule mit iiberfrachteten Lehrpldnen
und explodierenden Stundentafeln
sieht.
Schulautonomie — der Schliissel zur

Losung aller Probleme — Lehrpline

werden entriimpelt,
Stundentafeln  wer-
den freizeitfreund-
lich fiir unsere Kin-
der gestaltet, Lehrer—
Schiiler — Eltern ent-
scheiden vor Ort und
demokratisch  iiber
das Erscheinungsbild
»ihrer Schule®.

Am Wohle des
Kindes sich orientie-
rend gibt es Sonder-
angebote an Ausbil-
dung, in kleinen
Gruppen, Assistenz-

lehrer helfen bei speziellen Aufgabe ...
Aber all das mufl kostenneutral blei-
ben, es soll sogar gespart werden, die
gewihlten Sondergruppen konnen nur

. am Nachmittag stattfinden, das heil3t

also doch linger in der Schule blei-
ben...

Die osterreichische Schule auf dem
Weg zu einem kantonalen Schulsy-
stem, jeder Dorfschule ihr eigener
Lehrplan? ,Schulautonomie® oder
doch nur ,,Autonomiechen*“? Deck-
mintelchen fiir die Entsorgung einiger
unerwiinschter Unterrichtsgegenstén-
de auf weichem, demokratischem Weg
— nicht im Ministerium — in hunderten
Konferenzzimmern koénnen dann sol-
che Entscheidungen fallen, Entschei-
dungen ob BE, WE (technisch oder
textil), Musik oder Leibesiibungen in

unseren Schulen notwendig ist. All |
diese Fragen werden von Kolleg(in- |

nen) zur Zeit gestellt.

Wie sieht es nun mit
dem Ab- und Anwdih-
len der Fiicher in Ih-
rem Modell aus?

Der  Grundgedanke
sollte die Variierbar-
keit der Stundentafel
sein. Pflichtstunden
sollten sowohl redu-
ziert als auch aufge-
stockt werden kon-
nen. Dadurch soll die
Belastung der Schii-
ler verringert werden,

August Falkner

Freiraum fiir Interessens- und Bega-
bungsforderung soll entstehen. Die Er-
fahrungen des letzten Schuljahres zei-
gen, dafl die Gegenstinde BE und WE
kaum betroffen sind. Es gibt sogar
Aufstockungen durch gewisse epocha-
le Vorhaben.

Findet dann der Unterricht in Bildne-
rischer Erziehung und Werkerziehung
eher geblockt, in einer Art ,,Kreativwo-
che“ statt? Als Kompensation fiir even-
tuell aus dem Pflichtbereich abhanden
gekommener Stunden. Gibt es Beispie-
le fiir solche epochale Vorhaben?

Ja. Die HS 1 Grieskirchen hat bei-
spielsweise  eine  Unverbindliche
Ubungsgruppe Bildnerisches Gestal-
ten” zusitzlich erhalten. Dies wurde
moglich durch freigewordene Lehrer-
stunden. Weiters gibt es Angebote, im
kiinstlerischen Bereich, zum Beispiel
im darstellenden Spiel. An einer sol-
chen Schule im Bezirk konnte ohne
Kiirzungen im BE-, WE-Bereich solch
eine Spielgruppe zusitzlich eingerich-
tet werden.

Ab welcher Schiilerzahl kann dann eine
solche Gruppe gefiihrt werden? Die
Erfahrungen zeigten bisher, daf3 es
zwar grofie Angebote an zusdtzlichen
Ubungen gab, die Gruppen aber selten
die Erdffnungszahlen erreichten, es
also nur bei den Angeboten blieb. Sind
hier im Rahmen der Autonomie beson-
dere Vorkehrungen getroffen worden,
solche Gruppen nicht automatisch an
der mangelnden Grofie sterben zu las-
sen?

Das grofle Plus dieses Schulversuches
ist die Moglichkeit, solche Gruppen
ohne Riicksicht auf irgendeine Eroff-
nungs- oder Teilungszahl fiihren zu
konnen. Oberstes Gebot bleibt aber die
sogenannte Kostenneutralitdt. Das be-
deutet, daB8 entsprechend des Rund-
schreibens des Ministeriums zur
Dienststellenrechnung fiir eine Schule,
die moglichen Lehrerstunden berech-
net werden.
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Dann kénnen diese Lehrerstunden eben
eingesetzt werden, fiir die Organisation
des sogenannten ,,normalen Unterrich-
tes“. Wenn man diesen Bereich etwas
reduziert hat, bleiben Lehrerwochen-
stunden iibrig. Diese konnen dann fiir
andere Vorhaben eingesetzt werden,
die unabhingig von den Schiilergrup-
pengroBen organisiert werden. Es kann
dann zum Beispiel im bildnerischen
Bereich ein Vorhaben mit nur 5 Schii-
lern durchgefiihrt werden. Das gibt
zusitzlich das Plus, da man tatsiachlich
nur an einer Sache interessierte Schiiler
da hat und man mit denen arbeiten
kann.

Zum Schlachten der heiligen Kiihe. Wie
die Erfahrung bisher gezeigt hat, wur-
den bei anstehenden Stundenreduzie-
rungen, um die Belastung der Schiiler
zu vermindern, nur bestimmte Fdcher
reduziert, andere aber nie angetastet.
Wer entscheidet hier iiber Kiirzung und
Zusatzangebot, wie sieht das im Auto-
nomieprojekt Grieskirchen aus?

Die Vorgangsweise im Projekt sieht
derzeit so aus, daB3 die Lehrerkonferenz
einen Plan entwirft, wobei iiber den
Kopf einer Fachgruppe keine Kiirzun-
gen vorgenommen werden koénnen. Es
muf also die Zustimmung dieser Fach-
gruppe erfolgen.

Es gibt im Lehrerkollegium keine
Mehrheitsbeschliisse, die Minderhei-
ten unter Druck setzen. Es muf} also

eine einhellige Auffassung herrschen.
Ist dieser Plan entwickelt, wird er im
Schulforum bzw. Schulgemeinschafts-
ausschufl behandelt, wobei die Eltern
miteingebunden sind. Danach ist der
Plan sanktioniert und kann der Behorde
vorgelegt werden.

Wie sieht es mit Kiirzungen und Auf-
stockungen von Gegenstidnden aus?

Es darf soweit gekiirzt werden, dafl
das Bildungsziel des Unterrichtsgegen-
standes, vorgegeben im Rahmenlehr-
plan, erreicht wird. Der Lehrer mufite
ja auch bisher aus diesem Rahmen
auswihlen.

Jetzt muB man sich dies noch besser
iiberlegen, wenn es zu Kiirzungen
kommt, wieweit noch das Bildungsziel
mit verminderten Bildungsinhalten zu
erreichen ist. Das ist also die Latte.
Weggelassen kann kein Gegenstand in
einer Schulstufe werden. Die absolute
Untergrenze liegt bei der Hilfte, diese
wird aber im Grieskirchner Projekt
nirgends erreicht.

Es gibt also keine ,, gesicherten Pfriin-
de* von der Stundentafel her? Kann
man sagen, daf3 in der Schule eine Art
»gesunder Konkurrenzkampf* einzie-
hen wird?

Ja, das stimmt, die ,,gesicherten Pfriin-
de* gibt es nur noch beim Religionsun-
terricht. Dies ist im Konkordat veran-
kert. Sonst wird es sicher zu einem

gewissen Wettbewerb kommen, insbe-
sonders dann, wenn man sich bei einem
alternativen Pflichtgegenstand oder ei-
ner Unverbindlichen Ubung von der
Lehrkraft etwas ganz Besonderes er-
wartet. Dieser Wettbewerb kann der
Schule nur gut tun.

Betreffen Kiirzungen auch den BE- und
WE-Bereich?

Ich finde es ungiinstig, in diesen
Bereichen gar keine Kiirzungen vorzu-
nehmen. Um dann mit Fug und Recht
auch aus dem Topf der frei verfiigbaren
Stunden voll zugreifen zu konnen. Dort
wiirde ich als BE-, WE-Lehrer voll
zugreifen. Einige Beispiele aus unse-
ren Schulen zeigen solche Angebote,
die aus den freigewordenen Stunden-
kontingenten durchgefiihrt wurden:

e WE-TEX - Weben von Bildern
e HW - Franzosische Kiiche

e BE - Weihnachtsgeschenke

e WE-TECH - Tonarbeiten

Dies waren alles Projekte iiber den
normalen Unterricht hinaus. Das zeigt,
dafl dort, wo Lehrer sich engagierten,
eigentlich ein ,,Mehr* moglich wird.
Da es sich bei den Kunst- und Werker-
ziehern um eine sehr engagierte Grup-
pe handelt, ist mir iiberhaupt nicht
bang, da die von diesem Kuchen
wesentlich mehr herausbringen, als in
der Regelschule moglich ist.

DAS GRIESKIRCHNER MODELL

Im Anhang zeigen wir nun am Beispiel von zwei Hauptschulen im Bezirk Grieskirchen, wie dieser
Versuch ,Schulautonomie® in der Praxis aussieht.

In Absatz 1 werden die Kiirzungen
aufgelistet.

In Absatz 2 wird aufgezeigt, durch
welche MaBnahmen das durch die Kiir-
zungen entstehende Defizit wett ge-
macht werden kann. Z. B. das Streichen
von LU Stunden wird durch Kurzturnen
in anderen Unterrichtsstunden kom-
pensiert.

Was mit den freigespielten Stunden
geschehen kann, finden Sie in Absatz 3.
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Da gibt es etwa ,,Maschinentechnik* in
einer 4. Klasse, in 2 Gruppen, zu einer
Wochenstunde mit einer zwolf- bzw.
elfkopfigen Schiilergruppe (das sind 2
Lehrerwochenstunden). Der Freige-
genstand ,,Bildnerisches Gestalten®
wird zum Beispiel fiir die 2. und 3.
Klasse in einer Gruppe mit 2 Wochen-
stunden angeboten. 12 Schiiler(innen)
aus zwei Klassen haben dieses Angebot
angenommen. (Das sind 2 Lehrerwo-

chenstunden). In Absatz 4 finden Sie
die zusitzlichen Forderungsmoglich-
keiten beziehungsweise den moglichen
Einsatz von Assistenzlehrern.

Modell 1: Schulversuch ,Autono-
me Schule®/HS 1 Grieskirchen

1. Reduzierung der verpflichtenden
schulzeitlichen Belastung der Schiiler;
Gewinn von Lehrerstundenkontingenten
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L~
1. Klasse (3) -1L0 1.3 (KI) 2(Gr) = 6 LWSt
-1BU 1.3 (K = 3 LWSt
-1M  14(LG) - 4 LWSt
- 3 Wochenstunden 13 LWSt
2. Klasse (2)  -1LU 1.2 (KI)2(Gr) = 4 LWSt
-1GS 1.3 (Kl = 2 LWSt
-1D 1.3(LG) = 3 LWSt
-3 Wochenstunden 9 LWSt
. 3. Klasse (3) -1ME 1.3 (Kl) = 3 LWSt
1 -1BE 1.3 (KI) = 3 LWSt
-2 Wochenstunden 6 LWSt
4. Klasse (2) -2PC 2.2 (Kl) = 4 LWSt
-0,5GZ 0,5.2 (KI), 2(Gr) = 2 LWSt
-0,5HW 0,5.2 (KI), 2 (Gr) = 2 LWSt
- 3 Wochenstunden 8 LWst
Summe: -11 Wochenstunden 36 LWSt
2. Kompensation durch
- Kurzturnen
- verstirkte Beachtung von Sprach- und Schreibrichtigkeit in allen Fichern
- Musikerziehungsaspekte im Deutsch-, Englisch- und LU-Unterricht
- ganzheitlich-ficheriibergreifender Unterricht
- vermehrte Interessensangebote in ,,Vorhaben®.
3. Erweitertes Interessenangebot (,,Vorhaben*) in Form von unverbindlichen Ubungen epochal und iiber das ganze Schuljahr
P
Vorhaben (ganzjahrig) KI. Gr WSH. Sch. LSt.
PC im Dienste der Umwelt 4. 1 1 13 1
Maschinentechnik 4. 2 1 11,12 2
Mechanik 2. 2 1 9,16 2
Elektronik und Werken 3. 1 2 i 2
Computer als Lernhilfe 1. 3 1 13,14, 13 3
Textverarbeitung mit dem PC 2. 2 1 12,14 2
Vorhaben BU/Lebensraume 1. 1 1 17 1
Franzésisch 2. 3 2 12,9,13 6
Engl. Konversation 3.4. 1 1 12 1
20
Freigegenstande/unverbindliche Ubungen
Informatik 3. 3 1 7,11,14 3
4. 2 2 12, 11 4
7™ Spielmusik alle 1 2 16 2
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Bildnerisches Gestalten 2., 3. 1 2 12 2
Maschinschreiben 2. 1 2 11 2

3.4. 1 2 12 2
Kurzschrift 4. 1 1 7 1
Berufsinformation 4. Kleingruppen 1,5 insg. 48 1,5
Gerateturnen alle 2 2 10, 10 4
Volleyball Ty 2, 65 1 2 14 2
Summe 23,5

4. Férderungsmafnahmen

- Bildung von zusitzlichen Leistungsgruppen iiber die Formel ,Stammklasse + 1“ hinaus, dadurch Senkung der
Gruppendurchschnittszahl von 20 auf 16 (laufend individuellere Zuwendung des Lehrers moglich):

1. Klasse D +1LG 5+1 6 LWSt
2. Klasse D +1LG 4(verm.) + 1 5 LWSt
E +1LG 4 +1 5 LWSt
3. Klasse D +1LG 4 +1 5 LWSt
E +1LG 3+1 4 LWSt
M +1LG 4+1(0,5) 5 LWSt
4. Klasse D +1LG 4+1 5 LWSt
E +1LG 3+1 4 LWSt
M +1LG 4 +1(0,5) 5 LWSt
Summe 44 LWSt

- Fallweise Assistenzlehrereinsatz beziehungsweise Forderstunden

1. Reduzierung der verpflichtenden schulzeitlichen Belastung der Schiiler; Gewinn von Lehrerstundenkontingenten

Modell 2: Schulversuch ,Autonome Schule“/HS Pram

1. Klasse (2) -210 2.2 (KI), 2 (Gr) = 8 LWSt
-1BU 1. 2 (KI) = 2 LWSt
-3 w_ochenstunden 10 LWSt
2. Klasse (2) -1LU 1. 2 (KI), 2 (Gr) 4 LWSt
-1GS .2 (KI) 2 LWSt
-1BE 1.2 (KI) 2 LWSt
-3 Wpchenstunden 8 LWSt
3. Klasse (2) -1LU 1.2 (KI), 2 (Gr) 4 L WSt
-1ME 1.2 (KI) 2 LWSt
-05GZ 0,5.2 (KI) 1 LWSt
-1GW 1.2 (KI) 2 LWSt
- 3,5 Wochenstunden 9 LWSt
4. Klasse (2) -2PC 2.2 (KI) 4 LWSt
-1LU 1.2 (KI). 2 (Gr) 4 LWSt
-3 Wochenstunden 8 LWSt
Summe -12,5 Wochenstunden 35 LWSt
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2. Kompensation durch -
- Kurzturnen; Korperhaltung beachten in allen Unterrichtsstunden
- verstirkte Beachtung von Sprach- und Schreibrichtigkeit in allen Fichern
- Musikerziehungsaspekte im Deutsch-, Englisch und LU-Unterricht; Kulturepochen in D, BE; Akustik in BU/PC
- ganzheitliche-fiacheriibergreifender Unterricht
- Verlagerung von PC-Inhalten teilweise vor in die 3. Klasse, nach BU (zum Beispiel optisches System Auge, Chemikalien
im téglichen Leben) und technisches Werken (zum Beispiel Elektromotor)
- vermehrte Interessensangebote in ,,Vorhaben*.
3. Erweitertes Interessenangebot (,,Vorhaben*) in Form von unverbindlichen Ubungen und epochal iiber das ganze Schuljahr
Vorhaben (epochal) KI. Gr. WSt Sch. LSt.
e 1. Epoche: 23. 9. - 30. 10. 1991
Der Natur auf der Spur alle 1. 2 14 2
Schul-CAD 3. 1. 2 8 2
Einfiihrung von LOGO 1, 2. 1. 2 9 2
WE: Weben von Bildern z 1. 2 8 2
HW: Franzésische Kiiche 3.,4.,PL it 3 4 (ohne PL) 6
Berufsorientierung 4. 1. 2 13 2
Chemische Versuche 4. 1. 2 7 2
Tischtennis 2., 3. 1. 2 9 2
Summe 17
2. Epoche: 11. 11. - 20. 12. 1991
Schwimmen fiir Anfanger alle 1. 3 11 3
Schul-CAD 3. 1 2 10 2
andere
PC-Versuche 4 1. 2 7 2
Darstellendes Spiel 2 1. 3 12 3
1. 1. 3 7 3
o WE/Textil: Weihnachtsgeschenke 2. 1 2 7 2
WE/Techn. Tonarbeiten alle 1 2 17 2
Informatik: Pascal 4 1 2 6 2
Griechische Kiiche 3.,4., PL 1 3 8 (ohne PL) 3
Summe 22
Freigegenstande/unverbindliche Ubungen (ganzes Schuljahr)
Tennis 1., 2,3. 1 1 15 1
Gymnastik 1. 1 1 16 1
2. 1 1 14 1
Informatik 4. 1 2 12 2
Spielmusik alle 1 1 16 1
Maschinschreiben 3. 2 2 16, 16 4
Summe 10

4. ForderungsmafBnahmen
7~ Jede Woche in D, E und M je eine Forderstunde je Schiilergruppe fest eingeplant, unabhingig von Schiilerzahl. Beim Lehrer
moglicherweise auch innerhalb seiner Lehrverpflichtung.
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DIE TIEFE AN DER OBERFLACHE

Strukturale Defizite und Nachrichten aus der Geschichte.
Zur Situation der dsterreichischen Gegenwartskunst.

Eine kunsttheoretischeﬂ Diskussion
entwickelte sich in Osterreich in
den vergangenen beiden Jahrzehnten
nur an den Rindern. Thr fehlte nicht
zuletzt das Organ, das Medium, ihr
fehlten nicht zuletzt die Marktbedin-
gungen und die unterstiitzende Offent-
lichkeit, ihr fehlte insgesamt das, was
die gesellschaftliche Ausdifferenzie-

rung der ,schénen Kiinste® zu einem |

Sozialsystem mit eigener Funktionsau-
tonomie in Westeuropa und in den
Vereinigten Staaten in diesem Zeit-
raum vorantrieb, und das die populisti-
sche Kritik so treffend mit dem Begriff
mart-world* umschreibt.

Dadurch kam es in der ,,Insel Oster-

reich“ — wie es Mitte der achtziger
Jahre sogar vom Titel der damals
bedeutendsten

deutschsprachigen

UERARRRR)

LELL
'I|I|I:l:!|lll|li“'
1'.':!1 1.

CUKE IN EINEM
LECCZIMMER

PRARIAEHIRNGIRG

Hoffmann-Schule, Max Berneschke, Wien 1901-1903
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Ein Essay von Georg Schollhammer.

| Kunstzeitschrift leuchtete — zu einer
| Verschiarfung der Binnenprobleme in
jenem Bereich, der traditionell als
»Kunst* bezeichnet wird. Und es kam
zu eigenartigen Kontinuititsgedanken
eines ,,spezifisch Osterreichischen® im
européischen Kunstbetrieb dieser Zeit.
Um diese Kontinuititen und deren
interne Informationslogiken geht es in
den folgenden Betrachtungen.

Und es geht, wenngleich davon nie
| explizit gesprochen wird, auch um die
f Schwierigkeiten, die aus dieser spe-
| ziellen Lage der ,,Kunst-welt* an den

Alpen resultieren. Es geht also um den
gesellschaftlichen Raum, innerhalb
’ dessen sich immanente Probleme der
’ kiinstlerischen Arbeit zu begriinden
| haben. Dieser gesellschaftliche Raum
| soll skizziert werden, um den formal-

,Die Tiefe muB man
verstecken. — Wo? An der
Oberflache!” Diese Sentenz
Hugo von Hofmansthals, des
groBen konservativen

homme des lettres der
osterreichischen Jahrhundert-
wende, in dessen gleich
beriihmten Brief des Lord
Chandos ,Die Worter im Mun-
de” zu faulen begannen, ist
nicht nur Titel meiner
Gedanken iiber

einige kleine Ausschnitte der
osterreichischen, ich meine
wiener, Dekorationskunst die-
ses Jahrhunderts, sie geben
auch sein Thema wider.

analytischen Diskurs in der jiingsten

osterreichischen Kunst nachvollzieh-

bar zu machen.

Der Kunstbetrieb kdmpft hierzulan-
de mit vielerlei Strukturschwichen.
Einerseits mit der Funktion des Staa-
tes. Der Staat, der durch das Fehlen
potenter privater Organisationen, das
Fehlen einer mit anderen europidischen
Staaten vergleichbaren Presseland-
schaft, das weitgehende Fehlen einer
entwickelten Kunstkritik und auch das
Fehlen einer investitionsfreudigen
Sammlergesellschaft in Osterreich na-
turgemdl strukturbildender Agitator
fiir des Landes Kunstwelt hitte sein
miissen, gab erst sehr spit seine in
pri-postmodernen Zeiten oft unver-
deckt ihre Affinitdt zum Wertkonserva-
tivismus, zur Uberhohung des Etablier-
ten, zur institutionalisierten ,,Kultur*
auf und hing bis Mitte der achtziger
Jahre der Idee nach, iiber das symboli-
sche Kapital der Kultur Herrschaft zu
sichern im Sinne der Verdridngung des
sozial, politisch und auch &sthetisch
Storenden. Theater, Oper, Konzertbe-
trieb bestimmten lange das Selbstver-
stindnis staatlicher Kulturpolitik, de-
ren Wertkonservativismus am besten
an der Liste der Preistriger wichtiger
staatlicher Kunstpreise abzulesen ist.
Dem folgte eine scheinbare Liberali-
sierung in der vielbeschworenen ,,Ara
Kreisky*. Allerdings war diese schein-
liberalistische Politik keineswegs ge-
willt, den idiologischen Dirigismus
alter sozialdemokratischer Kulturpoli-
tik aufzugeben und erkannte die Not-
wendigkeit der Etablierung moderner,
marktaddquater und mediengerechter
Strukturen der Vermittlung und Repri-
sentation des so aktiven ,,Kunst-Le-



kunstWerk - E s s A Y

bens“ im Lande nicht. Kiinstler wurden
dadurch zwar in einem sozialen Netz
staatlicher Auftragsvergabe, staatli-
cher Stipendien, staatlicher Preise und
staatlicher Ankiufe aufgefangen. Die
Errichtung von geeigneten Strukturen,
seien es Museen oder reformierte
Kunsthochschulen, seien es Sammlun-
gen oder sei es die Forderung von
begleitender Kritik und Theorie, wurde
von ihr letztlich aber hintertrieben.

Das erste Symptom war dabei das
Fehlen einer konsequenten Museums-
politik: Wien war fiir seines und der
Republik einziges Gegenwartsmuseum
auf ein Stiftungsgeschenk von Peter
Ludwig angewiesen, auch kleinere Mu-
seen in den Bundeslindern konnten
den Mangel kaum wettmachen. Dort
,herrschten vielmehr hochstverdiente
Personlichkeiten aus den Sechzigern
gleichsam autokratisch und verab-
siumten es, junge Kuratoren mit klei-
nen Ausstellungsprojekten heranzubil-
den. Ein Defizit, das bis heute nicht
beseitigt ist und dem 1966, zehn Jahre
nach dem europdischen Museumsbo-
om, das GroBprojekt eines Moderne-
Museums im Wiener Messepalast ab-
helfen soll. Nur wenige Institutionen
wie die Wiener Secession oder der
Grazer Kunstverein versuchten, die-
sem Manko finanzschwach aber erfolg-
reich entgegenzuwirken.

Die Informationsarbeit iiber aktuel-
le Tendenzen der internationalen Kunst
kam den Galerien zu. Als osterreichi-
sches Kuriosum nannten sich die wich-
tigsten Kunsthindler des Landes gerne
selbstgewihlt dann auch ,Informa-
tionsgaleristen“. Ein Faktum, das of-
fensichtlich vom schlechten Gewissen
getrieben, den Staat anregte, die Ago-
nie seiner Museen durch Subventionen
an diese Hindler auszugleichen. Dies
wiederum verhinderte, daB ein starker
und konkurrenzférdernder Kunstmarkt
entstand. Die Steuergesetzgebung ver-
absiumte zudem die Bildung eines
potenten Sammlermarktes.

Die Banken bauten erst sehr spit
ihre Kunstsammlungen aus. Da ein
GroBteil der Industrie verstaatlicht
war, fehlte es weitgehend an potentem

Kapital. Dazu gesellte sich die Situa-
tion der Kunsthochschulen: Die Akade-
mie der bildenden Kiinste war bis vor
kurem im wesentlichen noch immer
nach einem Maria-Theresianischen Or-
ganisationsmodell aufgebaut, mit Pro-
fessoren auf Lebenszeit, und auch die
Hochschule fiir angewandte Kunst be-
kam erst Ende der siebziger Jahre ein
modernes Organisationsgesetz. Die
Besetzungspolitik von Lehrstiihlen und
Meisterklassen verhinderte zudem eine
Internationalisierung des Lehrbetrie-
bes, siecht man von einer kurzen Auf-
schwungphase der Wiener ,Ange-
wandten* Mitte der achtziger Jahre ab.
Die Kunsthochschule in Linz war ih-
rem Programm gemiB als Institution
zur Ausbildung von Industriedesignern
gegriindet worden.

Die Kiinstler waren gewissermafien
wohlbehiitet alleingelassen. Alleinge-
lassen in einem Klima des verkapselten
Asthetizismus, der dsterreichische In-
telligenz jener Jahre fernab politischer
Strukturdiskussionen und theoreti-
scher Auseinandersetzungen hielt oder
an die Probleme der ,Ara Kreisky“
band. Nihe oder Ignoranz, das war ihr
Verhiltnis zum Staat.

Dennoch erlaubte die Kleinheit des
Landes und sein iibergroBes Zentrum,
daB sich eine kritische Masse an krea-
tivem Potential tagtdglich gezwungen-
ermaBen treffen muBte. In Abwesen-
heit einer wie immer institutionalisier-
ten Kunsttheorie zogen Kiinstler ihre
Theorie aus dem selbstverliebten dster-
reichischen Umgang mit der Tradition
und in absurdistischen, geschlossenen
Privatseminaren.

Erst vor diesen Prdmissen, vor
diesem normativen Hintergrund ist es
legitim, von einer Osterreichischen
Kunst zu sprechen, wird der Versuch
verstindlich, das spezifische dieser
Kunst, auch der jungen, nach imma-
nenten Kriterien zu fassen, mit einer
eigenen Entwicklungslogik. Das ster-
reichische dieser — sicher vom Infor-
mationsnetzwerk der US-amerikani-
schen und europiischen Kunst, nicht
abgeschlossenen — Arbeit, versteht
man dann vielleicht als Reflex auf den

Bildschirminhalt internatienaler Ten-
denzen gleichwie als Reflex auf die
thematischen Nachrichten osterreichi-
scher Moderne seit der Jahrhundert-
wende.

Die Tiefe muB3 man verstecken. —
Wo? An der Oberfliche! Diese Sentenz
Hugo von Hofmansthals, des groBen
konservativen homme des lettres der
osterreichischen Jahrhundertwende, in
dessen gleich beriihmten Brief des
Lord Chandos ,,Die Worter im Munde*
zu faulen begannen, ist nicht nur Titel
meiner Gedanken iiber einige kleine
Ausschnitte der osterreichischen, ich
meine wiener, Dekorationskunst dieses
Jahrhunderts, sie geben auch sein The-
ma wider. Und ergidnzte man diesen
Satz von der Allmacht der Haut um das
Verfaulen des Sinnes, so die Worte, die
ihn tragen, ausgesprochen werden und
sich vom Korper losen, wire schon
beinahe alles erzihlt, woriiber ich hier
sprechen méchte: Ndmlich vom Verwi-
schen von Raum und Form, von Korper
und Umwelt, von Farbe und Material
und von Zeichen und Sinn in drei
kleinen Bereichen Wiener Kunst-Dis-
kussion am Anfang des Jahrhunderts,
um seine Mitte und gegen sein Ende.

Heute gehen Erwédgungen, die sich
auf die Kunst der Wiener Jahrhundert-
wende beziehen, an den meisten kopf-
nickend, mit dem Etikett ,,Traum und
Wirklichkeit*, jedenfalls aber, wis-
send, mit dem Jugendstil, Secession,
etc. vorbei. Und jedes Detail, jede
Wendung, jede genauere Betrachtung,
jede Differenz wird mit solchen Ge-
meinplitzen verstellt, ja verdeckt.

Und das mit gutem Grund: Denn
dieser Etikettenschwindel macht alles
und jedes, auch das Nachfolgende zum
vermarktbaren Objekt, es macht es
wertvoll, umzieht es mit dem Aurati-
schen von Formgeschichte und weist es
einer Kultur zu, die von einem ihrer
auBenstehenden Beobachter einmal als
frohliche Apokalypse und als Experi-
mentierfeld fiir den Weltuntergang be-
zeichnet wurde. — Dem Wien um 1900.

Um die Namen Klimt und Schiele,
Otto Wagner, Adolf Loos, Josef Hoff-
mann, Kolo Moser, Freud oder Ernst
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Mach, Musil und Josef Roth
baut nicht nur die Osterrei-
chische Fremdenverkehrs-
werbung ihre Klischeema-
schinen auf, auch das Bild
eines — gibe es das nur —
spezifisch Osterreichischen
in der bildenden Kunst unse-
res Jahrhunderts wird bis
heute von ihnen bestimmt.
Diese Etikettenvon der noch
immer lebenden ,Insel
Osterreich® iiberdecken mit

,Friith schon hatte auch die
Avantgarde der Wiener Kiinst-
ler, die vom InformationsfluB
durch Krieg, Vertreibung,
Provinzialisierung in
Osterreich der Nachkriegs-
jahre ausgeschlossen waren,
die Verlangerung, Erweite-
rung des eigenen Korpers
zum Thema ihrer aktionisti-
schen Arbeit an den Grenzen
des Tafelbildes gemacht.”

traditioneller Formgeschich-

te als Metapher nicht nur

dem substantiellen Beitrag
Osterreichs zu einer Diskussion der
Moderne jenseits der Simulationsma-
schinen von Markt und Medien wie
auch der Simulationstheorie der kyber-
netisierten Postmoderne, sie substra-
hieren diesen Beitrag zum Mythos vom
selbstreferentiellen Asthetizismus.

Darum scheint es hier notwendig,
die theoretischen Motive und die dsthe-
tischen Programmatiken dieser Kunst
in ihre Geschichte zu verfolgen: Ge-
wisse, im Kreis um Josef Hoffmann in
den ersten drei Jahren des neuen Jahr-
hunderts entwickelte Entwurfsgedan-
ken des sogenannten ,konstruktiven*
oder ,,geometrischen* Wiener Jugend-
stils, weisen in ihren formalanalyti-
schen Ansitzen weit ins Jahrhundert
hinaus. Hoffmann war 1900 Professor
an der Wiener Kunstgewerbeschule
geworden. Damals vollzog er gerade
die Abkehr vom kurvigen, linearen, auf
spitbiirgerliche ~ Synisthehesiesehn-
siichte abgestellten ,,Brettl“-Stil und
wandte sich den Moglichkeiten von
Farbe und Geometrie zu. Hugo von
Hoffmannsthal konnte das Motto die-
ser Bewegung sein, deren Vorldufer in
Wien der Jahrhundertwende Tendenz
der Abkehr von illusionistischen Tafel-
bildmalerei und die Eroberung des
Raumes als Malfliche erprobten, und
die es zu erinnern gilt.

Die Wiener Secessionisten hatten
zum Jahrhundertbeginn, 1902, mit ih-
rer XIV. Ausstellung in deren Zentrum
Max Klingers Beethovenbiiste stand,
deren Raum aber unter anderem vom
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beriihmten Beethoven-
fries Gustav Klimts und
dem nicht weniger be-
deutenden  Suprapor-
tenrelief Josef Hoff-
manns bestimmt war.
begonnen, ihre Bildvi-
sionen auflerhalb der
Rahmen der klassi-
schen Malerei zu stel-
len und ,Installatio-
nen* entwickelt. Thr
Programm war es, mit-
tels einer akkordischen Farbgebung der
einzelnen den Raum strukturierenden
Elemente, farbige Flichen (der Deko-
ration etwa), konstruktives Lineament
und umgebende Hiille zu einem homo-
genen Kontinuum zusammenzuschlie-
Ben: Miite man dafiir einen Begriff
finden, konnte man fiir ihre Kunst wohl
von begehbaren Bildern sprechen. Vor
allem der Kreis um Josef Hoffmann
war es, der, den synisthetischen An-
spriichen der Gesellschaft des fin de
siécle folgend, ganze Interieurs zu
solchen Raumbildern rhythmisch mon-
tierte.

Die Tektonik der Architektur und
die Applikationen der als Flichenmale-
rei verstandenen Lamperien, Tapeten,
Mobel und Teppiche, der Einrichtun-
gen in der Arbeit dieses Kreises der
Secessionisten markierte in einer Art
Selbstkommentar die einzelnen
Schichten und Grenzflichen des Rau-
mes. Die differentielle Behandlung
dieses neu entwickelten Dekorations-

Gunther Brus, Aktion Selbstbemalung, Wien 1965

systems, in dem die Formen und Far-
ben des Mobiliars hinter der Oberfli-
che und der Haut von ,,Raumbildern*
zu verschwinden hatte, folgte einer
neuen, spielerischen, gleichwie extre-
men Logik: Durch die Setzung archi-
tektonischer Elemente in ein maleri-
sches System entstanden Réume, in
denen die Teilung von Raum und Form
aufgehoben ist, wo beide ihre Grenzen,
ihr Innen und AuBen verlieren, nicht
mehr nur Begrenzung sind, sondern
ineinander verwischen.

Wie in einer Schichte von den
Grenzflichen des Raumes und der
Form, welche man am ehesten als die
Materialitdt eines Malwes in seiner
Abstraktion zur Form definieren konn-
te. Die Flichenkorper und Korperober-
flichen dieser Dekorationssysteme de-
finierten sich als eine Art aus dem
zweidimensionalen Raum herausge-
schnittenes  Stiick Flichenmalerei,
Stiicke von Flichenraum, einheitlich
markiert durch ihre harmonische Ver-
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schiedenfarbigkeit vom Grund.

In der Arbeit der Hoffmannschule
wurde ein wesentliches Thema, das die
Wiener Kultur bis heute beschiftigt.
Eine Antinomie von Architektur wie
auch eine der Malerei war es, auf
welche die spielerischen Versuche der
Wiener Raumkiinstler des konstruki-
ven Jugendstils gleichsam gestoBen
waren: Eine den architektonischen Zei-
chen innewohnende Antinomie. Und
dieser Riickgriff auf Zeichen, auf Spra-
che und ihre Dimonie, aber auch auf
ihre strukturale Mehrdeutigkeit stand
im Zentrum der Raumbilder. Die Mog-
lichkeiten, mit Farbe als Zeichen zu
spielen, bestimmte den dualen Charak-
ter dieser Arbeiten — einerseits namlich
den abstrakten der reinen Form, in
welcher deren Fihigkeit zur unbe-
grenzten Widerholung und Insistenz
begriindet ist (und die dazu verleiten
kann, die mit den Formen verbundene
Materialitdt aus dem Auge zu verlie-
ren), andererseits ihren Charakter als
Zeichen, als sematisches Biindel reiner
Malerei an der Oberfliche, der erst
iiber die Materialitit von Farbe und
Form zusammen entsteht.

Immer noch allerdings handelte es
sich bei den in der Secession entwik-
kelten Konzepten um angewandte
Kunst, die gezwungen war, mit ihrem
gesellschaftlichen Raum eine offene
Assimilation einzugehen. Andererseits
wurden in diesen Arbeiten aber —
unbewuBt — neuartige Verkniipfungsre-
geln der zweidimensionalen farbigen
Fliche mit den figurativen Elementen
der architektonischen Form entdeckt.
Und es schlug in ihnen zum ersten Mal
wieder ein Thema an, iiber das in den
fiinfziger und sechziger Jahren in Wien
noch einmal nachgedacht und das ex-
trem behandelt werden sollte: das des
Verhiltnisses des autonomen Korpers
zu seiner Haut, zu seiner Bekleidung,
zu den Grenzen, die ihm diese auferle-
gen, und zu den Grenzen, die dem
Subjekt gegeben sind, darin seinen
eigenen Ausdruck zu finden. Uber-
spitzt formuliert: Die Uneindeutigkeit
von Fliche, Form, Raum und Orna-
ment, oder besser, deren simultane

Mehrheit legte in diesen Arbeiten eine
Grammatik des Raumbildes und der
Flichenmalerei frei. Die Fliche selber
wurde zur Substanz des Raumes und
der Raum zur bewegten Spur der
Flidche, die ihn erzeugte.

Das Verschwinden der Benutzer im
Kunstwerk, die Grenze zwischen sei-
nem Innen und seinem Auflen, neue
Riume aus Farbe und Farbe mitten auf
der Haut: Gestaltideen, die auch in der
osterreichischen Kunst und ihren
,Konzepten“ wieder auftauchten, al-
lerdings mit wechselnden Vorzeichen:

Nicht mehr die spitbiirgerliche,
dem 19. Jahrhundert verpflichtete Su-
che, das Individuum in der Gestaltwelt
eines, und sei es formal auch noch so
zukunftsweisenden Gesamtkunstwer-
kes aus Farbe, Raum, Geometrie und
Ornament aufgehen zu lassen, sondern
den Korper des Individuums selbst
zum Triager dieser Dualismen werden
zu lassen, war das neue Thema der
Avantgarde. Haut, Korper, Wahrneh-
mung, Kunst an der Grenze zur Intro-
spektion, Form als pathetische monu-
mentale Hiille, als Mausoleum ihrer
Funktionen, als erweiterbarer Begriff
der Korperfunktionen.

Friih schon hatte auch die Avantgar-
de der Wiener Kiinstler, die vom Infor-
mationsfluf durch Krieg, Vertreibung,
Provinzialisierung im Osterreich der
Nachkriegsjahre ausgeschlossen wa-
ren, die Verlidngerung, Erweiterung des
eigenen Korpers zum Thema ihrer
aktionistischen Arbeit an den Grenzen
des Tafelbildes gemacht. Was setzt sie
an die Stelle der ausgeloschten Form?
Den manischen, immer wieder neu und
an den Grenzen des Korpers und an den
Grenzen des Objektes anhebenden Akt
der Produktion. In ihm entstandenen
Ikonen der leeren Fiille, hinter diesen
Ikonen stand die Idee des Verwischens
der Hautgrenzen, des Raumes, der
Innen und AuBlen zusammenfaBt, so
daB er endlich und ohne Funktion nur
eines ist: er selbst: All-eins. Sowohl in
den Aktionistischen Bildzerstiimme-
lungsakten eines Otto Miihl, im ,,Sich-
Selbst-zum-Bild-Machen* der Malak-
tionen von Giinther Brus. In den Ban-

dagenaktionen von Rudolf Schwarz-
kogler, in Hermann Nitschs grofer
Theatervision einer bildnerischen Dra-
maturgie des UnbewuBten.

Der Kiinstler hat im Bild nichts zu
suchen, auBer er wird selbst Bild, der
Benutzer. Dem dimensionalen um-
grenzten Gang, den die Abstrakten der
Nachkriegsjahre entlanggingen, in
dem die Entfremdung des Bildraumes
die Gestalt einer mechanischen Not-
wendigkeit annahm, war dies entge-
genzuhalten. Die Behandlung des Bil-
des als Korper und Fliache zugleich.
Eigentlich waren die damals entstande-
nen Arbeiten von Rainer bis Nitsch
Therapie, die dem Individuum wieder
die direkte Erfahrung der Materialitit
des Kunstwerkes zuriickzugeben hel-
fen sollte. Die Ermichtigung, Kunst
mittels Gestaltung menschlichen Le-
bensraumes zuriickzuerobern, kann
aber auch als Kritik an der konzeptua-
listischen Idee einer Kunst jenseits des
Werkes verstanden werden, einer
kiinstlerischen Ausdrucksform, die in-
tendierte, die Grenzen des Funktiona-
len zu sprengen, seine Gestalthaftig-
keit jenseits seiner vermeinten Abwe-
senheit und mitten in seinem innersten
Gedanken zu zeigen. Haut, Korper,
Wahrnehmung.

Der Betrachter der aktionistischen
Arbeit konnte iiber den ProzeB des
Durchschreitens der Wahrnehmung die
ungemeine Geschmeidigkeit und die
Starre rdumlicher Konventionen ste-
hen: Sich rhythmisch verhalten und in
der Kunst das rhythmisch Steuernde als
eine Eigenschaft erfahren, die den
Korper strukturiert, war der Entwurfs-
gedanke. Vorgénge als Gegenstéinde zu
behandeln, das war das Ziel dieser
Gruppe.

Die Uberginge, Durchstiche, das
leere Feld in diesen Abstraktionen, in
diesen Aktionen und Korperbildern
aber konnten nicht dariiber hinwegtiu-
schen, daB diese ganze Konzentration
auf die Physis, auf die Kiinstlerexi-
stenz auch ein Riickfall hinter die
internationale Avantgarde war, die sich
spitestens seit Mitte der sechziger
Jahre vorallem mit den Problemen des
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Einzelnen im Raum der massenmedia-
len Gesellschaft beschiftigte. Um die
Rekonstruktion dieser Differenz zu den
internationalen Avantgarden ging es in
der osterreichischen Kunst der spiten
sechziger und der achtziger Jahre:

Das Medium selber wurde in ihr zur
Haut des Subjektes und die Spur des
Subjektes zum Medium einer Theorie.
Es bedarf, war das Credo der jungen
Wiener Kiinstler, eines Werk-Entwur-
fes, dessen Elemente aus beiden Erfah-
rungswelten kommen. Eines Objektes,
das sich selbst zur Untersuchung von
den Grenzen und gegenseitigen Be-
dingtheiten solcher Gestaltungsprinzi-
pien eignet.

In einer Neudefinition dieser Gren-
ze wird die Haut zum Ding, der Korper
zur sozialen Funktion, das Bild zum
sprechenden Objekt. Deraratige Ent-
wurfsgedanken bestimmten das Wiener
Klima der letzten zehn, fiinfzehn Jahre.
die Arbeiten der vielbestaunten jungen
Wiener Maler von Anzinger iiber
Brandl bis Schmalix, die Installationen
von Caramelle bis Rockenschaub, die
Objekte von Franz West, die Arbeit von
vielen anderen aus dem resourcenrei-
chen Land am Ende Westeuropas.

Um den Wechselbezug zwischen
den Normierungen alltidglicher Raum-
erfahrung mit all den stilisierten Ver-
haltensweisen, die sie uns aufzwingt
und den dsthetischen Programmen der
Kunst darstellen zu kénnen, muf3te man
im Medium selbst bleiben.

Ganz gemif der Sentenz Hugo von
Hofmannsthals: Die Tiefe muf man
verstecken. Wo? An der Oberfliche!
Die konzeptiven Gedanken dieser
Kiinstler legten ihre Spielregeln ab-
seits der iiblichen expressiven Selbst-
verwirklichungsstrategien, der reinen
Formalismen der Kunst der Achtziger fest.

Notwendig schien, um nicht in
diesen Formalismen gefangen zu blei-
ben, daB sich die Kunst auf ihre Mittel
besann und diese ins Spiel einbrachte:
ihre elementaren Regeln, die Logik der
eigenen formalen Systeme war zu ver-
kniipfen und in Form einer neuen
Grammatik zu strukturieren. Erst so
konnte jene Unterscheidung zwischen
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den Regeln des Formalen und der
Komposition sowie einer Morphologie
der Inhalte, die in ihren historischen
und sozialen, 6konomischen Kontext
steht, getroffen werden; die jeweils
gestellte Entwurfsaufgabe und die spe-
ziellen Bedingungen, die Geschichte
und die Typologie des Werkes, seine
soziale Qualitit, waren zu kommentie-
ren, also mit den ganz konkreten Be-
deutungen zu spielen. Die Idee der
Verbindlichkeit des Formalen, der

Kommunikationsfihigkeit von Kunst
im medialen Raum, aber auch die Idee
der Avantgarde, Kommunikation iiber
Irritation und dsthetische Provokation
offenzuhalten, hatte in Wien ausge-
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Rudolf Schwarzkogler, Sechste Aktion, Wien 1966

spielt. Flichendeckende stilistische
Programme, die solche Idee des Ein-
verstindnisses der von Markt und Me-
dien konstruierten Kunst-Offentlich-
keit mit den Benutzern des von ihr
reglementierten Raumes vortduschte,
waren fiir diese Kiinstler nicht mehr
denkbar. Dafiir fehlten zudem die ge-
sellschaftlichen Voraussetzungen. Wie
sie auch der Osterreichischen Kunst
fehlten, um sich in die von den Medien
erzeugte Offentlichkeit und Diskus-
sionsfldche einzuspielen und dort sich
verstehbar zu machen.

Alles was sie konnte, war, konkret
an den einzelnen zeichen- und ortsge-
bundenen Bedeutungsfeldern ihre Mar-
ken, ihre Male und Markierungen, ihre
Signets anzubringen. Darin aber

scheint auch die Stdrke der Arbeiten
der jungen Osterreicher zu liegen: in
der privaten, in der selbstreflektierten
Besetzung dessen, was wir noch immer
den ,,6ffentlichen Raum* nennen.

Sowohl mit der medialen, wie der
politischen und institutionellen Beset-
zung dieses Raumes zu korrelieren —
und eben nicht padagogisch oder eman-
zipatorisch zu kollidieren — um da-
durch die eigenen semantischen Mog-
lichkeiten (wie auch die der eigenen,
sonst in den Galerien, Museen oder
Feuilletons eingeschlossenen Offent-
lichkeit) zu vergréBern. Im Spiel zwi-
schen diesen Rdumen mit den eigenen
Mitteln, mit Applikationen oder Simu-
lation, verstrickt sein — dadurch er-
schlieit sich auch der jungen Kunst aus
Osterreich ein neues Geflecht an Sinn.

Quer zu all den vergangenen Wer-
tungen und Gebrauchsanweisungen
wird aber auch dieser Geschichte eine
neue Funktion zugeschrieben: die des
Kontengenzbeweises. In dem Sinn
wendet sich Geschichte als Waffe ge-
gen die Gegenwart. Es bleibt also zu
befiirchten, da der Kunstbetrieb in
Osterreich und seine Rezeption auBer-
halb von dessen klein gewordenen
Grenzen weiterhin an einen histori-
schem Interesse seine Vermarktungs-
strategien aufbaut. Geschichte, das
sollten diese paar Gedanken zeigen, ist
auch in der jungen Osterreichischen
Kunst pridsent. Priasent als Nachricht
und Information, nicht als Kontinuum,
als Tradition.

SchlieBlich wird gerade in jlingsten
Tendenzen auf der ,Insel Osterreich*
wieder evident, daB sich diese nicht
primir als eine Form der Kritik begrei-
fen, sondern sich ihrer kontextualisti-
schen und situationistischen Position
nicht nur bewuft sich, sondern die
Topoi einer solchen Position geradezu
suchen. Vielleicht liegt es nur darin,
daB sie sich fiir den genauen Blick von
anderen europidischen Tendenzen so
offensichtlich unterscheiden. Und viel-
leicht ist es nur deswegen gegen alle
Vorbehalte noch immer legitim, von
einer Osterreichischen Gegenwarts-
kunst zu sprechen.
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DAS BILD IM WORT

Neben Reportagen, Gesprachen und Essays soll auch die ,kunstWerk-galerie“ zu einer standigen Einrichtung werden.
In loser Folge sollen hier Werke der bildenden Kunst vorgestellt, kommentiert und somit zum Unterrichtsmaterial wer-
den. Wir folgen hier einer Idee der Pddagogischen Akademie der Didzese Linz. In einem kurzen Vorwort schildert uns
der Initiator, Oswald Mied|, das Linzer Projekt. AnschlieBend stellen wir Pieter Bruegels (d. A.) ,Der Turmbau
zu Babel® in der eindriicklichen Bildbeschreibung von Oswald Mied! vor.

n den Jahren, in denen ich an der

Piddagogischen Akademie der Didze-
se Linz unterrichtete, legte ich neben
einer umfangreichen Diathek auch eine
Sammlung von Kunstdrucken groferen
Formates an. Die Studierenden sollten
die Einsatzmoglichkeiten davon fiir
ihre schulische Arbeit kennenlernen
und erproben.

Die groBformatigen Kunstdrucke
stammen vorwiegend aus zwei Serien:
Dem ,Kunstkreis®, der in Osterreich
vom Kunstverlag Wolfrum vertreten
wird und der ,,Klett-Schulgalerie®, also
aus dem Klett-Verlag Stuttgart.. — Der
konsequent betriebene Ankauf liel an
der PA der Didzese Linz immerhin eine
Sammlung von derzeit etwa 600 Kunst-
drucken von Kunstkreis und Klett-
Schulgalerie entstehen.

Dieser Fundus wurde neben der
unmittelbaren unterrichtlichen Situa-
tion immer wieder fiir wechselnde

thematische und didaktische Ausstel-
lungen an der PA benutzt. — Und dann

gab es eben das sogenannte ,,Bild des
Monats*: Ein tatsdchlich monatlich
gewechseltes Bild an einer zentralen
Position der PA; also etwa acht bis
neuen pro Studienjahr.

Es gab kein konsequentes System in
der Auswahl der jeweils vorgestellten
Bilder; dann und wann Beziige zu
Ausstellungen in Linz.

Neben dem Bild im Wechselrahmen
wurde ein Kommentar angebracht, der
gerade eine Din-A3 Seite ausmachte.
Diese harte Beschriankung legte ich mir
auf (was wiederholt zum Ringen um
halbe Zeilen fiihrte!)

Die Adressaten waren also Studie-
rende der VS- und HS-Ausbildung der
Péddagogischen Akademie und — heim-
lich — habe ich immer wieder auch ein
wenig an die Professoren-KollegInnen
gedacht, die iibrigens die Texte zum
Teil sehr regelmifig gelesen haben.

Nach den objektiven Daten iiber das
jeweilige Bild am Kopf des Blattes war
dann der Text sehr frei gehalten, er

Bereits seit den sechziger Jahren beschéftigt sich
der 1940 in Oberdsterreich (Ried in der Riedmark)
geborene Oswald Miedl mit kunstpadagogischen
Fragen. Seine langjahrige Erfahrung als Lehrer und
Koordinator an der Padagogischen Akademie der
Didzese Linz sowie seine konsequente Arbeit im
Dienste der Fachdidaktik weisen ihn als groien Pad-
agogen aus, der dariiber allerdings nie seine kiinst-
lerische Berufung vergaB, was er in zahlreichen
Ausstellungen immer wieder bewies. Im vergange-
nen Jahr wurde Oswald Mied! als Ordinarius fiir
Kunsterziehung an die Universitat Passau berufen.
Der BOKWE gratuliert ihm dazu herzlichst.

folgte keinem starren Schema (etwa:
Die Zeit — Der Kiinstler — Das Bild);
eher formulierte ich intuitiv in Anord-
nung und Auswahl der Informationen,
sodal ein Konglomerat aus verschiede-
nen Fakten und Aussagen in die sprach-
liche Gestalt des Textes gepackt wurde:
Aussagen iiber das Werk (inhalt-
lich/ikonografisch — formal - tech-
nisch) sowohl beschreibend als auch
analysierend und interpretierend; mit-
unter auch Aussagen, die den Betrach-
ter miteinbezogen, seine Wahrneh-
mungs- und Rezeptionsbedingungen;
Bemerkungen und Aussagen iiber den
Kiinstler, seine Zeit und sein Umfeld...
Kurz: Dinge, die mir geeignet erschie-
nen, zur ,Betrachtung® ins Bild zu
fiihren.

DaB ich dazu jeweils Literatur her-
anzog, versteht sich von selbst. Ich
habe sie blof kaum einmal zitiert —
selbst wenn ich wortliche Wendungen
iibernahm, nur sehr selten. Die Lesbar-
keit des Textes war mir wichtiger, die
wollte ich nicht zusitzlich belasten.

Jetzt wurde ich gebeten, die ,,Bilder
des Monats*“ dem BOKWE zur Verfii-
gung zu stellen, um wenigstens einen
Bruchteil (etwa 80 sind entstanden)
einem groBeren Leserkreis anzubieten.
Angesichts des soeben Gesagten tu
ich’s mit etwas gemischten Gefiihlen. —
Aber dennoch: Fiir den Lehrer kénnen
die Texte brauchbare Erstinformatio-
nen zu den Bildern bieten. Vielleicht
findet die Idee Nachahmung oder regt
an zu Variationen (etwa ,Herunter-
Transformieren® auf Pflichtschul-Al-
ter...). Dann hitten die Texte ein zwei-
tes Mal ihren ,,Zweck* erfiillt.

OSWALD MIEDL

BOKWE 1/92 23



kunstWerk - 6 A L E R

Pieter Brueges d. A. (geb. 1525/30, gest. 1569 in Briisses)
Der Turmbau zu Babel (1563), 01 auf Eichenholz, 114 x 155 cm, Wien, Gemaldegalerie des Kunsthistorischen Museums.

TURMBAU ZU BABEL- PIETER BRUEGEL

Ein monstroses Architekturgebilde,
noch im Bau befindlich, ragt am Rand
einer Stadt, die in einer weiten Ebene
an einem FluB oder Meer liegt, gerade-
zu wie ein kiinstlicher Berg empor: der
schon erreichte hchste Punkt des Bau-

24 BOKWE 1/92

werkes erhebt sich bereits iiber die
Wolken.

Offensichtlich als Ausgangspunkt
oder Kern fiir den Bau des Kolosses
wurde eine aus dem ebenen Geldnde
schriff aufsteigende steinerne Klippe

geniitzt. Sie tritt an der Basis des
Turmes und auch weiter oben als
nackter Fels hervor. Das Bauwerk mit
seinen Etagen, das in einer spiraligen
Rampe noch weit iiber die Spitze des
Felsschroffen aufgetiirmt ist, zeigt im

Photo: Kunstverlag Wolfrum
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unter anderem durch hohe Doppelbo-
genstellungen gegliedert werden. Den-
noch ist das Konstruktionsprinzip das
gesamten Baues nicht ganz einsichtig.
(Es gibt auch aus dem Fels herhausge-
hauene Teile.)

Zahllose winzige Menschen sind an
der gigantischen Baustelle titig. Sie
schaffen Baumaterialien, die mit Schif-
fen, Fl68en und anderem mehr herbei-
transportiert und im Hafen geloscht
und gelagert werden, mittels Pferde-
fuhrwerken, Baukrinen, Flaschenzii-
gen, Tretridern etc. iiber die Rampen
bis in schwindelnde Hohen empor.
(Noch knapp unter der Wolke ist ein
Pferdefuhrwerk zu erkennen.) Andere
Arbeiter sind auf Baugeriisten beschif-
tigt; weitgehend fertiggestellte Teile
des Baues links scheinen schon Wohn-
zwecken der Bauhandwerker zu dienen.

Auf einer Hiigelkuppe links im
Vordergrund ist ein Herrscher, erkenn-
bar an Krone und Szepter, mit seinem
Gefolge. Er inspiziert die Baustelle,
einige Steinmetze knien vor ihm nie-
der, andere arbeiten weiter.

Die Stadt, die sich hinter dem Turm
vom linken bis zum Hafen am rechten
Bildrand erstreckt (wo ein dunkler
Schatten des Turmes auf sie fillt), ist
durch eine aquiduktartige Stadtmauer
gegen das freie, griine, fruchtbare Land
dahinter abgegrenzt.

Der Aufbau des Bildes ist sehr klar:
In der Mitte der Turm bis zum oberen
Bildrand, links vorne die Besichti-
gungsszene, rechts der Hafen; hinter
dem Turm die Stadt und das freie Land,
etwa ein Drittel der Bildfliche ist
Himmel. — Der Blickpunkt des Betrach-
ters dieses phantastischen Riesenpan-
oramas liegt etwa auf der Hohe des
Landschaftshorizontes.

Als Bruegel, der wohl bedeutendste
Maler nordlich der Alpen in der 2.
Hilfte des 16. Jahrhunderts, dieses Bild
malte, lebte er vielleicht gerade noch in
Antwerpen. (1563 iibersiedelte er von
Antwerpen nach Briissel). 1552 — 54
hatte er eine Italienreise unternommen.
Beide biographischen Fakten haben
Bedeutung fiir die Entstehung des Bil-
des: Antwerpen erlebte im 16. Jahrhun-

dert einen riesigen Aufschwung: Auf-
grund der Entdeckung Amerikas und
des Seeweges nach Indien wurde es zur
fiilhrenden Seemetropole Westeuropas.
(Venedig hatte seine Bedeutung schon
weitgehend eingebiifit). Antwerpen er-
lebte einen gewaltigen Einwohnerzu-
strom aus vielen Lindern; mit fremden
Kleidern und Sitten, mit fremder Zun-
ge: ein babylonisches Sprachenge-
wirr. — Die flimischen Héuser der
Stadt, die Schiffe im Hafen, die Lade-
und Hebetechnik mittels Krénen..., das
hatte Bruegel so in Antwerpen erlebt.

Wihrend manche Kiinstler der Nie-
derlande nach Italien gingen und dort
den Vorbildern der italienischen Re-
naissance wie einem Suchtgift anheim-
fielen und ihre nieder-
landische kiinstlerische
Eigenart weitgehend
einbiiten, war Bruegel
stark genug, um den Ver-
lockungen zu widerste-
hen. Zwar wird sein Stil
nach der Italienreise, die
ihn bis Neapel fiihrte,
klarer — auch die Kom-
position unseres Bildes
zeigt dies — aber er bleibt
eigenstindig. Er verar-
beitet — auch inhaltlich —
die Anregungen: Der
Turm ist ganz gewil
vom Vorbild des romi-
schen Kolosseums beeinfluf3t; das befe-
stigte Hafengebédude erinnert an das
Castel Nuovo in Neapel.

Ein dritter erwdhnenswerter Um-
stand des Lebens Bruegels, die politi-
schen Verhiltnisse in den Niederlanden
betreffend, fiihrt zum Bildinhalt und
seiner Bedeutung. — Das Thema der
Darstellung ist alttestamentarisch. Rea-
ler historischer Anlaf ist die antike
Stadt Babylon am Euphrat mit dem
Stufentempelberg (Zikkurat) fiir den
Abstieg der Gottheit zur Erde. Bruegel
kannte nur die biblische Geschichte
vom Bau des Turmes, als dessen Bau-
herr seit Josephus Flavius der tyranni-
sche Konig Nimrod angenommen wur-
de, der mit dem Bau bis in den Himmel,
also in den Bereich des Gottlichen,

Babylon war das
Symbol fiir den
Ursprung der Vielfalt der
Sprachen; im engeren
(christlichen) Sinn:
Symbol fiir die
Vergeblichkeit und
Verganglichkeit
menschlichen
Tuns, ,wenn
es ohne Gott ist*“.

reichen wollte, was Gott mit der
Sprachverwirrung bestrafte.

Babylon war daher das Symbol fiir
den Ursprung der Vielfalt der Spra-
chen; im engeren (christlichen) Sinn:
Symbol fiir die Vergeblichkeit und
Verginglichkeit menschlichen Tuns,
,wenn es ohne Gott ist“. Und damit eng
zusammenhingend: Symbol menschli-
chen Hochmuts und der AnmaBung
gegen Gott.

Die Niederlande im 16. Jahrhundert
(heute etwa Belgien und Holland) war
eine Provinz des habsburgisch-spani-
schen Konigs Philipp II. Dieser unter-
driickte alle Selbstindigkeitsbestre-
bungen in dieser Provinz mit brutaler
militdarischer Gewalt (auch andere
Bruegel-Bilder im
Kunsthistorischen Mu-
seum zeigen dies: im
,,Bethlehemitischen
Kindermord* und in der
.Kreuztragung®  sind
die rotberockten Reiter
die spanische Kavalle-
rie). Da sich Philipp
weigerte, die Sprache
seiner  holldndischen
Untertanen zu spre-
chen, was ihm diese be-
sonders veriibelten, ist
es wohl angebracht, in
Bruegels Bild der Zer-
storung der menschli-
chen Kommunikationsfihigkeit den
Tyrannen Nimrod mit dem Tyrannen
Philipp II. gleichzusetzen. Er wird — so
wie eben alles im Bild — in zeitgends-
sischer Bildsprachlichkeit dargestellt.

So gerit das Bild auch zum Symbol
der Folgen tyrannischer Regierung, der
Turm wird zum Zeichen der mafllosen
GroBmachtpolitik. — Es ist also viel-
schichtig und vieldeutig.

Dennoch: Es ist und bleibt auch ein
Bild, dem man sich zunidchst mit aller-
groBter Schaulust ndhern kann; auch
wenn sich dann bald die Nachdenklich-
keit iiber das Labyrinthische und die
Unerklirlichkeit unseres menschlichen
Tuns und Lassens und die Unerklar-
lichkeit unseres Ameisenlebens dazu-
gesellt.
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ASTHETISCHE YUPPIETRAUME

Die Karriere des franzosischen Designers Philippe Starck liest sich ein
biBchen wie ein Marchen. Obwohl er keinen HochschulabschluB fir Design
vorzuweisen hatte, beauftragte ihn 1983 — nach ersten Arbeiten fiir zwei
Pariser Nachtklubs — Prasident Mitterand mit der Neugestaltung einer Suite
im Elysee-Palast. Damit begriindete er seinen ersten Triumph, der das
Design der achtziger Jahre bestimmen sollte. Es folgten Arbeiten in New York
und Tokio; er gestaltete Cafés, Hotels, Fabriken, StraBen und Parks, fertigte
Mébel und Lampen, widmete sich den kleineren und groBeren Accessoires
bis hin zu den banalsten Alltdglichkeiten, wie Orangenpressen und
Zahnbiirsten. Vom 27. Mérz bis Ende Mai prasentierte man in Wien
erstmals sein CEuvre.

ewil macht er den Yuppies der

Kapitalmetropole Trdume von
Freiheit, Souverinitdt, Nonkonformi-
tit, Systembrechertum und Erfolg vor,
wenn er mit seinem Motorrad durch
Paris zum Flughafen gliiht, um rasch in
Mailand mit zwei konkurrierenden Fir-
men Produktionsbesprechungen zu er-
ledigen.

Dabei ist er immer stereotyp gleich
gekleidet in Jeans, Lederjacke und

Kippi und liegt damit gezielt quer zum
perfekt dezent modischen, aber nicht
minder stereotypen Outfit seiner Ver-
handlungspartner. Thnen beweist er
durch ldssigen Umgang mit Terminen,
daB sie auf ihn angewiesen sind und
nicht umgekehrt.

Trotz dieser Eigenwilligkeiten ist
er unanfechtbar, weil das, was er in
atemberaubender Kreativitdt hervor-
sprudelt, fiir alle Beteiligten ein Kas-

Philippe Starck: Entwurfskizzen auf Transparentpapier
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senfiiller ist. Die Yuppies sind es dann
auch vorwiegend, die sich mit seinen
Hervorbringungen umgeben, und sich
mit seinen Stiihlen, Tischen, Zahnbiir-
sten, Zitronenpressen eine mieffreie
Zeitgeistatmosphire in ihre Ubernach-
tungsquartiere hineinkaufen.

Starcks Ausstellung im Wiener Hei-
ligenkreuzerhof bewies seine Fihig-
keit, alte Themen iiberraschend neu zu
formulieren und dabei so mit offener
Semiotik zu kodieren, dal man je nach
mitgebrachten Vorurteilen allerlei An-
spielungen hineininterpretieren oder
herauslesen kann.

Die Kleingegenstinde waren in
Einzelspinden aus Blech aufgestellt, je
Objekt solch ein schmaler Kasten, die
Tiir gedffnet und mit kleinmaschigem
Drahtgitter — wie es die Kleintierziich-
ter verwenden — verhingt. Drinnen war
ein Fichtenstamm aufgestellt, vom Bo-
den bis in Augenhdhe, und darauf
standen in unvergleichlichem Kontrast
die dekadent-urbanen, industriegefer-
tigten ,,Gebrauchsgegenstinde®. Diese
kommen vor allem als postmoderne
Nippésachen, als Rumsteherle in Fra-
ge, denn beim Gebrauch stellt sich
einiges heraus. Sind die Baumstimme
und Maschengitter eine ,,Verbeugung
vor dem genius loci*?
Wird den rustikalen
Osterreichern damit
bedeutet, dafl
Starckobjekte auch in
ihre Umgebung pas-
sen?

Praktische Funk-
tion, Asthetische
Funktion, Symboli-
sche Funktion und
Wirtschaftsfunktion —
was ist damit bei
Starcks Zahnbiirsten
fiir Fluocaril? Sind
diese Klassifizierun-
gen anwendbar? Die
Zahnbiirste im Steck-
behilter kann mehr-
fach gelesen werden:
als Modell eines Klo-
besens, als proportio-
nal abgewandelte
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Brancusiplastik, als Federkiel im Tin-
tenfal3 etc.

Der Griff ist schlecht zu halten. Die
Borsten sind nach drei Wochen des
Gebrauches so hergenommen wie gute
andere nach sechs Monaten. Sie trock-
nen nicht gut aus, weil sie der Behilter
schlecht beliiftet. Mikrobenbildung
muB befiirchtet werden. Die Zahnbiir-
ste kostet in Frankreich nahezu ein
Fiinffaches der iiblichen Massenware,
in Osterreich noch mehr. Und trotzdem
sind diese Zahnbiirsten ein Kniiller, als
Kleingeschenke und Mitbringsel ein
Renner. Warum? Weil sie eine noch
nicht vertraute, unverbrauchte dstheti-
sche Erscheinung bieten, die man sich
kaufen kann. Sie sind reizend.

In anderer Form waren in der Aus-
stellung teure, sogenannte Architektur-

modelle présentiert. Sie sind in Klein-
serien in Aluminium gegossen. Ihre
maximale GroBe ist die einer Kinder-
schuhschachtel. Augenhohe quadri-
sche Sockel zwangen den Ausstel-
lungsbesuchern Starcks Perspektiven
auf. Jeder Sockel war so bemessen, daf3
man das jeweilige Objekt bei ausge-
strecktem Arm mit den Fingern nicht
erreichen konnte. Die Gassen dazwi-
schen waren sechzig Zentimeter
schmal. Zwei Erwachsene konnten an-
einander nicht vorbei. Quantitdtskon-
traste zwischen Sockeln und Architek-
turmodellen lieBen diese kostbar wir-
ken. Dazu noch waren die Objekte in
den dunklen Rédumen scharf ange-
strahlt.

Eine weitere ungewohnliche Pri-
sentationsform fand Starck fiir seine

IM NAMEN DER COBRA

Entwiirfe, welche er auf Transparent-
papier zeichnet. Zwei raumhohe Win-
de von mattgebiirstetem Acrylglas, die
von hinten beleuchtet waren, bildeten
eine schmale, lange Gasse. Umrahmt
von glasklar durchsichtigen Barock-
rahmen aus Polyidthylen, in der Art, wie
man sie fiir Konfektverpackungen ver-
wendet, waren daran die Zeichnungen
befestigt. Der Raum war sehr hell. Zum
Betrachten der fast naiv konkreten
Zeichnungen mufite man ins Licht
schauen.

Wieder dunkel war es im Sessel-
raum. Die erstaunliche Menge von
Einfdllen zum Thema Sitzmobel war in
visueller und akustischer Diskomanier
gezeigt.

BERNHARD HASENBERGER

Karel Appel in der Neuen Galerie der Stadt Linz.

,Das Geschmiere schaue ich mir
nicht an, ich lasse mich nicht pflanzen,
das kann meine kleine Tochter auch.*

Solches und d@hnliches war in den
letzten Wochen in der Neuen Galerie
der Stadt Linz von Besuchern zu horen.
Dieses Rezeptionsverhalten wurde
wahrscheinlich von den Veranstaltern
erwartet, denn im Begleitbuch zur Aus-
stellung werden &dhnliche Reaktionen
an anderen Ausstellungsorten wieder-
gegeben. Im folgenden wird entlang
der Ausstellung von Karel Appel eine
mogliche Annéherung versucht.

Kunstliebhaber, welche der Gegen-
wartskunst gegeniiber skeptisch sind,
werden befremdet sein, wenn sie eine
Naturnachahmungs- und Abbildungs-
artistik erwarten. Appel ging in Linz
eine Ausstellung von Duane Hanson
voraus. Sie war sehr gut besucht und
hat beim breiten Publikum gewi8 Er-
wartungen in diese Richtungen ver-
starkt.

Ein Einstieg konnte mit einer Seh-
haltung erfolgen, welche den Blick auf
das Ganze der Ausstellung richtet und
darauf, wie Bilder und Rédume zusam-
menwirken. Man mii8te willige Neulin-
ge dazu bringen, etwas wie bei einem
Waldspaziergang oder in einem guten
Restaurant zu suchen, ndmlich einen
stimulierenden Kontrast zu den eige-
nen vier Wianden und zum Arbeitsplatz:
Sinnesreize, die einfach da sind, die zu
nichts auffordern als zum Erleben, zum
Schauen, und die man nach Belieben
mit der personlichen Stimmungslage
verkniipfen kann.

Man kann die Bilder im Vorbeige-
hen anschauen wie schone alte Kelime,
die Farben als solche auf sich wirken
lassen und zugleich interessante, be-
deutungsfreie Strukturen erleben. In
der weitrdumigen Innenarchitektur des
Museums sind die Bilder hervorragend
gehdngt. Thre starke Farbigkeit kontra-
stiert zum Schwarz-Weifl der Rdume.

Vitale Frische kommt davon her. Au-
genmenschen hitten in einer solchen
Umgebung die Chance zur Rekreation.
Ein nichts voraussetzender Blick auf
die Gesamtatmosphire kann 6ffnen fiir
neue Eindriicke.

Daf} einer, der malt wie Karel
Appel, einen hohen Rang in der Kunst
des Jahrhunderts erlangt hat, liegt aber
an Qualitdten, welche sich erst nach
etwas Anndherungsarbeit erschlieen.
Zunichst kann Wissen weiterhelfen:

Karel Appel ist Holldnder, 1921 in
Amsterdam geboren. 1940 — 43 studier-
te er dort an der Kunstakademie. Er
zéhlt zu den Hauptvertretern der Grup-
pe COBRA, die ihren Namen nach den
Anfangsbuchstaben von Copenhagen-
Briissel-Amsterdam bildete. Avantgar-
distische dédnische, flimische und nie-
derldndische Maler fanden sich von
1948 bis 1951 darin. Ihr Programm war
die Verschmelzung von Expressionis-
mus, Surrealismus und Abstraktion mit
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den Mitteln des Informel. Kinderzeich-
nungen, die Kunst von Naturvélkern
und die Bildnerei Geisteskranker lie-
ferten Anregungen. Es ging darum,
einer auf formale Endgiiltigkeit ange-
legten Bildgestaltung a la De Stijl
entgegenzutreten.

Appel hat die Grundforderungen
der COBRA-Bewegung am weitesten
vorangetrieben und mit ungewohnli-
cher Heftigkeit realisiert. Aktuell wird
diese Nachkriegstendenz, weil das
,Ungebremst-aus-dem-Bauch-heraus®
der COBRA-Maler die heute Dreifig-
bis Vierzigjihrigen — die ,,Neuen Wil-
den* anregt.

Appels personlicher Weg kann als
Antithese zum Ordnungsdiktat Mon-
drians gesehen werden. Mondrian
schrieb 1925:

»Denn das Bewufite im Kunstaus-
druck ist eines der Merkmale des
gegenwirtigen Neuen: Der Kiinstler ist
nicht linger ein blindes Werkzeug der
Intuition. Im Kunstwerk dominiert
nicht mehr das natiirliche Gefiihl, es ist
Ausdruck eines geistigen Gefiihls —
von Vernunft und Gefiihl in einem.
Dieses geistige Gefiihl ist seiner Art
nach der Vernunft zugénglich. Daraus
erklirt sich, daB heute neben der Wir-
kung des Gefiihls die des Verstandes im
Kiinstler hervortritt.” BewuBtheit der
Gestaltung duBerte sich bei Mondrian
in Bildgestaltung, die sich auf waag-
rechte und senkrechte Linien konzen-
trierte und ausschlieBlich Rechtecke
und Quadrate in reinen Grundfarben
hervorbrachte.
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Den Kontrast zu Mondrians Hal-
tung zeigt eine AuBerung Appels von
1955: ,,Die Malerei ist Vernichtung des
Vorher-Gewesenen, die Vernichtung
von Systemen, Ideen, der Logik und
des Alltdglichen. Sie ist dynamische
und explosive Kraft der Intuition: im
Geist ist mehr Raum als nur fiir einen
— Ismus.

Einen anderen Faktor der Entwick-
lung Appels bildet seine Anfangszeit
im deutsch besetzten Amsterdam. Ma-
len war Befreiung von Zwingen. Wer
unfrei war und zu etwas gezwungen
worden ist, neigt danach zum Gang in
die Gegenrichtung: ,,1947 zum Bei-
spiel habe ich auch ohne Licht, im
Dunkeln, gemalt, um mich loszuma-
chen vom alten Begriff der Schonheit.

Man ist zu sehr gepridgt, man hat
eine Akademie besucht und dort ge-
lernt, Kopfe zu zeichnen und Portraits
und Gipsbiisten. Zu jener Zeit war ich
ein impressionistischer Maler, der
Landschaften malte. Nach dem Krieg
erst habe ich richtig zu malen begon-
nen. Man kommt los von allem, von
dem miserablen Zustand und denkt:
Jetzt kann ich mich befreien, zwar
nicht von der Besatzung, aber von den
bestehenden Werten.*

Appels Lebensweg fiihrte von Am-
sterdam nach Paris. Er avancierte zu
einem Star der europidischen Szene.
Auf der Biennale von Sao Paulo erringt
er 1959 den Preis fiir Malerei. Im Jahr
darauf zeichnet ihn die Guggenheim-
stiftung aus. 1968 wird er von Konigin

Juliane der Niederlande zum Ritter von

Oranien-Nassau geschlagen. 1972 er-
richtet er ein Atelier in New York, 1977

| eines in Monaco. Heute lebt und arbei-

tet er abwechselnd in New York, Con-
necticut, Monaco und in der Toscana.

Als reifer Kiinstler duBerte sich
1979 Appel so: ,Wenn ich male,
herrscht allein der Augenblick, und das
ist alles. Nichts gibt es dann, auler dem
Hier und Jetzt. Keine Vergangenheit
und keine Zukunft.

Es gibt keine Hemmungen, nichts,
das zerlegt oder vernichtet werden
miite. Die Leinwand ist dazu da, um
fiihlbar zu machen, was hinter dem
BewuBtsein liegt. Um es einfach zu
sagen. Uber und vorbei an der mensch-
lichen Dualitidt.*

Das verweist uns auf einen weiteren
moglichen Schritt zur Gegenwarts-
kunst. Fiir ihr Verstdndnis ist nach
einem offenen und voraussetzungslo-
sen Wahrnehmen und nach einer Wis-
sensbildung eine Erweiterung des
Kunstbegriffes gut: Die Kunst unserer
Zeit erfiillt andere Funktionen als die
klassische. Nachdem weite Strecken
der europidischen Tradition bis zum
Impressionismus sichtbare Wirklich-
keiten sowie Formen des Reagierens
auf sie erschlossen haben, vergegen-
stindlicht Kunst heute Dynamismen,
welche im Kreativen durch nichtvisu-
elle gesellschaftliche oder subjektive
Vorginge ausgelost werden. Kunst als
Schonheitsbetrieb im alten Sinne exi-
stiert zu Beginn des neuen Jahrtau-
sends zunnichst nicht mehr. Die Ge-
genwartskunst mit ihren unzihligen
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und divergierenden Erscheinungsfor- |
men leistet anderes. Sie macht Erfah- |
rungen und Erlebnisse, welche sich
auflerhalb der Wahrnehmbarkeit ab-
spielen, wahrnehmbar - sie macht |
sichtbar, wie Klee sagte. Und Wahr-
nehmbarmachen bedeutet BewuBtsein-
ausweiten.

Wie vermogen dies Appels Bilder?

Die Kraft seiner eruptiven Gesten |
kann mitreiBen. Damit wiire ein Ansatz |
gegeben, daBl KunsterzieherInnen oder
MuseumspidagoglInnen helfen, das ab-
lehnende: ,,Das kann ich auch* in: ,,Das
will ich auch versuchen!* umzuwan-
deln. Appels Malerei enthilt ein Ermu-
tigungspotential, welches kunstpid-
agogisch genutzt werden konnte.

Wer sich traut, ohne Darstellungs-
zwang, absichtslos und aus sich heraus
mit Farbmaterial auf einem Malgrund
zu gestikulieren, selber so einen Lava-
strom quellen zu lassen, wird Positives
erleben. Vielleicht gelangt man in ei-
nen Farbenrausch. Der wire immerhin
billiger und ungefihrlicher als ein Ge-
schwindigkeitsrausch mit Motorrad
oder Auto.

Appel artikuliert in seinen Bildern
seine fixen Ideen, Angste und unmittel-
baren Freuden. Alle Menschen haben
ein Innenleben. Vielen konnte es hel-
fen, mittels Farben und Linien weiter in
dieses hineinzusehen und dadurch klar
zu werden.

Schon wir’s, aber die Rahmenbe-
dingungen, die sind nicht so. Gerade
Kunstmuseen mit dem Schwerpunkt |
moderne Kunst briuchten dringend ‘
l.).eigeordnete Publikumsateliers. In ‘
Osterreich aber ist alles Geld nur fiir
die Musi da!

Die Ausstellung hat Rudi H. Fuchs |
zusammengestellt. Sie wurde gezeigt |
in Den Haag, Meulenhoff, Amsterdam, |
Ko6ln und als einzigem Ort in Oster-
reich in Linz. Dem reich bebilderten |
Begleitbuch sind die Textzitate ent-
nommen.

BERNHARD HASENBERGER |

Karel Appel: Der tragische Karneval,
1954, 01 auf Leinwand 210 x 116 cm
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