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Heinz Kaiser, geb. 1959. Volks- und Hauptschule in Zell/See. 1978
Matura (ehem. MuP&d Salzburg).1981 Lehramtspriifungen in Mathe-
matik und Bildnerischer Erziehung an der PadAk Salzburg. Seit 1981
an der Hauptschule Uttendorf/Pinzgau tatig. 1986 — animiert durch
die Freundschaft mit dem Leiter der 1. 6sterreichischen Zeichen-
hauptschule, Giinther Maier — mit HOL Volker Lauth den Schulver-
such ,Musisch-Kreative Hauptschule mit dem Schwerpunkt bildne-
rische Erziehung“ an der HS Uttendorf inszeniert. Seit 1984 eigene
Ausstellungstétigkeit in provinziellem Rahmen. (Derzeit beschrankt
sich die aktive Kunstbetétigung auf die Eintragung in freundschaft-
lich gereichte Poesiebiicher von Schulkindern.) Die eigene Kunst-
rezeption wird und wurde stark durch die Austellungstéatigkeit der
Galerie SchloB Rosenberg in Zell/See getragen.

Mag. Michaela Slatner-Priickl, geb. 1955 in Schwarzach/Sbg.,
1974-76 Studium der Germanistik und Slawistik an der Universitéat
Salzburg, 1975-79 Hochschule Mozarteum, Kunsterziehung; seit
1984 Studium der Kunstgeschichte Universitéat Salzburg; zwischen
1979 und 1988 Lehrtatigkeit am Bundesgymnasium Il und I1l/Salz-
burg; seit 1986 Lehrauftrag an der Hochschule Mozarteum fiir
Schmuckgestaltung; 1989 museumspadagogische Tatigkeit am
Rupertinum, Salzburg; freischaffend im Bereich Schmuck und
Schmuckdesign tatig.

Mag. art. Franz Dunzinger, Bildnerische Erziehung und Werkerzie-
hung HS Mozarteum Salzburg. Unterrichtet am Bundesrealgymna-
sium und an der Padagogischen Akademie des Bundes in Salzburg.

Dietmar Maschke, Goppingen. Unterrichtet seit 1966 an Grund-und
Hauptschulen in allen Fachern, iberwiegend Fachunterricht
Technik, Physik/Chemie Hauptschule. Tétig in der Lehrerfortbildung,
Fachberater, Leiter oder Referent bei Lehrgdngen und Fachtagun-
gen. Zahlreiche Publikationen, Mitarbeiter an Lehrbiichern fiir den
Technikunterricht.



Abb. zu ,Franz Dunzinger (T)raumsuche“

Titelbild: Modell von Lickel
Schulermodell

Krauss Krauss

Rother Surer: ,Treppolo”

Lickel Lickel



FRANZ DUNZINGER
(T)raumsuche

Teilnahme am Wettbewerb ,,Wohnsinn 90

WE: Bauen, Wohnen, Umwelt
3a Klasse (7. Schulstufe)
BRG Salzburg, AkademiestraBe

Wahrend wir in der 2. Klasse mit dem Thema ,Lehmhaus”
einen erlebnisbetonten Zugang zur Architektur suchten,
war heuer ein Projekt mit konkretem Bezug zur personli-
chen Wohnrealitat der Schiiler angesagt.

Die Suche nach halbwegs erschwinglichem Wohnraum
stellt in der Stadt Salzburg ein grundsétzliches Problem
dar. ,Baugrund und Immobilien sind Spekulationsobjekte
mit den derzeit groBten Renditen, was zur stédndigen
Knappheit dieser begrenzten Ressourcen fiihrt", liest man
in den ,Salzburger Nachrichten“ vom 16. Juni 1990. Wohn-
raum ist also knapp bemessen, und eine héhere Wohn-
qualitat erscheint fir viele Normalverbraucher oft un-
erschwinglich. Diese Situation prégt auch die Erfahrungen
der Schiiler, das heiBt,auch Schiiler sind von der Raumnot
betroffen: Ein Grund also, die personliche Wohnrealitat der
Schiiler im Werkunterricht zum Thema zu machen.

A Thema:

a) Darstellen des vom Schiiler bewohnten Raumes im
Modell 1:10 oder der gesamten elterlichen Wohnung im
MaBstab 1:20 (,Ist — Zustand*)

b) Umgestaltung des Modells —so wie der Schiiler einmal
alleine oder mit Familie wohnen mdchte. Wiinsche und
Vorstellungen sind in Aufsatzform auszuloten (,Wunsch
— Zustand®)

B Zielsetzungen:

® Umsetzung von Wohnkonzepten in konkrete Modelle
sowie maBstabgerechte Ausfiihrung

@ Einsicht in die Notwendigkeit eines sparsamen Wohn-
flachenverbrauchs (v.a. im Sinne einer 6kologischen
Verantwortung)

® Vermittlung von Raumfunktionen und Raumkonzepten

® Verandertes Wahrnehmen von gewohnten Wohnsitua-
tionen

@ Forderung der Kooperationsfahigkeit der Schiler

C Darstellung:

Ublicherweise werden Modelle von Geb&uden oder Woh-
nungen im MaBstab 1:50 bzw. 1:100 ausgefiihrt. Um Raum-
eindriicke und -wirkungen der einzelnen Objekte mdg-
lichst nacherlebbar werden zu lassen, wahlten wir den
MaBstab 1:10 bzw. 1:20.

Zur Vervollstandigung dieser Eindriicke war auch die
Méblierung nachzubauen, was aufgrund der KleinmaB-
stablichkeit einige Probleme bereitete.

Die entsprechende Farbgebung war ebenso zu beriick-
sichtigen.

D Uberlegungen zum Werkstoff/-material:

Anforderungen:

@ Stabilitat

® einfache Handhabung

@ geringe Materialkosten

@® Umweltvertraglichkeit

@ isthetische Anspriiche

@ gute Farbtragereigenschaften

Als brauchbarster Werkstoff fiir den Modellbau erwies sich
dreischichtige Wellpappe!, die bis zu einer Starke von
45mm erhéltlich ist. Bezugsquellen: Wellpappefabrik
Mosburger (Wien — StraBwalchen), und Mdobelhauser
(Abfall).

Weiters wurden Lochbleche, SchweiBdrahte, Furnierreste,
farbige DC-Fix-Folien, Tonpapiere, Textilreste sowie ,Play-
mobil“-Elemente zur speziellen Ausstattung herangezo-
gen.

Die Wellpappeflachen wurden mit Dispersionsfarbe weiB
gewalzt, denn braune Pappe suggeriert beim Schiiler
meist ein ,Abfallimage“. WeiBe Flachen entsprechen eher
dem Charakter eines Architekturmodells. AuBerdem las-
sen sich gewisse Lichtwirkungen gut ablesen. Aus &stheti-
schen Griinden wurden die Stirnseiten der Wellpappefla-
chen mit Papierstreifen abgeklebt.

E Projektverlauf:
a) Exkurs ,Raumkonzepte”

Nach meinen bisherigen Erfahrungen stellt das rdumliche
Denken (,Raumkultur®) nicht nur fir Schiiler ein gruﬁd—
satzliches Problem dar. Daher erschien es notwendig, die
Schiiler zu Beginn des Projekts mit dem Thema ,Raum*zu
konfrontieren. Hier bot sich der sogenannte ,Raumplan®
von Adolf Loos als glinstiger Einstieg an.

AnléBlich seines 100. Geburtstages fanden 1989/90 in
Wien drei Ausstellungen statt, die dem Leben und Werk
dieses auch international anerkannten Osterreichischen
Architekten gewidmet waren. Presse und Fernsehen
berichteten ausfiihrlich dariiber, was sich auf die aktuelle
Unterrichtssituation als positiver Verstarker auswirkte.
Loos entwickelte bereits in den zwanziger Jahren spezielle
Prinzipien zur Raumodkonomie:

Durch Loos kam ein wesentlich neuer, hdherer Raumge-
danke zur Welt: Das freie Denken im Raum, das Planen von
Raumen, die auf unterschiedlichen Niveaus liegen und an
kein durchgehendes Stockwerk gebunden sind, das Kom-
ponieren der miteinander in Beziehung stehenden Rdume
zu einem harmonischen, untrennbaren Ganzen und zu
einem raumdkonomischen Gebilde. Die Rdume haben je
nach ihrem Zweck und ihrer Bedeutung nicht nur verschie-
dene GroBen, sondern auch verschiedene Héhen. Loos
kann dadurch mit denselben Baumitteln mehr Wohnfléche
schaffen, da er auf diese Art in denselben Kubus, auf die-



selben Fundamente, unter dasselbe Dach ... mehr Raume
unterbringt. Anders ausgedriickt kénnte man sagen: Der
Architekt, der nur in der Flache denkt, braucht einen groBe-
ren umbauten Raum, um dieselbe Wohnflache zu schaffen.
Dabei werden die Verkehrswege im Haus unniitz langer,
die Bewirtschaftung unrentabler, die Wohnlichkeit gerin-
ger, und ein solcher Bau wird daher teurer sein und gro-
Bere Instandhaltungskosten erfordern.!

Wenn auch Adolf Loos posthum zu Anerkennung und Ehre
gelangte, so ist das Architektenteam Friedl Dicker und
Franz Singer, das im Wien der dreiBiger Jahre einzigartige
_verwandelbare* Rdume schuf, ziemlich in Vergessenheit
geraten. Ihr Werk ist heute weitgehend zerstort. Das Seite
... abgebildete Beispiel zeigt vor allem die Verwandelbar-
keit bzw. Multifunktionalitdt von Raum und Mobilar. Frie-
drich Achleitner bemerkt dazu treffend: ,So wurde das
ausgeklappte Moébel zur Raumvermehrung, das zusam-
mengeklappte zu dessen Kompression.“2

Sowohl die Arbeiten von Loos als auch von Dicker - Singer
zeichnen sich durch besondere Raumokonomie aus.
Trotzdem wirken sie niemals ,kleinlich“ Durch konsequen-
ten Einsatz von Form, Material und Technik wurde viel-
schichtige Raumgestaltung geschaffen.
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Abb. 2: Innenraum bei Nach
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Wesentliche Impulse fiir den Modellbau erhielten wir.

durch ein Buch3 iiber den kalifornischen Architekten Frank
Gehry. Sein ,Lieblingswerkstoff ist librigens Wellpappe,
womit er phantastische Sitzmobel herstellte.

1) KULKA, Heinrich: Adolf Loos, Wien 1979, S.14

2) ACHLEITNER, Friedrich: ..., sondern der Zukunft.
In: Franz Singer - Friedl Dicker, Ausstellungskatalog, Hoch-
schule fiir angewandte Kunst in Wien, Wien [0.J.] S.6

3) The architecture of Frank Gehry. Hrsg.: Walker Art Centre.
New York/N.Y.: Rizzoli 1986

b) Zeitlicher Ablauf

Was kann in Werkerziehung mit einer Doppelstunde pro
Woche erreicht werden? Wenn wir ein so umfangreiches
Projekt angehen, wird es sich somit liber einen langeren
Zeitraum erstrecken miissen und die Motivation wird ver-
flachen.

Trotzdem versuchten wir es. Die entstehenden Modelle
zeichneten sich durch eine breite Mischung von verschie-
densten Ideen aus. Die Ausfiihrung gestaltete sich aller-
dings schwieriger als erwartet. Wenn auch einige Schiler
hochst engagiert arbeiteten, so waren nach 8 Doppelstun-
den doch gewisse Ermiidungserscheinungen nicht zu
tibersehen.

Im Janner d. J. erfuhren wir, daB anléBlich der Novelle zum
Wohnbauforderungsgesetz vom Salzburger Landesju-
gendreferat der offene Wettbewerb ,Wohnsinn 90“ veran-
staltet werde, wobei kreative und unkonventionelle Wohn-
ideen gefordert seien (Alter der Teilnehmer: 10—33 Jahre).
Dieser Wettbewerb bewirkte den notwendigen Motiva-
tionsschub, um die Arbeiten zu einem positiven AbschluB
zu bringen. Und irgendwie sahen wir uns in der Arbeit an
diesem Thema durch die unerwartete Aktualitdt bestatigt.
Den speziellen Anreiz zum Mitmachen bewirkten aber
einerseits die attraktiven Preisgelder, andererseits die
etwas voreilig angekiindigte Ausstellung der Objekte im
ehemaligen Stadtkinosaal. (Aus Termingriinden waren
aber die Arbeiten nur beim abendlichen Fest zur Preisver-
leihung zu besichtigen.)

SchlieBlich haben sich 7 von 17 Schilern freiwillig zur
Wettbewerbsteilnahme entschlossen und bildeten ein
Projektteam. Um den Einreichtermin Mitte Mérz 1990 ein-
halten zu konnen, war zusatzliches Engagement auch
auBerhalb der Unterrichtszeiten notwendig. Den Arbeiten
wurde der letzte Feinschliff verpaBt, jeder Schiiler erstellte
eine Projektbeschreibung. Und dann begann ein gewisses
Zittern.Nach einem Monat Wartezeit war es soweit: Georg
Surer, ein Schiiler unserer Werkgruppe, erhielt unter mehr
als 50 Teilnehmern von der Jury den 1. Preis zugesprochen
(S 5000,-).

Hier seine Projektbeschreibung:

a) Ausgangsposition: Die beiden Kinderzimmer der Bri-
der Georg und Paul im EG der elterlichen Whg.

b) Umgestaltung: Die Zwischenwand wurde an einer
Stelle gedffnet. Als Verbindungselement wurde der ,Trep-
polo® entwickelt. Er dient als Schreibtisch mit Regalen, als
Sitztreppe (fiir Gaste bei Festen), als Liegetreppe. Seitlich
kénnen Kastenelemente oder gewisse Haustiere unterge-
bracht werden. Treppolo benétigt wenig Platz und bietet
viele Moglichkeiten.

F Probleme und Situationen:

Die Ausfiihrung der Arbeiten erforderte, wie schon ange-
deutet, mehr Zeit als urspriinglich angenommen. Proble-
matisch erwies sich auch, daB wir fiir die Moblierung Well-
pappe verwendeten, obwohl diinner Karton besser zu
handhaben gewesen ware.

Auch verabsdumte ich, zu Beginn des Projekts eine Einfiih-



rung zur speziellen Papier- und Kartonverarbeitung zu
geben.

Einer der Schiiler mit dem Hobby Elektrotechnik wollte
einfach nicht mehr weiterarbeiten.Wir stellten ihm schlieB-
lich den neuesten Camcorder unserer Schule zur Verfi-
gung. Mit groBer Begeisterung richtete er das Kamera-
auge durch Tir- und Fensteroffnungen der verschiedenen
Modelle. Dabei entstanden verbliffend wirklichkeitsnahe
Innenraumperspektiven — das Modell als Raumersatz.
Darliber hinaus bedeutete dieses Videoexperiment natir-
lich eine gerngesehene Abwechslung fiir Schiler und Leh-
rer.Der,,Kameramann“nahm nach 2 Stunden (Selbstmoti-
vation) seine Arbeit am Modell wieder auf—so ganz selbst-
verstandlich.

Im Janner d. J.besuchte uns eine Journalistin wahrend der
Arbeit im Unterricht. Sie gestaltete daruber einen bunten
Horfunkbeitrag, der im Jugendmagazin ,Kontakte* (O 2)
gesendet wurde.

Optimal wéare gewesen, das Projekt facherlbergreifend zu
gestalten oder zumindest zusammen mit der Madchen-
werkgruppe. Das Problem besteht jedoch darin, daB die in
Knaben- und Madchenwerken geteilten Gruppen zu ver-
schiedenen Zeiten unterrichtet werden, da die beteiligten
Lehrer hauptséachlich an anderen Schulen tatig sind und
beziiglich Stundenplan somit sehr wenig Planungsspiel-
raum gegeben ist.

Eigentlich hatte die Werkgruppe schon zu einem fru-
heren Zeitpunkt an meinen Unterrichtspraktikanten
Mag. Reischl abgegeben werden sollen. Aufgrund der
Komplexitat des Themas einigten wir uns dahingehend,

Abb. 4: Schiilermodell
Georg Surer,
1. Preis

wahrend dieser Projektarbeit die Gruppe gemeinsam zu
betreuen, was sich bestens bewahrt hat. Wahrend Kollege
Reischl ab Februar 1990 ein neues Thema stellte, betreute
ich die Projektgruppe an einigen Nachmittagen auBerhalb
des Unterrichts.

G SchluBbemerkungen:

Grundsatzlich halte ich die Teilnahme an Wettbewerben
fur sinnvoll. Im konkreten Fall erreichten die Arbeiten der
Projektgruppe dadurch eine gestalterische und hand-
werkliche Qualitat, die im normalen Unterrichtsalltag
kaum denkbar ist. Das groBte Problem bildete der Mangel
an Zeit: Bei einer Doppelstunde pro Woche kdnnen im
Fachbereich Werkerziehung kaum wirkliche Akzente ge-
setzt werden, es sei denn, ein guter Teil der Arbeit ge-
schieht Uber den Unterrichtsrahmen hinaus in der Freizeit.
Sinnvoll erscheint es auch, sich vor einer Wettbewerbsteil-
nahme Uber die Veranstalter bzw. tiber deren Motive ein
Bild zu machen, um allzugroBen Enttauschungen seitens
Schiiler und Lehrer vorzubeugen. Natirlich lief auch dies-
mal nicht alles nach Wunsch.

Aufgrund der insgesamt aber positiven Erfahrungen mit
dem Wettbewerb und aufgrund des Motivationsschubes
durch die 6ffentliche Anerkennung der geleisteten Arbeit
entstand die Idee, im kommenden Schuljahr an einem
stadtebaulichen Projekt zu arbeiten. Ob sich dieses Pro-
jekt mit dem fir die Stadt Salzburg naheliegenden Aspekt
~Wohnen am FluB“ oder vielleicht mit dem noch dréangen-
deren Problem ,,Ve?kehr“ auseinandersetzen wird, ist
noch offen.

Abb. 3: Schiiler bei der Arbeit




HEINZ KAISER

Museumspadagogik

Der Versuch, 13jahrigen Hauptschiilern
Kunst der Gegenwart ndherzubringen.

Vorausgeschickt sei, daB diese Schiiler eine Klasse des
(noch bestehenden) Schulversuchs ,Musisch-Kreative
Hauptschule mit bildnerischem Schwerpunkt® (so lautet
die exakte Bezeichnung) besuchen.Das heiBt, sie sind den
Umgang mit Kunst ,gewohnt*, stehen ihr - der Kunst —auf-
geschlossen und tolerant gegentber.

In den vergangenen zwei Schuljahren wurden namlich
rund 15 Ausstellungen zeitgendssischer Kunst besucht.
Jeglicher Galerie- bzw. Museumsbesuch war mit einer
aktiven ,Sache“ verbunden. Speziell die Galerie SchloB
Rosenberg in Zell am See bot und bietet uns, der Haupt-
schule Uttendorf, 20 km entfernt, dahingehend anspruchs-
vollstes Programm!

Vorurteilsbildungen konnte ich wahrscheinlich deshalb (?)
entweder verhindern oder aus dem Weg rdumen ...
Diese Schulklasse, die 3.A der Hauptschule Uttendorf/
Pinzgau, besuchte nun im November 1989 eine ATTER-
SEE-Ausstellung in der Galerie SchloB Rosenberg in Zell
am See.

Um nachstehendes Programm zu akzeptabler Zeit tber
die Runden zu bringen —es war nicht nur fiir die Schiiler ar-
beitsintensiv—hatte ich den Termin so gewahlt,daB die mir
von der PADAK zugeteilten Studentinnen fiir das Block-
praktikum des 5. Semesters behilflich sein konnten.
Das Programm, das jeder Schiiler abgelichtet erhielt:

Christian Ludwig ATTERSEE - Milchjagd

Ein Bildzickzack

Galeriebesuch Zell am See/SchloB Rosenberg,
1989-11-13

1. Teil

Fiihre folgende Arbeitsauftrage schriftlich durch:

@ Was hast du dir von Attersee gemerkt? Denk an das Video. ..
und notiere in Stichworten.

Betrachte bei einem Rundgang alle Bilder und entscheide
dich dann fiir eines; dieses gewéhite Bild muB dich beein-
drucken...

Schreib den Titel auf (es gibt eine Preisliste, solltest du ihn
nicht lesen konnen)

Wiirde dir ein Titel fiir ,dein“ Bild einfallen?

Welche Gefiihle empfindest du beim Betrachten des Werkes?
Schreib mdglichst nur einen Satz auf.

Untersuche dieses Bild auf Details (Einzelheiten). Kannst du
etwas Reales erkennen, gibt es Ahnlichkeiten mit Gegenstan-
den, die dir dabei einfallen?

2. Teil

10 Minuten reichen hoffentlich,um dich auf deinen Auftritt vorzu-
bereiten.

@® Wenn in deinem Bild eine Person abgebildet ist: was, glaubst
du, sagt sie?
... ist ein Tier abgebildet, welchen Ton gibt es von sich?
. ist keine Figiirlichkeit zu erkennen, welches Gerdusch
scheinst du zu horen?

unter Einbeziehung der Korpersprache

@ Mit welchem Satz/Ton/Gerdusch wiirdest du antworten?

@ Versuche, wenn abgebildet, die Tatigkeit der Figur, des Tieres,
nachzuahmen.

® Wie wiirdest du Person oder Tier nennen?

3. Teil

Kunstwerke, Objekte, Bilder, sprechen zu dem Betrachter, versu-
chen Kontakt aufzunehmen. Nur ist die Bildsprache nicht immer
leicht verstandlich (manchmal gar nicht). Geduld ist alles, um ein
Werk verstehen zu kdnnen.

Kontakt aufnehmen bedeutet sich ndher-kommen. .. wie wiirdest
du dich dem Bild nahern, und — welche Haltung nimmst du ein,
wenn ich dich nun mit dem Bild fotografiere. Deine Haltung soll
deine Gefiihle wiedergeben. Versuche, ehrlich zu sein.

4. Teil

BUNTSTIFTE/BLEISTIFT
(Die graphische Technik entspricht nicht unbedingt der Malweise
des Malers Attersee. Sie wurde aus Zeitgriinden gewahlt).

Folgende Themen stehen zu Auswahl:

@ Die Sonne ist ein gelbes Huhn.

@ Statt Held zu sein bin ich ein weiches Ei.

@ Einen Titel der hier ausgestellten Attersee-Bilder oder einen
selbst gewahlten.

Als Ausstellungs-Vorbereitung

bot sich die Kindersendung Wurlitzer bestens an. Attersee war
namlich als Gast geladen in einer dieser Sendungen kurz vor un-
serem Galeriebesuch! (Dariiber hatte mich gliicklicherweise ein
Schiiler dieser Klasse informiert ...). Dieses Kurzportrat wurde
auf Video aufgezeichnet, gemeinsam angesehen und anschlie-
Bend wurden Zwitterbilder in der Art, wie sie Attersee zur glei-
chen Zeit im Museum Moderner Kunst prasentierte, kreiert.
Die Schiiler wurden also nicht unvorbereitet,aber doch nur (eher
zufallig) mit Attersee (auf Grund der medialen Koinzistenz) kon-
frontiert.

Zur Durchfiihrung:

An Zeit standen uns (wir drei sowie 20 Schiiler/innen) zwei Stun-
den zur Verfligung.

Nachdem die Kinder den ersten Teil erledigt hatten - dies sagte
uns die aufkommende Unruhe —(die Galerie war, wie bei allen un-
seren vorhergegangenen Besuchen, nicht fiir die Allgemeinheit
zuganglich!) stellte sich jeder ,Kunstrezipient* zu seinem gewéhl-
ten Bild, und wir schrieben nun die AuBerungen eines jeden auf,
um dadurch die Kinder zu konzentrierteren Aussagen zu bewe-
gen (so meinte ich); sprachliche Hemmnisse lieBen diesen Teil
nicht so gut gelingen. Der Schiiler selbst war aufgefordert, sich
moglichst kurz und pragnant zu fassen. Umgekehrt versuchten
wir drei die Be-Schreibungen durch Riickfragen zu ,hinterfragen®.
Teil Zwei wurde genauso durchgefiihrt, jeder war aufgefordert,
seinen Korper ,mit ins Spiel“ zu bringen.

Ein ,hemmungsloser* Korpereinsatz eines Schiilers lieB die
anderen ihre Scheu zumindest teilweise vergessen ...

Es folgte der dritte Teil ...
und der vierte.

Die Arbeiten wurden, inklusive eines kurzen Riickblicks, verbun-



den mit Attersee-Bildern und Attersee-Musik, in der Schule
fertiggestellt.

Dieses Galerie-Arbeitsprogramm kann sicherlich nicht unreflek-
tiert in der hier vorgestellten Form mit jeder Klasse jeglichen
Alters ... durchgefiihrt werden.

Aber es sollte eine andere, womdglich kindgemaBere und zeit-
addquate Moglichkeit aufzeigen, Schiilern/Jugendlichen die

Bereiche Kunst, Galerie und Museum ,schmackhaft“zu machen,
ihnen ,ein Fenster zu 6ffnen® einen Zugang zu schaffen zur Kunst
des 20. Jahrhunderts,

ZU UNSERER KUNST.

Mein Resumee: es war fiir alle Beteiligten einfach aufregend ...




MICHAELA SLATNER-PRUCKL

Museumspadagogik im Rupertinum

Ein Querschnitt durch das kiinstlerische Schaffen des ,dramatisch
dichtenden Bildhauers“ ERNST BARLACH im Umbruch zur Kunst des 20. Jahrhunderts

Eine Kunstbetrachtung fiir Schiiler ab der 10. Schulstufe im Zusammenhang
mit der Ausstellung ,,Bronzen und Kohlezeichnungen Ernst Barlachs“ in der Arkadenhalle des Rupertinums.

1 Didaktische Uberlegungen:

1.1 Barlachs vielschichtige Arbeiten eignen sich zur ein-
fiihrenden Erdrterung wichtiger Kunststromungen in der
2.Hélfte des 19. und zu Beginn des 20.Jahrhunderts
(Naturalismus, Realismus, Expressionismus, Kubismus,
Futurismus).

1.2 In Barlachs Plastiken spielen sowohl formale als auch
inhaltliche Komponenten eine wesentliche Rolle.Vor allem
das Literarische in seinen Figuren, die dramatische Grund-
stimmung, die seine Arbeiten begleitet, bieten Gelegen-
heit, im Rahmen eines facheriibergreifenden Unterrichts
Barlachs komplexe Personlichkeit zu erfassen: die literari-
schen Leitbilder (Jean Paul, Kierkegaard, Ibsen) und die
unterschiedlichen Einfliisse von Seiten der bildenden
Kiinste (Rodin, Maillol, nordisch-religiose Kunst des Mittel-
alters).

1.3 Die Beschaftigung mit den technischen Vorausset-
zungen fiir die Entstehung der Plastiken (BronzeguBver-
fahren), geben auch dem Werkerzieher die Moglichkeit zur
Mitarbeit.

1.4 Zur Bildbetrachtung und Interpretation bietet sich

Erwin Panovskys Methode!) in vereinfachter Form an:

- Beschreibung des Werks auf formaler Basis (Was sehe
ich?)

- Analyse (Was wollte Barlach ausdriicken?)

- Interpretation unter Beriicksichtigung des Umfelds
(Unter welchen historischen, literarischen, kiinstleri-
schen ... Einfliissen entstanden Barlachs Werke? Was
1aBt sich an ihnen ablesen?)

2 Lernziele

2.1 Die Beschaftigung mit Barlachs Werk soll den Schii-
lern die Kunstsituation Ende des 19. und Anfang des
20. Jahrhunderts verdeutlichen.

2.2 Der Riickblick auf Michelangelo, die Gotik und die
griechische Plastik sowie die Hinweise auf Barlachs litera-
risches Schaffen sollen zeigen,daB sich Kunstbetrachtung
niemals in der alleinigen Beschaftigung mit den Werken
des Kiinstlers und dem (blichen Faktenwissen um ihn
erschopft (Quellenstudium).

2.3 Barlachs Plastiken eignen sich zur Errterung diverser
GuBverfahren. Andere Techniken der Plastik im 20. Jahr-

hundert — dieser klassischen Technik gegeniibergestellt —
machen die Vielfalt der Ausdrucksmoglichkeiten der
Gegenwartskiinstler bewuBt.

3 Kunsthistorische Voraussetzungen

3.1 Begriffserklarung: Plastik — Skulptur — Objekt

Im Bereich der Bildhauerei, die auch global mit dem Begriff
»Plastik“ umschrieben werden kann, miissen die folgen-
den drei Begriffe und deren Inhalte deutlich unterschie-
den werden:

3.1.1 Skulpturen entstehen durch Wegnehmen des Mate-
rials: Holz, Stein . ..

3.1.2 Plastiken werden aus Ton oder Wachs aufgebaut.
Diese beiden Materialen dienen auch zur Vorbereitung
eines Bronzegusses. Der GuB erfolgt dann aus Bronze,
Gips oder Beton.

3.1.3 Objekte konnen aus gefundenen Gegenstanden
montiert werden.

3.1.4 Auch andere Materialen finden in der Plastik des
20. Jahrhunderts Verwendung: Asche, Folien, Erden, Halb-
zeuge (Leuchtstoffrohren) etc.

3.2 Einige Gedanken zu den Wegbereitern der modernen
Plastik:

Fragt man nach den ,Vatern“der modernen Plastik, so wer-
den generell die beiden kiinstlerischen Antipoden Augu-
ste Rodin (1840-1917) und Aristide Maillol (1861-1944)
zitiert, da sich deren Kunstkonzept in vielen Arbeiten
moderner Kiinstler widerspiegelt.

3.2.1 Im Lebenswerk Rodins vollendet sich das romanti-
sche Welterlebnis des 19.Jahrhunderts: die allgemein
unbindige Sehnsucht nach der Vergangenheit — bereits
symptomatisch fiir die Kunstsituation der Plastik Mitte des
19. Jahrhunderts — hatte ihn ergriffen.

Die Idee von der Verganglichkeit des Menschen war fiirihn
zum zentralen Thema geworden. Selbst die Form konnte
zur Deutung der Verganglichkeit herangezogen werden
und nur in einem rastlosen Wechsel und einer Unruhe des
Suchens gegenwirtig sein. Daher riihrt auch seine Begei-
sterung fiir Michelangelo, der als ,dritter Vater® der
modernen Plastik genannt werden muB, da sein kom-
plexes Werk bis in das 20.Jahrhundert strahlt.
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In Verbindung mit dem Begriff der Vergénglichkeit muB
schlieBlich auch das Gedankengut der Gotik mit ihrem
EinfluB auf Rodins Schaffen beriicksichtigt werden. Rodin
war stets beseelt von dem Drang, alles Dagewesene zu
glorifizieren und alle neuen zukunftsorientierten Gedan-
ken wie sie seine impressionistischen Malerkollegen
Monet und Renoir hegten, abzulehnen.

Diese Hoffnung auf die Riickkehr in ein gliicklicheres Zeit-
alter kann auch im negativen Sinn als Hemmschuh fiir die
Entfaltung kiinstlerischen Denkens betrachtet werden.
Aus diesem Grund schien die Plastik auch lange Zeit un-
geeignet, sich von den traditionellen Formvorstellungen zu
I6sen und im Gegensatz zur Malerei die klassische Art der
Darstellung zu verwerfen.

Dies alles gibt uns zu verstehen, weshalb das Werk Michel-
angelos nachhaltigen Eindruck bei Rodin hinterlieB und
selbst die Kunst des beginnenden 20.Jahrhunderts
streifte.

Rodins Bewunderung fiir den groBen Bildhauer lag jedoch
auf rein formaler Ebene: Die kraftvollen, von der griechi-
schen Klassik inspirierten Korper schienen Rodin durch
ihre vollendete Bewegung in demselben MaB begeistert
zu haben wie durch die Unvollkommenheit ihrer Ausfiih-
rung (Pietd Rondanini). Uber dieses ,Nie-Vollendete* in
seinem Werk 4Bt sich eine theoretische Verbindung zum
Gedankengut der Gotik finden, die fiir Rodin gleicherma-
Ben bedeutsam war. In der allgemeinen Geisteshaltung
der Gotik entdeckt man die Idee des Erhabenen, was zur
Erkenntnis flihrt, daB alles nur im Geist wahrhaft lebendig
ist und die Verwirklichung der Idee in Bildern zum nicht
realisierbaren Unterfangen wird?).

Sowohl dieses romatisch-emotionale Verhéltnis zur Gotik,
als auch seine lebensbejahende Einstellung machen
begreiflich, weshalb Rodin ein inhaltlicher Zugang zum
Werk Michelangelos verwehrt blieb: Michelangelos pessi-
mistische Grundstimmung, die zeitweilig tiefe Agonie, die
die Form seines Werkes letztendlich bestimmte und ihn
haufig veranlaBte, die Beendigung seiner Arbeiten aufzu-
schieben, standen dem Geist eines Rodin fern.

3.2.2 Die intensive Beschaftigung mit nur einer Kunstform
miindet meist in Dekadenz und Manierismus. Im Sinne der
Hegelschen Philosophie war es nur natiirlich, daB sich zu
Rodins liberwaéltigender facettenreicher Kunst eine Anti-
these bilden muBte. Die Antwort auf Rodin war Maillol, es
war die Antwort auf gesteigerten Ausdruck und Bewe-
gung: innere Ruhe und Einfachheit.

Maillols Kunst offenbart die Vorliebe fiir Stilperioden der
Vorrenaissance, v. a. die der griechisch-archaischen Welt.
Gleichzeitig engagierte er sich — so wie seine Zeitgenos-
sen Perret, Bourdelle und Rosso - fiir eine Ablehnung der
reifen und ,lberreifen“ Perioden (griechische Klassik,
Renaissance). Fir ihn war dieser Weg der Ablehnung zum
einen die Suche nach Unbekanntem, zum anderen nach
Klarheit um sich endgiiltig von der Autoritat festgelegter
Meinungen (Rodin) befreien zu kénnen.

Wahrend Rodin selbst noch in seinem Alterswerk den
Wechsel und die Verwandlung demonstrierte, variierte
Maillol immer dasselbe Thema. Es war das Festhalten an
seinem Ideal, der geschlossenen, blockhaften Form, die
letztlich eine gewisse Schwerfalligkeit und Monotonie mit
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sich zog. Literarisches, Allegorisches oder Symbolhaftes
fehlt seinen Gestalten ganz.

Diese neue, von Maillol ins Leben gerufene Atmosphére
war jedoch anfangs nur bedingt imstande, die traditionel-
len asthetischen Formanschauungen (Rodin) zu andern.
Erst allméhlich entwickelten sich aus dem entscheiden-
den Spannungsfeld Rodin—-Maillol jene beiden Grund-
stromungen, die fiir die Plastik des 20. Jahrhunderts ent-
scheidend wurden: die der neuen figurativen Plastik
(Barlach, Lembruck, Marini, Wotruba) und die der Objekt-
kunst (Picasso, Duchamp, Brancusi, Gabo, Pevsner,

Calder)". Michaela Slater

3.3 Entwicklungstendenzen der Plastik

im 20. Jahrhundert:
Die Moderne zeichnet sich dadurch aus, daB sich die tra-
ditionellen Formvorstellungen und -vorschriften lockern,
sich schlieBlich auflésen und einem Pluralismus der Stile
Platz machen, wie er vorher unbekannt war. Der Wandel
von einer Wirklichkeitsbeschreibung zu einer Wirklich-
keitserschaffung hat die Ausdrucksmaoglichkeiten der Pla-
stik wesentlich gesteigert. Das gilt nicht nur fiir abstrahie-
rende Tendenzen in der Entwicklung der Plastik, sondern
auch fiir die figurative Spielart,indem Form nicht mehr als
Wirklichkeitswiedergabe verstanden wird, sondern als Zei-
chen fiir Welt- und Wesenszusténde. Die Plastik zu Beginn
des 20.Jahrhunderts befreit sich von naturalistischen
Zwéangen und konzentriert sich auf neue formale Ldsun-
gen, auf die Suche nach einer reinen Form. Die aus der
Antike stammenden, in der Renaissance wiederbelebten
und seitdem geltenden Dogmen von anatomisch richtig
wiedergegebenen Koérper und der RegelmaBigkeit der
idealen Proportionen werden um die Jahrhundertwende
fragwirdig.
Als Wegbegleiter der modernen Plastik gelten Auguste
Rodin und Aristide Maillol. In diesen beiden Bildhauern
verkorpern sich zwei entgegengesetzte Positionen, die fiir
die weitere Entwicklung der Plastik auf Jahrzehnte hinaus
bestimmend bleiben. Bewegung und Ruhe ist das wesent-
lichste Gegensatzpaar, das diese beiden Kiinstler vonein-
ander trennt. Rodins Figuren sind von einer starken Dyna-
mik erfaBt, wobei sich Seelen-und Geflihlszusténde in der
auBeren Form spiegeln. Der Kérper wird zum Trager einer
inneren Erschiitterung und wird bei Rodin fast immer in
einer extremen Situation dargestellt. Dabei macht Rodin
das Entstehen der Form aus dem ungeformten Chaos der
Natur als dramatischen Vorgang sichtbar,indem erroh und
unbearbeitete Materie als Kontrast in seine Konzeptionen
einbaut. Rodin will damit bewuBt machen, daB das Ideal-
Schone nur ein Ausschnitt aus der Formenvielfalt der
Natur ist. Die Verganglichkeit des Menschen und sein Ein-
gebundensein in die Allbewegtheit des Kosmos sind
Rodins zentrale Themen.
Seinen in den Raum greifenden, flieBenden Bewegungen
setzt Maillol die in sich blockhaft geschlossene Form ent-
gegen. Seine Figuren ruhen meditierend in sich selbst.
Maillols Plastiken sind gekennzeichnet durch Vereinfa-
chung, Stilisierung und Konzentration auf das Wesentliche.
Die verschiedenen Auffassungen von Maillol und Rodin
lassen sich wie folgt gegenuberstellen:



RODIN MAILLOL

- Bewegung - Ruhe

- Formauflésung - blockhaft geschlossene
Form

- reicher gestischer - Gebéardenarmut

Ausdruck

- Aufsplitterung - geballte Energie

- Ekstase - Beséanftigung

- Nervositat - Meditation

in sich geschlossen
Streben nach reiner
Form

- nach auBen offen -
- Festhalten am -
Naturbild

Einige Nachfolger Rodins und Maillols verzerren in ihrem
Werk die Vorbilder ins Dekorative oder ins Monumentale.
Glaubhaftigkeit und Natirlichkeit findet man wieder bei
den plastischen Arbeiten der deutschen Expressionisten
und deren Vorldufern wie Ernst Barlach oder Wilhelm
Lehmbruck. Im Expressionismus gelangt die figurative
Plastik noch zu einem Hohepunkt, ehe sie von der Abstrak-
tion —und somit von einem neuen Versténdnis von Plastik -
abgelost wird.

Im Expressionismus steht noch einmal der Mensch im
Zentrum, den man im Kern seines Wesens, in seiner Krea-
turlichkeit erfassen will. Der Expressionismus ist gepragt
von der Vorstellung, ein neues Menschenbild heraufzube-
schworen. ,Wandlung“ ist das zentrale Schlagwort der
Bewegung, die gegen den Materialismus des 19. Jahrhun-
derts mit seinem determinierenden Wissenschaftsglau-
ben opponiert und die den Menschen wieder in die Allein-
heit einbetten will. Aus einem gewandelten und gelduter-
ten Menschenbild sollte eine neue Gesellschaft geboren
werden. Der von Daseinsnoten bedrohte, auf sich selbst
und auf seine nackte Existenz zuriickgeworfene Mensch
steht im Mittelpunkt der Plastik des Expressionismus. Aus
diesem Grund tauchen wieder archaische Formen auf, be-
einfluBt von Paul Gaugin, der gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts auf die Formensprache der primitiven Kulturen
zurlickgriff.

Auf der Suche nach reduzierten, urtimlichen Ausdrucks-
moglichkeiten ist der EinfluB der afrikanischen und ozea-
nischen Stammeskunst von groBer Bedeutung. Unter
anderem greifen die Kiinstler der ,Briicke* (Ernst-Ludwig

Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff) auf das -

Formenvokabular dieser Volker zuriick, um auf diese Weise
zu neuen Interpretationen des Menschenbildes zu kom-
men. Die von den Stammeskulturen aufgenommenen
Wesensmerkmale der Plastik sind:

- klare Formen

- maskenhafte Physiognomie

- gesteigerte physische Ausdriicklichkeit

- symmetrischer Aufbau der Figur

- Verwendung von Holz (wéhrend man vorher fast aus-
schlieBlich mit Bronze und Marmor arbeitete)

Vollig neue Aspekte in der Plastik ergeben sich durch den

Kubismus, der 1908 von Pablo Picasso und Georges

Braque in der Malerei entwickelt wird. Ihre Vorstellung war

es, Wirklichkeit unmittelbar erfassen zu wollen als es in der

illusionistischen Malerei moglich war. Das logische Zuen-
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dedenken dieser Idee fiihrt Giber die Collage schlieBlich in
den dreidimensionalen Raum (zuerst Reliefs, schlieBlich
Vollplastiken), wobei — und das ist das entscheidende
Neue daran —Wirklichkeit nicht mehr wiedergegeben, son-
dern hergestellt wird. Der Kubismus bricht mit einem wei-
teren Dogma, und zwar mit dem vom Vorrang der Darstel-
lung des menschlichen Korpers. Die neue Sehweise der
Kubisten erfaBt auch banale Gegenstande des Alltags-
lebens.Figuren und Dinge werden in geometrische Grund-
elemente zerlegt, wobei verschiedene Ansichten in einer
einzigen vereint werden. Dadurch entsteht der Eindruck
heftiger Bewegtheit. Picasso nimmt der Plastik das lllusio-
nistische, das Ergebnis dabei sind kubische, kantige For-
men, in denen GliedmaBen scharf aus den Korpern hervor-
treten. Die Kdrper werden rhythmisch zergliedert und die
Oberflache wird in analytischer Neugier aufgerissen.
1912 begriindet Picasso mit seiner ,Gitarre” die Objekt-
kunst: anders als bei der traditionellen Plastik werden
hierbei verschiedenste Materialien und in der Wirklichkeit
bereits vorgefundene Gegenstédnde miteinander kombi-
niert, eine Methode, die in weiterer Folge vom Surrealis-
mus und vom Dadaismus aufgegriffen wird.

Die oben aufgezeigten antithetischen Positionen (Rodin-
Maillol) stehen in den zwanziger Jahren in neuer Ausfor-
mung wieder deutlich einander gegentiiber, und zwar in
den Personen von Constantin Brancusi und Umberto
Boccioni. Fiir Brancusi ist der Block das ubergeordnete
Formprinzip, dem sich die Figur unterordnen muB. Er ver-
wendet einfachste Elemente, die hdufig zu glatten Eifor-
men - der Urzelle des Lebens —abgeschliffen werden. Bei
Brancusi drangt sich der Symbolcharakter der Plastik in
den Vordergrund. Bei Boccioni ist das Wesentliche die Auf-
I6sung des Koérpers in dem ihn umgebenden Raum. Die
Grenzen des Korpers losen sich auf, die Umgebung, von
der die traditionelle Rundplastik abgesondert ist, will Broc-
cioni mit dem Korper zu einer Einheit verschmelzen. Seine
Plastiken entwickeln sich mit wirbelnden Bewegungen in
den Raum hinein,wobei die Dynamik durch vielfach gebro-
chenes Licht- und Schattenspiel verstarkt wird. Der um-
gebende Raum wird bewuBt mitgestaltet. Dieser Gedanke,
die die Plastik umgebende Negativform des Luftraumes
bei der Gestaltung mitzubedenken, fiihrt spater bei Henry
Moore zu neuen Losungen.lm ,Manifest der futuristischen
Skulptur” (1912) regt Boccioni auBerdem die Verwendung
von neuen Materialien an: Glas, Karton, Eisen, Zement,
Haare, Leder, Stoffe, Spiegel, elektrisches Licht u. a. sollen
fortan gleichberechtigt neben den ,edlen“ Materialien in
der Plastik Verwendung finden.

Neben den neuen Materialien wird im Rahmen des russi-
schen Konstruktivismus die Kinematik als ,Grundzug der
realen AuBerung der Zeit“ als neues Element in die Kunst
eingefiihrt.

Marcel Duchamp denkt Picassos Anregung, auf den
kiinstlerischen Gestaltungsakt weitgehend zu verzichten,
indem in der Wirklichkeit vorgefundene Materialien wei-
terverarbeitet werden, bis zum letzten Extrem weiter: er
erklart einen Flaschentrockner zum Kunstwerk, ohne daB
er als Kiinstler verandernd eingreift. Er nimmt lediglich den
Gegenstand aus seiner gewohnten Umgebung heraus
und erreicht durch diese Isolation neue Aussagen. An
Duchamps ,Readymades*” schlieBt ab 1916 die DADA-



Bewegung an, die von Zirich ihren Ausgang nimmt. Die
Dadaisten brechen vollends mit der traditionellen Asthetik,
indem sie das Kunstwerk profanisieren. Inre Methode ist
es, nicht zusammengehodrende Gegenstédnde aufzulesen
und miteinander zu kombinieren, wodurch Zusammen-
hanglosigkeit und Undurchschaubarkeit der in der Welt
herrschenden Gesetze demonstriert werden soll. Dadai-
stische Objekte werden deshalb zum Rétsel, weil in ihnen
Wirklichkeit dargeboten, jedoch zugleich verfremdet
werden, sodaB die bekannten Gesetze ihre Giltigkeit
verlieren.
Die Dadaisten formulieren eine Gegenposition zu den
fortschrittsglaubigen Futuristen, deren Ideal die perfekt
funktionierende, autonome Maschine ist, indem sie die
technisierte Welt mit ihren ironischen Spielereien ad
absurdum fihren.

Dietmar Erlacher

4 Die Techniken der Plastik im 20. Jahrhundert

4.1 Die Bronzeplastik und die Methode der verlorenen
Form

4.1.1 Es lassen sich folgende drei GuBarten unterschei-
den:

RotguB =eine Kupfer-Zinn-Legierung, die je nach Kupfer-
anteil einen braunlich bis rétlichen Farbton besitzt.
Glockenspeise = Durch Erhohung des Zinnanteils erhalt
der GuB eine weiBgraue bis graubraune Farbe.
GelbguB =Wird Kupfer mit Zink legiert, so erhalt man das
gelbliche Messing.

4.1.2 GuBtechniken:

BronzevollguB: Die einfachste und alteste Methode die-
ses Verfahrens besteht darin, die fiir die GuBart notwendi-
gen Metalle in einem Tiegel zusammenzuschmelzen und
fliissig in Hohlformen aus festem Sand bzw. Lehm zu fiil-
len.

BronzehohlguB: Aufgrund des geringen Gewichtes ist
dies schon seit alters her die gebrauchlichere GuB-
methode, setzt aber einen komplizierteren Arbeitshergang
voraus.

Wachsausschmelzverfahren (Methode der verlorenen
Form):

Dieses Verfahren dient ausschlieBlich zur Herstellung von
Unikaten.

Arbeitsverlauf: Uber einem ténernen Kern, der in groben
Zugen den Aufbau des Kunstwerkes wiedergibt, wird in der
Starke der spateren Metallwandlung eine Wachsschicht
aufgetragen.

Die Oberflache des Wachses entspricht in der Modellie-
rung dem spateren Original. Sodann wird die Wachs-
schicht mit einer dicken Tonschicht ummantelt, in die
diinne Wachsrohrchen eingefiigt werden (,,Pfeifen“). Wird
das Wachs in weiterer Folge durch Erhitzen ausgeschmol-
zen, so entstehen an jener Stelle, wo die Pfeifen waren,
diinne Kanélchen. Durch sie kann beim GuB die Luft aus
der Form entweichen. Nach Beendigung des GieBvorgan-
ges muB die Form zerschlagen werden um das Bildwerk zu
erhalten. Will man eine Hohlform erzeugen, muB der Kern
entfernt werden oder die GuBform aus zwei Teilen beste-

hen. Formmantel und Kern gehen in jedem Fall verloren.
Will man den BronzeguB wiederholen, so muB zuerst ein
sogenanntes ,Modello“ vom Original des Kiinstlers aus
Ton oder Gips angefertigt werden. Durch das Abnehmen
einer Negativform kann ein neues Positiv als Arbeits-
modell hergestellt werden, das ebenfalls einen Kern ent-
hélt und dessen Wandstédrke wiederum der Stérke des
kiinftigen Gusses entspricht. Diese Teilformen werden
dann in GuBsand abgeformt, in eine GieBgrube gegossen
und anschlieBend einer weiteren komplizierten Bearbei-
tung unterzogen.

Alle uberfliissigen Bronzeaste, die sich an den ZufluB-
stutzen und Pfeifen gebildet haben, werden abgearbeitet;
ebenso werden Formnahte, Luftblasen und andere Fehler
behandelt; gegebenenfalls werden sie abgeschliffen oder
ausgefiillt. Feinheiten und einzelne Details der Form wer-
den nachgearbeitet. In diesem Fall spricht man von ,Zise-
lieren*, einer Arbeit, die der Bildhauer meist selbst erledigt.
Sodann werden die einzelnen Teile zusammengefiigt und
die dabei entstandenen SchweiBndhte in der oben
erwahnten Manier Uberarbeitet.

Die so entstandenen Bronzebildwerke kdnnen abschlie-
Bend patiniert, vernickelt oder vergoldet werden.

In den letzten Jahrzehnten wurden anstelle der Bronze
auch Aluminium und Eisen zu Giissen verwendet.

4.2 Andere Ausdrucksmaoglichkeiten:
Eisenskulpturen: Den technischen Gegebenheiten des
20. Jahrhunderts entsprechend, verwenden Kiinstler den
vollen Eisenblock oder Formprofile fiir inre Schopfungen.
Eine materialgerechte Bearbeitung ermdglichen v. a.
Trennscheiben, SchweiBbrenner und HalogenschweiB-
gerate, Schleif- und Poliermaschinen. Diese Arbeiten sind
wiederum Unikate und tragen die personliche Handschrift
des Kiinstlers.
Skulpturen aus Stein und Holz: Auch in diesem Fall wer-
den von der Hand des Kiinstlers ausschlieBlich Unikate
hergestellt. Die Formensprache hat durch die Riickbesin-
nung auf den Block eine Neuerung erfahren. Die Skulptur
entsteht dabei durch das Wegschlagen vom vorher ausge-
wahlten und zurechtgeschnittenen Block aus dem Stein-
bruch oder dem Holzstamm. Bei Steinskulpturen muB der
Kinstler auf die Gesteinsbildung und eventuelle Ein-
schliisse achten. Im Figurativen herrscht daher die Block-
haftigkeit vor; teilweise wird der Stein als Torso konzipiert.
Stellen bleiben roh bearbeitet oder erscheinen sogar mit
der Schnittflache aus dem Steinbruch. Die dem Stein inne-
wohnende Struktur wird erspirt und der ArbeitsprozeB
geht mit dem FormfindungsprozeB Hand in Hand. Holz-
skulpturen, die aus dem gewachsenen Stamm herausge-
schlagen werden, zeigen der Steinbildhauerei vergleich-
bare Werkprozesse. Auch ist eine Korrektur praktisch un-
maglich. Der Kiinstler muB die Eigenschaften des Holzes
nachspiiren und dem Faserverlauf entsprechend die Be-
arbeitung durchfiihren.

Michaela Slatner

Anmerkungen:

(Zu 1.4)
1) Siehe: Erwin Panovsky, Zum Problem der Beschreibung und
Inhaltsdeutung von Werken der bildenden Kunst, in: E. Pa-
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novsky, Aufsdtze zu Grundfragen der Kunstwissenschaft.
Zus.gest. und hrsg. v. H. Oberer und E.Verheyen, Berlin, 1964,
S.85-97. Ebenso: Erik Forssmann, Ikonologie und allgemeine
Kunstgeschichte in: Ekkehard Kaemmerling (Hrsg.), Bildende
Kunst als Zeichensystem 1; duMont KolIn, 1987.

(Zu 3.2.1)

) Joseph Gantner, Schicksale des Menschenbildes, Von der
romanischen Stilisierung zur modernen Abstraktion, Bern,
1958.

(Zu 3.2.2)

) Werner Hofmann, Die Plastik des 20. Jahrhunderts, Frankfurt,
1958. Er spricht von der ,Bewahrung des Menschenbildes®
und von der ,Suche nach den Gestaltzeichen®.
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Ernst Barlach: Selbstbildnis/Litho

5 Ernst Barlach (1870-1938):
Zu den Plastiken und Kohlezeichnungen der Ausstellung
Barlachs komplexes kiinstlerisches Schaffen (Plastik,
Graphik, Schriftstellerei) 1aBt sich stilistisch nur schwer in
ein Schema pressen.
Obwohl er aus der unmittelbaren Rodin-Maillol Nachfolge
kaum zu erkléren ist, findet man Ziige von beiden in seiner
Kunst:
- Wihrend er mit dem Symbolisten Rodin den Hang zum
Literarischen, Erzahlerischen teilt (bei Maillol fehlt dies
— wie bereits erwahnt), erkennt man in der seit 1907
gefundenen Ausdrucksweise fortan die verhaltene
Geste in der blockhaft geschlossenen Form (Maillol).
- Barlachs Begeisterung fiir die Trauergestalten spatgoti-
scher Grabplastiken und fir die Holzskulpturen des
15. Jahrhunderts scheint er hingegen von George
Minne, einem Zeitgenossen Maillols, ibernommen zu
haben.
Bei eingehender Betrachtung wird man feststellen, daB
Barlachs Friihwerk dem Realismus verhaftet ist (,Genre-
bildhauer*), wahrend sein Hauptwerk im Expressionismus
mit teils kubistisch-futuristischen Elementen gipfelt. Im
Spatwerk kann man naturalistische Tendenzen mit star-
kem Symbolgehalt wahrnehmen.
Im Gegensatz zu Rodin und Maillol blieb Barlach ein Ein-
zelganger, dessen ,Sprache” kaum Nachfolger gefunden
hat (Mataré).
Barlachs Figuren, die vom FormbewuBtsein der Romanik
herzuleiten sind, haben nur eine Hauptansicht. Selbst die
ruhenden Gestalten verlangen von einer Ansicht betrach-
tet zu werden. Immer ist es der Block, die geschlossene
Form, die alles zusammenhalt.
Auch Barlachs Grafiken, die haufig Ausgangsbasis fur
seine Skulpturen und Plastiken waren, sind unter densel-
ben Aspekten zu sehen.

5.1 Plastiken

Da Barlach der Plastik stets einen besonders hohen Stel-
lenwert einraumte - sie sei ,nicht behaftet mit der Per-
spektive und ahnlichen Ubeln* (Barlach)!) - soll auf sie zu-
erst eingegangen werden.

Seine frithesten Arbeiten (,,Die Krautpfliickerin® (1894) -
die AbschluBarbeit aus seiner Akademiezeit in Dresden)
stehen noch im Sinn Rodin’scher Werke, wenngleich er

Ernst Barlach: Die Steintrager/Kohlezeichnung
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diesen nie besonders nachahmungswirdig empfunden
hat.
Eine RuBlandreise im Jahr 1906 bewirkte die kiinstlerische
Neuorientierung. Zwei typische Beispiele aus dieser Zeit
sind die ,,Russische Bettlerin“ (1907) und der ,Melone-
nesser“ (1907):
— Obwohl der Natur bis zu einem gewissen Grad nach-
empfunden, wirken beide Figuren blockhaft erstarrt.
— Die Bettlerin ruht in sich (vgl. Maillol) in eigenwilliger,
dem Inhalt verpflichteter Asthetik. Schwung und
Gegenschwung sind maBvoll aufeinander abgestimmt.
— Der Melonenesser scheint trotz seiner Tatigkeit vollig
regungslos.
Ungekinstelt und wahr schildert Barlach das tagliche
Einerlei,das Leid und den verhaltenen Schmerz des einfa-
chen russischen Volkes. Er ist bestrebt, die inneren
Geflhle, d. h. die Hoffnungen, Traume, Enttduschungen
und Sorgen der Menschen mit der duBeren Erscheinung
verschmelzen zu lassen.
Auch in der Modellierung der Oberflache hat sich in Bar-
lachs Plastiken eine Wandlung vollzogen: Sie ist zuneh-
mend glatter geworden, wodurch die Geschlossenheit der
Form unterstrichen ist (Bettlerin).
Der ,,Ruhende Daubler“ - sein Dichterfreund, dem er in
Florenz begegnete und mit dem er die Toskana durchwan-
derte — wirkt trotz der inhaltlichen Aussage bewegter, als
die beiden zuvor entstandenen Arbeiten; vier Jahre sind
inzwischen vergangen. Die Form ist geschlossen und
schlicht in der Linienflihrung, doch verleihen die bewegten
Strukturen der Oberflache diesen Bronzen innere Span-
nung.
Einem vollkommen anderen Barlach begegnet man bei
auch nur flichtiger Betrachtung des ,Réachers“ (1914). Die
Verschmelzung kubistischer und futuristischer Elemente
(die streng geometrischen Flachen und spitzkantigen For-
men) unterstreicht die kraftvolle Steigerung ins Dramati-
sche. Die Arbeit kann als Reminiszenz an den Krieg, den
Barlach urspringlich als Mittel sozialer Veranderung
befurwortet hat, verstanden werden.
Die im Rahmen der Ausstellung nicht gezeigte Lithogra-
phie ,,Der heilige Krieg“ stellt keine Werkskizze dazu dar,
sondern wurde nach dem sich damals in Arbeit befindli-
- - chen Gips des Réachers gezeichnet.
e e Die Plastik birgt aber auch — so wie eine Reihe anderer
=2 Werke Barlachs expressionistische Ziige:

s ' ~y -
Oprns "”'1‘4447 v Y1 K e s
O rela Savs¥a . ctf. ¢/

Ernst Barlach: Ruhender Wanderer/Graphitstift . 5 . : . )
, - Sie evoziert einen speziellen sozialen Kontext und gibt

der Verbitterung uber die bestehenden politischen Ver-
haltnisse Ausdruck.

Barlachs Werke driicken stets das Wesentliche des
menschlichen Lebens aus, in erster Linie sein Leid: Hunger
und Elend, Tod und Trauer (,Hungergruppe*“ (1932), ,Das
Grauen“ (1932), ,Das schlimme Jahr“ (1936)).
In allen drei Werken offenbart sich mehr und mehr die Hin-
wendung zur blockhaft geschlossenen Form.
Die den Gestalten innewohnenden Emotionen sind von
verhaltener Gestik und Mimik getragen, ein Schreien und
Klagen, das im Augenblick erstarrt.

e In den wenigen, von Heiterkeit umspielten Figuren
Ernst Barlach: Ruhender Daubler/Bronze schwingt stets ein Quéntchen Witz und Ironie (,,Der sin-
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gende Mann“ (1928), ,Vergniites Einbein“ (1934),
,Lachende Alte“ (1937)). Stilistisch betrachtet flgt sich
der Singende Mann an die Arbeit des Melonenessers
(die vollkommen glatte Oberflache, die erstarrte Form).
Die trotz weichem Gesamteindruck kantigen Bruchfla-
chen lassen an den formal progressiven Racher denken.
Das Vergniigte Einbein erinnert mit seiner verhaltenen
Dynamik und zart modulierten Oberflache an Frihwerke
des Kinstlers (Krautpfliickerin).

Barlach Oeuvre umfaBt nicht nur profane, sondern auch
klerikale Motive; ,Lehrender Christus“ (1931). In seiner
stoischen Ruhe und Geschlossenheit gleicht er der ,,Sit-
zenden Alten“ (1933), die ganz vom Geist der Meditation
erflillt zu sein scheint.

Innere Ruhe und Gebardenarmut kennzeichnen auch
,Die Flamme* (1934) und die Zweiergruppe der ,Lesen-
den Monche* (1932).

Obwohl Barlach dem Relief gegeniiber stets eine ableh-
nende Haltung eingenommen hat, gibt es u. a. zwei Bron-
zearbeiten, die erst etliche Jahre nach Entstehung der
Werkmodelle gegossen wurden (,,Zwei Schlafende“ (WM
1916/17), ,Der Ubergang“ (WM 1917).

Im Gegensatz zu Boccioni (1882-1916), der die Verwen-
dung neuer Materialien in der Plastik anregte (Glas, Stoffe,
Zement), blieb Barlach der Bronze treu.

Ernst Barlach: Der Racher/Bronze

Ernst Barlach:
Das Grauen/Bronze
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Ernst Barlach:
Hungergruppe/Bronze

Ernst Barlach:
Das schlimme Jahr/Gipsmodell

Ernst Barlach: Die lesenden Monche/Bronze




Ernst Barlach: Lehrender Christus/Bronze Ernst Barlach: Die Flamme/Holz
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Ernst Barlach: Schreitende Alte/Kohlezeichnung

5.2 Kohlezeichnungen:

Zeichnungen hatten fiir Barlach die primére Aufgabe, Ein-

driicke blitzschnell festhalten zu konnen. Oft viel spater

erst wurden sie in plastische Formen transferiert.

Wie in den Skulpturen begegnen dem Betrachter in den

Kohlezeichnungen die fiir sein gesamtes Schaffen typi-

schen Gestalten:

- FEinzelgédnger (,Der Steintrdger®, ,Die Erwartende®,
»Schreitende Alte“)

- Suchende (,Blinder unter Wolfen®, ,Blinder WANDE-
RER*)

- Zweifler (,Selbstbildnis“ - B.war nie mit sich selbst und
seinen Arbeiten zufrieden)

- Trauernde (,Kindertod®, ,Trauernde“)

- Fremde (,Junger Mann im Gewand nach links schrei-
tend“ , Schreitende Alte im gerafften Mantel, ,,Halb-
nackte, breitbeinig sitzende Alte“)

- Glaubige, die den rechten Weg bereits gefunden
haben.

Barlachs Duktus ist — wie an diesen 12 ausgestellten

Zeichnungen ersichtlich einfach, kréftig und prégnant,

sodaB der Inhalt auch fiir das einfache Volk verstandlich

Ernst Barlach: Die Krautpfliickerin/Bronze

bleibt. Die charakteristische Ablehnung des Besonderen
und des Einzelnen ist v. a.an den mit nur wenigen Strichen
skizzierten Beispielen deutlich.
1937 wurde Barlachs Kunst von den Nationalsozialisten
als ,entartet eingestuft, Ausstellungen seiner Arbeiten
verboten und somit aus dem Blickfeld der Offentlichkeit
entfernt. Eigenartig, wenn man bedenkt, daB viele seiner
Werke vom Stilwollen der nordisch-religiosen Kunst des
14. und 15. Jahrhunderts berihrt sind.

Michaela Slatner

6 Ernst Barlach als Literat

Wie als Bildhauer weist Ernst Barlach auch als Schriftstel-
ler liber die engen Grenzen des Expressionismus hinaus.
Woh! taucht auch bei Barlach das expressionistische
Thema schlechthin auf: das von der Wandlung des Men-
schen, der Geburt einer neuen, besseren Gesellschaft,
jedoch zeigen sich in Barlachs literarischem Werk auch
deutliche Spuren des Naturalismus, des Symbolismus, ja
sogar des mittelalterlichen Mysterienspiels.

Die prazisen Regieanweisungen (besonders in den
,echten Sedemunds“) und die genaue Transkription des
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elblandischen Dialekts (,Der arme Vetter“) verweisen auf
Barlachs Schulung am Naturalismus. Anders jedoch als im
naturalistischen Drama,in dem Menschen gezeigt werden,
deren Handlungen stets vorhersehbar bleiben, weil sie
durch soziale, milieubedingte und genetische Determina-
tion auf einen enggezogenen Kreis von Mdglichkeiten
beschrankt bleiben, kdnnen Barlachs Figuren gleichsam
Uber sich selbst hinauswachsen und diesen Bannkreis
durchbrechen. Erreichen konnen sie dies durch eine tief
empfundene Religiositat jenseits von allen Dogmen und
Konfessionen. Trotz der quéalenden Zweifel an sich selbst
glauben die Barlach’schen Anti-Helden an einen gottli-
chen Funken in ihrer Seele, den es zu befreien gilt und der
den Menschen lber Gemeinheit, Schmutz und Schuld
erheben wird. Der strenge Realismus wird von Barlach
letzten Endes dazu genutzt, anti-realistisches Geschehen
darzustellen. Er erreicht dies durch doppelsinnige, hinter-
griindige Wortspiele, durch symbolistische Uberlagerung
von banalen Vorgéangen, die schlieBlich in reine Allegorik
einminden.
Durch Aufeinanderprallenlassen von verschiedenen
Sprachebenen (das, was eine Person sagt, und das, was
damit eigentlich gemeint ist) erzeugt Barlach subtile Ver-
fremdungs-Effekte. Oft reden Personen aneinander vor-
bei, weil sie in verschiedenen Sprach- und deshalb Gei-
steswelten leben. Bei allem Gewicht der von Barlach
gemachten Aussagen mangelt es ihm doch nicht an
einem feinen Sinn fir Humor, der all seine Stiicke durch-
zieht und zum Teil in grotesker Weise grauenvolle Ereig-
nisse konterpunktiert. In Zusammenhang mit Barlachs
Sprache ist haufig von ,musikalischer Form*“ die Rede. Die
Selbstverstandlichkeit, mit der Musik in der Lage ist, See-
lenzustéande zu schildern, in sprachliche Bilder umzuset-
zen, ist Barlachs erklartes Ziel. So @hnelt etwa ,Der Find-
ling“in Form und Inhalt einem Oratorium: Die Figuren von
Barlachs Dramen ergeben in ihrer Gesamtheit das Panop-
tikum eines Welttheaters, ihr Suchen nach dem Géttlichen
ist sein ewig wiederkehrendes Grundthema.
Barlachs literarisches Schaffen umfaBt neben der Auto-
biographie ,Ein selbsterzéhltes Leben* die beiden unvoll-
endeten autobiographischen Romane ,Seespeck und
.Der gestohlene Mond*“. Unter seinen Dramen sind die
bedeutendsten: ,Der arme Vetter, ,Die echten Sede-
munds®, ,Der Findling“ und ,Die Siindflut*

Dietmar Erlacher

Biografie:

1870 in Wedel (Holstein) geboren

1988 zieht die Familie nach Ratzeburg, Herzogtum Lauen-
burg

1888-91 Besuch der Allgemeinen Gewerbeschule in Hamburg

1891-95 Besuch der Dresdner Kunstakademie, Meisterschiiler
bei Robert Diez

1895-96 erster Studienaufenthalt in Paris

1897-98 zweiter Studienaufenthalt in Paris

1901 kehrt in seine Geburtsstadt Wedel zuriick, Kleinkera-
miken fir Topferwerkstatt Richard Mutz und literari-
sche Arbeiten

1904-05 Lehrauftrag an der Fachschule fiir Keramik in Hohr/
Westerwald

1905-10 Barlach lebt und arbeitet mit Unterbrechungen in Ber-
lin

1906 RuBlandreise, die seine weitere Thematik sehr beein-
fluBt

19

1907

1908

1909

1910

1913

1915-16
1917

1919

1925

1926

1929

1930

1931

1933

1934

1936

1937

1938

Mitglied der Berliner Secession; Arbeitsbeginn am
Drama ,Der Tote Tag“

erste Holzarbeiten, erste Bronzegiisse; Mitarbeit am
»Simplizissimus*

als Villa-Romana-Preistrager in Florenz; Freundschaft
mit Theodor Daubler

nach der Riickkehr aus Italien nimmt Barlach seinen
Wohnsitz in Gistrow

Barlach wird in den Vorstand der Berliner Secession
gewahlt

Landsturmsoldat in Sonderburg

erste Gesamtausstellung Barlachs in Cassirers Kunst-
salon, Berlin

Barlach wird Ordentliches Mitglied der PreuBischen
Akademie der Kiinste, Berlin

Ehrenmitgliedschaft der Bayrischen Akademie der
Bildenden Kiinste

Gesamtausstellung der Holzplastiken in Cassirers
Kunstsalon

Barlach ist heftigen Angriffen politisch reaktionarer
Gruppen ausgesetzt

anlaBlich seines 60. Geburtstages findet in der PreuBi-
schen Akademie der Kiinste, Berlin, eine Gesamtaus-
stellung der Holzbildwerke statt; Beteiligung an der
Biennale in Venedig

Ausstellung im Hamburger Kunstverein und in der
Kestner-Gesellschaft/Hannover

Rundfunkrede Barlachs im Rahmen der Sendereihe
+Kinstler zur Zeit" verbunden mit dem Protest gegen
den AusschluB von Kathe Kollwitz und Heinrich Mann
aus der PreuBischen Akademie der Kiinste.
Ausstellung in der Kunsthalle Bern; Bekanntschaft mit
dem Industriellen Hermann F. Reemtsma
Ehrenmitglied der Wiener Secession und des Kiinstler-
verbandes Osterreichischer Bildhauer; Werke von Bar-
lach, Kollwitz und Lehmbruck werden aus der Jubi-
laumsausstellung der PreuBischen Akademie der Kiin-
ste entfernt

Beschlagnahme des Buches ,Ernst Barlach. Zeichnun-
gen*

381 Werke Barlachs werden als ,entartete Kunst*
beschlagnahmt; Ausstellungsverbot

Tod Barlachs am 24. Oktober in Rostock. Beisetzung
am 28. 10. in Ratzeburg



HANS POSCH

Zum neuen Oberstufenlehf_plan (Fachblatt 2/90)
Gedanken zur eventuellen Uberarbeitung des Lehrplanes fiir

die BAKIP

(Bildnerische Erziehung, Werkerziehung, Textiles Gestalten)

Bildungsziel/Didaktische Grundsatze

Die BAKIP hat im Sinne des § 94 unter Bedachtnahme auf
§ 2 des SCHUG. die Aufgabe, den Schiilern jene Berufs-
gesinnung sowie jenes Berufswissen und Berufskon-
nen zu vermitteln, die fiir die Erflllung der Erziehungs-und

Bildungsaufgabe in den Kindergarten (Horten) erforder-

lich sind und zugleich zur Hochschulreife fiihren ...

Der Gegenstand BE heiBt beruhigender Weise nicht ,,Kun-

sterziehung” und das Fach WEZ/Werkerziehung nicht

Basteln“! Die dsterreichischen Schulen,an denen BE und

WEZ noch unterrichtet werden, sind allgemeinbildende

oder allenfalls berufsbildende Schulen mit oder ohne

Hochschulreife. Die BAKIP wird jenem Ausbildungsange-

bot zugeordnet das der ,Lehrer- und Erziehungsausbil-

dung”“ angehort.

Warum soll nicht die Ausbildung zum Kindergartenpad-

agogen an die P4d. Akademie verlegt werden? Dann hat-

ten alle Maturanten einen Zugang zu dieser Ausbildung,
der belastende Dualismus Berufsausbildung — Hoch-
schulreife ware beseitigt?!

Dagegen gibt es iiberlegenswerte Griinde:

1. Die Jugendlichen werden in der BAKIP schon mit 15/16
Jahren allmahlich in die Wirklichkeit der Kindergéarten
eingefiihrt (Schnupperlehre). Bei einer Nichtentspre-
chung sollten sie nach AbschluB der 1.Klasse eine
Uberstiegsméglichkeit in das ORG haben.

2. Manche, fiir das Erreichen des Berufszieles notwendi-
gen Schwerpunkte werden in der BAKIP schon den
16jahrigen angeboten (Didaktik, Padagogik, rhyth-
misch-musikalische Erziehung). Dies ginge bei einer
typischen AHS-Ausbildung verloren.

3. Stark berufsorientierte Facher wie BE, WEZ, ME, rhyth-
misch-musikalische Erziehung, scheinen in der AHS-
Oberstufe gar nicht oder nur in stark reduzierter Form
(BE/ME) auf! Jeder Maturant hétte das Recht auf eine
Ausbildung an der Pad. Akademie/Studienrichtung
,Kindergartenpadagogik“ Ob dies zum Vorteil der uns
anvertrauten Kleinkinder sein wirde, darf bezweifelt
werden.

Aus Platzgriinden sei hier nur auf eine besondere

Schwachstelle in der neuen (und alten) Ausbildung hinge-

wiesen: WEZ/Werkerziehung. )

Die Notwendigkeit der WEZ fiir Kinder und Jugendliche ist

wissenschaftlich geniigend begriindet und untermauert,

von manchen Schultheoretikern aber leider unterbewer-
tet.

WEZ ist im Facherkanon der Oberstufe mit vielen Frage-

zeichen versehen. Allein die Tatsache, daB dieses Fach an

der BAKIP im Rahmen der Reife-/Befahigungspriifung ein
mdgliches Wahlfach ist, trifft hdufig auf Unversténdnis.

Man hort nicht selten die Frage: WEZ als Beféhigungspri-

fungsfach? Was hat denn das ,Basteln“ mit der Reifepru-
fung zu tun? Zudem kommt noch, daB dieses Fach einer
miindlichen Priifung unterworfen und die ,Probe des
praktischen Kénnens“ keine Klausurarbeit ist. Dies mit
der sicher notwendigen Einbringung didaktischer, auf das
Spiel der Kinder bezogenen Uberlegungen und Gegeben-
heiten. Das Problem prozeBorientiert — produktorientiert
(wichtig ist der LernprozeB wéhrend des Spieles — nicht
das fertige Produkt) kommt noch hinzu. Manche Unterlas-
sungen aus der Vergangenheit, so z. B. die oft fehlende
Reflexion iiber unser Tun, erschweren die Arbeit noch
heute!

Konkret zum Lehrplan:

Ausgehend von der notwendigen Forderung, daB das

theoretisch begriindete Tun im Vordergrund des Werk-

unterrichts stehen muB, ist die Einbringung ,Handwerkli-
ches Tun“ (Materialerfahrung, Werkzeugdenken, Techni-
ken) und ,,Theoretische Reflexion“ (Einbindung in kultu-
relle Zusammenhange . ..) im Rahmen des Zeitangebotes

(2 WST.) sehr schwierig, kaum maoglich!

Zudem kommen noch andere Ungereimtheiten:

@ Das plastische Gestalten ist zur Ganze der WEZ und
nicht auch der BE zuzuordnen. Plastisches und real-
dreidimensionales Gestalten sollte aber in beiden
Fachern verankert sein, da das taktil/haptische Erlebnis
fiir die Kinder sehr wesentlich ist und im schulischen
Angebot oft stréflich vernachlassigt wird. Ein Zusam-
menwirken von BE,WEZ und TG ist wiinschenswert.Wo
dies im vorliegenden Lehrplan ansatzweise fachiiber-
greifend gegeben ist, sollte eine zeitliche Ubereinstim-
mung des Lehrplanangebotes beachtet werden.

@ Zum wichtigen Angebot ,Textiles Gestalten“ (oft leider

noch mit Madchenhandarbeit verwechselt):
Es mag sinnvoll sein (?),wenn in der 1. Klasse der BAKIP
die wichtigsten und gebrauchlichsten textilen Techni-
ken wiederholt werden. In der 3. Klasse sollte der Werk-
lehrer das Anliegen des Textilen Gestaltens ausschlieB-
lich als kreative Ausdrucksmdoglichkeit mit textilen
Materialien betrachten. Nur so hat das Fach eine sinn-
volle Berechtigung.

@ Eine schwierige Nahtstelle ist auch die Wahlpflicht zwi-
schen BE/WEZ fir die 5. Klasse. Diese soll wohl nicht
bedeuten, daB die besondere Beriicksichtigung berufs-
bezogener Aspekte (siehe Lehrplan) fiir einen der bei-
den Gegenstéande in der 5. Klasse vernachléssigt wer-
den kann und muB? Vielleicht lieBe sich in der 5.Klasse
ein gemeinsames Fach ,Gestalten“ durchfiihren? Die
Schiiler (18/19jahrige) hatten dann in der Ausfiihrung
ihrer Arbeit eine Wahlmoglichkeit. Die sich dadurch
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ergebenden didaktischen Fragen konnten mit allen er-
ortert werden (2 WSt. mit Klassenteilung).

® Problematisch ist auch die Forderung nach der Vorlage
von 8 Werken zur Beféhigungspriifung. Begriindung:
rein prozeBorientierte Arbeiten werden kaum langer
aufbewahrt — produktorientierte werden meist ver-
geben und verschenkt oder — im wahrsten Sinne des
Wortes — ,zerspielt“. Reste bleiben erhalten.

@ Die verbindliche Ubung . .. Kennenlernen der verschie-
denen Mdglichkeiten des Puppenspiels (Figurenthea-
ter) ... gehdrte der 3. Klasse zugeordnet. Begriindung:
Praxisbezug.

Zusammenfassung:

Das Anliegen positiver Kreativerziehung, das in den
osterreichischen Schulen fast durchgehend vernachlas-
sigt wird, wurde durch den neuen Lehrplan nicht erweitert!
Immer weniger Freirdume zum erfinderischen Spiel (z. B.
»Darstellendes Spiel“) sind gegeben. SchulstreB durch
hohe Wochenstundenanzahl, fallweise fragwiirdige ,Ver-
kopfung“ durch lberlastete Angebote von reinem Daten-
wissen und die allgemeine Hektik diirften hiefiir wohl die
Hauptgriinde sein. AuBerdem kann man Spontaneitét
nicht programmieren, Verinnerlichung 148t sich nicht mit
der Stoppuhr messen.

Die Facher BE und WEZ haben in den letzten Jahren (Jahr-
zehnt) einen starken Strukturwandel mitgemacht, der
einen besonders hohen Zeitaufwand fiir die Vor- und
Nachbereitung des Unterrichts zur Folge hat (hatte). Aus
der Eigenart beider Facher resultiert die Notwendigkeit,
besondere Anliegen und Fahigkeiten (Begabungsschwer-
punkte) der Schiiler zu beachten, darauf einzugehen. Eine
flexible Unterrichtsfiihrung ist daher in vielen Fallen not-
wendig.

Wer heute noch die Meinung vertritt, daB der sinnvolle
Arbeitsunterricht in einer Werkstatt(schule) verbunden
mit Theorievermittlung weniger Zeitaufwand, Einfiihlungs-
vermogen und Einsatz bendtigt als vergleichsweise der
Unterricht in den Fachern mit reinem Datenangebot — hat
unrecht! Deshalb ist auch die finanzielle Einstufung des
Faches WEZ in Relation zu BE und anderen Fachern un-
zeitgemaB! Ist es da verwunderlich, wenn dieses Fach bei
den Studierenden und Kollegen geringes Interesse und
Ansehen findet? Hinzu kommt noch die zeitlich zu geringe
Dotierung der Kustodiate in den Werkstattenfachern
(Materialbeschaffung, Kostenberechnung, Gerate- und
Werkzeugwartung, Lehrmittelbeschaffung, Betreuung der
Schaukésten u. a.). Jedenfalls gleicht dieser Zeitaufwand
die ,Ausfallstunden (z. B. Kindergartenpraxiswochen .. .)
sicher aus!

Das wohl wichtigste Anliegen ist die Bemiihung um ein
immer besseres Verstandnis der Lehrplaninhalte, die Aus-
und Fortbildung! (In vielen Bereichen der Privatwirtschaft
ist eine permanente Fortbildung der Mitarbeiter verpflich-
tend). Im Rahmen unseres Fortbildungsangebotes fiir die
Tatigkeit an der BAKIP miiBte die Mdglichkeit geschaffen
werden, daB alle Kolleginnen und Kollegen (vom Neuling
bis zum Altgedienten!) an einem bundesweiten Fortbil-

dungszyklus teilnehmen kdnnen, miissen (Freistellung)!’

Daraus ergébe sich ein gemeinsames Wissen, Kénnen, ein
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praxisbezogener Erfahrungsaustausch und somit eine
gemeinsame Reflexion Uber unser tatsachliches, auf die
Schiiler und Kinder hin orientiertes Tun.

Zur Kindergartenpraxis begleitenden Theorie:

Fir den Unterricht in BE/WEZ ergeben sich zur Zeit unter
dem Titel ,,Didaktische Berufsbezogenheit“ besondere
Schwierigkeiten, weil sich in ihm zwei verschiedene didak-
tische Felder vernetzen. Der Unterricht im padagogischen
Feld ,,Schule® bezogen auf Methoden und Mdglichkeiten
im padagogischen Feld , Kindergarten®.

Eine konkrete Abklarung dieses Fragenkomplexes wurde
bisher vernachlassigt! Hier miiBte eine Arbeitsgruppe,
bestehend aus BE/WEZ-Lehrern und Kindergartendidak-
tikern, einmal eine grundsétzliche (theoretisch-prakti-
sche) Abklarung erarbeiten!

Einige Beispiele zur Uberlegung (siehe Lehrplan):

... Fachdidaktische Auseinandersetzung mit Formmog-
lichkeiten im plastischen Bereich im Kindergarten, allen-
falls Hort. Hinweise auf Motivation, Aufbaureihen mit abge-
stuften (ansteigenden) Schwierigkeiten und Organisation
von Arbeitsprozessen.

...Fachdidaktische Auseinandersetzung mit den Mdglich-
keiten des Bauens im Kindergarten, allenfalls Hort
(Bedachtnahme auf Material, Materialverbindung und
Werkzeug).

... Hinweise zur Herstellung von Spielgaben (z. B. Finger-
puppen) zur Ausstattung von Festen und Feiern im Kinder-
garten.

... Beim Werken und beim Textilen Gestalten stehen
sowohl bei der praktischen Tatigkeit als auch bei der Werk-
betrachtung und theoretischen Auseinandersetzung die
berufsbezogene Zielsetzung im Vordergrund.

... Querverbindungen zwischen den Bereichen, aber auch
zu anderen Unterrichtsgegensténden (wie BE, Didaktik,
Kindergarten- und Hortpraxis, Musik, Geschichte, Sprache
u.a.) werden empfohlen. Themen, die sich aus aktuellen
Anlassen (insbesondere im Ubungskindérgarten,aIIenfaIIs
Hort) anbieten, sind wegen ihres hohen Motivations-
charakters (Anm: bei Schiilern, die wirklich im Kindergar-
ten/Hort arbeiten wollen!) in ihrer Berufsbezogenheit
nach Mdglichkeit in den Unterricht einzubeziehen ...
Der ,Mut zur Liicke“ gilt fiur alle Facher!



DIETMAR MASCHKE

Schiilernahe Informatik im Technikunterricht
der Hauptschule in Baden-Wiirttemberg*)

Die Politiker in Baden-Wiirttemberg sehen unser Bundes-
land als ,Musterlandle®. Wohl in diesem Sinne fiel 1984
vollig uberraschend die gewagte Entscheidung des Mini-
steriums fiir Kultus und Sport, den Computer in die eben

erst revidierten Lehrpléne der allgemeinbildenden Schu-
len einzufiihren. Dabei wurde der Einsatz des Rechners
schulartspezifisch und schwerpunktmaBig einem Leitfach
und weiteren Fachern zugeordnet:

Hauptschule Realschule Gymnasium
Leitfach Technik KI.8/9 Mathem. ab KI.8 .
Informatik
Pflichtfach Mathem. KI. 8/9 Natur + Technik KI.10 als Wabhlfach
Zusatzfach Deutsch KI.8/9 Masch. schr., Physik ol

Voraussetzung fiir die Anschaffung und den unterricht-
lichen Einsatz:

Ehe die Computer an einer Schule angeschafft werden,
muB im Leitfach mindestens eine Lehrkraft ausgebildet
und in der Lage sein, den Unterricht im Leitfach lehrplan-
maBig durchfiihren zu kénnen.

Die Entwicklung der Methodik wurde nicht den Hoch-
schulen Ubertragen, sonden den Praktikern. Das waren
und sind in bezug auf die Hauptschule vor allem die praxis-
erfahrenen Fachberater fiir den Technikunterricht. Unter
Leitung des Landesinstituts fir Erziehung und Unterricht
wurde eine Multiplikatorengruppe gebildet, der auch ich
angehore.Inzwischen hat jeder von uns mindestens 4 Aus-
bildungslehrgénge mit je 24—30 Teilnehmern gehalten und
auch ein viersemestriges Informatik-Kontaktstudium an
einer Hochschule hinter sich.

Im Auftrag von Herrn Woppel vom Ministerium fir Kultus
und Sport habe ich 1986 unsere Konzeption des Compu-
tereinsatzes in ,PMP-AWT" des Neckar-Verlags Villingen
veroffentlicht. Titel:

»,Steuern und Regeln mit dem Computer in der Haupt-
schule“

Ich kann nicht sagen, daB das Experiment des Ministeri-
ums und unsere Arbeit ein voller Erfolg war, und daB der
Unterricht mit dem Computer jetzt Uberall lehrplanmaBig
lauft. Dazu ist in der Lehrerfortbildung noch viel Arbeit not-
wendig. Ich stehe aber liberzeugt hinter dem Gedanken,
daB es keiner neuen Lehrplane bedarf,um den Computer
in der Schule einzufiihren. Der Rechner wird dort einge-
setzt, wo seine Verwendung sinnvoll, motivierend, rea-
litatsbezogen, berufsvorbereitend ist. Im Technikunter-
richt bedeutet dies: Einsatz zum Steuern (und evtl.

*) Das Referat zu diesem Thema wurde von Dietmar Maschke
beim Symposium des BOKWE/Tirol im Oktober 1990 in Hall
i. T. (siehe Fachblatt 1/90) gehalten, erweckte jedoch bei
vielen Zuhérern Widerspruch.
Die schriftliche Zusammenfassung erscheint nun aufgrund
des uns bekannten Interesses vieler Kollegen.

Regeln) von Modellen, Geraten und Maschinen mit
elektrischen, elektronischen, elektromechanischen
und elektropneumatischen Bauteilen.

Solche Modelle wurden zum Teil von den Schiilern oder
Lehrern im bzw. fiir den Technikunterricht schon friiher
selbst gebaut. Andere sind inzwischen als Bausétze oder
Fertigmodelle bei verschiedenen Firmen kauflich. Grund-
satzlich gilt die Forderung, daB die Gerate, wenn vom
Schiiler nicht selbst gebaut,in Bezug auf Konstruktion und
Funktion durchschaubar sein miissen. Dies kann ein ent-
sprechend angelegter Technikunterricht ohne weiteres
leisten.

Die folgende Grafik zeigt, wie der Computer im Lehrplan
der Hauptschule, insbesondere im Leitfach Technik inte-
griert ist, wie altersgemaB und systematisch auf den Com-
putereinsatz hingearbeitet werden kann. Zur Durchflih-
rung dieser Lehrplaneinheiten werden Bauké&sten oder
Halbzeuge eingesetzt. (Es sind nur die Lehrplaneinheiten
aufgefiihrt, die einen unmittelbaren Bezug zum Computer
haben!)

Ich veranschauliche dies anhand von Modellen aus
SM-TECHNIK (Schraub-Montage-Technik).

Erkldrungen zu den in der Grafik aufgefiihrten LPEs
(Lehrplaneinheiten):

5. Schuljahr: Bau mechanischer Spielzeuge

Zugangsthemen: Spielfahrzeuge, Kran, Karussell, Seil-
bahn.

Inhalte: Spielerisch erste Erfahrungen mit einem Kon-
struktionssystem sammeln, Kennenlernen von Md&g-
lichkeiten des Antriebs, der Bewegungsubertragung,
Teilldsungen finden, spezielle Werkzeuge verwenden,
Feinhandgeschick trainieren.

Die SM-TECHNIK liefert dazu Bausétze und Halbzeuge.

Die gelochten schwermetallfreien Polystyrolplatten lassen

sich mit der Papierschlagschere zuschneiden. Mit dem

SM-Heizdrahtgerét kann der Schiiler ohne Anzeichnen

Bauteile genormt abkanten (Abb. 1). So wird der Schiiler

anwendungsbezogen mit der Kunststoffbearbeitung ver-
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traut, die ebenfalls Inhalt des Technikunterrichts im
5. Schuljahr ist.

Meistens wird schon im 5. Schuljahr ein Elektromotor und
eine 4,5 V-Batterie in das Spielzeug eingebaut. Dies |48t
sich mit SM-TECHNIK auf einfachste Weise durchfiihren:
Mit der Motorklammer kann der Motor in jede gewiinschte
Lage gebracht werden. Die Batterie wird z. B. zwischen
einen Kunststoffwinkel und zwei Kontaktschrauben
geklemmt. Durch Verschieben der Batterie schaltet der
Schiiler ein und aus, durch Umdrehen der Batterie wird
umgepolt (Abb. 2).

N ———

.
£
s

6. Schuljahr: Elektrische Schaltung fiir Spiel- oder

Gebrauchsgegenstinde

Zugangsthemen: Einbau einer elektrischen Schaltung in
ein vorhandenes Spielzeug, Geschicklichkeitsspiel,
Experimentierbrett.

Inhalte: Funktion einfacher elektrischer Stromkreise ken-
nenlernen und anwenden, tiifteln, Sicherheit beim Um-
gang mit elektrischem Strom, Lotlehrgang.

Fir ein Experimentierbrett kénnen alle Steckbausteine

und Verbindungskabel preisgiinstigst von den Schiilern

selbst hergestellt werden. Exakt nach dem Schaltplan

kann der Schiiler Schaltungen aufbauen (Abb. 3).

Nach einfiihrenden Experimenten zum Verstandnis des

Stromkreises und von Parallel- und Reihenschaltung wird

z.B. ein Geschicklichkeitsspiel konstruiert oder werden

Schalter elementar aus verkupfertem SchweiBdraht gebo-

gen und in das im 5. Schuljahr konstruierte Spielfahrzeug

eingebaut. (Abb. 4)
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Abb. 4

7. Schuljahr: Einfache Einrichtungen zum Steuern und

Regeln

Zugangsthemen: Warnanlage, Ampelsteuerung, Disco-
Lichtorgel, elektrische Kontaktspiele.

Inhalte: Automatische Vorgange aus der Realitat aufzei-
gen, Funktionszusammenhange erkennen, Bauteil her-
stellen, bisherige Erfahrungen und Kenntnisse anwen-
den, tifteln.

Die Abb.5 zeigt einen Bimetall-Temperaturregler, rechts

ein ,Discoligt“und links ein universal verwendbares Modell

einer Steuerung mit Nockenwalze und Industrieschaltern
mit angeschlossener Lichterkette, das fiir die Schule
gebaut wurde. Sehr wichtig: Wahrend beim ,Discoligt*

Steuerung und Leuchttafel eine Einheit bilden und die

Schiiler beim Einbau der elektrischen Schaltungen erheb-

liche Probleme hatten, gelang die Konstruktion der links

abgebildeten exakt arbeitenden Steuerung + getrennter

Lichterkette in Partnerarbeit wesentlich leichter. Ganz

wichtiger weiterer Vorteil: Die Steuerung kann im 8. Schul-

jahr zur Automatisierung von Maschinenmodellen wieder
verwendet werden, die Lichterkette bei der Einfiihrung ins

Steuern mit dem Computer.

8. Schuljahr: Funktionsweise von Maschinen

Zugangsthemen: Modelle mit Getrieben, Kupplung, Kur-
belschwinge, z. B. Gabelstapler, Fahrzeug mit Kipper,
Hebebiihne, Aufziige, Raupenfahrzeuge, Roboter-
modelle, autom. Zeichengerat.

Inhalte: Maschinentechnische Konstruktionsprobleme
bewuBt machen, konstruktiv lI6sen, technikgeschichtli-
che und aktuelle Beziige herstellen.

In dieser Lehrplaneinheit werde ich mit den Schiilerinnen

und Schiilern nach Einfiihrung des Computers im Technik-

unterricht weder die Funktionen eines Gabelstaplers noch
die Kippvorrichtung eines Fahrzeugs ergriinden und kon-
struieren lassen. Ich wahle z.B. ein Modell, das sich mit
dem im 7. Schuljahr konstruierten Steuerteil steuern 148t,
das aber auch an das Computerinterface angeschlossen
werden kann und sich sinnvoll mit dem Computer steuern
14Bt. Bei der abgebildeten Raupe und der ,Turtle, einem

Zeichengerat (Abb. 6), muB der Schiiler die ideale Uber-

setzung des Getriebes herausfinden, lernt die Funktion

einer Hand-Polwendeschaltung kennen und konstruie-
ren, die Polwendeschaltung der zwei Antriebsmotoren

Abb. 6

iiber 4 Relais, das AnschlieBen am Interface, das Steu-
ern mit dem Computer und die Moglichkeit, das Pro-
gramm mit Hilfe des Joysticks direkt zu beeinflussen,
also Datenausgabe und Dateneingabe bei der Verwen-
dung des Computers.

Zum sicheren und schnellen AnschluB ist das SM-Inter-
face ideal eingerichtet: Das Raster der AnschluBkontakte
stimmt mit dem Lochraster der SM-TECHNIK iiberein. Mit
einem Handgriff wird der Polverteilungsstecker mit ein-
gebautem Gleichrichter polrichtig in die Ein- und Aus-
schaltkontakte eingesteckt, mit einem zweiten Handgriff
der MotorenanschluBstecker getdtigt (Abb.7). Ohne

Abb. 7

[P o o et - —
diese Steckmodultechnik hat es selbst mit Lehrern eine
Dreiviertelstunde gedauert, bis alle Kurzschlisse beseitigt,
die Schaden behoben und 12 Gerate mit gleichem Motor-
lauf angeschlossen waren.

Bei der Konstruktion von Hebebiihnen und einfachen
Robotermodellen mit Elektromotoren ergibt sich die
Notwendigkeit, Endstellungen zu erreichen. Dies 14Bt sich

durch Endschalter erreichen, die liber den Joystickein-
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gang abgefragt werden.Bei PCs fehlt eine solche einfache
AnschluBmdoglichkeit zur Programmbeeinflussung. Sie
kann jedoch fiir sehr wenig Geld problemlos geschaffen
werden,indem man die Rickmeldeleitungen des Drucker-
ausgangsteckers nutzt, mit dem das Interface ohnehin
angeschlossen wird.

8. Schuljahr: Arbeitsteilung — Automation, facheriiber-
greifende Lehrplaneinheit (Technik — Hauswirtschaft/
Textiles Werken — Wirtschaftslehre)

Zugangsthemen: Fertigung oder Montage eines Gegen-
stands in Kleinserie, z. B. elektronisches Priifgerat mit
Taschchen aus Kunstleder, Thermobox mit Styropor-
kern in Tasche aus Kunstleder und Kordel zum Umhan-
gen, Kerzenstander mit Schmuckdeckchen, Vexier-
spiele im Stoffbeutel, Luftschraubenboot

Inhalte: FlieBfertigung oder FlieBmontage in der Schule
einrichten, mit der Realitat vergleichen, einen Arbeits-
schritt automatisieren (im Technikunterricht mit dem
Computer),sich mit den Auswirkungen der Automatisa-
tion auf den Menschen auseinandersetzen.

Abb. 8

In dieser Lehrplaneinheit haben wir schon vor der Einfih-
rung des Computers z.B. einen Rundtisch iiber Relais
gesteuert (siehe H. Desiderato, Industriearbeit als Thema
im Technikunterricht, Oldenburg-Verlag 1979). Jetzt tiber-
nimmt der Computer diese Aufgabe. Die Konstruktion
eines solchen Rundtischs ist schwierig und aufwendig und

die Anzahl der Arbeitsplatze auf 5 beschrankt. Der
»SM-Transportautomat“ (Abb.8) kann von Schiilern
gebaut werden. Er schiebt Werkstiickstrager mit Hilfe
eines Luftpumpenzylinders bei einem Druck von 3—4 bar
in eine bis zu 8 m lange Transportschiene, an dem die
Montage stattfindet. Der,,SM-Transportautomat“kann von
Hand, mit Hilfe einer Nockenwalze und mit dem Computer
gesteuert werden. Das einfachste Programm ist in der
Computersprache BASIC ein Fiinfzeiler und wird vom
Schiiler selbst geschrieben:

REM STROM EINSCHALTEN
REM AUF 1000 ZAHLEN

(1 SEK. WARTEN)

REM STROM AUSSCHALTEN
REM AUF 3000 ZAHLEN

(8 SEK. WARTEN)

NACH ZEILE 10 GEHEN
(ALLES WIEDERHOLEN)

10 OUT 61184,1:
20 FOR T=1TO 1000: NEXTT:

30 OUT 61184,0:
40 FOR T=1TO 3000: NEXT T:

50 GOTO 10:

Trotzdem kann man natiirlich zeigen, daB der Computer
mehr kann als die Steuerwalze: Auf dem Bildschirm ste-
hen die notwendigen Anweisungen zum AnschluB des
Gerats. Nach Inbetriebnahme gibt der Computer auf dem
Bildschirm den Takt an. Er fragt das Magazin ab. Wenn es
leerist, meldet er das mit einem Signalton und gibt weitere
Anweisungen. Die Erstellung dieses Programms ist jedoch
nicht Aufgabe des Schiilers im 8. Schuljahr, sondern die
des Lehrers oder der Schiller, die sich im EBA (Erweiter-
tes Bildungsangebot) intensiver mit dem Computer
beschaftigen.

EBA und Arbeitsteilung-Automation

Innerhalb des Erweiterten Bildungsangebots gibt es eine
Fulle von Mdoglichkeiten, der Lehrplaneinheit Arbeitstei-
lung-Automation zuzuarbeiten. So kénnen aufwendigere
Maschinenmodelle wie SM-Pneumatik-Robotermodelle,
der ,SM-Styromat®, ein Styroporschneidautomat oder ein
Bohrautomat dort gebaut und die notwendigen Compu-
terprogramme erstellt werden, um den Schritt ,Automati-
sieren eines Arbeitsschritts“ noch in anderer Weise als mit
dem Transportband durchfiihren zu konnen. Sehr elemen-
tar, zugleich aber hochst motivierend gelingt die Einfiih-
rung ins Steuern und Automatisieren mit Hilfe des
SM-Greifers oder SM-Saugers (Abb.9 + 10).

Abb. 9



a) Handsteuerung

Mit Hilfe der Rollenhebelschalter des mechanischen
Steuerteils werden die Funktionen des Geréats getestet.
Ganz bewuBt ist die Verdrahtung der Elektrik Gbersichtlich
und dem Schaltplan entsprechend angeordnet,so daB der
Schiiler die Stromverlaufe verfolgen und verstehen kann
(Abb. 11).
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b) Mechanische Walzensteuerung

Nun wird eine Aufgabe gestellt, z. B.: Sauger hebt Platt-
chen von einer Rutsche und |aBt sie in einen Behalter fal-
len.

Zur Erstellung eines Walzenprogramms erhalten die Schi-
ler unterteilte Streifen, deren Lange dem Umfang der
Steuerwalzen entsprechen. Schritt fir Schritt entsteht der
Programmablauf als Balkendiagramm. Dieses Diagramm
wird nun auf mehrere der auswechselbaren Walzen tber-
tragen. Dazu schneiden die Schiler Gummistreifen in
Lange der Balken zurecht und schieben sie unter die
Gummiringe der Walzen (Abb. 12). Die Gruppe, die zuerst
mit dem Bestiicken der Walze fertig ist, setzt ihre Walze ein
und erprobt das Programm. Meistens muB es verbessert
werden. Die nachste Gruppe ist an der Reihe .. .Der Schii-
ler erkennt:

Fiir bestimmte Zeitabschnitte miissen die den Zylin-
dern zugehdrigen Stromkreise der Magnetventile
geschlossen werden.

Diese Aufgabe kann dem Computer iibertragen wer-
den.

Abb. 12

c) Computersteuerung

Mit einem Handgriff wird an den Handhabungsautomaten
die mechanische Steuerung entfernt. Mit vier oder fiinf
Kabeln wird der Automat nach Schaltzeichnung mit dem
Computerinterface verbunden.

Als Vorlage zur Erstellung des Computerprogramms dient
das Balkendiagramm. Zu jedem einzelnen Arbeitsschritt
gehdren zwei Befehle: ein Schaltbefehl, um die notwendi-
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gen Stromkreise lber die Relais zu schlieBen, und ein

Befehl fir die Zeitdauer.

Sehr schnell erkennt der Schiiler die Vorteile des Compu-

ters:

— Jeder einzelne Schritt kann sofort Gberprift und not-
falls verbessert werden.

- Die verschiedenen Arbeitsschritte konnen auf Bruch-
teile von Sekunden genau festgelegt werden.

— An jeder beliebigen Stelle konnen Programmerweite-
rungen vorgenommen werden.

— Der Programmablauf 148t sich auf dem Bildschirm kom-
mentieren und mitverfolgen.

— Eine Vielzahl ganz verschiedener Programme unter-
schiedlicher Lange kdnnen bequem gespeichert wer-
den und stehen in Sekundenschnelle zur Verfiigung.

Hinterher kommt von den Schilern immer die Frage:

Warum haben wir das eigentlich nicht gleich mit dem

Computer gemacht? Das geht doch viel einfacher.

Mit dem gleichen Steuerteil wie bei den Handhabungs-

automaten kann auch ein Bohrautomat betrieben wer-

den. Die Pneumatikzylinder des Gerats in Abb. 13 wurden
aus Luftpumpen hergestellt. Mit dem Automat lassen sich
vollautomatisch Lécher in Wiirfel bohren, die dann zu Ker-
zenleuchtern zusammengesteckt werden. Bei Verwen-
dung eines anderen Magazins konnen Vierkantstabe fur

ein Geschicklichkeitsspiel gebohrt werden (Abb. 14).

Weitere Automaten zur Automatisierung eines Arbeits-

schrittes sind Styroporschneideautomaten wie der

»SM-Styromat“ mit Gleichstrommotoren (Abb. 15) und der

~SM-Produmat” mit Schrittschaltmotoren. Der ,SM-Styro-

mat“ kann wie die bereits genannten Modelle ebenfalls
von Hand, mit einer Walzensteuerung und mit dem Com-
puter gesteuert werden. Mit Hilfe des Grafiktabletts kann
er als Halbautomat (Schablonenschnitt) eingesetzt wer-
den. Mit der Software ,,CNC-Simulation“ konnen die
Gleichstrommotoren auf Gleichlauf gebracht werden. In
ahnlicher Weise wie ein CNC-Automat programmiert wird,
kann der Schiiler das Programm schreiben, auf dem Bild-
schirm als Grafik kontrollieren und einen Probelauf auf
dem Grafiktablett des Automaten vornehmen. Aus stabi-
lem Modellstyropor werden z. B. Formen fur Automodelle,

Bootsriimpfe oder Kabinen flir Boote herausgeschnitten.

Kreis-, Kreisbogen- und Ellipsenschnitte gelingen millime-

tergenau.

9. Schuljahr: Bau und Einsatz einfacher elektronischer

Gerédte

Zugangsthemen: Priifgerat, 7-Segment-Anzeige, LED-
Ketten und LED-Muster elektronischer Warnanlage,
elektronisches Musikinstrument, Einstufen- oder Zwei-
stufeninterface, Computer-Eingabemodul.

Inhalte: Funktionen elektronischer Bauteile kennenlernen,
einfache Schaltplane und Wirkungsweise einfacher
elektronischer Gerate begreifen, Gerat nach Schaltplan
herstellen, ein elektronisches Gerat mit Hilfe des Com-
puters steuern, Realitatsbezug: Auswirkungen der
Elektronik.

Zur Funktionserkundung elektronischer Bauteile kann das
Experimentier-Steckbrett dienen,aber auch ein Universal-
Priifgerat fur Transistoren, und andere elektrische Bauteile,
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das vielleicht bereits im 8. Schuljahr in der LPE Arbeitstei-
lung-Automation in Kleinserie gebaut wurde (Abb. 8).

Ausgabemodule mit bis zu 8 gelben oder griinen LEDs +
280 Ohm Vorwiderstand konnen direkt tiber den Userport
(Steuerausgang bei Commodore C64 und 128) oder liber
die Druckerausgdnge bei anderen Computern mit der

Abb. 14
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Diese Rucksicke nahten Schiilerinnen der HS Engelsdorf
in Graz. Die Anregung dafiir stammt aus dem Fachblatt
des BOKWE, Heft 2/89.

Werkstiicke von Anita und Petra.

HS Engelsdorf/Graz, Klasse 3 b.

Rucksécke:
Technik: Nahen
Material: Jeansstoff o. das Material von der Salzburger
Firma (Segelleinen)
Idee: Fachblatt des BOKWE
(Fridrun Wiesinger)
Hannelore Hohl, Graz

WALTER STACH, Museumspadagogischer Dienst
Der ,,Museumskoffer*

zum Museum moderner Kunst in Wien*

(Nach der Enthiillung des ,Museumskoffers* auf dem Podium:)
,Sie haben soeben die Premiere, ja die Welturauffiihrung dieses
Gerats, genannt ,Museumskoffer|, miterlebt. Dieser ,Koffer* ist
eigentlich vorerst eine Tasche und dann eine Kiste, in der Sie eine
wahrhaft bunte Fiille von Arbeitsgegenstanden gelagert sehen.
Er ist erst vorgestern fertiggestellt worden, als Prototyp, also als
erstes und einziges Exemplar seiner Art bisher.

Der ,Museumskoffer' ist eine Gemeinschaftsproduktion des
Museumspédagogischen Dienstes und des Museums moderner
Kunst in Wien.

Sein Zweck ist es, ein didaktisch-methodisches Hilfsmittel zu
sein und ein kompaktes Informationspaket fiir den Lehrer und
die Schiiler, um den Besuch des Museums moderner Kunst zu
erleichtern. Dem Lehrer sollen vor allem Anregungen methodi-
scher Art geboten werden, das heiBt, er findet in diesem Koffer
Vorschlage, wie er mit seinen Schiilern den Museumsbesuch
anregend gestalten kann, auch wenn er mit 25 oder 30 Schilern
allen im Museum ist und nicht die personenintensive Vermitt-
lungsarbeit des Museumspadagogischen Dienstes in Anspruch
nehmen will oder kann.

Ich habe die Grundidee zu so einem ,Museumskoffer’ vor zehn
Jahren gehabt, als ich am Museum moderner Kunst — mit Bil-
dungsarbeit betraut — gearbeitet habe.

Dieser Prototyp, der jetzt entstanden ist, wird nun uber langere
Zeit von Schulen getestet, bevor dann die fiinf Exemplare her-
gestellt werden, die letztlich im Verleihweg allen Lehrern zur Ver-
fligung stehen sollen.

Wie schaut es nun mit dem ,Innenleben‘ des ,Museumskoffers'
aus? Da ist einmal das ,didaktische Herz' — oder der ,Kopf': Die
Didaktische Kartei'

Auf den verschiedenfarbigen Karten gibt es erstens ein Vorwort
auf rotem Karton, sozusagen die Bedienungsanleitung, wie Sie es
mit jedem Haushaltsgerat, das Sie kaufen, mitgeliefert bekom-

*)- Auszug aus dem Tonbandmitschnitt eines Referats, gehalten
am ,convegno internazionale di studi‘, 27./28. Januar 1990,
Ravenna.

men. Es enthélt einfilhrende Kurzhinweise auf die Absichten,
Méglichkeiten und Benutzungsmodalitdten (etwa auch die
Codes bzw. deren Entschliisselung, die auf die anderen Hilfs-
mittel im ,Koffer' verweisen), aber auch so ganz unmittelbar prak-
tische Informationen etwa der Art, wo die Museen sind — denn
eigentlich besteht das Museum moderner Kunst aus zwei
Hausern: dem Palais Liechtenstein im 9. Wiener Gemeindebezirk
und dem Museum des 20. Jahrhunderts im 3. Bezirk —und wann
sie gedffnet haben. Zweitens haben sie hier — auf den gelben
Karten - eine Liste jener derzeit insgesamt 29 Themen' die
eigentlich 29 didaktisch-methodisch strukturierte Wander-
moglichkeiten* durch das Museum darstellen; ich werde gleich
genauer darauf zu sprechen kommen. Wie die Wander-
vorschldge' im Prinzip jeweils gegliedert sind, ist - drittens — auf
dieser griinen Karte ersichtlich.

Die (viertens) weiBen Karteikarten — die Themen‘ oder Wander-
karten‘ - sind alle grundsétzich von einem wesentlichen didakti-
schen Prinzip durchzogen: dem der Aufforderung zur maximalen
Selbsttatigkeit der Schiler — soweit dies unter schulischen
Rahmenbedingungen, die ja auch bei einem Lehrausgang ins
Museum nicht verlassen werden kénnen, eben moglich ist. Sie
finden kein einziges Thema, in dem der Frontalunterricht domi-
niert, Uberall werden Mdglichkeiten zu weitestgehend selbstbe-
stimmter Einzel-, Partner- oder Gruppenarbeit aufgezeigt, mit
einem am SchluB alle und alles zusammenfiihrendem Klassen-
gesprach. Dabei wird iiber verschiedenartige, meist spielerisch-
animierende Zugangs- bzw. Aneignungsweisen das subjektive,
assoziative, phantasievolle Denk-, Gefiihls-und Handlungspoten-
tial der Schiiler angeregt - z. B. beim Titel ,Die Schwimmerin und
Mr.Bear', bei dem es um das Thema ,Tiere im Museum* geht: Uber
mitgebrachte Stofftiere von Zuhause oder Spielzeugtiere, die
vorher in der Schule hergestellt wurden, wird ein individueller
Bezug zu einem selbstausgewahlten Kunstwerk hergestellt, und
zwar, indem die Schiiler aufgefordert werden, ein Werk im
Museum zu suchen, in dem sich ihr Tier wohlfiihlen wiirde; dann
soll eine Begriindung dafiir gefunden werden, und schlieBlich
fiihren die Schiiler einander zu den gewahlten Werken, stellen
diese samt den Begriindungen vor, diskutieren diese. Dieses
Thema wurde fiir die Elementarschule ausgearbeitet. Etwas
Spezielleres fiir die letzten Klassen der Oberstufe ist z. B. das
Thema ,Jeder Mensch ist ein Kiinstler, durch dessen Durcharbei-
tung ein Zugang zu den komplexen Ideen von Joseph Beuys
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gefunden werden kann. Dieses Thema ist librigens eines der
ganz wenigen, die vorrangig an einem kunstimmanenten Aspekt
orientiert sind und nicht primér von irgendeiner Interessenlage
junger Menschen ausgehen.Die Themen sind —ich habe es schon
erwahnt —bestimmten Schulstufen zugedacht. Mit Hilfe verschie-
denfarbig markierter ,Reiter’ auf den einzelnen Karteikarten
kénnen diese Zuordnungen beim Offnen des Karteikastens auf
einen Blick erkannt werden. MIt einem Minimalaufwand von
padagogischer Phantasie lassen sich diese, bestimmten Alters-
stufen zugedachten Themenausarbeitungen jedoch auf andere
Stufen transponieren.

Um den didaktischen Kern des Themen-Karteikastens sind nun
im ,Koffer' in wahrhaft bunter Fille und Hiille weitere Informa-
tions- und Arbeitsmittel gelagert, die eine materielle Hilfe bei der
praktischen Erarbeitung der ,Themen' darstellen.

Da gibt es einmal auBen an der Koffer-Tasche' die Poster-Rolle
mit drei Werken, die im Museum zu sehen sind.

Dann liegen in einer Vertiefung zwei Kataloge des Museums,
zunachst ein dinner als Taschenbuch, fiir einen ersten schnellen
Uberblick in die Sammlung. Der zweite, umfangreichere, geht im
Textteil genauer auf die Spezifika der Sammlung ein und ist vor
allem mit viel reicherem Bildmaterial ausgestattet.

Auf funf Videobandern sind ein Film tiber das Museum, drei Kiinst-
ler-Portrats und ein Film Uber plastische Techniken zu sehen.
Dann gibt es vier Tonbandkassetten. Auf einer Kassette ist zum
Beispiel ein Interview zu horen, das zwei Schiilerinnen mit Dr. Die-
ter Ronte, der zehn Jahre lang (bis 1989) Direktor des Museums
moderner Kunst war, gemacht haben; auf einer anderen sind
zahlreiche ausgesuchte Musikbeispiele zum Thema ,Farben
héren - Tone sehen), wo es um Verbindungen zwischen der
modernen Malerei und der Musik geht.

Dann haben wir hier ein Set von ca. 20 Kunstpostkarten in einem
Kartonschuber.

In einer Diakassette sind 50 Diapositive, die Werke aus dem
Museum zeigen, aber auch viele andere Bilder, die zur Visualisie-
rung verschiedener Themen in der Vor-und Nachbereitung dien-
lich sind. Und schlieBlich gibt es da noch die sogenannte ,Koffer-
mappe), ein Textmaterial-Band von tber 300 Seiten, der zu fast
jedem Theater Sach-Detailinformationen, Vorschlage fiir Arbeits-
blatter, Spielhilfen u. &. enthalt — eine Fundgrube vor allem fiir die
Vorbereitung des Lehrers.

Wesentlich ist noch zudem, daB alle diese Hilfsmittel vielfach ver-
netzt sind und fir die verschiedenen Themen nutzbar, also ,multi-
funktionell* einsetzbar sind.

Nicht zuletzt ist der ,Museumskoffer selbst, durch seine Gestal-
tung, thematisierbar, das heiBt, er bietet einen moglichen Aus-
gangspunkt fir eine Kunst-bezogene Themenstellung: Die Ver-
quickung der Signets und Schriftziige auBen auf der Tasche und
auf der Kiste regen an, Beziige zwischen (moderner) bildender
Kunst und dem Konsumartikel-Warenmarkt herzustellen; die
Holzkiste soll eine Assoziation zur Transport-Verpackung von
Kunstwerken mdoglich machen; die duBere Gestaltung der
Arbeitsmaterialien im Inneren des ,Koffers' soll auf das Problem
der Warenasthetik verweisen. Fiur das Design des ,Museums-
koffers' ist der Kiinstler-Designer Mario Terzic verantwortlich.
Vielleicht wollen Sie noch wissen, was das Ganze gekostet hat?
Nun, fur die Herstellung der letztendlich flinf Exemplare wurden
rund 200.000 Schilling kalkuliert, die etwa zu zwei Dritteln fir

Honorare (vor allem fiir die Textausarbeitungen und den
Designer) und zu einem Drittel fiir Materialkauf bzw. -herstellung
(Taschen, Kisten, Schaumstoffinnenauskleidung, Videofilme, Dia-
positive usw.) Verwendung finden. Die Kosten werden etwa zur
Halfte vom Museumspéadagogischen Dienst und vom Museum
moderner Kunst getragen.

Zum SchluB mdochte ich noch darauf verweisen, daB dieses Pro-
dukt ,Museumskoffer' eher untypisch fiir die Arbeit ist, die der
Museumspéadagogische Dienst Wien macht. Unsere Arbeit
besteht hauptséachlich darin, im unmittelbaren Kontakt mit den
Besuchern die Tatigkeit des Vermittelns zu praktizieren.

Der ,Museumskoffer* ist kein Ersatz fiir die unmittelbare perso-
nale Vermittlung, er soll als eine vorbereitende Unterstiitzung zur
Erleichterung des Umgangs der Menschen mit den Museums-
objekten und miteinander dienen.”

P.S.: Zum Zeitpunkt der Abgabe dieses Artikels ist die Testung
des ,Koffers* durch eine Reihe von Kolleginnen geschehen.
Abgesehen von verschiedenen Detail-Anderungsvorschliagen
kristallisiert sich folgendes Prinzipielles heraus: Erstens wird ein-
mal mit groBer zustimmender Genugtuung die Tatsache ver-
merkt, daB eine solche Arbeitshilfe nunmehr tiberhaupt zur Ver-
figung steht, und die didaktische Grundstruktur wird fiir sehr gut
befunden. Zweitens wird ebenso einhellig festgestellt, daB das
Ding allerdings einfach zu schwer ist — eine gravierende Benach-
teiligung fiir FuBganger, Radfahrer und sonstige beim Transport
nur auf ihre Muskelkraft angewiesene Menschen, die auf die
harte Materialisation des Gedankens ,Schwer ist die Kunst!”)
verzichten kénnen; und das Ding sei in seiner den thematischen
Komplex der Verpackung betreffenden Botschaft (die in der
Gestaltkleidung des ,Koffers“ eingeschlossen ist) mindestens so
kompliziert wie schon und lustig - ein Nachteil fiir Diejenigen, die
den Koffer bloB als Transportmittel mit niedrigem didaktischen
cw-Wert benitzen wollen, um moglichst schnell und direkt von A
(,Grobziel“) nach B (,Lernzielkontrolle“) zu kommen. Dem wird
voraussichtlich solcherweise entsprochen, daB drei oder vier
,Koffer* auf den puren didaktischen Funktionalismus reduziert
bereitgestellt werden (kompakte Aluschale, Verzicht auf das
Spiel mit Verpackung —Auspacken und so); zumindest ein Exem-
plar bleibt jedoch in seiner ganzen komplizierten Pracht fiir Men-
schen der langen kunstpadagogischen Geniisse zur Verfiligung.
P.P.S.: Zur erhéhten Sicherstellung der vereinbarten Riickgabe
des ,Koffers“wird vom Museum die Hinterlegung von S 500,-ver-
langt werden.
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Osterreichs origineliste Selbstdarsteller/inner

Aus AnlaB der Ausstellung , Kiinstler-Selbstbildnisse‘* (Osterreichische Galerie, SchloB Halbturn/Burgenland; 8. Mai bis 28. Oktober
1990) suchen wir unter dem Motto ,,DAS BIN ICH* Osterreichs originellste Selbstdarstellung. Gesucht wird, was lhr Selbst darstellt
und in einer Bildfliche untergebracht werden kann: die friilheste Kinderzeichnung, das groBte PaBbild, das schérfste Fahndungsfoto,
das seitenverkehrteste Spiegelbild, ...

Teilnahmeberechtigt sind alle, ohne Riicksicht auf Alter, Geschlecht, Nationalitat, Hautfarbe, Nasenlédnge, Religion, Klassenzugehé-
rigkeit, ...
Dauer der Aktion: 8. Mai bis 28. Oktober 1990

Ihre Selbst-Bilddarstellung senden Sie bitte an

Osterreichische Galerie, 7131 SchloB Halbturn/Bgld., oder an
Museumspadagogischer Dienst Stallburg, 1010 Wien, Reitschulgasse 2 (Tel. 0222/535 49 36)

Die originellsten Selbst-Bilddarstellungen werden am Ende der Aktion im Rahmen einer Veranstaltung pramiert.
Ehrenschutz:

Dr. Hilde Hawlicek (Bundesministerin fir Unterricht, Kunst und Sport)
Dr. Erhard Busek (Bundesminister fir Wissenschaft und Forschung)

Eine Aktion des Museumspéadagogischen Dienstes



