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Ernst Barlach
Alfred Kubin
Caspar Neher
Oswald Oberhuber
Hans Baschang
ORF-Landesstudio

Pablo Picasso

Walter Pichler

Jirgen Messensee

Marc Chagall

Ausstellungsvorschau
Sommer-Ende 1989

Bronzeskulpturen, Reliefs und Zeichnungen des 1870 geborenen und 1938 verstorbenen
Kinstlers

1877 in Leitmeritz geboren, 1959 in Zwickledt/Wernstein gestorben. Zu sehen sind
100 Meisterzeichnungen aus der Graphischen Sammilung Albertina; neuer Katalog!

An die 150 Entwiirfe fiir Bihnenbilder, Szenen und Kostiime von Neher (1897-1962) fiir
die Salzburger Festspiele und Projekte fiir und mit Bertolt Brecht

Kleine Auwahl von frilthen Zeichnungen aus AnlaB der Lehrtatigkeit Oberhubers heuer auf
der Salzburger Sommerakademie

1937 in Karlsruhe geboren, nahezu ausschlieBlich Zeichner (heftig, gestisch), heuer
Lehrer auf der Salzburger Sommerakademie

Das gesamte lithographische Oevre (liber 300 Blétter) mit seltenen Probe- und Erst-
drucken

Prasentation einer privaten Schenkung von Pichler-Zeichnungen an das Rupertinum

Retrospektive des 1936 in Wien geborenen Kiinstlers mit groBformatigen Olbildern und
Arbeiten auf Papier

Die Fabeln von La Fontaine* (Lithographienzyklus) und thematisch verwandte Original-
arbeiten

PRASENTATION VON AUSGEWAHLTEN WERKEN AUS DER SAMMLUNG DES RUPTERTINUM:

6 Jahre funktionierte das Rupertinum nach dem Kunsthallen-Prinzip und will nun als museale Einrichtung mit
einer standigen Prasentation mit den besten Stiicken aus der Sammlung an die Offentlichkeit treten (u. a. ver-
treten: Klimt, Kokoschka, Kollwitz, Kirchner, Dix, Nolde, Rainer, Lassnig)

NAHERE INFORMATIONEN ZU DEN AUSSTELLUNGEN (Kataloge, Fotos etc.) BITT ANFORDERN
TEL.: 066 2/80 42 oder 25 68

Offnungszeiten: téglich (auBer Montag) 10-17, Mittwoch 10-21 Uhr
Verlangerte Offnungszeiten von 20.7.-30.9.1989: taglich (auch Montag) 10-18, Mi 10-21 Uhr

12.7.-1.10.89

20.7.-30.9.89

22.7.-15.10.89

3.8.-20.9.89

8.8.-8.10.89

19.10.-3.12.89

6.12.—-Anfg. 90
7.12.-Feb.90

7.12.-Feb.90

ab 3.8.1989




Abbildungen zu ,Im Zeichen von Tschernobyl“ von Adolf Degenhardt

Ausspruch von Sigfried Lenz

Von 5 Minuten vor
bis 5 Minuten nach 12

Damonisierte GroBtechnik

Der Atomstaat




KURT CERVENKA

Kunstpadagogische und kunstpsychologische Aspekte der

Kinderzeichnung

Wenn Kinder zeichnen, spielt dies eine bedeutende Rolle
zur Bewiltigung bestimmter innerer Vorgénge (produkti-
ves Gestalten) und findet in der Verkniipfung mit repro-
duktiven Ausdrucksmoglichkeiten eine Form jener
LebensauBerung, welche eine spezifisch menschliche zu
sein scheint.

Lange Zeit war man jedoch bemiiht, vor allen dem visuel-
len Realismus (reproduktivem Gestalten) den Vorzug zu
geben; ja man wollte das Kind von seinem ,zeichnerischen
Lallen“ befreien. Das, was es sieht, sollte moglichst genau
wiedergegeben werden. Der ,kognitiven Dimension der
Bildsamkeit“') wurde der Vorrang eingeraumt und der
impulsive, naive (wahre) Ausdruck oft vereitelt. Doch
wurde diese Forderung, durch die Einsicht — Kinder zeich-
nen nicht, was sie sehen, sondern was sie wissen - teil-
weise zuriickgenommen.

Spontaneitét, wie sie jeder Kleinkindzeichnung zu eigen
ist, sollte auch nach dem Kindergarten seine Fortsetzung
finden, um nicht die angeborene Kreativitdt zu hemmen
oder gar zu unterdriicken. Denn die evolutive Entfaltung
der kindlichen Bildsprache entwickelt sich parallel zur gei-
stigen, wodurch eine standige Erweiterung der zeichneri-
schen Formen in vielen Variationen, jedoch nur bei ent-
sprechenden Mdglichkeiten, die Folge ist. Durch Bestéti-
gung und Anerkennung der ,Produktion®, nicht aber durch
falsches Lob der Erwachsenen, korrelieren und wachsen
Selbstsicherheit wie Spontaneitéat der Kinder.

Viele Kiinstler, ja ganze Kunstrichtungen versuchen, in die
Intimsphare der Kinderzeichnung (-malerei) einzudringen.
Kein Geringerer als Picasso bemerkte beim Besuch einer
Ausstellung von Kinderzeichnungen: ,Als ich im Alter die-
ser Kinder war, konnte ich zeichnen wie Raffael; aber ich
brauchte ein Leben lang, um so zeichnen zu lernen wie
sie.”

Was das Kind nicht sagen kann oder will, findet im Bild sei-
nen Niederschlag. Es gestaltet in unbekiimmerter Weise

STEFAN LACKNER

aufgrund anderer Voraussetzung als jener der Erwachse-
nen oder Kiinstler und erreicht oft die Nahe zur Wahrheit,
von der wir uns immer weiter entfernen.,Die bildnerische
Bedeutung ist hier von einer sekundaren Intention ver-
deckt, der namlich, das Bild als Sprache zu benutzen®,
meint Daniel Widlécher. Und weiter: ,Das Kind will mit sei-
ner Zeichnung erzahlen und beschreiben, und deshalb
verzichtet es darauf, seine Befriedigung in dem Vollzug der
graphischen Gebarde zu suchen oder in der Betrachtung
der zu verarbeitenden Materie und der hervorgebrachten
Form.“
Mit der Reformpadagogik, welche von der Psychologie des
Kindes ausgeht und seine eigene Aktivitdt und Kreativitéat
fordern will, stand nun fest, daB jeder Mensch natiirliche
Anlagen zum bildnerischen Gestalten besitzt. Joseph
Beuys geht einen Schritt weiter und meint, daB jeder ein-
zelne von uns im Rahmen einer soziokulturellen und 6ko-
logisch bewuBten Gesellschaft ein Kiinstler wére.
Nicht das fotographische Abbild also, wie es in der eideti-
schen?) Auffassung in den zwanziger und friihen dreiBiger
Jahren von Jeansch und seiner Marburger Schule vertre-
ten wurde (Ebert spricht hier von einer Pseudobegabung),
sondern die Forderung des ,,Schopferischen” gilt es vehe-
ment zu propagieren. Aissen-Crewet kritisiert in diesem
Zusammenhang die Auffassung vom ,miBverstandenen
Ideal des detailgetreuen Abbildes"in der Kunstpadagogik.
Bildnerische Betatigung kann nicht als Selbstzweck
angesehen werden, sondern soll als wichtiges Mittel der
Kommunikation, Identifikation und der Mitteilung dienen.
Kurt Cervenka

1) Heinig, P.: Repetitorium Fachdidaktik Kunst. Bad Heilbrunn/
Obb. 1982

2) Eidektik: Die Fahigkeit, objektive Anschauungsbilder gleich-
sam fotographisch zu rekonstruieren und bis ins feinste Detail
wiederzugeben.

Kunsterziehung vor neuen Fragen

In den letzten Jahren hat sich die Kunsterziehung aus
ihren bisherigen Modellvorstellungen heraus zwar nicht
ihrem Wesen nach, wohl aber im Grundsétzlichen verén-
dert.Der heute praktizierte Kunstunterricht scheint sich in
der ambivalenten Lage zu befinden, entweder auf verlore-
nem Posten zu verkiimmern oder die Tendenz zu Intellek-
tualistischen samt der damit zusammenhangenden Un-
kultur des Gefiihls-und Empfindungslebens in einer Weise
zu verfolgen, die ihn Uberfllssig erscheinen 14Bt.

Unsere Gegenwartsgesellschaft ist geprégt durch Sach-

lichkeit, Wissenschaftlichkeit und Intellektualismus, und
die Kybernetik hat sich der kiinstlerischen Vorgange
bemachtigt und versucht sie auf die ihr eigenen Formeln
und Regeln zu reduzieren.

Die zunehmende Kiinstlichkeit unserer Umwelt wirkt in
das kunstpddagogische EinfluBfeld hinein und verdrangt
sichtlich die Frage nach der Individualitdt sowie der
Begriffe des Musischen und Schopferischen.

Die Flut neu auftauchender Probleme holt den Kunstunter-
richt aus dem Bereich des Expressiven und Gefiihlsmasi-



gen heraus und weist ihm eine Sonderrolle zu, in deren
Rahmen die bisherige Komplexitat des Bildnerischen
iibersehen, und diese statt dessen zu visuellen Rechen-
aufgaben mit Computerfigurationen ubergeleitet wird.
Bisher fiir giiltig erachtete Thesen verlieren durch das Auf-
tauchen neuer Paradigmen, die sich in Querverbindungen
zwischen Kunst, Technik und Wissenschaft ausdriicken,
ihre Bedeutung und fiihren zu kritischerer Reflexion und
Untersuchung der verdanderten Tatbesténde.

Das Methodenspiel z.B., mit dem nach dem Vorbild
moderner Kiinstler anhand bildnerischer Mittel in Erfah-
rung zu bringen versucht wird, nach welchen Strukturen
ein Kunstwerk aufgebaut ist, anstatt zu eruieren, wie man
zu solchen Strukturen gelangt, fiihrt in logischer Konse-
quenz zu Erscheinungen, die die Existenznotwendigkeit
des Faches in Frage stellen. Auf diese Entwicklungslinie
einzugehen, wire wiederum Aufgabe der Wissenschaft-
lichkeit, die leider allzuleicht als ein formales Klischee ver-
standen wird, als ein Netz festgeformter Begriffe und For-
meln, wobei das Augenmerk auf ein System gerichtet, und
der Mensch nur noch Versuchsobjekt und Material ist, mit
dessen Hilfe theoretische Verifikation bzw. Falsifikation
angestrebt wird. Gerade in einer solchen Handlungs- und
Entscheidungsfindung liegen die Gefahren, die die Kunst-
padagogik in zunehmendem MaBe bedrohen. Rein metho-
disches Vorgehen wiare dabei ebenso wenig sinnvoll wie
volliger Methodenverzicht. Der Begriff des Modernen ist
zwar nicht durch die Vergangenheit bestimmt, wohl aber
durch das Hineinreichen der Zukunft in die Gegenwart,
und ist keineswegs in dem Sinne zu verstehen, daB das
Verbinden von Elementen Leben erzeugt, was letztlich
gestalthafter Kunstausdruck wére. Das Leben hebt in sei-
nem individuellen Vollzug die Starre der Einzelheiten auf
und schafft Verbindungen, um eine mit Kunst verbundene
Wissenschaft zu bilden. Diesem geschichtlichen Weg geht
der Heranwachsende nach und soll daher mit der Tren-
nung einer intellektuell erfaBten Analyse nicht eher kon-
frontiert werden, als dies seiner je individuellen geistigen
Entwicklung entspricht. Geist wachst nur in Auseinander-
setzung, andernfalls waren Hemmnisse und Entwicklungs-
barrieren bzw. Entwicklungsunfahigkeit im Verlaufe des
Heranwachsens die Folge.

Geht unsere Kunst an der Wirklichkeit vorbei? Wird unsere
Zukunft eine kiinstlich gebastelte Welt sein? Einer Beant-
wortung dieser Frage ndher zu kommen, bedarf es der
Bemiihung, sich mit den Hintergriinden dieser Situation zu
befassen und diese kritisch zu durchschauen.

Die Komplexitat der heutigen Forschung fiihrt dazu, daB
sich viele Aspekte liberlagern, Klarheit und Ordnung ver-
weichen und Arten zu hypothetischer Nomenklatur ent-
stehen.

Weil wir diesen Zustand noch nicht beherrschen und die
dazu notwendigen Fahigkeiten noch nicht entwickelt
haben, beharren wir in alten Denkformen und -gewohnhei-
ten, die aber bereits als iberkommen zu betrachten sind.
Die Wissenschaft spaltet sich in Spezialistentum, verhéartet
Ideen zu Ideologien, und Denken wird zur informations-
theoretisch begriindeten Begriffstechnologie. In diesem
Sinne ist ein groBer Teil der intellektuellen Arbeit bereits
dem Computer tibertragen worden, wobei Computer eine
in Materie realisierte Selbstdeutung der Intellektualitat

darstellen. Ausgangspunkt bildete die Ansicht, daB ein
logischer Zwang das Denken reguliere, was nach sich zog,
Logik zu formalisieren, Denkinhalte auf Inforamtionsein-
heiten zu reduzieren, so daB letztlich nur der Teil des Den-
kens verstandlich blieb, der sich kalkilhaft erfassen 148t,
(d.h. nicht das Denken als geistige Tatigkeit sondern die
Strukturierung des bereits Gedachten). Formalierung
wurde in den Mittelpunkt auch der kiinstlerischen
Betrachtung gestellt und das Gehirn (als sei es kein
menschliches Organ) als Denkmaschine vergegenwartigt.
Dieses Bild vom Menschen und seiner Intellektualitat, des-
sen Wurzeln in Materialismus des vorigen Jahrhunderts
liegen, wurde in unserer Zeit in Maschinen umgesetzt. Sie
sind Form-Enden eines jahrzehntelangen Vorgangs, der
von der Konzeption der Ansétze uber die Ausfiihrung der
Gedanken bis zur materiellen Wirklichkeit fiihrte. Zur
Bedienung erfordern die Maschinen ein ihnen entspre-
chendes Denken, das rein im Quantitativen bleibt, alles
nicht Formalisierbare ausschlieBt und somit die Gefahr in
sich birgt, daB das Endprodukt Computer uns eine in
Gewohnheit begriindete Denkart aufnétigt, die alles
Erlebnishafte und emotional-kiinstlerisches Empfinden
verschittet.

Modern ist es, diese Gedanken in Maschinen umzusetzen;
kreative Gedanken und Ansétze sind es aber nicht mehr.
Die technische Welt beruht auf Perfektion und ist anders
nicht denkbar, kann jedoch eine lebendige Geistigkeit, die
wir brauchen, nicht enthalten, weil sie im wesentlichen
durch das Zusammenspiel von abstraktem Gesetz und
den Mdglichkeiten der Materie konstituiert wird, d.h. erst
ihre Wirkung wird Ereignis.

In dieser Spannung zwischen Endwelt und einer Anfangs-
welt ganz anderen Charakters erstreckt sich das Feld un-
serer Existenz. Wir miissen mit dieser Wirklichkeit leben, zu
deren Bewaltigung wir uns vorerst damit begniigen mis-
sen, alles im ProzeB zu sehen, in dessen Phasen verschie-
den Qualitatives und die Tatsache zu erkennen sind, daB
die Endphase der Begriffstechnologie, mit der heute Wis-
senschaft und Kunst betrieben wird, in der der Mensch
seine individuelle Geistigkeit nicht verwirklicht sehen
kann, sich anzuzeigen beginnt. Sie entspricht totem Voka-
bular, bezogen auf ihren Gehalt und die Ansétze, die heute
zu bilden waren. Eine Eskalation dieser Entwicklung lieBe
sich durch eine Revision des Wissenschaftsverstandnis-
ses mit Sicherheit vermeiden, wenn z. B. etwas aus mora-
lischen Griinden unterlassen wird oder der Verantwortlich-
keit mehr Vorrang in Aussicht stehen wiirde.

Das bedeutet konkret, daB auch die Schule der Entwick-
lung von Verantwortlichkeit zumindest in dem MaBe zu
dienen hat wie der Entfaltung von Intelligenz. Verantwort-
lichkeit 14Bt sich aber nicht als abstraktes Apriori neben
dem ubrigen Wissen vermitteln, vielmehr ist alles, was die
Schule lehrt, in einer solchen Weise zu vermitteln, daB es
neben dem Intellekt auch die moralische Instanz im Men-
schen erreicht und bildet.

Denken ohne Gefiihlshintergrund ist Gehirnakrobatik und
bleibt ohne Beziehung zur Natur, zur gegebenen Umwelt.
Es schlieBt das BewuBtsein der eigenen Personlichkeit
aus und erzeugt eben jene Unsicherheit im menschlichen
Bereich, die zum sozialen Konflikt flihnren muB. Als primére
Zielsetzung erweist sich daher, wieder an den inneren Pro-



zeB, der vom Fiihlen zum Denken fiihrt, anzukniipfen. Als
Methode der Schule hat zu gelten, sémtliche Kerninhalte,
vom Lebendigen, von der Ganzheit, vom Uberblick, vom
Tun her einzufiihren und unmittelbares Erleben einer Glie-
derung, Kategorisierung und BewuBtwerdung voranzu-
stellen. Wenn aber da, wo Gefiihle beteiligt sind, nur Ver-
stand betatigt wird, entstehen Ressentiments.

Gerade um in einer fortschreitend technisierten Welt men-
schenwiirdig leben zu kénnen, erscheint es als unabding-
bare Notwendigkeit, den kiinstlerisch-musischen Fachern
mehr Bedeutung zuzumessen. Werden der Intellekt aus
seiner ideologischen Einsamkeit, das Gefiihl aus seiner
Selbstbezogenheit befreit und miteinander verbunden, so
kann eine neue Fahigkeit gebildet werden, die die notwen-
dige Polaritdt zum Intellekt darstellt. Ein erkennendes
Empfinden, das durch die Sinne hindurchdenkt, ist ein
erkennendes Vermdgen, das das Gewissen einschlieBt.

STEFAN LACKNER

Wird es verarbeitet, so verwandelt es seinen Gegenpol in
eine moralisch fundierte, schauende Intelligenz und fiihrt
zu neuen Fahigkeiten, die der Schule von morgen zur Auf-
gabe gestellt sind. Die bis ins UnterbewuBtsein hineinrei-
chende Wirkung des Bildnerischen auf den Menschen ist
noch fast unbekannt.

Inhalt dieses Faches ist der Mensch, gesehen vom Aspekt
des kiinstlerischen Prozesses. In jeder Hinsicht hat der
Kunstunterricht bedeutende Moglichkeiten, exaktes
Gefiihl und sinnlich-sittliche Einsicht zu entwickeln und in
solchen Prozessen, in denen sich das eigene Wesen ent-
faltet, bewuBtes Gefiihl und erkennendes Empfinden
wenigstens im Ansatz zu bilden.

Erst die Beriicksichtigung der qualitativen Dimension
kiinstlerischer Mittel und ein Abweichen von rein willkirli-
chen Umgang mit ihnen, kann zu ihrer eigentlichen Ent-
deckung flihren.

Das Mainnliche und das Weibliche in der Kunsterziehung

Im Rahmen der Auseinandersetzung mit dem Phanomen
Mensch stoBen wir auf geschlechtsspezifische, angebo-
rene und entwicklungsbedingte Eigenschaften. Aus den
geistigen Regungen heraus entstehen KunstduBerungen
mit den Mitteln der Transzendenz, Abstraktion, Durchdrin-
gung usw. .. Der Kunsterzieher sieht sich in dieser Gege-
benheit neben philosophischen auch anthropologischen
Tatsachen gegeniibergestellt und hat dabei drei, in sich
selbstdndige und mit Eigenleben behaftete Gruppierun-
gen zu beachten, namlich die Schiilerschaft, das Lehrer-
kollegium und den gesetzlich vorgeschriebenen Lehrplan
und dessen Methodik.

Da es aber von der Realitat aus Schiiler und Schiilerinnen
respektive mannliche und weibliche Lehrkréfte gibt,
fachern sich diese Gebiete weiter auf.

Als Feststellung 14Bt sich dabei ausmachen, daB Frauen
und Ménner aus ihrer Mentalitat heraus oft andersartig auf
Probleme der Zeit reagieren und bei der Auseinanderset-
zung mit aktuellen Zeitfragen eine unterschiedliche
Haltung einnehmen, ein Sachverhalt, der nicht selten zu
einseitiger Betrachtung AnlaB gibt.

Sehr gute Vergleichsebenen bilden Biographien, aus
denen manch Bedenkliches in der heutigen Schiilerschaft
festzustellen ist; was aber nicht heiBen soll, daB diese die
Alleinschuld tragt. Beschreibbare Merkmale manifestieren
sich bereits im Kindergarten: Vorschulpflichtige sind heute
unruhiger, unsteter, zénkischer, unzufriedener, aber auch
verlangender, drangender, herausfordender, im Ganzen
also bediirftiger als altersgleiche Kinder friiherer Zeit. Sie
bedirfen in weit gréBerem MaBe der Behiitung und
Abschirmung, des immer wieder Zu-sich-Hinflihrens und
des Einschrinkens. Denn die lauten, aufdringlichen
Erscheinungen, die Betriebsamkeit, Uberfiille, das Tempo
aller Abldufe heutigen Lebens dringen bis in die Familie

ein. In jedem Verkaufsangebot steckt auch fiir Kinder Lok-
kendes, wobei allerdings die Naturbezogenheit (ehedem
Kletterbdume, Wiese, reines Wasser und dgl.) fehlt und
durch kindgem#Be Konstruktionen ersetzt wird. Nicht
zuletzt mangelt es an einer Hinwendung der GroBen zu
den Kleinen als Folge veranderter Zeit- und Sinnbegriffe.
So werden Unterstufenkinder geltungsbediirftig bis zur
Aufdringlichkeit, und ihrem Tétigkeitsdrang folgend
suchen sie Anldsse zu Rempeleien, Schabernack und Zer-
stérung. Friih werden sie berechnend und entwickeln bald
Geschaftssinn, und es |48t sich als entwicklungsméBige
Besonderheit anfiihren, daB Méadchen eine groBere intel-
lektuelle Aufgeschlossenheit im Vergleich zu Knaben des-
selben Alters zeigen.

Leitbilder fiihrt das Fernsehen téglich vor, sie werden bei-
nahe aufgedrangt, wahrend man sie friiher suchen muBte.
Kinder von heute sind deshalb keineswegs schlechter ver-
anlagt als friiher, auch wenn den Jugendlichen von heute
zum Vorwurf gemacht wird, zu Robustheit, Verschlagen-
heit, Rowdyhaftigkeit und lassigem Gehabe zu tendieren,
um damit Charakterliicken auszufiillen.

Um verfriiht eingenommene Lebensebenen vor sich
selbst und vor der dlteren Generation zu verteidigen, ver-
steift sich der Schiiler gern in Rechtsstandpunkten. Ein
besonders Rechtsgefiihl hatten Jugendliche zwar schon
immer, heute grenzt dies an Spitzfindigkeit und Streitlust.
(Vielleicht sind dies auch Folgen einer materialistisch-
pragmatischen Bildungspolitik.)

Positiv an der Jugend ist demgegentiber, daB sie mit groB-
em Ernst nach Dingen fragt, denen die Konfessionen aus-
weichen. Die Jugend wird belastet durch wissenschaftli-
che Forschung einerseits und die Gottespersonifizierung
andererseits.

Der kiinstlerische Bildungsbereich, in dem aus Material



und Ideen Zielsetzungen folgen und Aufgaben die
Lebensbezogenheit durchblicken lassen, unabhéngig
davon, ob sie abstrakt aus der akademischen Intellektuali-
téat heraus oder aus kiinstlerischer Subjektivitat entwickelt
werden, bietet groBere Hilfe zur menschlichen Abrundung
als seinsferne Fiktionen.

In der Kunsterziehung fordert die Jugend Uberzeugung
und verantwortendes Denken sowie eine klare innere Hal-
tung des Lehrers. Jungen und Madchen kennen wohl die
zwischenmenschlichen biologischen Vorgdnge, haben
aber wenig Kenntnis des eigentlichen Menschlichen.Inter-
essant fir sie ist das Suchen und Begreifen des eigenen
ICH.

Méadchen sind am Kunstschaffen beteiligter, weil sie sich
nicht so sehr auf Zukinfiges festlegen wie die Jungen, die
sich schon friiher Gedanken lber Berufsentscheidungen
machen und deshalb Kunst aus ihrem Interessenskreis eli-
minieren und nur als verpflichtenden Lehr- und Heimge-
genstand betreiben.

Als Lehrer wissen wir, daB nach jeder Kritik und Hilfe
Bereitschaft und Dank entstehen: Der Schiiler erlebt mit
unserer Hilfe im Kiinstlerischen etwas an seinem Wesen,
das Uber alles Geschlechtsbedingte des Menschlichen
hinaus in einen universellen Raum hinausweist. Er gewinnt
die Erfahrung, daB sein ICH in der kiinstlerischen Ausein-
andersetzung beteiligt ist, wobei Jungen in bildnerischen
Darstellungen (aufgrund auBerer Einflisse) friihzeitig zum
Technischen neigen, jedoch genau so empfanglich fir
lyrisch poetische Gehalte sind wie Madchen (die dieses
aus sich heraus tun), wenn ihnen der Zugang entspre-
chend erdffnet wird.

Fur beide Geschlechter liegt der Wert des Kiinstlerischen
darin, daB mit eigener Tatigkeit Wesensergéanzung
geschaffen werden kann.Beide bemiihen sich um das,was
ihnen in der sonstigen Erziehung vorenthalten bleibt, um
unbewuBt fehlende Erfahrungen zu ergdnzen. Andere
Facher bieten nur Gleichlaufendes, wahrend im Kunstfach
jeder Individualitét das ihr Gemé&Be und Fehlende erganzt
wird.

Fir Madchen bleiben die Kunstfacher langer interessant,
weil sie in ihnen dem Mannlich-Schopferischen entspre-
chen und damit das Niedlich-Madchenhafte tiberwinden
kénnen. Heranwachsende Jungen schlieBen sich dem
Kunstunterricht auf, weil sie dort seelische Ergdénzung und
Gelegenheit zum Entwurf eines eigenen Weltvorschlages
finden.

Jeder soziale Verband setzt sich aus sehr eigenwilligen
und eigensténdigen, aber auch aus schwécher profilierten
Personen zusammen. Manner, von Familie belastet, von
Politik und Nebenamtern engagiert, lassen beruflich man-
ches schleifen. Die Frau aber geht griindlicher ins Detail,
auch wenn sie Familie hat. Denn das ist weiblich: zu helfen,
zu fordern, zu hiiten, zu bewahren, Ideen durchzutragen.

Mannlich ist es, Ideen aufzuwerfen, an Bestehendes
anzustoBen, dieses umzuwerfen. So ist der Frau mehr
das Erwagen, die Vorsicht, die Voraussicht aus Erkenntnis
der Details und deren Berechnung, die Prophylaxe zu
eigen. Dem Manne entspricht das Vorantreiben, das
Realisieren.

Zweifelsohne sind die Lehrerpersonlichkeiten ebenso
Denker, wie auch elastische und fahige Erzieher. Aber sie
nehmen sich mehr der Systeme, der Formeln, Organisatio-
nen und der Prinzipien an, die sich in ihrer Hand verselb-
stéandigen und den Menschenbezug oft nicht mehr errei-
chen.Dies istim Rahmen der heutigen Kunstlehre aus tref-
fenden Beispielen zu ersehen: Mit nur schwachem Seins-
bezug wird in streng abgegrenzten Teilaspekten alles das
gelehrt, was die Ménner des Bauhauses in ihrer Struktur
und Formenlehre herausstellten.

Auch im Kybernetischen finden sich vorwiegend von Mén-
nern provozierte Einseitigkeiten, indem versucht wird,
rationelle Spharen auf Gebiete zu lbertragen, die nur
seelisch erfillbar sind, auf denen sich das kindliche und
menschliche Suchen ausleben sollte. Das hier rein
konstruktive Denken tendiert zum Unmenschlichen, ent-
wickelt eher Aggregatenhaftes und erstickt mit dieser Ten-
denz alles urspriingliche Leben. Seltsamerweise treten
auch Frauen in die Geleise des Formalistischen und des
nur Asthetischen.

Das friiher so verbreitete Ubel des Themenstellens und
der stiindlich wechselnden Aufgabe ist heute iberwun-
den. Man hat fast tiberall begriffen, daB sich tiber mehrere
Stunden ausgedehnte Arbeiten erzieherisch glinstiger
auswirken.

Sinn aller Kunsterziehung ist das Eigenprozessuale, die
Individuation im Tun, niemals das Ergebnis.

Uberall, wo iiber die Arbeitsintensitit hinaus noch die um-
fassenderen Beziige zum Leben angestrebt werden, wo
sich reale und Uberreale Zusammenhénge ergeben, wirkt
die weibliche Seite im Erzieher. Das Weibliche geht vom
Verbindlichen aus und schlieBt Lebensfahiges und Ent-
wicklungsfahiges auf, in Rdume, in denen sich Padagogik
versteht.

Das Ménnliche geht mehr in die Weite, ins Allgemeine,
Abstrakte, Losgeloste, was heute zum elegant Unverbindli-
chen geworden ist. Die Selbsttauschung dabei, angesichts
interessanter Erkenntnisse Konstellationen im Material-
spiel zu produzieren, stellt Nachwehen veralteter Lehr-und
Ausbildungsweisen dar, unterstiitzt von in ihrer Diktion
hochgeschatzten, sich fortschrittlich wahnenden Fachlite-
raturen.

Moderner Kunstunterricht kann nur in Transparenz und
Durchdringung mannlicher und weiblicher Elemente als
erfiillt gelten, wenn in ihm Aufgaben nicht nur dsthetische
Absichten verfolgen, sondern vor allem Lebenseinsichten
Prioritat haben.



MIEL DELAHAIJ

+Alles Schwindel*

Vom 9. Mai bis 9. Juni dieses Jahres fand im Salzburger Bil-
dungshaus StVirgil — nach der Ausstellung ,Wirklichkeit
Begreifen“ — eine zweite von der Arbeitsgemeinschaft fir
Bildnerische Erziehung initilerte Zusammenschau unter
dem Motto ,Alles Schwindel“ statt. Dieser Titel —angeblich
ein oft gemachter Ausruf von Schiilern bei der Konfronta-
tion mit der ,Modernen Kunst“ - wurde urspriinglich vom
ARGE-Leitungstriumvirat, Helga Buchschartner, Peter
Haas und Robert Schauer, als AnlaB aufgegriffen,um nicht
nur die Kunst und den Kunstbetrieb, sondern zu guter
Letzt auch die Erziehung zur Kunst zu hinterfragen.

Da die ARGE-Leitung aber andererseits aus Griinden der
freien Meinungsentfaltung den teilnehmenden Schiiler(in-
ne)n und vor allem ihren Lehrer(inne)n keine Interpreta-
tionsbegrenzungen auflegen wollte, wurde bereits bei
denVorbereitungsgesprachen das Signal ,Alles ist mog-
lich“ gegeben!

Wird in der Einladung zur Ausstellung durch den Hinweis
auf das bedrohliche AusmaB an Sinnlichkeitsverlust, als
Folge einer immer starker auftretenden medialen Wahr-
nehmung im Gegensatz zu personlichen Wirklichkeitser-
fahrungen, ein Anspruch auf eine dialektische, also gegen-
standsimmanente Auseinandersetzung mit den verschie-
denen Formen der Wirklichkeitswiedergabe artikuliert, war
dann an den zur Schau gestellten Exponaten nur mit vie-
lem guten Willen der(s) Betrachter(in)s etwas zu entdek-
ken.

Auch war auffallend, daB in der ganzen Ausstellung, in
Zeichnungen, Fotografien und Objekten der Schwindel an
Beispielen exerziert wurde, die auBerhalb der schulischen
Wirklichkeit liegen. Das Problem des Schwindels des Pro-
belebens in der Schule, wie es Peter Haas in seiner Eroff-
nungsrede sinngemaB genannt hat, ein Probeleben, in
dem fiir richtiges Leben als Basis fiir erlebte Kultur wenig
Platz ist, scheint die Schiiler(innen) nicht zu interessieren.
Oder .. .ist es vielleicht so, wie ein Kollege bei der SchluB-
diskussion am Freitag, dem 26. Mai bemerkte, daB in allen
Arbeiten die Kollegen(-innen) sich zwischen Schiiler(in-
nen) und das Thema gedréangt haben? Unelegant gefragt,
ob die Lehrer(innen) nach wie vor fast allein den Inhalt des
Themas bestimmt haben? Blattert man im Begleitheft, das
zur Ausstellung aufgelegt wurde, und das in mancher Hin-
sicht witziger und aufschluBreicher ist als sein AnlaB sel-
ber, wird man mit den unterschiedlichsten Beitrdgen kon-
frontiert.

Wihrend Petra Moiser den Schwindel ihres BE-Lehrerin-
nen-Daseins auf realistische Weise darstellt ohne wirklich
ganz an einen Schwindel zu glauben, beschreibt Gerhard
Kowald (s)eine Suche nach ,ehrlichen fotografischen Bil-
dern als eine spezifische visuelle Realitédt.” (Es gibt sie
also?)

Maria Urban versucht mit Hilfe der These ,In der Ungenau-
igkeit des Fiihlens (Kitsch) wird psychische Realitét irr-
timlich in der realen Wirklichkeit gesucht“ die Schaffung
von ,Hilfsgeistern“ (Gartenzwergen) fiir das ganze Schul-
jahr durch ihre Schiiler(innen) zu begriinden.

Im gleichen Bereich, aber konkreter bezugnehmend auf
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eine christliche Erziehung, bereitet Marlies Egermann mit
ihren Schiiler(innen) mittels ,Hoéllenbildern” den Schwin-
del mit der Holle auf.
Wolfgang Richter dagegen geht, wahrscheinlich als Folge
seiner Beschéftigung mit der Museumspadagogik, auf die
Problematik des Originals und der Reproduktion ein,
wobei er allerdings auBer acht 1aBt, daB ein Marientympa-
non in einem Salzburger Museum statt in der Kirche, wofur
er bestimmt war, auch bereits kein Original mehr ist. Helga
Buchschartner wiinscht sich in inrem Statement ,Schein-
wahrlichkeiten* nicht nur Bilder zu sehen, sondern derglei-
chen auch zu deuten.
Aber, die Ausstellung selbst — war sie schlecht oder sinn-
los? Nein. Diese Ausstellung war sicher nicht schlechter,
eher besser als manche andere schulisch-bildnerische
Leistungsschau, was einige Fotos in dieser Ausgabe viel-
leicht dokumentieren kénnen. Und die Idee, daB man im
Rahmen einer Arbeitsgemeinschaft sich ein Thema stellt,
das zu einer fachlichen und beruflichen Kommunikation
fiithren kann (im Gegensatz zu den meisten lapidaren The-
men von Sparanstaltwettbewerben), scheint mir momen-
tan die einzig richtige Strategie zu sein um vorzubeugen,
daB die Moglichkeit erkenntnis-theoretischer Ausein-
andersetzung tiber das Fach BE verloren geht. Auch wenn
Wolfgang Richter bei der erwahnten SchluBdiskussion
resiimierend (nicht resignierend) feststellen muBte, daB es
,SO ausschaut, als ob liberhaupt keine Theoriediskussion
stattgefunden hat!“ und Peter Haas’ Wunsch, daB diese
Ausstellung Mut machen konnte, die Rolle des Gegen-
standes BE als Alibifeigenblatt ofter zu sprengen wahr-
scheinlich illusorisch bleibt, hat auch diese Ausstellung in
der Diskussion um die Selbstverstéandlichkeit der Bildneri-
schen Erziehung eine unumstrittene Bedeutung.

Miel Delahajj

a) 25A/258B
,Die Entzauberung der Welt — Die Reduktion des Tieres zum
Objekt" (Priv. Bildungsanstalt fur Kindergartenpadagogik)
b) 31A/31B
JWertvolle Fundstiicke fiir die Archéologie im Jahre 3000
(6.C Klasse BRG)
c) 34A/34B
,Kunstfehler“ (Priv. Bildungsanstalt fiir Kindergartenpadago-
gik)
d) 27 A/27B
,Holle-Angst/ Holle-Himmel“ (6i, 8a — 3.BG Salzburg)
28A/28B
,Scheinraum* (3i, 4a, 4i 3.BG Salzburg)
16 A/16 B
,Potemkinsches Dorf“ (Priv. Gymnasium Liefering)
Hilfsgeister fiir das ganze Jahr“ (BRG-Salzburg)
15A/15B
,Konditorei“ (BRG-Salzburg und Priv. Gymnasium Lie-
fering)
36 A/36B
.Mahlzeit“
21A/21B
,Steinobjekt“ (Matto Mattone alias Anton Drioli (kein Kunst-
erzieher)
k) ,Einkauf* (Priv. Gymnasium Liefering)

e)
f)

9)
h)






INES HOLLWARTH

Fotografie der Gegenwart

Beispiele aus der Osterreichischen Fotogalerie Rupertinum

Die Ausstellung wurde von der Kulturabteilung der Salzburger
Landesregierung und der Osterreichischen Fotogalerie im Salz-
burger Rupertinum als Wanderausstellung konzipiert.
Damit sollen in ausgewahlten Beispielen Arbeiten von osterrei-
chischen Fotokiinstlern vorgestellt werden.
Im Rahmen des Wanderausstellungszyklus wurden bisher die
verschiedenen druckgrafischen Techniken an Beispielen aus der
Graphischen Sammlung des Rupertinums présentiert. Mit dieser
Ausstellung soll nun eine Anndherung an das kiinstlerische
Medium ,Fotografie* erméglicht werden. Gleichzeitig soll ein Ein-
blick in die Sammlung der Osterreichischen Fotogalerie gegeben
werden. In dieser Sammlung sind die Ankéufe des Rupertinums,
die preisgekrdnten Arbeiten der Rupertinum-Fotopreise und die
Fotoank&ufe des Bundesministeriums fiir Unterricht, Kunst und
Sport enthalten. Die Werke aus dem Besitz des Bundesministe-
riums, die im Rahmen einer bundesweiten Forderung fiir kiinst-
lerische Fotografie erworben werden, stehen der Osterreichi-
schen Fotogalerie als Dauerleihgaben zur Verfiigung und werden
hier archiviert und bearbeitet.
Dieser Fundus an Osterreichischer Autorenfotografie der Gegen-
wart ist der reichste in Osterreich. Es ist ein Anliegen der Oster-
reichischen Fotogalerie, an einem Ort das aktuelle Geschehen
der Osterreichischen Fotoszene zusammenzutragen und fir
Studienzwecke, zur Dokumentation und fir Ausstellungen zur
Verfiigung zu haben. Ausgeklammert bleiben die Bereiche ,histo-
rische* und ,internationale Fotografie*.
Diese Wanderausstellung bietet dem Besucher die Gelegenheit,
sich mit dem Phanomen der kiinstlerischen Fotografie auseinan-
dersetzen zu kénnen.
Die mit ihren Arbeiten vertretenen Fotokiinstler belegen die ver-
schiedenen Stile und Tendenzen in der aktuellen Autorenfoto-
grafie. Der Bogen der représentierten Kiinstler reicht von Ernst
Haas (mit Fotos aus den 40er Jahren), Inge Morath, Franz Hub-
mann bis zu ganz jungen Fotografen wie Christoph Scharff (mit
Portrats aus den letzten beiden Jahren) und Renata Breth, der
Bundespreistragerin von 1985.
Die Gliederung wurde nach inhaltlichen Gesichtspunkten vorge-
nommen, um die Vielschichtigkeit und Differenziertheit des
Mediums zu veranschaulichen. Begleitender Text, Werkanalysen,
Kiinstlerbiographien, historischer Uberblick und Explikatives zur
Sammlung geben der Ausstellung ein didaktisches Geriist, ohne
etwas von der Direktheit und Lebendigkeit der Originalfoto-
grafien zu verdecken.

Ines Hollwarth

Wanderausstellung - Inhalt:

I. Life-Fotografie:
Ernst Haas
Inge Morath

1. Portrat-Fotografie:

Friedl Kubelka-Bondy

Gerhard Jurkovic und Christoph Scharff
Anton Palacios-Nunez

1. Milieu-Fotografie:
Franz Hubmann
Christian Wachter

IV. Farbe in der Fotografie:
Renata Breth

Alfred Seiland

WAulf Ligges

V. Dokumentations-Fotografie:
Elfriede Mejchar
Johannes Faber

VI. Subjektive Fotografie:
Branko Lenart

Richard Kratochwill
Otmar Thormann

VII. Assoziative Fotografie:
Walter Ebenhofer

Heinz Cibulka

Karin Mack

VIIl. Konzeptionelle Fotografie:
Walter Wippersberg
Inge Dick

Kapitel I11-VIII folgen in der nachsten Nummer.

Kulturabteilung der Salzburger Landesregierung:
Kontaktadresse:
Postfach 527, 5010 Salzburg, Tel. 0662/80 42/25 43 bzw. 20 86

Organisation der Wanderausstellung:
Regina Lechner

Konzeption, Begleittexte und padagogische Betreuung:
Ines Hollwarth
Margit Zuckriegl

Die Geschichte der Fotografie und ihre Entwicklung zur Fotokunst,
einem Medium der bildenden Kunst des 20. Jahrhunderts

Die Geschichte der Fotografie ist seit ihrer Entstehung eng
mit der Geschichte der Kunst im 19. und 20. Jahrhundert
verwoben. Inzwischen ist der Streit beendet, ob Fotografie
Kunst sei, und die Anregungen und Moglichkeiten der
Fotografie sind Teil der zeitgendssischen Kunst.

Schon in den ersten Jahren der Fotografie haben sich
Maler und Grafiker dieser Technik zugewandt. Empfanden
sie sie zuerst als Hilfsmittel, als Gedéchtnisstiitze oder als
Ersatz fiir naturgetreue Wiedergabe in den Bereichen der
Portrat- und Landschaftsmalerei, so erkannten sie bald
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ihre ungeahnten Méglichkeiten, aber auch, daB bei aller
mechanisch entstehenden Abbildung der Realitdt der
Mensch trotzdem mit seiner ganzen kiinstlerischen
Gestaltungskraft beteiligt ist.

Die Maler Ingres und Delacroix bekannten sich bewuBt zur
Fotografie und setzten sie zur Erarbeitung ihrer beriihm-
ten Bilder ein. In einem die ganze Pariser Kunstéffentlich-
keit 1860 erregenden ProzeB ergriffen sie die Partei der
Fotografen.

Dieser ProzeB entschied nach mehreren Berufungen und



Protesten der Maler, daB Fotografie Kunst sei, und billigte
den Fotografen mehr als das handwerkliche Koénnen auch
das Urheberrecht an den von ihnen geschaffenen Portrat-
fotografien zu.

Fiirchteten die unbegabteren Kiinstler von dem neuen
Medium ausgebotet und ihrer Auftragsmdoglichkeiten
beraubt zu werden, so griffen ihre kreativen Protagonisten
bewuBt dazu.

Besonders die Impressionisten, in deren Komposition das
gleiche Kriterium - das Ausschnitthafte — wie in der Foto-
grafie angewandt wurde, waren begeisterte Anhénger.Aus
ihren Reihen stammen wertvolle Inkunabeln der Fotogra-
fie. Sie schufen auch Lichtgrafiken durch Uberarbeiten von
beschichteten und belichteten Glasplatten.

Den Kampf um die Gleichberechtigung mit den freien
Kinsten muBte die Fotografie allerdings noch lange fiih-
ren. Erst dem 20. Jahrhundert und den weiteren Entwick-
lungen blieb es vorbehalten, ihr die Freiheit von techni-
schen Problemen und die Hinwendung zur bewuBten
Gestaltung zu verschaffen.

Aus der starken Beziehung zur Malerei und den damit ver-
bundenen Kriterien der Kunstfotografie I0ste sich die
Fotografie nach der Jahrhundertwende.

Die Problematik der Industrialisierung und die Schlag-
schatten der Weltwirtschaftskrise bewirkten eine BewuBt-
seinsveranderung, die engagierte Menschen zum Medium
der Fotografie greifen lieB. lnr Engagement bestarkte sie
auf dem ,Weg der Realitat”, der durch die Ereignisse des
1.Weltkriegs noch verstéarkt wurde.

Die Fotografie entdeckte die Wahrheit hinter den Fassa-
den. Besonders in Amerika, spater ebenso in England,
Frankreich und Deutschland wurde der dokumentarische
Aspekt der Fotografie zum Gestaltungsprinzip.

August Sander, Alfred Stieglitz und Edward Steichen bele-
gen mit ihren Leistungen den eigenstandigen Weg der
»Reinen Photographie®. Paul Strand und Edward Weston
gingen daran,,einen Weg der Selbstentdeckung, ein Mittel,
um sich selbst zu erforschen und sich mit den Urformen
in Einklang zu setzen“ zu beschreiten.

»Straigth portrats“ nannten sie ihre Aufzeichnungen - die
Fotografie hatte ihre eigene Asthetik gefunden.

Inzwischen verénderten Kubismus und Futurismus die
Grundfesten der Kunstésthetik und des Selbstverstand-
nisses von Kunst in Europa.

Bewegungsunscharfe und Doppelbelichtungen suggerier-
ten Bewegung, vielfache Ansichten und Abbildungen von
sobject trouves” brachten die Wirklichkeit und ein erwei-
tertes BewuBtsein ins Bild.

Als drittes verédnderndes Element in der europdischen
Kunst — und Geistesgeschichte muB die Dada-Bewegung
gesehen werden. ,Schadographie* und ,Rayographie®,
Abbildungen von belichteten Papierschablonen und sinn-
freien Assoziationen reihten sich wie die dadaistischen
Lautgedichte und Collagen in die KunstauBerungen dieser
Protestbewegung ein.

Francis Picabia, Man Ray und Marcel Duchamp waren
besonders an der Verdnderung des Realitdtsbegriffes
beteiligt, da die ,Ready mades* auch der Fotografie einen
neuen Standpunkt im propagierten Kunstbegriff und in
ihnrer Weltauffassung einrdumten. Das ,Surrealistische
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Manifest*, 1924 von André Breton verdéffentlicht, schuf die
Ausgangsbasis zu unwahrscheinlichen fotografischen
Werken, in denen die kreative Potenz des UnterbewuBten
und des UnbewuBten mit der Realitat, den Traumvorstel-
lungen und den Assoziationen neuer Bildsprachen ver-
schmolz. Der Bauhausbewegung (Laszlo und Lucia
Moholy Nagy, Herbert Bayer) gelang es, mit allen neuen
Gestaltungsmitteln dieser Lichtkunst souveran umzuge-
hen.Diese Ideen einer abstahierenden Kunst lebten in der
»School of Design“ in Chicago, dem Neuen Bauhaus, wei-
ter, als in Deutschland und Osterreich in der Zeit des
Nationalsozialismus Romantizismus und Verlogenheit
sich auch im Fotoschaffen breit machten.

Die Fotografie wurde in den Dienst der Politik gestellt, was
die Fotocollagen und Fotomontagen von John Heartfield,
Raoul Hausmann und Hannah Hoch schon anklagend vor-
weggenommen hatten. Das scharf iberzeichnete Bild der
Vermassung, der Gewalt und Manipulation durch die Ideo-
logie wurde Wirklichkeit — die Fotografie hatte es voraus-
schauend entworfen.

DerTrend der,Neuen Sachlichkeit“in der Zwischenkriegs-
zeit in Deutschland ist aber auch als logische Gegenbewe-
gung zur idealisierenden, formalen Richtung zu verstehen.
Die neuen Ziele in der Fotografie hieBen Bildscharfe, Klar-
heit des Themas und fotografische Exaktheit.

Sie begleitete die Scharfe der Aussagen des deutschen
Expressionismus und der kritischen Kunst eines Otto Dix
und George Grosz.

Gesellschaftliche MiBstande kann man weniger mit kunst-
philosophischer Theorie und dsthetischen Spielereien als
mit realistischer Deutlichkeit anprangern. Dem Dokumen-
tarischen folgte nach dem Zweiten Weltkrieg die eigen-
sténdige Richtung der Live-Fotografie, die ihre eigene
Sprache - den Bildjournalismus - entwickelte.

Nun werden alle Facetten der Mdglichkeiten zwischen
Mensch und Fotoapparat ausgeschopft. Die sich tiberstiir-
zenden Stromungen moderner Kunst haben die Fotogra-
fie als ein ihr zugehdriges Medium seit der Abwendung von
Abstraktion und Informel pausenlos in den verschiedend-
sten Ausformungen zum Einsatz gebracht. Ja, seit der
Popart und den von ihr ausgeldsten neuen Kunstformen
wie Happening - Fluxus — Conceptual art - Videoart - Per-
formance - Storyart —Landart und Bodyart, sind Kunst und
Fotografie nicht mehr zu trennen. Ines Hollwarth
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Peter Weiermair
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Fotografie als Kunst 1949-1979
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Erweiterte Fotografie

5. Internationale Biennale 1981
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Fotografie
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Miinchen 1976

Otto Breicha

Kreative Fotografie in Osterreich
Kulturhaus Graz

Museum 20. Jahrhundert 1974

Fakten zur Vorgeschichte und Erfindung der Fotografie

Die Elemente der Bildaufzeichnung - Die Bildentstehungstechniken

Das Zustandekommen einer Fotografie ist von mehreren

Voraussetzungen abhanging. Der zur Bildaufzeichnung

geeignete Vorgang funktioniert tiber Optik, Mechanik und

Chemie.

Einen wesentlichen Aspekt stellt auBerdem die Bildgestal-

tung durch den Menschen dar.

Bei einer fotografischen Aufnahme miissen daher drei

technische und eine gestalterische Komponente zusam-

menwirken:

a) die optischen Elemente, in welchen Linsensysteme
Lichtstrahlen zusammenfassen und in

b) die mechanischen Elemente iberleiten, die mittels
eines Verschlusses und der Blendensysteme die einfal-
lende Lichtmenge dosieren, um sie an

c) die chemischen Elemente, beschichtetes, lichtempfind-
liches Material zur Aufzeichnung weiterzugeben.

Das gestalterische Eingreifen des Menschen ist abhéngig
vom technischen Kdnnen, vom kiinstlerischen Vermogen
und seiner Zielsetzung zur Aussage.

Die Mechanik ist durch den Begriff der ,Camera obscura“
(= Lochkammer) umrissen, deren Wirkung Leonardo da
Vinci in einem Traktat iiber ,Probleme des Lichts und der
Optik“ Ende des 15. Jahrhunderts beschreibt:
,Gegenstdnde senden ihre Bilder, die sich im Auge schnei-
den, in das Augeninnere, genau wie dies mit den Bildern
von beleuchteten Gegenstanden, die durch ein kleines
Loch in eine dunkle Wohnung fallen, geschieht. Ein so
kleiner Raum vermag die Bilder des ganzen Weltalls zu
fassen.Hier werden alle Gestalten, hier werden alle Farben,
hier werden alle Bilder der Teile des Weltalls in einem
Punkt zusammengedrangt.“ Eine groBartigere Vision von
der erst Jahrhunderte spater entwickelten Kamera sollte
es nicht mehr geben. Nach der Erfindung der Blende wur-
den transportable Lochkammern zur naturgetreuen Wie-
dergabe von Landschaften und Veduten gebaut.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts beschéftigen sich Physi-
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ker wie Frauenhofer, Chevalier und Petzval mit der Optik
und der Berechnung der Linsen.

Einen einzelnen Erfinder der Fotografie hat es nie gege-
ben. Vielmehr ist es ein Zusammentreffen von zufélligen
Entdeckungen und zielstrebigen Erkenntnissen, die nach
fiinf Jahrhunderten die Bildaufzeichnung mittels lichtemp-
findlicher Materialien ermdglichten.

Die kontraren Ziele des Platonismus und des Aristotelis-
mus - die Spannung zwischen Wahrheit und Wirklichkeit -
bilden den Hintergrund, vor dem sich alle Problematik von
Fotografie und Kunst abspielt. Den Erfindergeist aber trieb
die Uberzeugung vom unaufhaltsamen Fortschreiten der
Technik und der Naturwissenschaften an. Die Chronologie
bilden die

Bildentstehungstechniken der Fotografie:

1. Daguerreotypie: (1939 Daguerre und Niépce in Paris)

Sie ergibt auf einer Silberplatte ein seitenverkehrtes,
unwiederholbares, positives Bild. Die Silberplatte wurde
hochglanzend poliert und durch Joddéampfe lichtemp-
findlich gemacht. Nach der Belichtung in der Kamera,
wo ein unsichtbares Bild durch die Einwirkung des Lich-
tes auf der Platte entstand, wurde mit Quecksilber-
dampfen entwickelt.
Quecksilber verband sich mit den belichteten Jodsil-
berstellen und bildete das positive Bild. Haltbarmachen
durch starke Kochsalzlésung. Das Verfahren war bis
1860 in Verwendung.

2. Talbottypie: (Kalotypie) (1840 in England durch Fox-

Talbot)
Das Verfahren der Negativ-Positiv-Fotografie auf Papier
hat den Vorteil,daB von dem in der Kamera belichteten
und durch die Entwicklung entstandenen Negativ belie-
big viele Abziige auf lichtempfindlichem Chlorsilber-
Papier (= Salzpapier) angefertigt werden konnen.



Dieses Verfahren wird noch heute —allerdings mit ande-
ren Mitteln — angewendet.

Salzpapierabzug mit samtartiger Oberflache
Albuminabzug mit leicht glanzender Oberflache

. Nasses Kollodium-Verfahren: (1851 Frederic Scott-
Archer)

Revolutionierend wirkte das Nasse Kollodiumverfahren
fur Negative auf Glasplatten, die noch im nassen
Zustand in der Kamera belichtet wurden.
AnschlieBend muBte sofort entwickelt und fixiert wer-
den. Diese Arbeitsvorgange waren im Dunkeln auszu-
fuhren und deshalb mit groBen Schwierigkeiten ver-
bunden. Die Platten waren naB zu halten. Trotzdem war
es das beste Negativverfahren.

. Gelatine-Emulsion-Trockenverfahren: (1880 Richard
Leach Maddox)

Erst durch ein lichtempfindliches, sicher arbeitendes
Negativmaterial, das trocken und lagerféahig war, gelang
der Durchbruch und die Verbreitung der Fotografie. Die
Mdglichkeit Film, insbesondere Rollfilm als Schichttra-
ger fiir das Gelatine-Emulsionsverfahren zu verwenden,
fihrte Ende des 19.Jahrhunderts zur Konstruktion
neuer kleiner Kameratypen und forcierte damit die Ent-
wicklung der Amateurfotografie.

. Edeldruckverfahren:

Die Zielsetzung dieser nach verschiedenen Prinzipien
arbeitenden Abzugstechniken war, Abziige zu erhalten,
die nicht ausblichen oder sich nicht veranderten und
verdarben.

Platindruck, Pigmentdruck, Gummidruck, Bromoldruck
und Erwinodruck I6sten einander im Laufe des
19. Jhds. ab. Sie ermdglichten den Fotografen neben
besserer Bildqualitat und Haltbarkeit der Abziige auch
verschiedenste AUSSAGEMOGLICHKEITEN: Ton und
Oberflache, Scharfe und Pigmentierung waren bei jeder
dieser Techniken anders.

Immer aber geschahen diese Vrfahren im Sinne des
Originals und nicht als Reproduktionsverfahren.

. Negativ-Positiv-Verfahren:

Die Entwicklungspapiere bedirfen ihrer hohen Licht-
empfindlichkeit wegen nur einer auBerst kurzen Kopier-
dauer.

Das dabei entstehende unsichtbare (latente) Bild wird
in einer anschlieBenden unsichtbaren chemischen Ent-
wicklung hervorgerufen. Entwicklungspapiere stellen
nach bedeutenden Verbesserungen der Anfangszeit
die vorherrschende Abzugstechnik des 20. Jhds. dar.
Erst in jlingster Zeit wurden sie durch kunststoffbe-
schichtete Papiere abgelost.

. Farbfotografie:

Die praktische Durchfiihrung der Farbfotografie war
erst nach vielen verschiedenen Entwicklungen maglich.
Auch Osterreichische Erfinder waren mit ihren Teiler-
gebnissen daran beteiligt. 1861 erforschte James Clerk
Maxwell die Farbtheorie der additiven und substrakti-
ven Farbmischungen. Weitere Schritte waren die
Katachromie 1905 von Karl Schinzel, die Forschungen
Gabriel Lippmanns 1908 (Nobelpreis) und die Ergeb-
nisse Rudolf Fischers 1912.

Die Franzosen Lumier erfanden die Autochrome-Plat-
ten 1913. Bei der Entwicklung einer Halogensilberemul-
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sion mit gewissen Entwicklungssubstanzen bilden sich
neben dem schwarzen Silberbild auch proportionale
Mengen des Oxidationsproduktes.
Bringt man diese mit den ,Farbkupplern“zusammen, so
reagieren sie unter Bildung der gewlinschten substrak-
tiven Farbstoffe. Ordnet man die nétigen drei Schichten
Ubereinander an, von denen jede fiir eine der drei sub-
straktiven Farben bestimmt und sensibilisiert ist fiir die
Komplementarfarben, so ergibt es ein Farbbild nach
dem Prinzip der Farbmischung.
. Das Sofortbild und die Polariodkamera:

Die Firmen Agfa in Leverkusen und die Firma Gevaert in
Belgien arbeiteten noch vor dem 2.Weltkrieg an der
Weiterentwicklung der Farbfotografie. Vor allem war
auch die Anwendung fur die Burotechnik interessant.
1932 gelang Dr. Edith Weyde die Herstellung von Posi-
tivbildern mit Hilfe einer Silbersalzdiffusion. Dieses
Copy-Rapidverfahren von Agfa konnte aber 1939 nicht
mehr technisch umgesetzt werden.
Dieser Schritt war dem Amerikaner Dr. Edwin Land 1945
vorbehalten.
1928 hatte er schon den Polarisationsfilter patentiert.
Nun arbeitete er an der Entwicklung eines fotografi-
schen Systems, das im Trockenverfahren binnen weni-
ger Sekunden ein Bild erzeugt.
Der ProzeB des Sofortbildes vollzieht sich so, daB eine
Paste beim Filmtransport nach der Belichtung liber ein
Rollensystem zwischen das Negativ und das Papier
gepreBt wird. Durch das differenzierende Silber ent-
steht nun auf dem Ubertragunspapier das positive Bild.
Wesentlich war die Erfindung eines schichtenweisen
Filmaufbaues nach Farbempfindlichkeit.
1947 Prasentation des Sofortbildes
1960 Polacolorfilm
1972 SX-70-System
1975 Kodak-Instant-Print-Verfahren

Ines Hollwarth

I. LIFE-FOTOGRAFIE

Als ,Life-Fotografie* wird eine Richtung innerhalb der
Fotografie bezeichnet,die ganz wesentlich zur Verbreitung
und zur Wahrnehmung des Mediums Fotografie beigetra-
gen hat.

Sie ist diejenige Richtung, die in diesem Ausstellungskon-
zept am ehesten ,historisch” ist, das heiBt, daB die
urspringliche und spontane Life-Fotografie bei den aktu-
ellen und junge Fotokiinstlern nicht mehr ausgeliibt wird.
Die heute hervorgebrachte Life-Fotografie stammt von
Fotografen, die mit der Bliite der Life-Fotografie aufge-
wachsen sind und deren Postulate bis heute fortfiihren.
Diese Fotografen gehdrten und gehéren dem Umkreis der
Agentur ,,Magnum*an, die dem Bildjournalismus verpflich-
tet ist.

NaturgemaB geht es bei Bildjournalismus um das brillante
Einzelfoto, um die momentan festgehaltene Situation, um
den unwiederbringlichen Augenblick.



Das Charakteristische an der Life-Fotografie ist das Ein-
zelfoto
Es muB folgende Forderungen erfiillen:
a) in formaler Hinsicht:
perfekt im Ausschnitt, Aufbau und Kontrast (wesentlich
fur die Reproduktion in Zeitungen und Magazinen)
b) im inhaltlichen Bereich:
intensiv, packend, komprimiert und sofort verstandlich
im Ausdruck.
Meistens wird in Schwarz/WeiB fotografiert, meistens geht
es um Menschen, um Situationen, um Zustande, um zufél-
lig erhaschte Einblicke, um den Augenblick, die Sekunde,
in der der Fotograf (zufdllig) anwesend ist und sofort
zupackend etwas festhalt.
,Life* entspricht der ,life“-Ubertragung im Fernsehen, wo

Ernst Haas ,Heimkehrer* 1945-48
SchwarzweiBfotografie aus der Serie Nachkrieg

,Die Uberlebten standen vor dem Nichts. Stunde Null. Sie lber-
wanden Furcht und Verzweiflung, krochen aus ihren Verstecken
ans Licht. Raumten den Schutt weg. Hausten in Ruinen. Arran-
gierten sich mit den Siegern. Organisierten. Requirierten. Ham-
sterten. Entnazifizierten. Uberwanden zahllose Hindernisse auf
der Suche nach vermiBten Menschen, Nahrung und Dingen.
Warteten auf die Heimkehrer.”

Mit beredten Bildern und Worten schildern Ernst Haas und Hell-
mut Andics im Buch ,Ende und Anfang“ die Nachkriegszeit. Das
hier gezeigte Life-Foto faBt die Aussage Uber die Heimkehrer-
transporte komprimiert zusammen.

In der Bildveroffentlichung tiber die Nachkriegszeit erschien es in
der Zeitschrift ,Heute" in Miinchen am 5. August 1949, drei Tage
spaterin ,Life“in New York. Damit gelang Ernst Haas der interna-
tionale Durchbruch in seiner Fotokarriere.

Die Themengruppen STADT - HUNGER - ASYL - HEIMKEHRER
sind aufgeladen mit Schmerz, Elend und Verzweiflung, aber auch
mit dem Funken Hoffnung, alles wieder neu anfangen zu kdnnen.
Mit fragendem Blick hélt eine Mutter einem fremden Heimkehrer
das Foto ihres Sohnes hin. Die Aussage dieser packenden Life-
Fotografie ist sofort verstandlich. In formaler Hinsicht bestimmt
der perfekte Ausschnitt und die gute Kontrastwirkung die Quali-
tat des Life-Fotos. Die hoch aufragende Figur des Heimkehrers
schreitet von rechts ins Bild. Die hilfesuchende Mutter blickt von
unten hinauf. Das Verbindungsglied der Fragestellung stellt das
kleine Foto des VermiBten dar. Den Hintergrund bilden andere
Heimkehrer, die vielleicht ihre Angehorigen in der Heimat suchen.
Kontrastreich hebt sich die kleine schwarze Figur der einsamen
Greisin vor dem Schutthaufen der Bombenruine ab, wie sie mih-
sam ihren Weg geht. Die dunklen leeren Fensterhchlen rhytmi-
sieren ernst die stille Szene nach den Kriegsgreueln.

Das zweite Foto liber das zerstorte Wien gibt eine weniger dra-
matisch aufgeladene Szene wieder.

Haas, Ernst

geboren 1921 in Wien, Medizinstudium, Kriegsdienst

1947 erste Ausstellung fotografischer Arbeiten im amerikani-
schen Hauptquartier des Roten Kreuzes.
Beginn der Mitarbeit an der Zeitschrift ,Heute®, Miinchen

1949 Berufung durch Robert Capa in die Gruppe ,Magnum®
nach Paris
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nicht verbessert, keine Schnitte durchgefiihrt und keine
Korrekturen oder Wiederholungen vorgenommen werden
konnen; life ist direkt, genauso wie es sich abspielt, die
direkte Vermittlung, der nicht korrigierbare Augenblick.
Viele der wichtigsten Life-Fotografen waren einerseits
genaue Beobachter, die eine Situation sofort erfassen und
wiedergeben konnten (auch Portrats von Personen in
bestimmten Situationen), anderseits schonungslose Be-
richterstatter, die Elend und Armut, Verzweiflung und Kata-
strophen ungeschont dem Betrachter vorsetzten. Nicht
zuletzt die gesamte fotografische Kriegsberichterstattung
bis auf den heutigen Tag, der aktuelle Enthillungsjourna-
lismus und die Sensationsfotografie kommen aus dieser
Richtung.

Margit Zuckriegel

1951 Ubersiedlung nach New York

1962 New York, Museum of Modern Art — erste Ausstellung mit
Farbfotografien, seither Wanderausstellungen seiner Fotos
rund um die Welt

1972 Wien, Museum des 20. Jahrunderts

1972 Verleihung des Kulturpreises der deutschen Gesellschaft
flr Fotografie

1976 New York, International Center of Photography

1980 Sao Paulo, Kunstmuseum — Retrospektive

1982 Salzburg, Petersbrunnhof

1985 Salzburg, Rupertinum Ines Hollwarth



Inge Morath ,Mrs. E. Nash Buckingham Palace Mall,London“ 1960
SchwarzweiBportrat

Inge Morath gehort derselben Generation wie Elfriede Mejchar
und Ernst Haas an. Die Anfange ihrer Fotografie fallen in die
legendare Zeit des Art-Clubs,der Grindung der dsterreichischen
Zeitschrift ,Magnum* und den Uberschaumenden Aktivitaten der
Kinstler in der Nachkriegszeit.

Nach Kriegsende als Fotojournalistin in Salzburg tatig, arbeitet
sie bald fiir die renommierte Bildzeitung ,Heute" in Wien.

Als Mitglied der berihmten Agentur ,Magnum® 1953 in Paris
gelang ihr bald der Sprung nach Amerika.

Ihre Spezialitat ist die Charakterisierung der verschiedenen
Gesellschaftsschichten und deren herausragender Idole.

Die beiden ausgestellten Life-Fotos aus den sechziger Jahren
stellen zwei verschiedene Frauengestalten vor. Die mondane
englische Lady und den gefeierten amerikanischen Filmstar.
Durch die genaue Wiedergabe des Pelzes und der Kleidung der
Lady wird ihr gesellschaftlicher Stand quasi attributiv definiert.
Es zeigt Mrs. E. Nash bei der Ausfahrt vor dem Buckingham
Palace in London. Auf dem zweiten Bild beobachtet Inge Morath
das Sexsymbol Marilyn Monroe wahrend einer Pause bei den
Dreharbeiten zum Film ,The Misfits“ (zu deutsch: ,Nicht gesell-
schaftsfahig“). In natirlicher Umgebung und ohne Alliren ent-
steht ein sehr spontanes menschliches Portrat. Die Verbindung
mit der Landschaft und das Spiel von Licht und Schatten geben
einen Moment der Entspannung wieder.

Inge Morath, verheiratet mit dem amerikanischen Schriftsteller
Arthur Miller, unternimmt viele Reisen und halt in treffenden Auf-
nahmen die Entwicklung des Lebens in Kunst, Wissenschaft,
Theater, Film und Politik fest.

Als Fotojournalistin traf sie auf viele bedeutende Personlichkei-
ten und vermittelt uns ein lebendiges Bild jener GroBen der Zeit
und ihrer Gesellschaft.

Il. PORTRAT-FOTOGRAFIE

Die Portrat-Fotografie gehort zu den altesten Aufgaben
der Fotografie. Immer hat es den Menschen interessiert,
ein Abbild seiner selbst zu haben und damit sich in
bestimmter Weise darzustellen. Aus diesem Grund fiirch-
teten die malenden Kiinstler des 19. Jahrhunderts bei der
Erfindung und Verbreitung der Fotografie die Konkurrenz
der Fotografen. Inzwischen hat sich aber gezeigt, daB die
Fotografie — und auch die Portrat-Fotografie — andere
Wege gegangen ist als die Malerei. Sie hat andere techni-
sche Moglichkeiten und andere grundsatzliche Vorausset-
zungen und damit auch andere Anliegen.

Das Bild des Menschen hat in der Zeit seit der Einsetzung
des Mediums Fotografie fur Portrats (vom Beginn der
Fotografie an) die verschiedensten Veranderungen erfah-
ren.

Es gilt nicht mehr nur die reine Portratfotografie, die das
Gegenuber abbildet, so wie es sich selbst dem Fotografen
prasentiert. Die kuinstlerische Personlichkeit des Fotogra-
fen kann eingreifen, kann den Portratierten in ein entspre-
chendes ,Licht“ rlicken, d. h. er kann mit Licht- und Schat-
ten-Wirkung betonen, hervorheben, vertuschen; er kann
seine ganz prsonliche Handschrift miteinbringen, sodaB
die Portrats auch zu Markenzeichen des Fotokunstlers
werden (wie z. B. Man Ray, Robert Mapplethorpe).

Er kann aber auch im Sinne der ,erweiterten” Fotografie
die tradierten Darstellungsmuster sprengen und liber das
Einzelfoto hinausgehend in Fotosequenzen und Tableaux
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Morath, Inge

geb. 1923 in Graz, Fotojournalistin, Schulen in Frankreich und
Deutschland, Sprachstudien an den Universitaten in Berlin und
Bukarest, nach Kriegsende Journalistin in Salzburg

ab 1946 Redakteurin der Zeitschrift ,Heute" in Wien, fir die auch
Ernst Haas arbeitete

ab 1951 in England

1953 Mitglied von ,Magnum* in Paris, zahlreiche Reisen, heiratet
1962 den Schriftsteller Arthur Miller, mit dem sie auch ge-
meinsam einen Bildband uUber RuBland herausbrachte.
Erschienen 1969 ,In Russia“ Viking Press New York

Lebt in Roxbury, USA und New York.

International bedeutende Reportage- und lllustrationsfotografin.
Ines Hollwarth

mehr von der portratierten Person einzufangen versuchen,
als nur ein statisches Bild in einem bestimmten Augen-
blick. Damit verbunden ist die Auffacherung der Person-
lichkeit in verschiedene Teilaspekte, die Kombinierung von
einzelnen Details aus der Physiognomie einer Person zu
einem neuen collagierten Ganzen, aber auch die Anrei-
cherung eines Portrats mit Attributen und Bildern aus
bestimmten Erlebnissituationen.
Das Medium Fotografie ist fiir diese ,erweiterten Portrats“
besonders geeignet, ist es doch grenzenlos einsetzbar im
Sinne einer dokumentarischen Anhaufung von attributiv
zuzuordnenden Dingen und Situationen. Diese Richtung
mag man eine ,literarische“ nennen, da sie gleichsam tber
den Portratierten Aussagen trifft, von ihm und seiner Um-
welt, seinen Lebensumstanden und Situationen erzahlt.
Vielfach wird jedoch auch in der neuesten und jungen
Fotografie das tradierte Schema des einzelnen Portratfo-
tos angewandt, aber doch meistens zusammengeschlos-
sen in Portratserien, die eine lose Kette von Einzelportrats
bilden. Das einzelne Portrat fiir sich wird genau ,durch-
messen*,d. h.von Aufbau, Kontrast, Ausschnitt her auf eine
bestimmte Aussage hin konzipiert. Kiihl und distanziert
wird der Portratierte wiedergegeben, der Mensch prasen-
tiert sich in seiner Eigenbefindlichkeit und in seinem
Selbstverstandnis und definiert sich selbst durch die
nuchterne Fotografierweise nahezu in Objektqualitat.
Margit Zuckriegl



Friedl Kubelka-Bondy ,Jahresportrat 22.3.1972 - 21.3.1973"
Serie von 11 SchwarzweiBfotos

Die Kinstlerin duBert sich selbst uUber ihre Arbeit und vertritt
damit auch den intellektuell akzentuierten Kiinstlertyp unseres
Jahrhunderts:

Jahresportrat 1972 - 1973 Spiegel”

,Die Idee entstand wahrend einer Taxifahrt mit Hans Neuffer. Ein
halbes Jahr spater erfuhr ich, daB sie nicht neu sei. Fir mich aber
war die Ausflihrung einer konsequenten Arbeit sehr neu.

Vom 22. 3.1972 bis zum 21. 3. 1973 habe ich versucht, mich jeden
Tag zu fotografieren. Die freien Felder bezeichnen Aggression
gegen den Vorsatz, Gleichgiiltigkeit oder Vergessen. Die Arbeit
an den enstandenen Fotos schwankte zwischen selbstgefélliger
Vervielfachung, Routine und Zucht.”

Die ungenutzte Sprache

,Seit Beginn der Fotografie vor 150 Jahren haben sich wenige
bemiiht, den AblsungsprozeB von der Malerei zu beschleunigen,
indem sie nach den spezifischen Eigenschaften des Mediums
suchten. Jeder Fotograf, der nur eine Aufnahme, eine Entschei-
dung als Ergebnis vorweist, identifiziert sich mit dem Medium
der Malerei, welche ebenfalls nur ein Abbild prasentiert. Ver-
gleicht man ein mit Erdfarben auf Leinwand gemaltes Portrat und
ein mit Kodakolorfarben auf Plastik kopiertes Portrat miteinan-
der, so bestehen auBer der offensichtlich materiellen Minderwer-
tigkeit des Plastikportrats wesentlichere Unterschiede. Ein guter

Gerhard Jurkovic
Christoph Scharff Portrats 1984-185
Serie von 25 SchwarzweiBfotos

Ausgangspunkt fiir die fotografischen Portrats war Gerhard Jur-
kowic’s Begegnung mit Fritz Grohs, Franz Graf, Brigitte Kowanz,
Thomas Stimm und Ernst Caramelle anlaBlich der Baseler Kunst-
messe 1984.

Der Kunstler schreibt dazu:

LAuf Grund dieser Begegnung war fur mich die Idee ,Kiinstlerpor-
trats“ geboren. Nachdem ich die jeweiligen Kontakte hergestellt
hatte, lud ich Christoph Scharff ein,an diesem Projekt mitzuarbei-
ten. Gemeinsam suchten wir die Kiinstler auf. Wahrend der eine
fotografierte, assistierte der andere und umgekehrt. Uns war von
Beginn an klar, daB es sich hier um ,straight portraits“ und nicht
um Ateliersituationen handeln sollte. Diese Idee wurde duch die
Selbstsicherheit,mit welcher Kiinstler vor der Kamera agieren,un-
terstutzt. Nicht das Ambiente, sondern die Konfrontation Kiinst-

Portratmaler verarbeitet die Summe seiner psychologischen
Beobachtungen und Wahrnehmungen in einem Bild. Er kann tau-
sende Entscheidungen treffen und sie im Bild speichern. Sie wer-
den sich auf Grund ihrer Dichte dem Beschauer erst nach und
nach offenbaren. Ein gut gemaltes Portréat ist das Resultat vieler
Stunden intellektueller und manueller Arbeit und konzentriert
alle Informationen in sich, die der Maler fahig war zu geben. Ein
Fotograf kann im Vergleich zum Maler nur sehr wenige Entschei-
dungen auf einer Fotografie vereinen.Jedoch kann das fotografi-
sche Medium mit Leichtigkeit verschiedene Abbilder herstellen,
die zum Beispiel dicht aufeinanderfolgende Zeitpunkte festhal-
ten. Wie kann man durch einzelne Aufnahmen zufriedengestellt
werden, wenn sich die Moglichkeit eines hundertteiligen Portrats
bietet? Um sich der Intensitat der anderen Kunstgattung zu
nahern, muB man jedes Foto als Baustein eines zu konstruieren-
den Ganzen betrachten. Dem Medium Fotografie steht eine bis-
her ungenutzte Sprache mit unendlich groBem Wortschatz zur
Verfugung.” Friedl Kubelka-Bondy 1976

Kubelka-Bondy, Fried|

geb. 1946 in London, Schulen in Berlin und Wien

kaufm. Lehre, um 1962 erste Fotografien

1965-1969 Fotografieausbildung an der ,Grafischen Lehr- und
Versuchsanstalt“ Wien

ab 1973 eigenes Fotoatelier

seit 1977 freischaffende Fotografin

1975-1982 zahlreiche Vorlesungen an Hochschulen in den USA
lebt in Frankfurt und Wien




ler-Fotograf war ausschlaggebend fiir die Portrats. Der GroBteil
der hier gezeigten Bilder entstand in den Wohnungen (bzw. Ate-
liers) der Kiunstler.”

Bei beiden Fotokiinstlern zeigt sich das Moment der Reflexion,
wo duBere Wirklichkeit in der Fotografie zum Aquivalent der inne-
ren wird.

Kompositionsattitiiden im Sinne der Subjektiven Fotografie sind
beiden fremd. Sie setzen die Qualitat des Mediums in ihr Recht,
wie das Fragmentarische, das Zufallsplotzliche.

Der Bildausschnitt entspricht dem traditionellen Brustbild, die
Betonung liegt in der vollen Wiedergabe des Gesichts. Haltung
und Mimik sind unartifizell, der Portrétierte weiB, daB er fotogra-
fiert wird und genieBt seine ,Wichtigkeit* im Augenblick. Durch
die gute Zusammenarbeit beider Fotografen sind alle Schwierig-
keiten, die Nahaufnahmen beim Portratieren auslosen, ausge-
raumt worden. Die SchwarzweiBaufnahme gibt alle Details in der
Umgebung des Gesichts wieder, trotzdem lenken sie nicht vom
Blick ab, der iibrige Hintergrund ist zuriickhaltend und der Kopf-
umriB hebt sich klar davon ab. So formt die prazise Modellierung

Anton Palacios-Nunez Portrat Brigitte Kallan 1983
Serie von 10 Farbfotos

Im Sinne einer ,erweiterten Fotografig“ geht Anton Palacios-
Nunez iiber das Einzelfoto hinaus und versucht die Person der
Portratierten durch eine Folge von Ausschnitten und Details
naher zu definieren. AuBerdem fertigt er eine Fotosequenz von 10
Tableaux an. Das Gesicht ist nur in Segmenten wiedergegeben,
doch alle diese Facetten bereichern die Aussage, bieten Informa-
tionen iber die Person an. Das Portréat Brigitte Kallan besteht aus
drei ibereinandermontierten Filmstreifen, die wie iberdimensio-
nierte Kontaktstreifen wirken, die Perforierung und die Marken-
bezeichnung des Filmmaterials sind in die Gestaltung mit einbe-
zogen.

Bestimmte Farben, die zur Charakterisierung der Person beitra-
gen, treten auf den Detailaufnahmen differenziert hervor. Starker
als bei einer einzigen Gesamtaufnahme werden sie dabei
bestimmend fiir die Aussage. Es entsteht ein starker Rot-Blau-
Kontrast. Die Aussage baut sich durch einen Raster von 9 Recht-
eckflachen auf, springt innerhalb der Horizontalen von den Sin-
nesorganen zu den Handen, zu Details im Kleidungsstiick, zum
Schmuck der Tragerin und angeschnittenen Koérperhaltungen.
Das Foto als Zitat der fotografisch erfahrbaren Welt deutet an -
reiBt an, ohne zu vervollstandigen. Das NICHT GEZEIGTE, das
AUSGESPARTE, also der VERSCHNITT ist ein ebenso wichtiger
Bestandteil des Gesamtbildes.

Anton Palacios-Nunez gehort der jungen Generation der Gster-
reichischen Fotoszene an und vertritt mit Heinz Cibulka, Peter
Dressler, Friedl Kubelka-Bondy eine emotionelle Richtung in der
Fotografie. Er steht weit entfernt von der kiihlen Rationalitat der
Konzeptkunst. Spontan nahert er sich der konkret erfahrbaren
Wirklichkeit. Aus dem gesammelten Material entsteht ein nach

im Kontrast zum zuriickweichenden Umraum ein sprechendes
Portréat. Bis zu einem gewissen Grad ist das Bild auch eine Zwie-
sprache mit dem Fotografen, der seine Sehweise mit ins Bild ein-
bringt. Ines Hollwarth

Jurkovic, Gerhard

geboten 1961 in Graz

Preistrager beim Osterreichischen Jugendpreis fiir Fotografie
1980, 1981 und 1982 und Rémerquelle-Fotopreis 1984
Beteiligungen seit 1981 im In-und Ausland an wesentlichen Foto-
prasentationen, ebenso Rupertinumpreis 1985

Publikationen in Fotozeitschriften

Scharff, Christoph

geboren 1958, lebt und arbeitet in Wien

seit 1974 Beschéftigung mit Fotografie

seit 1979 Lehrtéatigkeit an der Volkshochschule Margareten in
Wien Uber Fotografie
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Gefiihlsempfindungen geordnetes Konglomerat. Der kiinstleri-
sche ProzeB ist klar ablesbar, enthélt Spriinge, viel Emotion und
lebt von der Intiution des Augenblicks. Genauso entsteht das
Material, das er, wie Heinz Cibulka, in Unmengen sammelt,um es
zu groBen Tableaux zusammenzupressen. In diesen Farbflachen
sind sehr gegensitzliche Aussagen enthalten, die mit Hilfe einer
Farbdominanz zusammengehalten werden. Speziell in seinen
umweltbezogenen Arbeiten, die zu ganzen Fotoinstallationen im
Raum werden, sprengen die darauf wiedergegebenen Informati-
onssplitter den Rahmen der traditionellen Fotografie. Sie bersten
gleichsam in den Raum.

Anton Palacios-Nunez’' Collagen kreisen mit ihren vielféltigen
Andeutungen, Spiegelungen, Analogien um Eros, Geburt, Tod und
Religion. Als Jiingster der syntaktisch Arbeitenden steht er in
deren Tradition und fiihrt zugleich die gréBte Skepsis gegenliber
einer glatten fotografischen Vermittlung der Wirklichkeit vor
Augen. (Otto Hochreiter 1984)

Palacios-Nunez, Anton

geboren 1955 in Wels

Studium der Psychologie, Kunstgeschichte,

lebt und arbeitet in Wien

Ausstellungen:

1981 Heurigenlokal ,Peisser“ Wien Strebersdorf
1982 Fotogalerie ,7-Stern“ Steyr

1984 Fotogalerie ,Gabriel* Wien

1985 ,Neue Fotografie aus Wien*; Ines Hollwarth

Fortsetzung im nachsten Heft
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RAINER STURM

Schone neue Plastikwelt

Kunststoffe

Beinahe unmerklich wurden nach dem Zweiten Weltkrieg
traditionelle Rohstoffe wie Holz, Metalle und Naturfasern
wie Wolle oder Baumwolle durch kiinstliche Materialien
erganzt und in unseren unmittelbaren Lebensraumen ein-
gesetzt,was zu einer unumstrittenen Bedeutung im Leben
des Menschen flihrte: Mdbel, Spielzeug, Teppiche, Vor-
hange, Leuchten, Jalousien, Kugelschreiber, Telefon- und
Fernsehapparate, Stereoanlagen, Computer, Taschenrech-
ner, Ski, Surfbretter, Tennisrackets u.v.a. mehr bescherte
uns dieser Plastikboom.

Das Wort ,Plaste” oder auch ,Plastik“ (engl. plastics), mit
dem im allgemeinen alle Kunststoffarten bezeichnet wer-
den, kommt vom griechischen Wort ,plastikos” und bedeu-
tet ,verformbar“ Die wesentlichste Eigenschaft der Kunst-
stoffe ist, daB sie formbar sind und daher durch verschie-
dene technische Verfahren leicht in fast jede Form
gebracht werden kdnnen.

Bei den Kunststoffen handelt es sich um weitgehend un-
bekannte Werkstoffe,was in der relativgeringen Umgangs-
erfahrung mit ihnen begriindet ist, im Gegensatz zu den
Umgangserfahrungen mit Gegenstéanden aus Kunststof-
fen. Dies mag ein Grund sein, daB Kunststoffe in der
Schule weit weniger be- oder verarbeitet werden als die
traditionellen Werkstoffe. Das liegt daran, daB sie haupt-
sachlich Industriewerkstoffe fir die industrielle Produktion
von Massenartikeln mit Hilfe technisch aufwendiger Ferti-
gungsverfahren sind.

1. Historischer Riickblick

1838 Henri Victor Regnault (F) beobachtet die ,Verhar-
zung“ von Vinylchlorid unter dem Sonnenlicht.
Erkennt jedoch nicht die Entwicklungsmoglichkei-
ten des von ihm erzeugten Materials,das man heute
als Polyvinylchlorid (PVC) bezeichnet.

1839 Simon (D) berichtet zum ersten Mal von der Polyme-
risation und der Bildung von Polystyrol, das erst 90

Jahre spater industriell gefertigt wird.

1862 Alexander Parkes (GB) findet das ,Parkesin“ aus
Baumwollabfall mit einem Gemisch aus Salpeter-

und Schwefelsaure.

John Wesley Hyatt (USA) stellt Zelluloid her — der
erste kommerziell erfolgreiche Kunststoff.

1870

1889 Erfindung der Kunstseide, der ersten synthetischen

Faser.

1909 Leo H.Baekeland (B) findet in Amerika den erfolg-

reichen, vollsynthetischen Kunststoff ,Bakelit*.

1930 Beginn der kommerziellen Herstellung von Polysty-

rol in Deutschland.

1931 wird PVC, ebenfalls in Deutschland, erstmals herge-

stellt.

Gelingt es der britischen Firma ,Imperial Chemical
Industries” (ICI), den ersten Polyolefin-Kunststoff

1936
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herzustellen; er wurde Polyethylen genannt. Heute
werden daraus diverse Behdlter, Flaschen, Installa-
tionsrohre und Folien hergestellt. Aus diesem Mate-
rial wurde auch z.B. ,Teflon“ entwickelt, das eine
ahnliche chemische Struktur aufweist. Dieser Stoff
hat durch seine Hitzebesténdigkeit groBe Bedeu-
tung beim Haushaltskochgeschirr, denn es verhin-
dert das Anhaften der Speisen.

1937 beginnt man mit der Herstellung des ersten Polya-
mid Kunststoffes,dem ,Nylon“,das bereits 1934 vom
amerikanischen Chemiker Wallace H. Carothers

gefunden wurde.

1941 Angeregt durch die Arbeiten Carothers’ finden die
amerikanischen Forscher J.R. Winnfield und J.T. Dik-
kinson in England eine heute bedeutende Textilfa-

ser — das ,Terylene”.

1942 Auf Grund der Forschungen des Englénders Frede-
rick Stanley Kipping aus dem Jahre 1900 beginnt die

Industrie mit der Herstellung von Silikonen.

1943 Erst jetzt kann man die von Regnault gefundenen
Erkenntnisse mit Hilfe von ,Weichmachern nutzen,
indem man das briichige Material durch deren Ein-
fluB weich und geschmeidig macht. Damit entsteht
einer der vielseitigsten Kunststoffe — das Polyni-

nylchlorid (PVC).

Erst nach dem Zweiten Weltkrieg werden die Kunst-
stoffe Polyester und die Polyurethane entwickelt.
Polyurethane werden heute sehr oft verwendet, und
zwar als elastische (z. B. Polstermaterial) oder steife
Schaummaterialien (z. B. Warmeschutzstoffe).

1945
bis
1980

1988 Die stdandig wachsende Zahl von Kunststoffen und
deren Einsatzmoglichkeiten kdnnte, auf Grund von
Rohstoffmangel (Erdol!), die Kunststoffe so verteu-
ern, daB sie nur noch in besonderen Féllen benutzt

werden.

2. Ubersicht iiber die Kunststoffe

Kunststoffe sind makromolekulare, d.h. aus Riesenmole-
kilen bestehende Werkstoffe, die durch chemische Um-
wandlung von Naturprodukten oder vollsynthetisch herge-
stellt werden. Ihre Eigenschaften beruhen in erster Linie
aufihrem strukturellen Aufbau und dem Grad ihrer Vernet-
zung und erst in zweiter Linie auf der chemischen Zusam-
mensetzung.

Nach ihren physikalischen Eigenschaften gibt es ther"
moplastische Kunststoffe, die beim Erwarmen flieBen und
beim Abkihlen erhérten, duroplastische als ausgehartete
Produkte mit minimaler Zustandsanderung beim Veran-
dern der Temperatur und elastische, die formfest, aber ela-
stisch stark verformbar sind und in bestimmten Tempera-
turbereichen thermoplastisch werden.



Nach Herkunft und Aufbau unterscheidet man iunst‘
stoffe aus vaturstoffen fhalbsynthetische 1-¢: wie Zellulose,
die durch chemische und physikalische Prozesse in ver-
wertbare Kunststoffe libergefiihrt werden,und vollsyntheti*
sche 1 unststoffe-Letztere werden tiber Zwischenprodukte
nach verschiedenen Verfahren wie Polyaddition, Polykon-
densation und Polymerisation gewonnen. Die polymeren
Roh- und Vorprodukte werden als Kunstharze bezeichnet.
Sie gelten als technische Harze, wenn sie als Grundstoffe
fir Anstriche, Lacke, Klebstoffe oder Bindemittel dienen.
Vorprodukte, die durch Polyreaktion thermoplastische
oder duroplastische Kunststoffe ergeben, werden als
Reaktionsharze, bei fliissiger Bearbeitung als GieBharze
bezeichnet.

Die Umwandlung der Rohprodukte in gebrauchsfertige
Kunststoffe erfordert den Zusatz von Hilfsmittel, wie
Weichmacher, Fiillstoffe, Stabilisatoren und Alterungs-
schutzmittel, Harter, Gleit- und Trennmittel, Farbstoffe,
u.a.m.

3. Erzeugung von Kunststoff in der Industrie

In der Industrie werden verschiedene Syntheseverfahren
angewandt, um die Zwischenprodukte zu neuen Stoffen
zusammenzusetzen:

Unter nolymerisation versteht man die Verkniipfung vieler
Einzelmolekiile zu einem GroBmolekil unter Aufrichtung
chemischer Mehrfachverbindungen. Die wichtigsten,
durch Polymerisation gewonnenen Kunststoffe gehdren
auch zu den wichtigsten Kunststoffen beziiglich des Pro-
duktionsvolumens.Es sind die Polyolefine,die Vinylchlorid-
polymere und die Styrolpolymere. Diese drei Polymere
machen 67 % der gesamten jahrlichen Kunststoffherstel-
lung der westlichen Welt aus.

Die Polykondensation ist die Verknipfung vieler Einzeimo-
lekile zu einem GroBmolekiil unter Abspaltung einfacher
Stoffe (z.B. Wasser). Typische Polykondensate sind die
Aminoplaste, Phenoplaste, Polyamide und Polyester.

Die Polyaddition verlauft ahnlich wie die Polykondensation,
nur ohne Abspaltung von Nebenprodukten. Es erfolgt eine
Umlagerung bzw. Verschiebung von Wasserstoffatomen.
So kommt es zu Bindungen zwischen nebeneinanderlie-
genden Molekiilen. Polyaddite sind: Polyurethane, Epoxid-
harze.

4. Erzeugung von Industriegiitern

Die drucklose Herstellung von Formteilen und Stiicken
erfolgt durch GieBen. Die Formgebung unter Druckan-
wendung geschieht am einfachsten durch Pressen, das
sich sowohl fiir Duroplaste als auch fir Thermoplaste eig-
net. Das Material wird als Pulver oder Tablette in die PreB-
form gegeben, die im allgemeinen aus Stahl besteht. Die
Form wird geschlossen und das Harz in die gewinschte
Form gepreBt.Der geformte Gegenstand bleibt in der PreB-
form, bis die Aushartung beendet ist. Diese Verarbeitungs-
weise ist dhnlich dem im schulischen Bereich anwen-
dungsmaglichen Laminieren. Durch Hineinlaminieren in
eine Form oder auBen Herumlaminieren um eine Form
kann man Korper verschiedenster GroBe und von unbe-
schrankter Anzahl herstellen.

Beim Warmpressen ist die Form mit einer Heizanlage aus-

geristet, die das Harz mit der von ihr erzeugten Warme
aushartet. Der Vorteil dieser Verarbeitungsmethode
besteht darin, daB die geformten Gegenstéande noch im
heiBen Zustand der Form entnommen werden kdnnen.
Rationeller als durch Pressen lassen sich Formteile durch
opritzgiéen herstellen. Fir den SpritzguB eignen sich aus-
schlieBlich leicht flieBende Thermoplaste. Diese werden
dabei in einem Zylinder erhitzt und mit hohem Druck, der
durch einen Kolben oder eine Schnecke erzeugt wird, in
eine gekihlte Form, in der das Ausharten stattfindet, ein-
gespritzt.

Neben der Herstellung von Fertigteilen durch den Spritz-
guB weden vielfach auch Halbzeuge (Platten, Stabe, Rohr-
e) durch geeignete Bearbeitung in die gewiinschte End-
form gebracht. So wendet man die tmformung oder span-
abhebende Verarbeitung an, wenn die Stiickzahlen ge-
ring sind oder komplizierte Formen bendétigt werden. Wah-
rend sich duroplastische Kunststoffe nur spanabhebend
durch Frasen, Drehen, Bohren und Schneiden bearbeiten
lassen, kdnnen thermoplastische Kunststoffe umgeformt
oder auch geschweiBt werden. Das Umformen durch
Vakuumverfahren hat in letzter Zeit an Bedeutung gewon-
nen (Tiefziehen).

Ein weiteres Anwendungsgebiet ist das Uberziehen eines
Tragermaterials mit Kunststoffen, etwa aus Griinden der
elektrischen Isolierung, als Korrisionsschutz oder zur Her-
stellung wasserundurchldassiger Materialien u.a. Erfolgt
die Belegung des Tragers mit einer Folie,dann spricht man
von Jaschieren”

Schaumstoffe sind schaumartig aufgetriebene und in die-
ser Form erstarrte Kunststoffe. Diesen Werkstoff erzeugt
man durch ech,umen und anschlieBendes Vulkanisieren.
Der Schaum wird entweder auf mechanischem Weg (z. B.
in Rihrwerken) oder durch chemische Schaumbildner
erzeugt und anschlieBend in Heizformen gegossen.

Fir die Produktion groBer Mengen an Folien wird das
salandrieren angewandt. Hierbei wird die fertig gemischte
Kunststoffmischung auf den Walzenspalt des Kalanders
gegeben. Der Kalander ist eine Maschine, bei der mehrere
heizbare Zylinderwalzen in achsparalleler Anordnung sich
gegenlaufig bewegen und dabei den Kunststoff ausbrei-
ten und auf die gewiinschte Starke auseinanderziehen.
Die letzte Walze glattet die Folie oder versieht sie mit einer
Pragung (z.B. Holzmaserung). Nach dem Durchlaufen
mehrerer Kiuhltrommeln wird das Material aufgerollt.
Die Herstellung von Endlosprodukten, wie Profile, Folien,
Kabelummantelungen und Platten geschieht durch gxtru®
dieren: auch Strang- oder Schneckenpressen genannt.
Dabei gelangt das Kunststoffgranulat von einem Trichter
in einen Zylinder, in dem eine Schnecke um die Lang-
sachse rotiert. Diese fordert das eingefiillte Material durch
die Aufwarmzone in die Plastifizierzone, wo das Material
teigig weich wird. Durch eine Dise in der Form des
gewiinschten Produktes wird das Extrudierprodukt konti-
nuierlich ausgestossen.

5. Recycling

Das Miillproblem ist in unserer hochindustrialisierten Kon-
sum-Zivilisation besonders bedrohlich; aber mit menschli-
cher Aktivitat ist von je her die Erzeugung von Abféllen ver-
bunden.Daher ist die Rlickgewinnung von Wertstoffen aus
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Abfallen keine Erfindung der letzten Jahre. Fiir bestimmte
Stoffe gibt es schon seit Jahrzehnten, teilweise sogar seit
Jahrhunderten, bewéahrte Riickgewinnungsverfahren. Nur
die Qualitat, die stoffiche Zusammensetzung und die
Menge der fiir den Einzelnen nicht mehr brauchbaren
Dinge hat sich bis heute gewaltig geandert. So erkannte
man Ende der sechziger Jahre,daB durch steigende Abfall-
mengen unsere Umwelt immer mehr geschadigt wird, und
daB die Riickgewinnung von Wertstoffen den Miillberg ver-
ringert; ferner, daB Rohstoffe nur in beschrankter Menge
auf der Erde vorhanden sind, und daB durch Recyclingver-
fahren die natiirlichen Ressourcen geschont werden und
Energie eingespart wird.

So wurden Abfalle aus dem Blickwinkel des Recycling zu
Ausgangsstoffen. Fiir Planung und Entwicklung von Recyc-
linganlagen ist es somit wichtig, wo und in welcher Menge
Abfélle anfallen.

Eine bedeutende Menge entsteht bei derindustriellen Pro-
duktion. Hier werden die Abfélle in den Betrieben selbst
verwendet (=innerbetriebliches Recycling). Dies ist ein-
fach durchzufiihren, da meist definierte Abfalle ahnlicher
Qualitat auftreten. Ungiinstigere Bedingungen fiir Recyc-
ling trifft man bereits in weiterverarbeitenden Betrieben
und beim GroB- und Einzelhandel an. Durch kleinere
BetriebsgroBen entstehen auch geringere Mengen an
Abféllen, daher kommt nur ein zentrales Recycling in
Frage. Dadurch entstehen aber auch Transportkosten und
es kdnnen auch Abfallmischungen auftreten. Fallen aber
von speziellen Abféllen nur geringe Mengen an, ist eine
geordnete Sammlung, meist aus Kostengriinden, fiir den
Betrieb so wenig attraktiv,daB diese Abfalle dem Hausmdill
zugegeben werden. Problematisch wird die Sammlung von
Abféllen, die beim Endverbraucher der Produkte anfallen.
Durch die Strategie des heutigen Verkaufs sind viele
Waren - auch kleinste Einheiten — ansprechend, hygie-
nisch, vor allem aber groBziigig verpackt. Dadurch und
durch starke Zunahme an Einwegverpackungen treten
immer gréBere Mengen an Hausmiill auf.

Wahrend die Sammlung von Hausmiill schon lange organi-
siert ist, ist eine Abtrennung von Wertstoffen aus dem Mill
als erste Stufe eines Recycling nur in Ansétzen realisiert.
Diese Problem kann wahrscheinlich nur langfristig gelost
werden, wobei verschieden Sammelmdglichkeiten fir
Wertstoffe wie Papier, Glas, Textilien aber auch Metalle und
Kunststoffe entstehen,und die Konsumenten zur Mitarbeit
angeregt werden missen, weil mechanische Verfahren bis-
lang nur begrenzt entwickelt und anwendbar sind, und die
Durchfiihrung einer zentralen Sortierung der Abfallbe-
standteile von Hand an zu hohen Lohnkosten scheitert.
Leider kann der Erfolg solcher MaBnahmen durch Un-
kenntnis stark geschmalert werden.

Man muB auch zur Kenntnis nehmen, daB die durch Recyc-
ling zuriickgewonnenen Produkte qualitativ oft nicht mehr
so hochwertig sind wie Neuprodukte. In vielen Fallen wird
dadurch die Anwendung von Recyclingwerkstoffen einge-
schrankt. Eine wesentliche Problematik ist auch die Frage
nach der fir Recyclingverfahren erforderlichen Energie:
So kann die Summe aller aufzuwendenden Energien fiir
eine Stoffriickgewinnung wesentlich hoher sein als fiir die
Erzeugung von Neumaterial. Dieses Problem wird in zwei
Féllen in den Hintergrund gedréngt:
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- Wenn liberhaupt kein Ausgangsmaterial mehr vorhan-
den ist,

- wenn der Umweltschutzaspekt liberwiegt.

Es sollten Recyclingverfahren so konzipiert sein, daB sie

nicht selbst zu einem umweltbelastenden Faktor werden

oder die Wirtschaftlichkeit in Frage gestellt wird.

GroBe Aufklarungsarbeit muB auch geleistet werden, um

Vorurteile der Verbraucher gegeniiber Recyclingproduk-

ten abzubauen. ’

6.Mdgliche Aufgaben fiir die einzelnen Schulstufen der
Hauptschule

6.1. Didaktische Voriberlegungen

Kunststoffe haben fiir die heutige Industriegesellschaft
hohe Bedeutung erlangt. Der Rohstoffmangel hat die
Kunststoffe forciert,doch die Erdélverknappung in einigen
Jahrzehnten wird die Erzeugung der Kunststoffe in Frage
stellen. lhre besonderen Eigenschaften haben sie zu
einem beliebten Ausgangsmaterial gemacht: Sehr giin-
stige Kosten-Nutzen-Rechnung, groBes Spektrum im
Anwendungsbereich (z. B.Nylonhemd bis Kunststoffkaros-
serie), sehr gute Isolierfahigkeit, glinstige Reinigung u. a.

Die Kunststoffprodukte haben aber auch neue Probleme

aufgeworfen:

- Kunststoffist ein Uberaus wichtiges Verpackungsmate-
rial (Styropor, Nylonsackchen, Polysterolbehalter, . . .).
Es wird liberaus verschwenderisch mit Verpackungsbe-
haltnissen umgegangen (Einwegflaschen!), dies fuhrt
zu Belastungen in Miilldeponien (Kunststoffe verrotten
nur schwer) und in Miillverbrennungsanlagen und Fern-
heizwerken (Luftverpestung und gesundheitsschadli-
che Abgase!). Im Recyclingverfahren wird momentan
nur ein geringer Prozentsatz an Kunststoffen einer sinn-
vollen Wiederverwertung zugefiihrt.

- Problem der PVC-Stoffe (Bodenbelage, Teppiche) ist

ihre hohe Brennbarkeit.

- Die Kunststoffanwendung beim Bootsbau und beim

Bau von Autokarosserien durch Laminierverfahren mit
glasfaserverstarktem Kunststoff fiihrt zu einem groBe-
ren Sicherheitsrisiko.

- Tiefziehverfahren mit der Vakuumpresse fiir Gegen-

sténde des taglichen Gebrauchs fiihren zu einer Ge-

ringschatzung des Ausgangsmaterials.
Diese beiden zuletztgenannten Technologien sind vor
allem im Bereich der Werkerziehung elementarisierbar,
doch muB man auch die negativen Aspekte berticksichti-
gen: Geruchsbelastigung; geringe Gesundheitsfreundlich-
keit; der Kunststoffankauf in kleinen Mengen ist sehr teuer
(Harze, Harter, Glasfaser); Harze und Harter missen
schnell verarbeitet werden; erheblicher organisatiorischer
Aufwand.

6.2. Moglicher Themenkatalog fiir die Hauptschule

Aufgabe 1:
Einbettung in GieBharz
Schliisselanhdnger:

Zielkatalog:
Grundlegende handwerkliche Bearbeitungsmethoden
von Kunststoffen (wie anreiBen, sdgen, feilen, bohren und



Oberflachenbearbeitung) kennenlernen und ausfiihren.
Einfihrung in die GuBtechnik

Verschiedene Kunststoffarten kennenlernen — (grundle-
gende Informationen lber Kunststoffe)
Gebrauchsgegenstéande nach funktionellen, technologi-
schen und formalen Gesichtspunkten beurteilen.

Lernorganisation:

a) Material:
Diverse Kunststoffplattenreste, PolyestergieBharz, Harter,
Trennmittel (Wachsspray, Biiffelbeize).

b) Werkzeug:Behdlter zum Mischen des PolyestergieB-
harzes, Formen zum Einbetten, Objekte zum Einbetten,
NaBschleifpapier (Kérnung 120, 220, 400), Polierpaste,
weiche Lappen, Gummihandschuhe.

c) Technologieablauf:

- Einbettungsgegenstand (GroBe, Form) festlegen

— Schlisselanhanger: Verwendung von industriellen
Formvorgaben

- Formimpragnierung (Trennmittel)

- GieBharzmenge (fiir mehrere Anhanger) bestimmen -
mit Wasser!

- GieBharz mit Harter (3 % des Volumens) vermengen -
sorgféltig verriihren, sodaB keine Luftblasen entstehen.

- Harz in die Form gieBen

- Nach dem Ausharten aus der Form I6sen, mit NaB-
schleifpapier behandeln und mit Polierpaste auf Hoch-
glanz bringen.

d) Medien:

Verschiedene Kunststoffarten (siehe 2.), Sammlung von

Schliisselanhéngern aus Kunststoff, Briefbeschwerer.

e) Gefahren:

Gut luften, wegen freigesetzter Styrolddmpfe. Gummi-
handschuhe gegen Hautreizungen tragen. Umsichtig
arbeiten, verschiittetes Harz ist sehr klebrig und nur mit
Aceton zu beseitigen.

f) Alternativen:
Briefbeschwerer mit Einbettung gieBen.

Aufgabe 2: Schuhléffel (Abb 1+2)

Zielkatalog:

Auseinandersetzung mit dem Werkstoff Plexiglas unter
der Berucksichtigung der Verformbarkeit mit Hilfe von
Warme.

Kennenlernen und wiederholen von Fertigungstechniken
im Umgang mit dem Werkmaterial.
Kunststoffarten unterscheiden und
gungsarten kennenlernen.
Erdrterung des Aspektes der Umweltfreundlichkeit.

industrielle Ferti-

Lernorganisation:

a) Material:
Zeichenblatt flr Entwurf, Plexiglasstreifen ca.
180 x45 x4 mm.

b) Werkzeug:

Schere, Laubsége, Metallsdgeblatter, Laubsagetischchen,
Stechbohrer, Bohrmaschine, Spiralbohrersatz, Zwinge,
Zange, Formblock mit Rundholz, Elektroheizplatte oder
HeiBluftpistole, Arbeitshandschuhe, Lavoir, Eisenfeilen,

NaBschleifpapier (Kérnung 120, 220, 400), Polierpaste, evtl.
Polierscheibe, weicher Lappen.

c) Technologieablauf:

Faltschnittentwurf

Entwurflibertragung auf Plexiglasstreifen

- Rohform: Lochbohrung, UmriBform aussdgen (Laub-
sage)

Feinbehandlung: Metallfeilen und NaBschleifpapier
Thermoplastische Verformung mit Formhilfen, kiihlen
in Wasser

Oberflachenbehandlung: Polierpaste.

d) Gefahren:
Bei thermoplastischer Verformung unbedingt mit Arbeits-
handschuhen und Zange arbeiten.

e) Alternativen:
Plexiglaszange, Garderobehaken, Zettelkasten.

Aufgabe 3: Fliegen: Saalgleiter (Abb. 3)

Zielkatalog:

Erkennen der Voraussetzungen des Gleitens.
Zusammenspiel der Einzelteile zur Gleitfahigkeit.
Richtiges Trimmen.

Bauen eines Saalgleiters nach Plan (fiir schwéacher
begabte Schiiler) — Eigenkonstruktionen fiir Begabte.
Materialeigenschaften von Styropor bzw. Depron (=Styro-
poruntertapete 3mm bzw. 6mm) erkennen.
Facheriibergreifender Unterricht durch Einbeziehen einer
technischen Zeichnung mdglich.

Lernorganisation:

a) Material:

Zeichenblatt fur technische Zeichnungen bzw.feriger Plan.
Depronplatte in Streifen zugeschnitten (3mm mit Schlags-
chere, 6mm mit Bandsége). Weichholzleiste 5x10 mm. Sty-
roporkleber. Nagel zum Trimmen. Rundstab @ 3 mm.

b) Werkzeug:

Puk-Sagen, Holzfeilen, Schleifpapier, Schere, Stanleymes-
ser, Waschekluplen, evtl. Stecknadeln, Flachzange, Trimm-
vorrichtung.

c) Technologieablauf:

- Festhalten der Funktionselemente

- Markierung des Abstandes: Fliigel - Rumpf — Nase.

- Fligel ablangen

- Flugelbefestigung (Symmetrie beachten!)

- Hohen- und Seitenleitwerk zuschneiden, zusammen-
kleben und am Rumpf fixieren.

— Trimmen.

d) Medien:
16mm Film oder VHS Videocassette: ,,Der Mensch schafft
sich Fliigel“ ,Opa, wie geht das Fliegen?“*

Aufgabe 4: Farbiger FormguB: Eierbecher aus Polye-
stergieBharz (Abb. 4)

Zielkatalog:

Kenntnisse in der konstruktiven Gestaltfindung erwerben.
Sammeln von Erfahrungen im Bereich der Fertigungsver-
fahren und des Werkstoffes der Duroplaste.

* zu beziehen bei Gratis-Film- und Videoverleih fiir Schulen
(auch fiir die Bundeslander moglich):
FILM-CONTAKT; 1040 Wien, Graf-Starhemberggasse 3.
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Produktanalyse im Vergleich auch mit keramischen
Gebrauchsgiitern.

Lernorganisation:

a) Material:

Ton (nicht schamottiert), Alabastergips, PolyestergieBharz
mit Harter und Farbpasten zum Einfarben, Biiffelbeize
oder Trennwachs, 8 mm Spanplattenreste oder Karton-
streifen — 6 bis 8 cm breit fir den GuBkasten. Ton zum
Abdichten, Leim bzw. Zweikomponentenkleber.

b) Werkzeug:

Werkzeuge zur Tonbearbeitung. Plastilin oder Glaserkitt
als Korrekturmittel fiir den Prototyp. Feinsége. NaBschleif-
papier (Kérnung 120, 220, 400, 600). Polierpaste. Gipsbe-
cher. Behalter zum Mischen des PolyestergieBharzes.
Gummihandschuhe.

c) Technologieablauf:

- Tonprototyp (allseitig konisch)

- Feinbehandlung des getrockneten Tonprototyps

- Schriihbrand des Prototyps

- GieBkammer herstellen

— Formimpréagnierung (Trennmittel)

— Tonform in GieBkammer einrichten

- Imprégnierung der GieBkammer

- MatritzenguB mit Alabastergips

- Entnahme der Tonform (Standzeit!)

- GieBharzmenge bestimmen

- GieBharz mit Harter und Farbpaste vermengen - sorg-
faltig verriihren (keine Luftblasen!)

- MatritzenguB (Standzeit!)

- ,GieBling"“ entnehmen, Feinbehandlung mit NaBschleif-
papier und Polierpaste.

d) Gefahren:

Gute Beliiftung, wegen freigesetzter Styrolddampfe. Gum-
mihandschuhe gegen Hautreizungen. Verschittetes Harz
mit Aceton (Geruchsbelastigung!) beseitigen.

e) Medien:

Produktionsverfahren in einem Kunststoffbetrieb (evitl.
Diaserie davon verwenden) als Transfer zur industriellen
Serienfertigung.

f) Alternativen:
Kerzenstander, Werkzeuggriffe.

Aufgabe 5: Schwimmen: Laminieren eines Bootsrump-
fes. (Abb. 5)

Von dieser Aufgabe mochte ich, wegen extremer, langan-
dauernder Geruchsbeldstigung und standigem arbeiten
mit Hilfe von Gummi- oder Nylonhandschuhen abraten.
Auch die feinen Fasern der Glasfasermatten stellen eine
Gesundheitsgefdahrdung der Kinder dar.

Eine brauchbare Alternative zum Thema ,Schwimmen*
stellt das ,Boot aus dem Nylonstrumpf* dar, das in der
+~Werkstunde* Nummer 259 ausfiihrlich beschrieben ist.

Aufgabe 6: Tiefziehen: Kleinbehalter fiir den Schreib-
tisch. (Abb. 6+7)

Zielkatalog:

Auseinandersetzen mit einem Werkstoff, der den Schiilern
als Massengebrauchsgut mit allen seinen Moglichkeiten
vor Augen geflihrt werden soll.

Ableiten industrieller Produktionsverfahren.
Handwerkliche Produktionsmethoden nachvollziehen.

Lernorganisation:

a) Material:
PVC-Folie, Sperrholz, Weichholzleisten 10 x 10 mm, Span-
plattenreste (19 mm).

b) Werkzeug:
Schere, Feinsdge, Laubsage, Laubsdgeteschchen, Zwin-
gen, Raspel, Feile, Schleifpapier, Elektrokocher (1 Platte).

c) Technologieablauf:

- Stempelform (Holz) herstellen — genaues bearbeiten
der Kanten und Ecken erforderlich.

- Stempelform auf Sperrholz mit 2 mm Zugabe ibertra-
gen (=Ziehring)

— Spannring herstellen:  AusschnittgroBe -
max. 2 cm Uber die Stempelform

— PreBwerkzeuge: Spannring — Tiefziehfolie — Ziehring;
Schraubverbindung

- Tiefziehkasten: Spanplatten in Abstimung auf den Elek-
trokocher

- Tiefziehvorgang: Auflage der ,PreBwerkzeuge®, Erwar-
men der Tiefziehfolie, mechanischer PreBvorgang.

- Weiterbehandlung der PreBform: Formiiberstande mit
Bandsége abségen (Lehrerarbeit!).

d) Medien:

16-mm-Film oder VHS Videocassette: ,Kunststofftechno-

logie in Osterreich**

Werksbesuch: Molkerei: YoghurtbecherpreB- und -abfiill-

anlage.

allseitig

e) Alternativen:
Bootsrumpf.

Aufgabe 7: MetallguB: Bootsanker in Silikonkaut-
schukform. (Abb. 8)

Zielkatalog:

Einfihrung in den MetallguB

Kennenlernen des Silikonkautschuks als GuBform.
Erkennen des Arbeitsvorganges vom Herstellen der GuB-
form bis zur Feinbehandlung des Gusses.

Forderung des raumlichen Vorstellungsvermogens.

Lernorganisation:

a) Material:

Fur die GuBform: Silikonkautschuk mit Vernetzer, Trenn-
wachs, Holzleisten oder Kartonstreifen zum Herstellen des
Rahmens, E-Draht, kleiner Holzkegel.

Fur den GuB: L6tzinn in Stangen - Sn L 50. Asbestplatte,
Zwingen.

Knetwachs, Glaserkitt.

b) Werkzeug:
Puksédgen, Scheren, Klebstoff, Holzspachtel, Schlisselfei-
len zur Nachbehandlung, Talkumpuder oder Vaseline.

c) Technologieablauf:
- Ankerprototyp aus Knetwachs formen
- Kittbett herstellen

* zu beziehen bei Gratis-Film- und Videoverleih fiir Schulen
(auch fur die Bundeslander maoglich):
FILM-CONTAKT; 1040 Wien, Graf-Starhemberggasse 3.
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- ,Einbettungsvorgang*: Prototyp (halbe Formtiefe) —
GuBkanal (kegelférmig) -Entluftungskanale (E-Draht) —
Schlosser (trichterformig)

- SchlieBen der GieBkammer (Kartonumwandlung)

- GieBmasse (Silikonkautschuk) nach Vorschrift herstel-
len

— GuB der ersten Formhalfte (Vulkanisierungsvorgang!)

- Offnen der GieBkammer und Vorbereitung fir den
AbguB der zweiten Formhalfte:

- Imprégnierung der ersten Formhélfte, dabei Prototyp
nicht entfernen!

- AbguB der zweiten Formhélfte

- Ausformen

- Weiterflihrender MetallguB:

Stangenlotzinn

Matritzenbehandlung mit Talkumpuder
Verfliissigen der Zinnstangen (GieBloffel!)
Fixieren der Matrizenform (Zwingen, Brettchen)
MetallguB

Feinbehandlung des ,GieBlings".

d) Alternativen: GuB eines Kranhakens.

Abb. 1

Abb. 4 Abb.5

Abb.7

Literatur:

Eckel-Halamiczek: Werkerziehung Grundstufe 2. OBV
1983.

Franke, Herbert W.: Technik in unserer Welt Bertelsmann
Lexikonverlag 1975.

Koenen-Griissner-Huber: Technisches Werken 7-9. Wolf-
Verlag 1980.

Meyer-Nachschlagewerk: Wie funktioniert das? Meyers
Lexikonverlag 1971.

Werkstunde: Werkpadagogische Arbeitsblatter. Als-Ver-
lag.

Wie geht das? Zeitschrift. Marshall-Cavendish Ltd.

Fotos: Rainer Sturm

Abb. 6

Abb. 8
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HILDEGARD SCHWARZ

Sonnenblumen

Tonarbeit, durchgefiihrt an der ASO Traiskirchen, NO

Arbeitsprotokoll:

Seit vielen Jahren arbeite ich an der ASO mit Ton. Dem
Alter der Schiiler angepaBt, haben wir verschiedene Tech-
niken kennengelernt. Das Driicken aus einer Tonkugel, das
Aufbauen mit Wiirsteln oder flachgedriickten kleinen
Kugerl oder ,Patzerin‘, das Modellieren von Tieren und
spatere Aushohlen des lederharten Ojektes, das GieBen in
Gipsformen und das Gestalten von (falschen) Halbreliefs
auf Tonplatten.

Im Herbst 1988 habe ich mit der 8. Schulstufe ein Tonbild
mit Sonnenblumen begonnen. Diese Plattenreliefs waren
fur ein groBes Wandbild, montiert auf einer Holzplatte mit
Holzleisten, fiir die Kanzlei gedacht, doch die Buben woll-
ten lieber jedes Bild einzeln rahmen.

Arbeitsgédnge zum Aufbau des Reliefs:

1. Der Ton wird in den Handen zu einer Kugel geschla-
gen (Luftblasen miissen so entfernt werden)

2. Danach durch Drehen und Schlagen zu einem fla-
chen ,Fladen” in den Handen formen

3. Auf einer Homogenplatte mit dem Nudelwalker aus-
rollen. Damit die fingerdicke Hohe (ca. 1 cm) gleich-
maBig erreicht wird, legt man beidseitig ebensohohe
Holzleisten als Rollhilfe.

4. Zuschneiden des ,Bildes mit einem alten Messer
oder einem Holzchen entlang einer Holzleiste, eines
Brettes oder einer in der OriginalgroBe zugeschnitte-
nen Homogenplatte.

5. Daumendicke Wiirstel rollen, in ca. 10 cm lange Teile
teilen, Blutenblatter durch Breitdriicken und Zuspit-
zen der Enden formen.

Fur die StaubgeféaBe Kugerl formen

7. Blutenblatter und StaubgefaBe mit ,Schlicker” (Ton
mit Wasser vermischt und abgeriihrt) auf die Ton-
platte kleben, wobei immer die Platte und der anzu-
klebende Teil mit einer Gabel aufgerauht werden
mussen.

8. Da sich Tonplatten beim Trocknen leicht werfen oder
reiBen, muB man sie sehr langsam trocknen lassen.
Zuerst eingepackt in Plastik,dann unverpackt, ca. drei
Wochen lang. (Wenn mdglich nicht in der Klasse, son-
dern-wie in unserer Schule moglich —in einem feuch-
ten Kellerraum)

9. Die Bilder miissen immer wieder kontrolliert werden,
im lederharten Zustand werden vier Locher (fiir die
Schrauben) gemacht, die Bliitenblatter konnen mit
dem Messer und dem Schwamm verbessert, spater
am getrockneten Bild ev.noch mit Sandpapier geglat-
tet werden.

10. ROHBRAND
Die Arbeitsgénge sind oft sehr kurz (Schleifen, glat-
ten, Locher bohren...), aber notwendig. Die Werk-
stiicke muBten daher oft ,,eingeschoben“werden, weil
man sich nach dem Trocknungsfortschritt halten musB.

o

Auch die Brande brauchen ihre Zeit, daher miissen
Tonarbeiten - besonders wenn kein eigener Brenn-
ofen an der Schule ist - langfristig geplant werden.

11. Glasieren - Pinselauftrag
Verwendete Glasuren: Dunkelbraun transparent fiir
den Hintergrund, korngelb matt fiir die Bliitenblatter,
gelb und Braunstein fiir die StaubgeféBe.

12. GLASURBRAND
Trotz aller Vorsicht beim Trocknen waren einige Bilder
leicht geworfen und die Kanten nicht im rechten Win-
kel. Damit sie beim

13. Anschrauben an die (rechtwinkelig zugeschnittene)
Homogenplatte nicht durch die entstehende Span-
nung springen, haben wir Schaumstoff zwischenge-
legt und die Holzplatte gebeizt, da sie an einigen Stel-
len sichtbar ist. (Messingschrauben)

14. Die Fichtenleisten fir den Rahmen wurden auf Geh-
rung geschnitten, an die Homogenplatte geschraubt
und gebeizt.

15. Danach haben wir zwei Aufhdnger montiert, denn
Tonreliefs sind ungleich schwer und daher kaum mit
einem Aufhénger ins Gleichgewicht zu bringen.

Das ,Sonnenblumenfeld“ war von 2. Juni 1989 bis 23. Juni
1989 in der Volksbank Traiskirchen bei einer Ausstellung
von Werkstiicken aus Ton der ASO-Schiiler zu sehen,
bevor es in der Kanzlei ,weiterbliihen“ durfte.

Hildegard Schwarz

ad 3. Platte ausrollen und die Reste, die beim Zuschneiden
abfallen (4.) fir die (5.) Bliitenblatter und StaubgefaBe ver-
wenden (6.)

o = >

O 10-15 Bliitenbl.
O0o0o0v= 00 15-20 Kuger!

N
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Blitenblatt und Platte mit einer alten Gabel aufrauhen, mit
Schlicker bestreichen, andriicken (=ankleben). Ebenso
die Kugerl (StaubgeféBe), leicht flachdriicken. (7.)

N
7

° o

Sowohl beim Rohbrand als auch beim Glasurbrand
schwindet der Ton — (-Wasser verdunstet beim Trocknen-)
das heiBt der Gegenstand aus Ton wird kleiner. (8, 9.,10,,
11, 12)

Montieren des Tonreliefs auf der Homogenplatte (13.),
Fichtenleisten auf Gehrung schneiden, anschrauben und
ev. leimen mit Kaltleim. (14.)

L

e

Querschnitt: Tonrelief — Holzleiste
Homogenplatte, Schrauben

T

Aufhanger (15.) montieren




Herr Hofrat Adolf Degenhardt, viele Jahre lang Fachinspektor fiir Bildnerische Erziehung und Werkerziehung und Prési-
dent des BOKWE (jetzt Ehrenprésident), zeigte in einer Ausstellung, daB seine Kraft und Vitalitat auch seit seiner Pensio-
nierung nicht nachgelassen haben.Im Gegenteil, nun kann er mehr Zeit seinem Engagement und seiner kiinstlerischen

Schaffenskraft widmen.

IM ZEICHEN VON TSCHERNOBYL
WACKERSDORF UND TEMELIN

von
ADOLF DEGENHARDT
Gouachen, Mischtechniken

Exerzitien- und Bildungshaus Lainz, Wien 13, 21. 2.-17. 3. 1989

Er6ffnung der Ausstellung:
Stadtrat Dr. Erhard BUSEK

Einfliihrende Worte zur Thematik der Ausstellung:
Dr. Paul BLAU, Publizist

BEGLEITPROGRAMM ZUR AUSSTELLUNG

WIE GEFAHRLICH IST DIE KERNENERGIE?

Vortrag von
Univ.-Dozent Dipl.-Ing. Dr. Helmuth BOCK,
Betriebsleiter des Forschungsreaktors am Atominstitut der
osterreichischen Universitaten

FRIEDEN MIT DER SCHOPFUNG SCHLIESSEN

Vortrag von
Leo FEICHTMAIER (Priester)
und Ing. Ludwig WALDMANN

ADOLF DEGENHARDT
geb. 1. 4.1921 in Bad-Aussee

Nach Absolvierung des Realgymnasiums der Neulandschule in Wien Einberu-
fung zur Deutschen Wehrmacht und Kriegseinsatz.

Von 1944 bis 1946 in britischer Kriegsgefangenschaft.

Die schon immer vorhandene Neigung zum Zeichnen und Malen tritt wahrend
des 2. Weltkrieges immer stérker in den Vordergrund, wo Degenhardt als Soldat
in Frankreich und Belgien die zeitgenossische Malerei kennen und schatzen
lernt.

Auch als Kriegsgefangener in England hat er Gelegenheit,in einem Studienlager
des Y.M.C.A. das Zeichnen und Malen zu pflegen und sich darin weiterzubilden.

Nach seiner Entlassung aus britischer Kriegsgefangenschaft Besuch der Akade-
mie der bildenden Kiinste in Wien.

Daneben kunstwissenschaftliche und philosophische Studien an der Universitat
Wien, die seinen kiinstlerischen Werdegang nachhaltig beeinflussen.

Ab 1951 Kunsterzieher in Salzburg.

Seit 1956 regelméBige Beteiligung an Ausstellungen auch im Ausland und Uber-
see. Spater Gestaltung auch vieler eigener Ausstellungen.
Mitglied der szt. , SALZBURGER GRUPPE*

Hauptinitiator bei der Einrichtung des ,MUSISCHEN GYMNASIUMS" in Salz-
burg sowie einer Ausbildungsstatte fiir Lehrer fiir Bildnerische Erziehung,
Werkerziehung und Textiles Gestalten an htheren Schulen an der Hochschule
fur Musik und darstellende Kunst ,Mozarteum*” in Salzburg.

Durchfiihrung zahlreicher bildnerischer Schiilerwettbewerbe und Ausstellun-
gen in Salzburg, Tirol und Vorarlberg.

Initiator und Leiter vieler Werkstattenseminare fiir Bildnerische Erziehung und
Werkerziehung.

Fiihrend beteiligt an der Ausarbeitung von Lehrplanen fiir die bildnerischen Dis-
ziplinen.

Initiator von Symposien fiir visuelles und haptisches Gestalten in Tropea,
Kalabrien, und in Griechenland.

Begriinder und Leiter der Galerie FORUM WEST in Salzburg von 1970 bis 1986.

Von 1964 bis 1981 Prasident des Bundes Osterreichischer Kunst- und Werk-
erzieher.

Von 1967 bis 1986 Fachinspektor fiir Bildnerische Erziehung und Werkerziehung
fur die Bundeslander Salzburg, Tirol und Vorarlberg.

Qegenwérﬁg: Vizeprésident der Berufsvereinigung der bildenden Kinstler
Osterreichs, Landesverband Salzburg und Ehrenprésident des Bundes Osterrei-
chischer Kunst- und Werkerzieher.

Etliche Preise und Anerkennungen, Ankauf von Arbeiten durch das BMUKS,
durch Land und Stadt Salzburg sowie von privater Seite.

Mehrfach ausgezeichnet u. a. mit dem Silbernen Verdienstkreuz des Bundeslan-
des Salzburg, mit dem Silbernen Stadtsiegel der Landeshauptstadt Salzburg,
mit dem Tiroler Adlerorden in Gold und mit dem groBen Ehrenzeichen fiir Ver-
dienste um die Republik Osterreich.

-s. DEGENHART Adolf in ,Moderne Kunst in Osterreich“ Wien 1965
Hrsg. v. Feuerstein, Mrazek, Hutter, Koller.
Die osterr. Maler des 20. Jahrhunderts, Band 1, von Dr. Heinrich Fuchs.
Die Moderne in Salzburg, Kunst nach 1945 von Anton Gugg.

NS: Veranstalter der 1. Ausstellung auf dem Sektor der bildenden Kunst in

Osterreich gegen die (friedliche) Nutzung der Atomenergie nach dem
Reaktorunfall in Tschernobyl im Herbst 1986 in Salzburg.

Leo FEICHTMAIER und Ing. Ludwig WALDMANN sind seit langerer Zeit darum
bemiiht, angesichts des Baus einer atomaren Wiederaufbereitungsanlage in
Wackersdorf auf drohende Gefahren hinzuweisen und eine schopfungsfreund-
liche Interpretation des biblischen Satzes ,Macht euch die Erde untertan“ zu
erreichen.

Einfiihrende Worte zur Thematik, die uns Herr Dr. Paul Blau freundlicherweise zur Veroffentlichung tberlieB.
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Dr. PAUL BLAU

Im Zeichen von Tschernobyl

Es gibt keine friedliche Nutzung der Atomenergie.
Diese Erkenntnis spricht aus den Bildern von Adolf Degen-
hardt zum Thema. Sie ist in allen ihren groBtechnischen
Erscheinungsformen lebensfeindlich. lhre Geburt ist mit
der Erbsiuinde der Vernichtung von Hiroshima belastet. Das
war keine Kriegshandlung nach den ublichen Begriffen, es
war die Demonstration der Selbstmordfahigkeit der
Menschheit. Mehr noch, mit dem 6. August 1945 begann
ein Abschnitt in unserer Geschichte, in dem alles hchere
Leben auf der Erde von uns stédndig und weltweit mit der
Ausléschung bedroht ist.

Kann man das gegenstéandlich malen? Im Jahre 1984 ver-
offentlichte Kardinal Konig in der FAZ ein Artikel mit dem
Titel ,Es gibt keinen Atomkrieg". Er schrieb: ,Nach jedem
Krieg konnten die Menschen ihre Toten beweinen und

begraben und von Neuem beginnen. Doch nach einem
Atomkrieg wéare das nicht mehr mdglich. Und deshalb ist
das Wort 'Krieg’ irreflihrend, weil es uns glauben macht, es
konnte wie nach anderen Kriegen unserer bisherigen
Geschichte eine Fortsetzung unserer Zivilisation
geben. ..

Erinnern wir uns, wie Kiinstler friiher den Krieg mit seiner
Glorie darstellten: mit Mann und RoB und Wagen, der
oberste Feldherr unter wehender Fahne heransprengend,
uber stilvoll hingesunkene Opfer. Oder die prunkvollen
Seeschlachten mit Kanonenblitzen unter gebldhten
Segeln und heldischen Gesichtern in Booten auf schau-
menden Wogen. Doch schon Anfang des 19.Jahrhunderts
riB Francesco Goya mit seinen ,Destraos de la Guerra“die
heroische Maske vom scheuBlichen Antlitz des Krieges.
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Spatestens nach dem 1.Weltkrieg wird der Mensch auch in
der Kunst zum Bestandteil der Totungsmaschine oder —
wie bei Egger-Lienz — zum fast gesichtslosen fremdge-
steuerten Roboter...Soferne der Kiinstler nicht wieder in
die Allegorie fliichtet; wie z. B. Franz von Stuck, der den
Krieg in der fahlen Ddmmerung iiber die unendliche Ode
eines Leichenfeldes reiten laBt. Den nachsten groBen
Schritt tut Picasso mit 'Guernica’ Als ich vor einem Jahr in
dieser Stadt war, erfuhr ich erst, mit welch unerhorter
Grausamkeit Hitlers Legion Condor dort den Luftkrieg
probte: mit Spreng-und Brandbomben und Maschinenge-
wehrjagd auf die noch Uberlebenden Méanner, Frauen und
Kinder. Picasso fangt den stummen Aufschrei des Entset-
zens ein: in fast geometrischen Sprengstiicken von
Mensch, Tier und Maschine, die wie Glassplitter den Bild-
rahmen fiillen.

Wie konnte ein Maler den groBen Atomschlag, der alles
Leben bis in die innerste Struktur zerstort,vorausahnen,da
es doch ein Nachher nicht gibt? GewiB, Tschernobyl war
nicht mehr als ein fernes Flammenzeichen des moglichen
GroBen, Firchterlichen, und tragt doch schon seine Ziige:
In Finnland fielen die Vogel tot aus der radioaktiven Wolke.
Tausende Kilometer vom Katastrophenort entfernt wurde

EDDA SEIDL-REITER

Phanomen Schmuck

Nicht nur tatsédchlicher Schmuck kann faszinierend sein,
auch das Wort SCHMUCK selbst hat eine Seele. Diese
zeigt eine Welt, die aus dem Nichts kommend zum ETWAS
wird. Genau das, was Schmuck, Schminken und Kunst
bedeuten: ein Herauskommen vom Chaos zum Sein, zur
Personlichkeit.

Nehmen wir das Wort SCHMU. Seine Herkunft ist nicht
bestimmbar, doch steht es ,ugs.fiir: kleiner, leichter Betrug,
auf nicht ganz redliche Weise erzielter Gewinn und meist
in der Wendung von Sch mu m a c h e n: beiseite schaf-
fen, fiir sich behalten; etwas Ubrigbehalten und nicht zu-
rickgeben.”

Das Wort SCHMUS hat die gleichen Anfangslaute wie
Schmuck. Ubersetzbar mit: etwas mehr als notwendig.
Schmuck ist also infolgedessen auch etwas was ein
m e h r bedeutet.

Folgen Sie mir nun in die Wortseele von SCHMUCK, in die
phonetische Kunst, und erkennen Sie, was sie noch alles
beinhaltet: eine Wende zu etwas anderem.

sch m u c k

Wie SCH entsteht ist leichter herauszufinden als dessen
Deutung. Haben Sie gewuBt, daB der Teil der Zunge, der
artikuliert, nicht derselbe ist, der im Ruhezustand dem
betreffenden Punkt des Munddaches gerade gegeniiber-
liegt? Die Grundbedeutung des SCH ist die Ungestalt, das
Formlose, Unausgeglichene. Der Sinn des [[]ist also ohne
MaB, ohne Halt, ohne Form, ohne Gestalt-sein, ein Nicht-
gestaltetsein.

Die Grundbedeutung des M: Zusammen (Mischung, Men-
gen).

Aus der Tiefe geballt tritt das U hervor: von Grund auf -
Ursache, Mutter. Das SCH zeigt das Chaos, M vereinigt

die freie Natur zur Gefahr. Weit in die Zukunft hinein wer-
den Menschen qualvoll an den Folgen sterben. Und Eltern
mit ihren miBgebildeten Kindern leiden.

Denn das eigentlich Unerhdrte der Atomkraft ist eben die
Aufhebung des Lebenskreislaufes. Das Dichterwort ,Und
neues Leben bliiht aus den Ruinen* gilt nicht mehr...
Deshalb, so glaube ich, verzichtet Degenhardt auf jede
Andeutung des Organischen in seinen Bildern. Die farbi-
gen Strahlenpfeile sind wie ein Widerruf des Schépfungs-
aktes — und eben dieses ist es, was wir mit dem Versuch
der ,Zahmung der Atomkraft“ heraufbeschworen haben.
Albert Einstein meinte: Die Spaltung des Atomkerns hat
alles veréandert, nur nicht unser Denken.

Die uralte Grausamkeit, Hab- und Machtgier, die immer Teil
unseres Wesens war, muB in der gesellschaftlichen Praxis
gefesselt werden, wenn sie nicht die atomare Vernichtung
entfesseln soll. ,Liebe deinen Nachsten wie dich selbst"
wird aus einer biblischen Forderung zum Gebot der Real-
politik.

Daran mahnt uns der Kiinstler, und dafiir danken wir
ihm.

Abb. siehe Seite 4

zum U, welches den tieferen Sachverhalt legitimiert
und K bedeutet die Wende. CK ist KK, also stark
anders — gewissermaBen der Richtungséanderer der vor-
her beschriebenen Buchstaben und dessen Aus-
sagen. Das Zeichen K selbst, mit seinen, einen rechten
Winkel bildenden Schenkeln, gibt die Kehre treffend
wieder.

Die Seele des Wortes SCHMUCK macht ein inneres
Geschehen sichtbar. Bei Schminken und Schmiicken von
Wanden (Kunst sammeln) trifft dies ebenfalls zu. Eine Ent-
wicklung aus dem Chaos, dem Nichts zum ETWAS bedeu-
tet das Beschaftigen mit der Kunst. (Wiederum ein K, wel-
ches die Anderung zu etwas anderem verkdrpert). Und
sich schmiicken bedeutet nichts anderes als mit Kunst
spielerisch umgehen.

Nach der uralten chinesischen Auffassung ,steckt das
Wesen einer Sache im Wort, das es bezeichnet“ (Werner).
»,Namen und Wirklichkeit erzeugen sich gegenseitig “(Kuci-
Kutse). ,Wenn der Name stimmt, dann entsteht er aus der
Wirklichkeit, diese entsteht aus der Vernunft und die Ver-
nunft aus dem Namen“ (Fu-Gen). Ahnliches gilt auch fiir
unsere Kulturlandschaft:

»lIm Anfang war das Wort,

Und das Wort war bei Gott,

Und das Wort war Gott.“ (Johannes-Evangelium, Neues
Testament)

Im Altindischen findet sich eine ahnliche Vorstellung einer
Wechselbeziehung zwischen der Erzeugung von Namen
und Dingen: ,Das Brahman ist einerseits in allen Wesen
der Welt verkorpert, andererseits aber in allen Worten die-
ser Wesen, in den Worten des Vada.“ Brahman schafft die
Welt nach den Worten neu, indem er sich durch die Worte
an die Wesen erinnert. Im Wort steckt also mehr als bloBe
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Buchstaben, namlich die bereits erwahnte Wortseele. So
wenigstens meint die Sphotalehre, die das Yogasystem
annimmt. Andere Schulen lehnen dies ab, da die Buchsta-
ben ,Trager der Bedeutung” (!) seien.

Es wire, dem Vorhergesagten entnehmend, interessant,
Schmuck in die genannten Sprachen zu ubersetzen, die
adaquate Untersuchung der jeweiligen Laute herauszufin-
den, und wir kénnten dann feststellen inwieweit und ob
iberhaupt sich SCHMUCK vom Englischen JEWELLERY
unterscheidet.

Das geringe Tragen von Schmuck, heutzutage, kdnnte
noch immer eine Antwort auf die Stilepoche des Barocks
sein oder aber eine Reaktion auf die heute libliche Wissen-
schaftsglaubigkeit des Menschen, die das Irrationale nicht
zulaBt und nur logische Denkvorgdnge duldet, wie dies
z.B.in der Parapsychologie der Fall ist. Eine Begleiterschei-
nung des Computerzeitalters?

WO BLEIBT DER MENSCH?

Vom Mikrokosmos, der Auseinandersetzung mit den ein-
zelnen phonetischen Lauten, versuche ich mich nun dem
Makrokosmos zuzuwenden, dem SCH und M unserer
Gesellschaft,dem Ungestalteten, in dem wir uns befinden,
der

SCHMUCK - ELEGIE:

Der Mann symbolisiert in unserer Gesellschaft den Geist,
die Frau den Korper. Es ist verpont, daB der, der ein richti-
ger Mann sein will, sich schminkt. Bei Prasidentschaftskan-
didaten, Mannern, die man fiirs Fernsehen, vor dem Auftritt
vor der Kamera, schminkt, ist dies erlaubt. Doch dabei diir-
fen sie nicht gefilmt werden. Hatte es zu sehr den Anstrich
von Clownerie? Lediglich junge Manner (und dies erst in
letzter Zeit), Burschen, die von der Gesellschaft als ernst
zu nehmende Personen nicht in Betracht kommen, auBer
von etablierten Frauen, schminken sich ein wenig, borgen
sich Schminkfarben von ihren Freundinnen aus.

Frauen diirfen sich, sollen sich schminken und schmucken,
der Reichtum des Mannes wird dadurch sichtbar und darf
es auch. Bei nichtgeschminkten Frauen konnte der Ver-
dacht eines zu sehr ,mannlich“ orientierten BewuBtseins
aufkommen.

Nicht anders verhélt es sich mit dem Schmuck fiir Mé@nner.
Einen geschmiickten Mann wiirde ,man*“ als effiminiert
klassifizieren.

Wer von den ernst zu nehmenden Ménnern in unserer Poli-
tik tragt Schmuck —auBer dem Ehering? Eine Ornatskette
vom Rektor bei einer Universitatsfeierlichkeit getragen,
zeigt nur seinen Status und gilt nicht als purer Schmuck. Ist
so eine ,Halskette“ nicht eine schdne Aussage fiir einen
Festakt?

In welcher Position befindet sich der Priester innerhalb der
,Mannschaft“ Man konnte ihn als die Ausnahme unter dem
,Mannerstand“ bezeichnen. Bei den groBen und groBten
Feierlichkeiten ist er sogar so stark geschmiickt, daB er
sich hinter seinem Prunk fast versteckt. Die Albe mit Spit-
zen, dariiber den Ornat und die dreifache Krone (Tiara)
14Bt das Gesicht winzig erscheinen. Die Ordensfrauen hin-
gegen sind auf Schwarz und WeiB reduziert. Ein Vergleich
mit der Vogelwelt dréngt sich auf, in welcher das Ménn-
chen ausnehmend schon ist: der mannliche Pfau gegen-
iiber dem weiblichen, die mannliche gegeniiber der weibli-
chen Ente ...

Das Mannchen, das wirbt, hat ein prachtiges Gefieder, das
Weibchen ein der Natur zugewandtes, um beim Briiten
nicht gleich entdeckt zu werden. Wir Frauen in der normal-
sterblichen Gesellschaft diirfen schon sein und briiten.
Aber Priester diirfen nicht um eine Frau werben, und Non-
nen nicht ,briten®

Doch eigentlich sind wir fast in einer schmucklosen Zeit.
In einer korperlich und geistig Uberbelasteten Periode
denkt niemand daran sich zu schmiicken.

Ein ,Ameinsendasein“(emsig wie eine Arbeiterameise, flei-
Big wie die Biene) kann den Schmuck nicht akzeptieren,so
gerne er auch gewiinscht wird, denn es wiirde ,Zeitvergeu-
dung“ bedeuten.

lhnen allen gebe ich die Beruhigung, daB ihre Person
selbst zu Schmuck geworden ist, zu Edelsteinen inkarniert
wurde. Sie leuchten wie Stifters ,Turmalin®, sind strahlend
wie ,Bergkristall“ oder glédnzen wie ,Katzensilber”.

Das Ende des 20. Jhdts. ist eine StreBzeit. Alle die keine
Zeit zur MuBe haben sind ,IN“ und dirfen sich alles erlau-
ben.

Das bringt mit sich, daB fiir die ndchsten menschlichen
Regungen, fir die Eltern und Freunde keine Minute frei
bleibt. Auch nicht fiir einen selbst.

Zeit nehmen aber bedeutet entspannen.
Schmiicken bedeutet entspannen.
Sich der Kunst widmen bedeutet entspannen.

Doch im heutigen Denkjargon heiBt sich schmiicken ,Zeit
vergeuden, weniger wert sein“. Aus der Geschichte hat es
sich bei vielen Stammen des Orients ergeben, sobald der
Stammesschmuck in ,anderen Handen*, meistens in den
von Europdern und Amerikanern ist, gibt es auch nicht
mehr den Stamm in seiner urspriinglichen Struktur. Sind
wir, da die meisten unter uns ohne Beschmiickung leben,
eine sterbende Gruppe? Vielleicht ist aber das Nichttra-
gen von Schmuck nur eine sorgféltige Behandlung des
Nachsten, welchem dadurch ein Neidkomplex erspart
bleibt.

Das lIrrationale ist weitgehend aus unserem Leben
gedrangt. In mancher Beziehung zu unserm Wohl, denn
auch wenn wir nicht daran glauben, eine bespuckte oder
beblasene Halskette konne uns Krankheiten bringen, fiih-
len wir uns wohler ohne solche negative Wiinsche.

Das Chaos hinter mir lassend, komme ich nun zum U, wel-
ches die Verbindung zum KK bringt. Die Kiinstler sind es,
die dies bewerkstellen kénnen.

Und die Ausstellung ,Phdnomen Schmuck" ist die groBe
Wende zum Anderswerden. So wird Schmuck auch in
Zukunft ordnen! Er stellt nicht nur Ordnung dar, sondern
schafft Ordnung, die Ordnung unseres Seelenlebens. Den
Betrachtern und den Teilnehmern ist die ,Kehre®, das
STARK ANDERSWERDEN sicher.

Dies wére eine Wende.

SCHMUCK FUR MANNER!

SCHMUCK FUR FRAUEN U N D MANNER.

Quellennachweis: Fremdworterbuch - DUDEN; ,Laut,
Wort, Sprache und Ihre Deutung“von Dr.Egon Fenz,Verlag
Franz Deuticke, 1940
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Riickblick auf das vom 28.8.1989 bis 31. 8.1989 veranstaltete
1. TEXTILSYMPOSION DES BOKWE

in St. Pantaleon/St. Georgen bei Salzburg.

Ubersicht:

Zielsetzung

Fortbildungsmadglichkeiten und Referenten
Gemeinsame Forderung der Teilnehmer
Reaktionen von Teilnehmern und Referenten
Finanzierung und Unterstitzung

ap N~

zu 1.

Zielsetzung des Symposions war, textile Werklehrer und andere
interessierte Lehrer zu einer gemeinsamen Veranstaltung zu
bringen. Es sollten Lehrer aus den APS- und AHS-Bereich teil-
nehmen.

Rickblickend kann festgestellt werden, daB der Versuch ge-
gliickt ist, denn es kamen ca. 30 Lehrer aus ganz Osterreich.
Im Zuge der gemeinsam verlebten Tage wurden viele Gedanken
ausgetauscht, die Situation der text. WE bzw. des textilen
Gestaltens in den verschiedenen Bundeslandern beleuchtet,
Aktivitaten besprochen ...

zu 2.
Neben den in Punkt 1 erwéahnten Moglichkeiten konnten die Teil-
nehmer sich auch praktisch fortbilden.

1. Arbeitskreis: ,Herstellung von Papier und Gestalten eines
Korpers“ mit Mag. Cordula Hofmann, Salzburg

2. Arbeitskreis: ,Filzkorper-Korperfilz* mit Mag. Gabriele Klien,
Klagenfurt

3. Arbeitskreis: ,Metall-Objekte am Korper* mit HD Karlheinz
Schonswetter

Neben diesen Arbeitskreisen konnte eine bedeutende, Osterrei-
chische Textildesignerin in einem Vortrag gehort werden - Frau
Mag. Edda Seidl-Reiter sprach liber das ,Phdnomen - Schmuck®*
(s. Seite 29)

Die Gestaltung des ersten Abends libernahm Fr. Ursula Stenzl,
Graz, mit gruppendynamischen Ubungen, um den Teilnehmern
eventuelle Kontaktschwierigkeiten tiberwinden zu helfen.

zu 3.

Als gemeinsame Erklarung oder Forderung wurde ein Brief an
Frau Minister Hawlicek, an die Prasidenten des LSCHR und an
die Landesvorsitzenden des BOKWE gerichtet. (siehe unten.)

zu 4.

Die Reaktionen der Teilnehmer sowie der Referenten waren fast
auschlieBlich positiv:

Einige Reaktionen sinngemaB:

Mag. Klien:

@ Die Teilnehmer sind lustige, nette Leute ...

® Menschen mit gleichen Interessen sollten 6fter zusammen-
kommen ...

Ursula Stenzl:

@® gute Atmosphére unter den Teilnehmern ...

® Moglichkeit, schopferisch tatig zu sein ...

HD Schonswetter:

® Sehr interessierte und intensive Gruppe ...

Mag. Edda Seidl-Reiter:

@® Gute Atmosphére - zwanglos

Mag. Cordula Hofmann:

@ sehr intensive Gruppe

@ erlebte viel Freude an der Arbeit

Teilnehmer:

zwangloses Arbeiten miteinander

Gedankenaustausch

Beziehungen kniipfen

Rechtzeitige Ankiindigung des nachsten Symposions ist
unbedingt erforderlich.

Dazu sei vermerkt:
Das néchste Textilsymopsion findet im Sommer 1990 statt - in
der vorletzten Woche der Sommerferien.
Ort: St. Pantaleon, OO / St. Georgen, Sibg.
(Dreilandereck: Oberdsterreich, Salzburg, Bayern)

zu 5.

Unterstitzt wurde das Symposion:
vom Land Oberésterreich

von der Gemeinde St. Georgen

von der OKA

von der Allgemeinen Sparkasse in Linz
von der RAIKA Linz

Fir Ihren Modellbauunterricht empfehlen wir lhnen aus un-
serem reichhaltigen seit Jahrzehnten bewahrten Programm:

Werkstoffpackungen mit
Plan;

oder komplett mit Leim
und Lack.

Laubségebogen
Stahlrohrlaubsédgebogen
sehr gute Qualitét ...
Rabatt fiir 10er-
Packungen

ARCHITEKT - BAUMEISTER
und MAURER mit MINI-ZIEGEL

natiirliche Werkstoffe aus Ton gebrannt.

SCHULPINSEL-AKTION
Nr. 2 einf. p. Stiick S 4,-

Padagogisch wertvoll !!!

mit ca. 250 Mauerziegel und ca. 10 Firstziegel
und einigen Holzleisten gelingt mit etwas

Nr.4 ‘¢ S 5.' Phantasie ein schdnes,auch wetterfestes (mit
Nr.6 ‘" S 6,_ Fliesenkleber) Hauschen.
10 chs Nachbau des Elternhauses oder der Schule
Nr.7 S 7, als i ftsarbeit sowie \ é
und B halen, Bahnwirterhéuser, Fach-
werksbauten usw. sind kein Problem.
SPERL u. CO. 1Stk. Mauer- od. Dachziegel S 0,50

NACHFOLGER p. freisinger

Fachgeschéft fiir den
Auto-, Flug- u. Schiffsmodellbau
Verlag fiir Modellbauliteratur Ein Anruf oder ein
Versandhandel

1040 WIEN, WIEDNER HAUPTSTR. 66 gfg:‘éhn:”“t sich
TEL. 5876222

2603 Felixdorf, HauptstraBe 27, Tel. 0 26 28/53 01
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