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Die Beitrage dieses Heftes wurden von der Landesgruppe Oberdsterreich unter der
redaktionellen Leitung von Mag. Horst Basting gestaltet

Zum Titelbild (Grafik W. Kodada):

Bemalung der Wénde einer Unterfiihrung durch
Schiiler des BG Steyr

Eine UnterfUhrung, nackte kahle Betonwande, Fut,
Arschloch, wie auch immer, jedenfalls beschmiert.
Eine Gestaltung, Bemalung der Betonwéande er-
scheint unmaglich, die Junge Generation der SPO
Steyr erhalt jedoch vom Blrgermeister die Geneh-
migung. Zwei Volksschulen und das BG Werndlpark
werden ausgewahlt, die Aktion soll an einem Vormit-
tag durchgeflhrt werden. Far Wurstsemmeln und Li-
monade ist gesorgt.

Steyrer Motive sind erwinscht, unsere Ideen wer-
den verworfen, das BG wird von der Gestaltung aus-
geschlossen.

Kollegen des BRG Steyr werden kontaktiert, die
Junge Generation wird vom guten Verhaltnis der
Kunsterzieher beider Schulen Uberrascht, das BG

Steyrer Motive, eines kennt jeder, gotisches Birger-
haus, Wahrzeichen, Geschaftsstelle der Volkskredit-
bank: das Bummerlhaus, 450mal auf Beton, rot auf
hellblauem Grund, im Siebdruck. Zwanzig Schiiler,
3 Lehrer, ein heiBer Vormittag, wir widmen unsere
Bummerlhauser Andy Warhol.

450mal, gleich und doch verschieden, flr viele ein-
fallslos und dumm, fur uns eine Anregung zum
Nachdenken uber Unterfihrungen, Stadtzerstorung,
Sinnhaftigkeit des ,Schénmachens* furchterregen-
der Architektur, Uber das ,VKB-Bummerlhaus*, Auf-
rechterhaltung von Fassaden, Zerstérung des
Kerns, Schmuckstlicke, Wahrzeichen, uUber Andy
Warhol, den Reiz und die Monotonie des Seriel-
len...

Fur das BG Steyr

wieder eingeladen. Die Wande werden zur Bemalung Reinhold Joachim Wolfgang
freigegeben. Rebhandl Janke Kodada
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Weitere eingelangte Beitrage der Landesgruppe Oberosterreich
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INGRID POHL

Kasperl & Co.

Wer von uns ist nicht schon einmal in den Bann der ei-
gentimlich zauberischen Wirkung des Puppentheaters
gezogen worden? Besonders kleine Kinder sind vom
Agieren der Puppen fasziniert. Mit groBen Augen und of-
fenem Mund folgen sie den Geschehnissen auf der Pup-
penbithne. Das Spiel kann solche Eindringlichkeiten
Ubergehen. Allerdings muB das Spiel nicht immer so ge-
fahrlich verlaufen wie fur den Puppenspieler ,Hans Dep-
pe“, der sein Kasperltheater vor einer groBen Zuhorer-
schaft in einem Grubenort in Siebenbirgen auffihrte: Die
Kinder wurden vom Kasperl gebeten, wahrend seiner Ab-
wesenheit auf Gretel aufzupassen. Da trat der bése Rau-
ber Juratschek auf und packte Gretel an den Zépfen, um
sie zu entfihren. Nach dem Ublichen Wortwechsel zwi-
schen Rauber und Kindern nahm ein Dreikasehoch sei-
nen Holzpantoffel und warf ihn auf den Rauber. Das war
fur alle anderen Zuschauer das Startzeichen, das gleiche
zu tun. Auf dem Boden liegend muBte der bleiche Hans
Deppe den handfesten Sturm der Dramatik Gber sich er-
gehen lassen.

Mit zunehmendem Alter tritt die Neugierde fir das, was
hinter der Biihne steckt, und das Interesse am Mechanis-
mus, der die Puppen zum Leben erweckt, in den Vorder-
grund, und es erhebt sich der Wunsch, selbst Puppen
anzufertigen und mit ihnen zu spielen.

Die Situation des Puppentheaters heute

Gegenwartig erfahrt das Theater mit Puppen auf Grund
vermehrter Darbietungen in den Kinderprogrammen des
Fernsehens sowie durch die Aktivitaten verschiedenster
Berufsbiihnen und anderer Institutionen eine Wiederbe-
lebung. Bei uns werden kleinere Puppenblhnen vor al-
lem durch die Initiative von Privatpersonen erhalten. In
Osteuropa dagegen wird das Puppentheater staatlich ge-
fordert. Die Puppenspieler erhalten eine sehr sorgfaltige
Ausbildung, die sich von der der Schauspieler nicht un-
terscheidet. Das gréBte Puppentheater mit Gber 300 Mit-
arbeitern gibt es in Moskau. In den letzten Jahrzehnten
setzte sich die ,Union Internationale de la Marionette®
weltweit die Férderung des Puppenspiels zum Ziel. Das
Bestreben nach einem guten, zeitgemaBen Kindertheater
fuhrte zu zahlreichen Experimenten. Konkurrenz bekam
unser Kasperl von Amerika. Die Zuschauer werden in den
vom Fernsehen ausgestrahlten Sendungen mit drolligen
Mimik- und Klappmaulpuppen unterhalten. Alle diese Be-
mihungen weisen darauf hin, daB sich das Puppenthea-
ter aus dem Vorurteil, es sei nur Kasperltheater, zu I6sen
beginnt, und sich als selbstandige und ernstzunehmende
Theatergattung etablieren kann.

Das Wesen des Puppentheaters

Es ware falsch, die einzelne Puppe als plastische und me-
chanische Schépfung oder Dekorationsobjekt zu be-
trachten. Die liebevolle Gestaltung der Figur ist nur eine
Komponente, die zu einem guten Puppentheater gehort.
Die Puppe an sich wirkt leblos und wird erst durch die
geschickten Hande eines einfilhisamen Puppenspielers
Uber Faden oder Stabe zu einem Wesen aus ,Fleisch und
Blut“ erweckt. Dariiber hinaus tragen die musikalische
Begleitung der Handlung und das Einsetzen verschie-
denster Beleuchtungseffekte dazu bei, uns in eine per-
fekte Welt des Scheins zu entfuhren.

Die Geschichte des Puppentheaters

Die Anfinge des Puppentheaters liegen weitgehend im
Dunkel der Vergangenheit. Die Vergénglichkeit des Mate-
rials, aus dem die Puppen angefertigt wurden, ist die Ur-
sache dafir, daB es nur wenig Spuren hinterlieB. Puppen
wurden von den Spielern als Berufsgerat betrachtet, im-
mer wieder ausgebessert und schlieBlich, wenn sie unan-
sehnlich geworden waren, weggeworfen. Da die Puppen-
spieler nur fiir das gewohnliche Volk spielten und wenig
geachtet als Fahrende Uber Land zogen, lag ihnen der
Gedanke fern, sich als Kunstler zu fihlen und Schriftli-
ches Uber ihre Tatigkeit niederzulegen.

Wahrscheinlich liegen die Urspriinge des Puppenspiels
in der Frihzeit der alten Weltkulturen. Es ist ungewiB, ob
die bekannten Figurentypen einen einzigen Ursprungsort
haben oder ob sie gleichzeitig in verschiedenen Landern
erfunden wurden.

Das Schattenspiel

Das Schattenspiel, das sich von Asien aus Uber fast alle
Erdteile verbreitete, hatte seinen Ursprung im Totenkult.
Die Verstorbenen kamen als Schattenseele in der Gestalt
des Toten auf die Erde zuriick. Uber das Schattenspiel,
das man mit einer spiritistischen Sitzung vergleichen
koénnte, nahmen die Angehorigen Kontakt mit den Toten
auf.

In einer chinesischen Legende wird die Erfindung des
Schattenspiels in das Jahr 120 v. Chr. verlegt. Die Ge-
schichte entfiihrt uns in das geheimnisvolle Reich von
Schatten, Traum und Tod:

Einst lebte in China der Kaiser Mu-ti. Als seine Lieblings-
frau Wang gestorben war, verfiel er in so groBe Trauer,
daB ihn weder die SpaBe seiner Gaukler, der Liebreiz sei-



ner Nebenfrauen noch die kdstlichsten Speisen trosten
konnten. Da kam ein Mann namens Shao Mong an seinen
Hof und bot sich an, dem Kaiser den Geist seiner Lieb-
lingsfrau erscheinen zu lassen. Nacht flr Nacht erschien
dann auch der Schatten Wangs hinter einem vor eine Tur
gespannten Leintuch. Der Kaiser unterhielt sich mit ihr
stundenlang Uber seine Sorgen und Freuden. Eines
Nachts wurde jedoch Mu-tis Liebe zu Wang so groB, daB
er den Vorhang wegri8 und Schao-Wong mit einer Figur
aus Tierhaut sah, mit der er ihm den Geist seiner Gattin
vorgegaukelt hatte.

Das Schattenspiel ist in Asien auch heute noch sehr be-
liebt. Auf den Dorfplatzen entlegenster Siedlungen wer-
den Spielschirme, das sind weie, zwischen Bambussta-
be gespannte Baumwoll- oder Seidentlicher, aufgestellt.
Bei Fackellicht und unter Begleitung einer Musikkapelle
fUhrt der Puppenspieler mit Hilfe einer groBen Anzahl von
Figuren, die er mit bewundernswerter Geschicklichkeit
bedient, Gétter- und Heldensagen auf.

Berihmt wegen ihrer Schénheit und Perfektion sind die
Schattenspielfiguren aus Szetschuan. Sie werden aus
transparentem, farbigem Leder hergestellt. Mit ihren vir-
tuos gestanzten Lineamenten und Schmuckformen wir-
ken sie wie Uberdimensionale Scherenschnitte. Das
Auge nimmt nur die Schatten wahr. Sie schweben heran,
nehmen Konturen an und |I6sen sich wieder im Nichts auf.
Beim Naherkommen verkleinern sie sich rasch und ver-
groBern sich gespenstisch im nachsten Augenblick, so-
bald sie sich vom Schirm entfernen. Jeder, der einer
Schattenspielauffihrung beiwohnt, unterliegt unwillktr-
lich dem Zauber des fluktuierenden Hin und Her von
Schatten oder farbigen Schemen.

Vom Fernen Osten wanderte das Schattenspiel Uber Ara-
bien, Agypten und die Turkei im 17. Jh. nach Europa. Hier
wurde es jedoch nie so popular wie in Asien, wo das
Schattenspiel tief verwurzeltes Kulturgut ist.

Das Stabpuppenspiel

Die Stabpuppe wird wie die Schattenspielfigur von unten
her gefuhrt. Ihr Kérper ist meist plastisch gestaltet. Zur
Steigerung des Ausdrucksrepertoires werden zusatzli-
che mechanische Mittel eingesetzt. Mit Hilfe von Zugvor-
richtungen, die vom Haltestab aus zu betatigen sind,
kann der Kopf der Puppe geneigt oder gedreht werden.
In der Konstruktion solcher Figuren brachte es der Wie-
ner Richard Teschner, ein Reprasentant des spaten Ju-
gendstils, zu unvergleichlicher Meisterschaft. Die ent-
scheidende Anregung flr seine Figuren zog Teschner
aus einer Begegnung mit javanischen Wayang-golek-Fi-
guren. Das Prinzip der Stabfigur besitzt im javanischen
und chinesischen Puppentheater eine sehr alte Tradition.
Die kunstvollste Form des Stockpuppentheaters ist das
japanische Bunraku. Die fast lebensgroBen Puppen wer-
den von je drei schwarzverhilliten Spielern gefihrt.

Das Marionettentheater

Wahrend die Schattenspiel- und Stabfiguren von unten
her mit Staben gespielt werden, dirigiert der Marionetten-
spieler die Gliederpuppen, die an Faden oder Stében
hangen, von oben herab mit Hilfe eines Flhrungskreu-
zes, an dem alle Strange zusammenlaufen.

Auch der Ursprung des Marionettenspiels liegt im Dunkel
der Geschichte. Es gibt verschiedene Lehrmeinungen,
die als Heimat der Marionette Indien, Persien und China
angeben.

Vor Christi Geburt gab es schon Auffihrungen in Grie-
chenland. Angeblich beherrschten die Puppenspieler die
Apparatur der Puppen so vollkommen, daB die Marionet-
te jeden Vergleich mit dem Schauspieler aus Fleisch und
Blut standhalten konnte. Platon beispielsweise vergleicht
den Menschen mit einer Marionette in der Hand der Got-
ter und sieht im Puppenspiel ein Sinnbild des menschli-
chen Schicksals.

Zeugnisse des Marionettenspiels in Mitteleuropa stam-
men aus dem frihen Mittelalter. Zum Repertoire mittelal-
terlicher Bihnen gehdrten vor allem geistliche Stlcke,
die an Festtagen in der Kirche aufgefuhrt wurden. Spater
wurde der Spielstoff auch aus dem weltlichen Bereich ge-
nommen, und der Spielort verlagerte sich auf die Markt-
platze. Uber das Marionettenspiel gibt es wenig Auf-
zeichnungen, was wohl auf die Geringschatzung zurick-
zuflihren ist, die die Gebildeten den Vergnigungen des
Volkes entgegenbrachten.

Das Marionettentheater entwickelte sich aber dessen un-
geachtet in allen européaischen Landern. Schon im 19. Jh.
stand das Marionettentheater in groBem Ansehen. Lang-
sam rickte man davon ab, die Stoffe des Menschenthea-
ters zu kopieren, und Literaten von Rang und Namen
schrieben eigene Sticke fiur das Marionettentheater.
Welchen Eindruck das Puppenspiel auf namhafte Manner
ausubte, beweist das Puppenspiel von Dr. Faust, das
erstmals 1588 in Tubingen aufgefiihrt wurde und Goethe
angeblich zu seinem Urfaust anregte.

Um die Mitte des 19. Jh. griindete Franz Graf von Pocci in
Minchen ein festes Marionettentheater und unterhielt
sogar Ludwig |. und seine bayrische Hofgesellschaft mit
seinen liebevoll ausgestatteten Marionetten. Im Geist der
ausklingenden Romantik schrieb Graf von Pocci unzahli-
ge Puppenkomddien (Franz von Pocci, Kasperkomaodien,
Reclam 5247), die noch heute zum Repertoire des Mario-
nettentheaters gehdren.

Ein AnstoB fir die Weiterentwicklung des Marionetten-
theaters ging im 20. Jh. von der Schweiz aus. Bedeuten-
de Bildende Kinstler wie Sophie Taeuber-Arp und Paul
Bodmer sowie bekannte Musiker und Schriftsteller arbei-
teten an der Kunstgewerbeschule Zirich an einer Er-
neuerung des Marionettentheaters.

Das Handpuppenspiel

Die popularste Art des Puppentheaters ist das Spiel mit
Handpuppen. Der Grund fur seine weite Verbreitung ist
die einfache Spieltechnik. Der Spieler fuhrt die Puppe un-
mittelbar mit der Hand. Mit dem Zeigefinger bewegt er



den Kopf, mit Daumen und Mittelfinger die beiden Arme.
Die Wirkung auf das Publikum ist deshalb so eindringlich,
weil sich der Kasper! direkt an die Zuschauer wendet und
sie zu Zwischenrufen animiert, auf die der Spieler wieder-
um schlagfertig reagiert.

In Europa reichen Nachrichten Uber das Handpuppen-
spiel bis ins Mittelalter zurlck. Seine spektakulare Haupt-
figur ist der Kasperl, der in den einzelnen Landschaften
regional gefarbte Charakterziige entwickelt und klangvol-
le Namen wie Pulcinella (ltalien), Polichinelle (Frank-
reich), Punch (England), Petruschka (RuBland), Hans
Waurst, Pickelhering und Larifari (Deutschland, Oster-
reich) tragt. Wegen seiner derben SpéBe und der Prugel,
die er verteilte, wurde er besonders bei einfachen Leuten

&)

Gruppe 1: Der Kopf der Figur ist direkt mit dem Korper
des Spielers verbunden.

Abbildung 1
1 — Handpuppe. 2 — Maskenfigur. 3 — Klappmaulpuppe. 4 — Kérpermaskenfigur.

SABINE

Gruppe 3: Der Kopf der Figur ist mit dem Spieler mit Fa-
den verbunden.

Abbildung 3
1 — Gliedermarionette mit einem vertikalen Spielkreuz, Schulter und Hande werden
an einem starren Kreuz befestigt. 2 — Tuchmarionette. 3 — Tiermarionette.

und Kindern sehr beliebt. Man ergétzte sich daran, wenn
der Kasperl auf seine witzige, atzende Art MiBsténde kriti-
sierte und gegen die Obrigkeit rebellierte, indem er den
Polizisten verprigelte.

Heute ist die einst derbe und pfiffige Figur des Kasperl
verharmlost worden. Meist ist der Kasperl hilfreich und
gut und gibt den Kindern gute Ratschlage.

Neben den oben beschriebenen Figurentypen gibt es
zahlreiche Mischformen, darunter Figuren, die auf einfa-
che Weise hergestellt werden konnen und sich fur das
Spiel in der Schule sehr gut eignen. Nach der Verbindung
der Puppe mit dem Spieler kénnen die Spielfiguren in drei
Gruppen eingeteilt werden. Die nachfolgenden Zeich-
nungen zeigen lediglich eine Auswahl von Spielfiguren.

Gruppe 2: Der Kopf der Figur ist mit dem Spieler mittels
eines Stockes verbunden.

Abbildung 2
1 — Stabpuppe. 2 — Stabpuppe mit nach vorne klappbarem Kopf (Lederscharniere
und Zugschnur). 3 — Schattenspielfigur.

Das Puppenspiel im Unterricht

Mein personliches Interesse am Puppenspiel geht auf die
Zeit zurlick, in der ich mit meinen eigenen Kindern zu ver-
schiedensten Anliassen wie Geburtstagsfeiern und Fa-
schingsfesten Puppenspiele auffihrte. Eine unvergeBli-
che Auffiihrung eines Schattentheaters von Max Buhr-
mann und seiner ,Dreipflaumenblitengesellschaft® mit
chinesischen Schattenspielfiguren schirte meine Begei-
sterung fur das Schattenspiel. Es war schon immer mein
Wunsch, die Freude am Puppenspiel auch meinen Schi-
lern zu Gbermitteln. Dariiber hinaus gibt es weitere Uber-
legungen, die das Puppenspiel fir den Unterricht in Bild-
nerischer Erziehung padagogisch wertvoll erscheinen
lassen:

Lehrziele

— Bei der Herstellung der Figuren werden sowohl ge-
stalterische als auch technische Fahigkeiten und Fertig-
keiten geférdert und entwickelt. Der Schiler muB bei-
spielsweise schopferische Phantasie beim Entwerfen der
Figur im Hinblick auf die Rolle, die sie im Stick spielen
soll, beweisen und sich mit formalen Fragen auseinan-
dersetzen. Beim Anfertigen der Figur lernt er den Um-



gang mit verschiedenen Materialien und bt gegebenen-
falls technisches Verstandnis beim Erfinden eines Me-
chanismus zum Beweglichmachen der Puppe.

— Spielaktionen férdern im besonderen MaBe die Zu-
sammenarbeit mit einer groBeren Gruppe. Der Schiler
muB lernen, sich auf seinen Mitspieler einzustellen und
gegenseitige Rucksichtnahme zu tben.

— Das Puppenspiel tragt dazu bei, daB auch schichter-
ne und zurlickhaltende Kinder Uber das Medium Puppe
aus sich herausgehen und sich artikulieren lernen. Hem-
mungen und Verkrampfungen I8sen sich im Spiel meist
sehr schnell, und unbekannte Seiten seines Wesens kon-
nen sich entfalten.

— Ein weiterer sehr wichtiger Aspekt des Puppenspiels
ist seine Eigenschaft, andere Disziplinen zu integrieren.
Es ware moglich, die musikalische Untermalung im Mu-
sikunterricht einzustudieren, im Deutschunterricht kénn-
te der Spielstoff erarbeitet werden. Somit wiirden durch
eine Puppenspielauffihrung facheribergreifende Lehr-
ziele verfolgt.

Planung eines Puppenspiels

Im Folgenden mochte ich meine sehr personlichen Erfah-
rungen mit dem Puppenspiel innerhalb der Bildnerischen
Erziehung festhalten. Bevor man mit der schwierigen Ar-
beit an einem Puppenspiel beginnt, sind einige Uberle-
gungen notwendig:

— Die zur Verfigung stehende kurze Zeit im Rahmen
des Unterrichts 1aBt es ratsam erscheinen, die Schiler in
kleine Gruppen aufzuteilen. Jede Gruppe wird mit der
Aufgabe betraut, eine kurze, Uberschaubare Szene zu
gestalten. Alle Szenen sollen hernach aneinandergereiht
und mit Hilfe einer Rahmenhandlung zu einem ganzen
Stiick zusammengefiigt werden kénnen. Dieses Konzept
bietet den Vorteil, daB jeder Schiler seine eigene Figur
anfertigen und am Spiel mitwirken kann.

— Aus Zeitgrinden sollen einfache Herstellungstechni-
ken ausgewahlt werden.

— Da das Puppenspiel (in diesem Fall) ohne die Mitwir-
kung anderer Facher abgewickelt werden soll, erhalt die
bildhafte Sprache der Figuren den Vorrang vor der ge-
sprochenen Sprache.

— Der Ausgangspunkt fir das Puppenspiel soll ein zum
Spielen geeigneter, altersgemaBer Stoff sein. Die intensi-
ve Auseinandersetzung mit dem Spielstoff bildet die Vor-
aussetzung fur die Gestaltung einer ,Charakterfigur®.

Spielstoffe

Die Suche nach einem geeigneten Spielstoff ist beson-
ders schwierig. Eine gute Stoffwahl ist die Grundlage fir
das Gelingen des Puppenspiels. Ich bevorzuge die grob
umrissene Spielidee, weil sie die Moglichkeit fir eine
weitgehend selbstandige Arbeit der einzelnen Schiler-
gruppen bietet.

Mit dem Spielinhalt kénnen padagogische Ziele verfolgt
werden. Die folgende Sammlung einiger Spielideen be-
ricksichtigt diesen Aspekt:

Die Darstellung von Szenen aus dem Bereich Zirkus und

Jahrmarkt gehoren zur Kategorie des Unterhaltungs-
spiels. Sie kdnnen besonders gut mit Gesichtsmasken
und Korpermasken ausgefihrt werden. Die Untermalung
des Spiels mit geeigneter Musik wird dabei eine wichtige
Rolle spielen.

Besonders gut fur das Schattenspiel geeignet sind Spiel-
ideen wie Fasching, Arche Noah, Tanz. Auch hier kann
der Anteil der Sprache stark reduziert werden. Die Unter-
malung der Szenen mit passender Musik wird dann um
so wichtiger sein. Eine gute Mdglichkeit fur die Trennung
von Spiel und Sprache bieten Prokofieffs musikalische
Erzahlungen ,Peter und der Wolf* oder der ,Karneval der
Tiere“. Da die Kinder beim Puppenspiel Uberfordert sind,
wenn sie gleichzeitig die Puppe bewegen sollen und
sprechen mussen, ist das Einfihren eines Sprechers, der
das Geschehen kommentiert, eine sehr brauchbare Lo-
sung. Beim Zirkusspiel tritt nattrlich der Zirkusdirektor
hochstpersonlich auf und sagt die nachste Nummer an.
Mit dem ,Lehrspiel“ wird die Absicht verfolgt, die Zu-
schauer zu belehren oder ihnen eine Einsicht zu vermit-
teln. Hier sollte auf die Auswahl altersgeméaBer Themen
geachtet werden. Es bieten sich Stoffe aus dem Schulall-
tag an, wie z. B. das Rollenverstandnis von Buben und
Madchen, Themen wie der Besserwisser, Schlaumeier,
lange Leitung usw.

Die Auswahl des Spielstoffes und der Figurenarten be-
dingen sich gegenseitig, d. h. nicht jeder Stoff ist z. B. fur
das Spiel mit Stockpuppen geeignet. Sobald Spielstoff
und Figurenart feststehen, wird man sich Gedanken dar-
Uber machen mussen, welche Materialien am gunstig-
sten fUr die Gestaltung der Puppen sein werden. Das
Wichtigste Uber die Eigenschaften des Materials, die Pla-
nung der Arbeitsschritte und, wenn notwendig, mechani-
sche Funktionen, werden im Heft festgehalten. Spielide-
en fUr kurze Szenen, die spater aneinandergereiht wer-
den sollen, werden an der Tafel notiert. An Hand des Bei-
spiels Zirkus etwa: Elefantendressur, Drachentanz,
Clowns usw. Die Szenen werden zur Weiterbearbeitung
an diverse Schulergruppen verteilt. Im Plenum wird Gber
den Ablauf der Szene und die beabsichtigte Gestaltung
der Figuren berichtet. Die Erstellung einer Liste des not-
wendigen Materials wird die Planungsphase, etwa eine
Doppelstunde, abschlieBen.

Unterhaltungsspiele sind leichter zu planen als Lehrspie-
le. Bei der Entwicklung eines Lehrspiels werden kleinere
Gruppen von Schulern mit der Aufgabe betraut, z. B. zum
Thema der ,Besserwisser” ein kurzes Stuck zu entwik-
keln. In der Gesamtgruppe werden nach einer angemes-
senen Zeit reihum die Vorhaben geschildert. Meist sind
die erfundenen Geschichten zu kompliziert. Das Ergeb-
nis der Gruppenarbeit konnte aber das Auffinden einer
einfachen Grundidee sein, die wahrend der Arbeitsphase
an der Figur und spater beim Spiel — meist wird es ein
Stegreifspiel sein — verdichtet werden kann.

Puppenbiihnen

Fur das Spiel mit Hand- oder Stabpuppen braucht man
nicht unbedingt eine Buhne. Es kann auch vor einem ein-
farbigen oder bemalten Hintergrund gespielt werden. Ei-
nige wenige Versatzsticke, wie z. B. ein Baumstrunk



oder ein Stuhl, bilden die Szenerie, in der Spieler und
Puppen agieren. Bei dieser offenen Spielweise bleibt der
Spieler fur das Publikum sichtbar. Es gibt keine festen
Grenzen zwischen Spielbereich und Publikum, was die
Unmittelbarkeit des Spiels erhéht.

Strebt man aber die Distanz zum Publikum an, dann las-
sen sich leicht Behelfsbihnen errichten, die man bei ge-
schickter Planung immer wieder rasch auf- und abbauen
kann.

Hand- und Stabpuppen werden von unten her gespielt.
Zur Abdeckung der Spieler wird ein sogenannter Spiel-
schirm notwendig. Ohne viel Aufwand kann ein Turrah-
men in eine GuckkastenblUhne verwandelt werden. Als
Spielschirm verwendet man eine Holzlatte, von der ein
undurchsichtiges Tuch bis zum Boden fallt. Der Holzstab
wird je nach GroBe der Spieler in einer Héhe von 1,65 bis
1,80 m angebracht. Die MaBe der Blhne ergeben sich
aus der Breite und Hohe der Turen. Jedoch koénnen als
besonders geeignete MaBe fir den Spielausschnitt eine
Hohe von 60 bis 90 cm und eine Breite von 1,30 bis
1,50 m angegeben werden. Die GréBe des Spielaus-
schnittes wird sich immer an der GréBe der Figuren ori-
entieren mussen. Die Breite der Bihne sollte den Spie-
lern genligend Bewegungsfreiheit gewahren. Eine weite-
re Leiste oben hinter dem Turbalken dient zur Befesti-
gung von an Schniren herabhangenden Versatzsticken.
Den Hintergrund fur den Spielausschnitt kann ein an der
Decke aufgehangtes Stick Stoff, bemaltes Packpapier
u. a. bilden. Fiur das Aufhangen eines Spielschirmes eig-
nen sich auch 2 Kartenstander. Der Spielausschnitt bleibt
dann nach oben hin offen (siehe Abbildung 4 und 5).
FUr das Schattenspiel verwendet man am besten ein wei-
Bes, durchsichtiges Baumwoll- oder Leintuch, das man
Uber einen Keilrahmen spannt. An der unteren Latte kon-
nen zwei weitere Leisten (0,5 x 2 cm) angeschraubt wer-
den, zwischen denen ein kleiner Abstand bleibt. In diese
Steckliste konnen die Figuren wahrend des Spiels einge-
steckt werden. Ein undurchsichtiges Tuch, an der Vor-
derseite der unteren Keilrahmenleiste angebracht, ver-
deckt die Kérper der Spieler. Diese Schattenspielbihne
kann entweder im Turrahmen angebracht oder von zwei
Kartenstandern getragen werden. Die Lichtquelle hinter
der Bihne muB so hoch angebracht sein, daB der Schat-
ten der Spieler nicht auf dem Bildschirm zu sehen ist.
Durchsichtige, farbige Folien, die man vor die Lichtquelle
halt und vor ihr hin- und herbewegt, rufen die zum Inhalt
passende gewiinschte Farbstimmung hervor. Z. B. kénn-
te eine Kampfszene in rotes, flackerndes Licht getaucht
werden (Abbildung 4 und 5).

Fur das Spiel mit Marionetten ist es auch méglich, einfa-
che Behelfsbihnen anzufertigen. Ein Stab mit einem bis
zum Boden herabhangenden, undurchsichtigen Tuch
wird in Brusthdhe der Spieler zwischen einer Tir ange-
bracht oder von zwei Kartenstandern gehalten (siehe Ab-
bildung 4 und 5). Der Spieler beugt sich zum Spielen Gber
das Tuch. Eine andere Mdglichkeit, schnell eine Mario-
nettenblhne zu improvisieren, zeigt Abbildung 5/1.

Abbildung 4 und 5

Abbildung 4

1 — Behelfsbihne fir ein Handpuppentheater in einem Tlrrahmen. 2 — Behelfsbih-
ne fr ein Schattenspieltheater, Anbringen der Lichtquelle. 3 — Behelfsbuhne fir ein
Marionettentheater (fir die in der Zeichnung dargestelite Einfadenmarionette
braucht man kein Fadenkreuz).

a — Spielschirm, b — Bildausschnitt, ¢ — Bildschirm.

Abbildung 5

1 — Zwei Tische und eine dazwischengeklemmte Platte bilden eine Marionettenbih-
ne. Der Spieler steht auf einem der beiden Tische. 2 — Handpuppenbihne aus Mar-
kisenstoff genaht. Diese Biihne wird an der Decke angebracht. Der Spielausschnitt
ist oben und unten mit einer Latte verstarkt worden. Durch das Einfligen eines mit
einem Baumwolltuch bespannten Keilrahmens wird daraus eine Schattenspielbih-
ne. 3 — Zwei Kartenstander tragen einen Spielschirm.

Die Gestaltung der Puppe

Das Gesicht einer Puppe kann nicht die bloBe Abbildung
oder Imitation eines menschlichen Antlitzes sein. Es gibt
einige Regeln, die bei der Gestaltung einer Puppe zu be-
achten sind: Alles, was fir den Ausdruck des Gesichtes
unwesentlich ist, alles Zufallige, soll weggelassen wer-
den. Fur die Rolle typische Zuge und Merkmale werden
dagegen betont bzw. Ubertrieben. Der Neugierige bei-
spielsweise wird landlaufig durch seine Nase charakteri-
siert, die er in alle Dinge steckt. Bei der Gestaltung der
Figur wird man bestrebt sein, diese lange Nase zu Uber-
treiben. Damit sie am wirkungsvollsten zur Geltung
kommt, wird die Figur wahrend des Spiels dem Publikum
vor allem seine Seitenansicht prasentieren missen. Figu-
ren mit ausgepragten Merkmalen nennt man Typenfigu-
ren. Die Merkmale der Figuren unseres Kasperltheaters
sind uns allen bekannt und leicht nachzumachen.
Schwieriger ist es, wenn man Typenfiguren anfertigen
moéchte, fur die es keine Vorbilder gibt. Die Klarung des
Aussehens solcher Figuren konnte mit den Schilern an
Hand folgender Fragen erarbeitet werden:

Welches sind die typischen Eigenschaften der Figur?
Durch welche Merkmale kénnen sie widergespiegelt wer-
den?



Woran kann der Betrachter sofort erkennen, welches die
Eigenschaften der Figur sind?

Typenfiguren sind in ihrer Rolle eindeutig festgelegt. Es
gibt aber auch offene Gestaltungsformen, leere Ge-
sichtsflachen, die nur durch Haare oder Bart gekenn-
zeichnet sind. Diese Puppen konnen ihre Charakterei-
genschaften wéahrend des Spiels dndern. Die offene Typi-
sierung stellt groBe Anforderungen an die Vorstellungs-
kraft und die Phantasie des Publikums.

Die KérpermaBe einer Puppe weichen stark von den
menschlichen Proportionen ab. Der Kopf, der beim Men-
schen ein Siebentel bis ein Achtel seiner Kérperlange be-
trégt, erreicht bei der Handpuppe bis zu einem Drittel, bei
der Marionette bis zu einem Funftel der KérpergréBe.
Auch die Hande sollten UbergroB dimensioniert sein, weil
dadurch die Ausdruckskraft der Gebardensprache ge-
steigert werden kann.

Die Herstellung von Puppen

Fir die Herstellung der Kopfe plastischer Figuren eignet
sich besonders gut das allen Kollegen bekannte Papier-
maché. Ebenso kdnnen Puppenkodpfe aus Styropor ge-
schnitzt werden. Sollen Spielfiguren im Textilunterricht
hergestellt werden, so wird man zu ihrer Gestaltung lie-
ber textile Materialien verwenden wollen: Uber eine Sty-
roporkugel wird ein elastischer Stoff (Trikotstoff,
Strumpf) gestreift. Zur Ausformung plastischer Gesichts-
partien verwendet man Acrylfaserwatte, die zwischen
Styroporkern und AuBenhaut geschoben wird. Damit sie
die richtige Form behélt, werden solche Gesichtspartien
mit Nadel und Zwirn fixiert.

Daruber hinaus kann man mit fast jedem Material experi-
mentieren. Abfallmaterialien regen zur Schépfung beson-
ders phantasievoller Figuren an (z. B. Marionetten aus di-
versen alten Schuhen).

Fur das Schattenspiel werden entweder farbige oder
schwarze Flachfiguren angefertigt. Fur die Herstellung
schwarzer Figuren verwendet man undurchsichtige Ma-
terialien wie Karton, Laubsageholz u. a., fir das Gestalten

durchsichtiger Figuren und Schemen durchsichtige, far-
bige Kunststoffolien, Stoffe, Drahtgeflechte u.a. Beim
Entwurf von Schattenspielfiguren wird man wahrschein-
lich die Darstellung in der Seitenansicht bevorzugen. Da-
bei sollte man darauf achten, daB alle Merkmale der Figur
in ihrer Silhouette gut zu erkennen sind. Der Korper der
Figur besteht aus einzelnen Gliedern, die mit einer festen
Schnur oder Darmseite beweglich verbunden werden.
Man fadelt die Schnur durch die Lécher der betreffenden
Kérperteile und macht an den beiden duBeren Seiten ei-
nen groBen Knoten. Am Oberkdrper der Figur wird ein
Draht angebracht, der mit einem freien Ende im weichen
Mark eines dinnen Bambusstabes befestigt wird. So-
wohl bei den Schattenspielfiguren als auch bei den Stab-
puppen habe ich in der Schule die Erfahrung gemacht,
daB es fur die Kinder zu schwierig ist, beide Arme der
Puppe zu dirigieren. So verzichtete ich bei der Schatten-
spielfigur auf die Ausfihrung des verdeckten Armes oder
brachte bei Stabpuppen nur an einer Hand einen Holz-
stab zur Fuhrung eines Armes an.

Vor allem haben die Schuler der 1. bis 3. Klassen Freude
am Puppenspiel. Den krénenden AbschluB der langen
Vorbereitungs- und Arbeitsphase, die bis zu 6 Doppel-
stunden betragen kann, bildet eine Spielstunde. Zu-
schauer sind die Kinder, die gerade nicht am Spiel betei-
ligt sind. Die Begeisterung der Schiiler ist meist so groB,
daB sie mit dem Spielen gar nicht mehr aufhéren wollen.
Far eine perfekte Auffiihrung vor groBem Publikum muB
man allerdings viel mehr Zeit aufbringen. Dies ist aber im
Rahmen des Unterrichtes Bildnerische Erziehung nicht
moglich. Falls das Interesse von Schilerseite fiir das
Puppenspiel sehr groB ist, ware die Einrichtung eines
Freigegenstandes Puppenspiel empfehlenswert.

Uber das Puppenspiel gibt es eine Menge sehr guter Li-
teratur:

Kurt Schreiner, Puppen und Puppentheater, Du Mont;
René Simmen, Marionetten aus aller Welt, Rheingauer
Verlagsgesellschaft, Eltville am Rhein; Hetty Paérl, Schat-
tenspiel, Hugendubel; Glnter Bohmer, Puppentheater,
Bruckmann Minchen.



Schattenspielfigur aus der Provinz Szetschuan

Holzmarionetten nach Entwurfen von
Sophie Taeuber-Arp

Stabpuppe aus Papiermache, Schilerarbeit der

1. Klasse AHS, als Kleidung wurden alte Babysachen

verwendet

Kasperlitheater, 1805

HORST BASTING

~,Hampel“
ein Thema der Werkerziehung

Werkerziehung wurde seit jeher als Schulfach gesehen,
das eine ganzheitliche Erziehung anstrebt. Man muB das
nicht nur im Hinblick auf das kognitive, affektive und psy-
chomotorische Zusammenspiel sehen. Ganzheitlichkeit
will ich auch inhaltlich interpretieren. Eine Spezifizierung
kann wichtige Einsichten zum Beispiel im gestalterischen
oder im mechanischen Bereich méglich machen. Wo sich
eine Aufgabe anbietet, die beides bericksichtigt, kann
ein Schwerpunkt trotzdem gesetzt sein. Gerade dadurch
kann Ganzheitlichkeit die altersgemaBe Behandlung im
Unterricht ermdglichen.

Wenn die Aufgabenstellung in Werkerziehung also Form
und Funktion, in diesem Fall figurale Gestaltung und He-
bel-Stangen-Mechanismen, bericksichtigt, berlhrt sie
eine Grundtendenz, die Werkerziehung ausmacht.
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Schattenspielfigur aus bemalter Kunststoffolie,
Schiilerarbeit 3. Klasse AHS

Mogliche Zielsetzungen im Bereich Mechanik (als

Schwerpunkt):

@ Unterscheiden zwischen ,fester Stange* und ,Hebel-
stange®.
(Eine ,feste Stange“ Ubertragt Zug- und Druckkrafte
in ihrer Langsrichtung. Eine Hebelstange Ubertragt
die Krafte quer zur Langsrichtung. Bei der Stange
bleiben die Zug- und Druckkréfte gleich. Der Hebel
ermoglicht Kraftveranderungen. Es kann Kraft ge-
spart werden.
Die Anderung der Kraftverhaltnisse ist bei Pappen-
deckelmechanismen kaum spurbar und daher schwer
zu veranschaulichen. Anders bei den Wegverhaltnis-
sen und damit zusammenhangend den Geschwindig-
keitsverhaltnissen [siehe Geschwindigkeitshebel].



Diese kénnen durch diese meist flachigen Mechanis-
men anschaulich werden, sodaB den Schilern die
,Goldene Regel der Mechanik“ einsichtig werden
kann.)

@® Beschreiben der Wirkungsweise von Hebelmechanis-
men im Sinne von je — desto Beschreibungen.
(Nach Wagenschein, bekannter Physikpadagoge, ist
bis zur 7./8. Schulstufe eine ,Phanomenphysik“ ange-
bracht.)

@® Unterscheiden der verschiedenen Hebel und deren
Wirkungsweisen.

@ Identifizieren und unterscheiden von Angriffspunkten
und Drehpunkten.

Arbeitsvorschlag fur eine Vorarbeit (Experimentier-
phase):

Lege den Angriffspunkt fest und ermittle dann den
entsprechenden Drehpunkt und zeichne ihn ein!
Beweise die Richtigkeit der Darstellung, indem Du sie
als Pappendeckelmechanismus realisierst (Grund-
platte = Gestell: Wellpappe, bewegte Teile: Schuh-
schachtelkarton, Blechsplinte).

Aufgabenstellung:
Eine selbstgefundene Schattenfigur soll aus Pappe her-
gestellt werden. Es soll keine Comic-Figur oder sonst ein
fertiges Muster verwendet werden, denn es soll die eige-
ne Darstellungsfahigkeit geférdert werden. Ein Ziehen an
einer Stange soll zwei verschiedene Bewegungen ausl6-
sen (durch Koppelung erreichbar).

Johannes Buchegger, 1C

Mégliche Fragen bei der Beurteilung:

Funktion:

@ Leitet der Mechanismus (Hebel, Stangen) die Bewe-
gung in der gewilnschten Weise fort? (Eventuelle
Verbesserungsmaoglichkeiten?)

@ Fihrt die Figur mindestens zwei deutliche Bewegun-

gen aus?

Ist die Figur leicht bedienbar? (Handhabung)

Ragen die Teile des Mechanismus in keinem Ab-

schnitt der Bewegung auf der Vorderseite der Figur

heraus?

® Bleiben der Bewegungsablauf und die Figur bei mehr-
maliger Bedienung unverandert?

Asthetik: (Formschénheit)

@ Sind die Figurenteile aufeinander abgestimmt, unter-
scheidbar? (z. B. durch Form, GroBe, Seitengleich-
heit oder deutliche Seitenungleichheit, Richtung . . .)

@ |Ist die Figur durch ihre UmriBformen deutlich erkenn-
bar?

® Wird der Typus der Figur durch die Teile, die Formen
und die Bewegungen unterstitzt?

Ausfuhrung:

@ Hat die Figur saubere Schnittlinien?

@® Sind die Osen nicht zu knapp am Rand?




WOLFGANG BACHHEIMER

Thomas Eizenberger, 1C

Das Schultheater als Unterrichtsprojekt

Eine Auffiihrung der Bihnenspiel-Gruppe steht unmittel-
bar bevor und man tritt mit der eiligen Bitte an die Lehrer
fur BE und fir WE heran, bei der nétigsten Ausstattung
tatkraftig zu helfen. An ein sinnvolles Einbeziehen der
Schuiler ist aus Zeitmangel kaum mehr zu denken, und so
legt man selbst Hand an, um nicht ungefallig zu sein.
Dieses Erlebnis und die damit verbundenen Erfahrungen
bewirken dann in der Regel, daB man sich der langen Tra-
dition unseres Faches bei der Mitgestaltung von derarti-
gen Schulveranstaltungen erinnert und sich gleichzeitig
vornimmt, in Zukunft zeitgerecht und gemeinsam mit viel-
leicht ebenfalls interessierten Kollegen fur einen solchen
AnlaB zu planen, um die Chancen, die fir die bildnerische
Erziehung in der Bihnenausstattung liegen, unterricht-
lich zu nutzen.

Zwei Motive scheinen mir dabei zu dominieren:

Erstens die vielfaltigen Mdglichkeiten der Gestaltung fur
dieses fir viele sehr interessante Medium und der damit
verbundenen Auseinandersetzung mit einer gewissen
Offentlichkeit, und zweitens die Gelegenheit, an einem
facheriibergreifenden Projekt mitzuarbeiten, was zu ei-
ner besonders breiten Erfahrung fir die Schuler flhren
kann.

Interdisziplindre Zusammenarbeit ist, wie jeder weiB,
nicht ganz einfach. Beim Schultheater spielt jedenfalls
der Leiter (bzw. die Leiterin) des Blhnenspiels die erste
Geige, der weiB, was er seinem Ensemble zutrauen kann
und, da in der Regel Germanist, den Text be- und erarbei-
ten wird. Doch auch schon bei der Stiickauswabhl sollten
Lehrer anderer Facher mitreden konnen. Ich denke hier

12

z. B. an Musikerzieher bei Musiktheater, Anglisten und
Franzésischlehrer bei Fremdsprachigem und Leibeser-
zieher, wenn Choreographie eine Rolle spielt. Der Kunst-
und Werkerzieher kann in Kenntnis der lokalen, materiel-
len und gestalterischen Voraussetzungen seine Beurtei-
lung Uber Durchfiihrbarkeit und Eignung dramatischer
Vorlagen einbringen.

Die Organisation eines derartigen Projektes bringt man-
nigfaltige Schwierigkeiten mit sich; so streut sich die Teil-
nehmergruppe des Blhnenspiels Uber mehrere Klassen,
und es ist daher zu klaren, was im normalen Unterricht
ohne Ausklammerung von Nichtteilnehmern sinnvoll zu
leisten ist und was gegebenenfalls in einer Neigungs-
gruppe oder unverbindlichen Ubung erarbeitet werden
kann. Um eine mdglichst gute Integration zu gewahrlei-
sten bedarf es einer genauen Zeitplanung. Je mehr Ge-
genstande, desto mehr Vorbereitung, heiBt die simple
Rechnung.

Fir das Fach Bildnerische Erziehung scheinen mir einige
lohnende Ansatze zu praktischen Gestaltungsibungen
in der Buhnenausstattung zu liegen; allerdings ist eine
moglichst gute Kenntnis des Stlickes bei allen Mitarbei-
tern Voraussetzung.

Das Raumkonzept und die Moglichkeiten von Verwand-
lungen sind Planungsaufgaben mit einiger Nahe zur Ar-
chitektur, mit denen man Schuler ab der finften Klasse
oder neunten Schulstufe ja nach Schwierigkeit getrost
betrauen kann. Da sie allerdings, was die Ausstattung an-
langt, nicht aus dem vollen schopfen kénnen, sondern
auf die karglichen Finanzierungsmaoglichkeiten Ruicksicht



nehmen mussen, praktisch also aus fast Nichts ein Bih-
nenbild zaubern missen, verlangt man da schon eine ge-
wisse Improvisationsgabe und die Einsicht: Material ist
teuer, billig (soweit es die Schuler betrifft) die Arbeits-
kraft.

Die Detailgestaltung, welche nicht unbedingt von der
raumplanenden Klasse erledigt werden muB, bietet viele
Méglichkeiten in malerischer, graphischer und plasti-
scher Hinsicht. Ja sogar Fotografie kann bei Verwendung
der relativ billigen Projektionen durchaus eine Rolle spie-
len.

Wie bei der konzeptionellen Planung empfiehlt sich auch
hier Gruppenarbeit. Arbeitsteilig kdnnen Entwirfe gestal-
tet werden, die, eventuell auch in einem mdglichst einfa-
chen Modell vereint, anschauliche Entscheidungs- und
Arbeitshilfe sein kénnen.

Ein besonders ergiebiger Bereich ist der des Kostiiment-
wurfes, der nach Uberwindung einer gewissen Hemm-
schwelle auch bei Buben viel Interesse findet; gilt es
doch, nicht einfach modezeichnend Historisches zu re-
produzieren, sondern einer Figur durch ihr Kostim Profil
zu verleihen und dem Schauspieler die Gestaltung seiner
Rolle in jeder Hinsicht zu erleichtern. Beim Entwurf sind
der Phantasie hier wirklich kaum Grenzen gesetzt, und
man sollte wie beim Buhnenbildentwurf bei der vorhan-
denen Breite auch manchmal unrealisierbar Phantasti-
sches ruhig zulassen. Flhlt sich die Kollegin des textilen
Gestaltens nicht herausgefordert, bei Gestaltung und
Verwirklichung der Kostime im Rahmen ihres Unterrich-
tes mitzuarbeiten, bleibt die Ubliche Hilfe von Eltern und
Verwandten.

Auch die Maske kann eine Herausforderung sein, Uber-
haupt, wenn sie stark Uberzeichnet und ausdrucksstark
sein darf, sowohl als Schminke als auch als Teil- oder
Volimaske. Auch hier ist wieder die Verbindung mit der

GERLINDE RAID

Méglichkeit fur eine Vorstellung, fir das Rampenlicht, zu
gestalten so reizvoll und motivierend.

Apropos Licht: Vorausgesetzt die Schule verfugt Uber
eine kleine Beleuchtungsanlage mit ein paar regelbaren
Scheinwerfern, sollte man sich die Gelegenheit nicht
nehmen lassen, angewandte Licht- und Farbenlehre so-
wie Lichtgestaltung zu betreiben.

Die Requisiten sollten auch gestalterisch der Werkerzie-
hung vorbehalten bleiben wie auch der tatsachliche Bih-
nenbau, der aus Kostengriinden mit sehr einfachen Mit-
teln bewerkstelligt werden muB. Auch hier tut gute Orga-
nisation not, vor allem gute Raumausnutzung, denn Biih-
nenteile kénnen den Rahmen des Werkraumes bald
sprengen.

Zur Verstandigung zwischen Planung und Ausfihrung
md&gen einfache Plane, Modelle und Skizzen dienen und
somit kann maBstabgerechtes Arbeiten gelernt werden.
Da man bei niemandem buhnenbildnerische Vorbildung
voraussetzen kann, kann man sich entweder durch Einla-
den von Fachleuten oder Exkursionen in Theater infor-
mieren oder mit Unbefangenheit die ,Not“ zur Tugend
machen, was wahrscheinlich zu originelleren und schul-
gerechteren Losungen fuhrt.

Schulerauffihrungen sollten ohnehin von den Fahigkei-
ten der Schiler getragen werden. Die Lehrer mégen, so
meine ich, jedenfalls vermeiden, allzu pragend einzugrei-
fen, auch wenn subjektiv Qualitdtsmangel in Kauf genom-
men werden muBten.

Fahlt man sich nicht berufen, sich auf derartig komplexe
Probleme, wie sie bei Mitwirkung so vieler auftreten, ein-
zulassen, wird man sicher in kleinerem Rahmen auch
sehr sinnvoll Beitrage zu Schulauffihrungen leisten kén-
nen.

So oder so, viel SpaB, gute Nerven und gutes Gelingen!

Eine Fotodokumentation Vogel-Menschen

BE, 7. Klasse AHS

Zeit: zwei Doppelstunden.
Material: Packpapierbahnen,
schwarze Dispersionsfarbe.
Motivation:

Eine dicke Packpapierrolle am Beginn des Schuljahres,
eine ,neue” 7. Klasse und eine Abbildung eines Vogel-
Menschen der koreanischen Performance-Kunstlerin
Eun-Nim Ro im Art-Heft Nr. 10/1986 bildeten den AnlaB,
Schuler spontan und spielerisch mit Packpapierbahnen
Vogel-Menschen bauen zu lassen. DaB spielerisches Tun
schon in sich lehrreich ist, war meine Rechtfertigung fur
diese Unterrichtsstunden. Keine methodisch detaillierten
Hinweise, sondern mit Hilfe so einer Spontanaktion mit-
einander Hemmschwellen zu Uberwinden, freudig mitein-
ander und engagiert an einer Aufgabe zu arbeiten, bilde-
ten die Zielsetzung.

Schere, Heftklammern,
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Vorbereitung:

Die Schuler wurden aufgefordert, méglichst in schwarzer *
Kleidung in die néchste Zeichenstunde zu kommen. Wei-
ters sollte mindestens ein Schuler mit einem Schwarz-
weiBfilm in seiner Kamera bereit sein.
Unterrichtsverlauf:

Das Thema ,Vogel-Mensch“ wurde besprochen; z. B.
Symbol des Freiseins, Wiinsche unserer Sehnsucht etc.
Aus den 11 Schulern bildeten sich 4 Gruppen. Anschlie-
Bend wurden Papierbahnen an 4 Schulern drapiert, gefal-
tet, geschnitten und mit Heftklammern fixiert. Entschei-
dungen muBten sehr rasch getroffen werden, da fur die
Gestaltung und anschlieBendes Fotografieren nur eine
Doppelstunde zur Verfigung gestellt wurde.

Spontane Gestaltungsideen sollten ohne weitere Uberle-
gungen sofort in die Tat umgesetzt werden. Als die Vogel



in ihren Grundformen fertig waren, bekamen diese durch
Linien und Flachen eine weitere Differenzierung. Diese
erfolgte doch groBtenteils am Modell. Mensch und Ko-
stiim waren nun untrennbar miteinander verbunden. Aus
diesem Grund war das Ubliche Aufbewahren einer bildne-
rischen Arbeit unmdglich, die Dokumentation wurde
durch die Fotografie gesichert.

Bei der ersten Aufnahme stellte sich gleich das Problem
des umgebenden Raumes. Sehr schnell gelangten die
Schiler zur Ansicht, daB ein Raum aus Packpapier ge-
schaffen werden muBte. Der erste fertige ,Vogel-
Mensch* wurde von unserem Fotografen und den umste-
henden Schulern richtig plaziert. Ungefahr 6 Aufnahmen
wurden pro Modell gemacht.

Am Ende der Doppelstunde wurde das demontierte
Packpapier geordnet und als Abdeckpapier in der Schule
weiterverwendet.

2. Doppelstunde:

Als die Fotos ausgearbeitet waren, nahm jede Gruppe zu
ihrem ,Vogel“ schriftlich Stellung. Inhalte dieser schriftli-
chen Stellungnahmen sollten das Arbeitsklima innerhalb
der Gruppe, Vorgangsweise und Lésungsfindung der for-
malen und inhaltlichen Gegebenheit aufzeigen. Anschlie-
Bend stellten die Schiler beim gemeinsamen Betrachten
der Fotos Gleichnisse zwischen ihren ,Vogel-Menschen®
und unserer Gesellschaft her. Sie fanden, Bsp. 1: offen
— fréhlich; Bsp. 2: kalt — steril; Bsp. 3: unsicher — po-
sierend; Bsp. 4: eingeschréankt — versehrt, als beinahe
alle Mdglichkeiten des menschlichen Seins in ihren Vo-
gel-Darstellungen.

Nach dem Besprechen der Fotoserie schloB sich eine
Betrachtung zeitgendssischer Kunstwerke im Bereich
der Fotodokumentation an.

Fotografie als Medium kinstlerischer Arbeit:

Concept Art: Kiinstlerische Entwirfe — ,Konzepte“ mit
Text, Zeichnung und Foto, Kunstrichtung der siebziger
Jahre. Bildbeispiel: One and Three Chairs, 1965, von Jo-
seph Kosuth.

Body Art: Der Kinstler manipuliert den eigenen Kérper,
er benutzt ihn als Medium. Spezifischer Beitrag zu Be-
ginn der siebziger Jahre von Arnulf Rainer: Grimassen —
Posenfotos, die malerisch oder zeichnerisch akzentuiert
sind.

Bildbeispiel: Detail aus
1969—72, von Arnulf Rainer.
Spurensicherung: Spezielle Richtung innerhalb der indi-
viduellen Mythologie, Dokumentarisches Sammeln von
tatsachlicher oder fiktiver Wirklichkeit. Fotografien, Fund-
stiicke, Nachbildungen, Rekonstruktionen, Relikte geh6-
ren zum Repertoire des Spurensicherers.

Bildbeispiel: Journal herbier, 1971, von Anne und Patrick
Poirier.

Zur Dokumentation von Aktionskunst, Happenings etc.
und der Land Art eignet sich eher Video.

Literatur

Die Kunst der 70er Jahre in Osterreich, Harald Sterk, Ju-
gend und Volk, Wien—Maunchen.

Bis Heute, Karin Thomas, DuMont Buchverlag KaéIn.

20 Selbstdarstellungen,
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VOGEL-AKTION:
(Berichte der Schiiler)

1. ,VOGLI*

Gestaltet von Alexandra Dallinger, Marion Oppinger,
Maria Pochtrager und Willi Wilinauer.

Bekleidet mit schwarzen Leibchen und schwarzen
Strumpfhosen sollten wir nachste Woche zum Zeichen-
unterricht kommen. Diese neutrale Kleidung sollte einen
Teil einer Vogelgestaltung bilden. Ohne vorhergegange-
ne Entwufsarbeit kreierten wir an einem Modell einen Vo-
gel. Unserer Spontanitat waren keine Grenzen gesetzt.
Wir begannen mit den wichtigsten Teilen des ,VOGLIS*:
den Flugeln. Diese wurden rasch gefaltet und von Marion
mit den Handen festgehalten. Wegen periodischer ,Er-
stickungsanfalle* unseres Modells waren Kopfteil und
Halskrause schwierig zu gestalten! Denn die Halskrause
war etwas zu eng! Da sicher in einem herkdmmlichen
Schuhgeschaft keine passende VorfuBbekleidung aufzu-
treiben gewesen ware, fertigten wir zwei Schuhstanitzel
an.

Last, but not least bemalten wir unser ,VOGLI* mit
schwarzen Linien und Flachen. Wegen fotografischer
Hektik vergaBen wir das schon vorbereitete Schwanzlein
anzubringen. Es hatte sowieso nicht gehalten, da keine
Befestigungsvorrichtung vorhanden war.

Unser Vogel sollte durch den SchwarzweiB-Kontrast den
Dualismus von Leben und Tod ausdriicken. Wie alles Le-
ben einmal zu Staub wird, so endete auch unser ,VOGLI*
als ein Hauflein Packpapier. Fur uns war diese Aktion
zwar vollig neu, aber wir hatten gerade deswegen viel
SpaB dabei.

2. ,VOGEL ERIK*

Gestaltet von Anita Eckerstorfer, Andreas Gruber und
Erik Thor.

Spontan entstand unsere Gruppe. Gleich waren wir uns
einig, daB Erik unser Vogel-Modell wird.

Mit den Fllgelpartien begann wir die Arbeit. Aus Packpa-
pier zurechtgeschnitten, paBten wir Erik mehrere Arten
von Flugeln an. Zuletzt entschlossen wir uns fur die
schlichte Dreiecksform. Von dieser Form ausgehend,
richteten wir auch die anderen Korperteile unseres Vo-
gels aus. Uber die Gestaltung des Kopfes konnten wir
uns lange nicht einigen. Das nahm viel Zeit in Anspruch.
Dann erkannten wir auch, daB der Ruckenteil zu kurz ge-
raten war. Ziemlich rasch fertigten wir jetzt ein langes
Schwanz-Rickenstick an, das die Wirkung der Vogel-
Ruickseite erheblich verbesserte. Mit schwarzer Farbe
und Borstenpinsel setzten wir Linien und Flachen, wo-
durch wir geometrische Strenge erzielten. Der helmartige
Kopf wirkte nun roboterhaft, hart und steril. Bei der Foto-
aufnahme wirkte der Hintergrund wesentlich mit. Aus
Packpapier hangten und drapierten wir eine Kulisse, die
mit schwarzer Farbe bespriht wurde. Unser Vogel kam
dadurch zu bester Geltung. Als der Ausldser klickte, wa-
ren Uberraschend zwei Schulstunden vergangen.



3. VERSUCH EINER VOGELDARSTELLUNG

Gestaltet von Martin Hochleitner, Doris Reiter und Bri-
gitta Thallinger.

Gestaltet mit einfachsten Mitteln: weiBes Packpapier und
schwarze Farbe.

Ohne Vorbereitung entstand unser Vogel direkt am Kor-
per. Unser Modell Brigitta stellte sich mit ausgebreiteten
Armen auf. Wir begannen an ihr Papier zu drapieren. Drei
Papierbahnen bildeten die zwei Fligel und den Korper.
Durch Einschneiden der Randteile versuchten wir Federn
darzustellen. Schwarze Linien verstarkten diese Struktur.
Den AbschluB bildete ein zu einem Trichter geformter
Schnabel. Einige besprayte Papierbahnen bildeten eine
interessante Raumdarstellung. Darin wurde unser Vogel
in verschiedenen Positionen von Richard fotografiert.

Die Symbolik des ,Freiseins“ sahen wir in den ,Flugeln®
unseres Vogels. Denn gerade kurz nach Ferienende ver-
spurte noch jeder von uns die Freiheit — den Wunsch,
die Flugel auszubreiten.

4. ,BLITZAKTIONS-VOGEL":

Getaltet von Alexandra Dallinger und Richard Zauner.
Am Ende dieser Aktion entstand noch dieser Blitz-Vogel.
Der Korper wurde fest mit Papierbahnen umwickelt. Der
Vogelkopf entstand aus einem diagonal gefalteten Qua-
drat, das hinten zusammengeklammerlt wurde. Die Be-
malung beschréankte sich auf die kreisrunden Augen und
den Schnabel.

Dieser eingewickelte Vogel ist wehrlos und unfrei, was
uns betroffen macht.




ANITA OHLINGER

Projekt Mode: Individuelles Ensemble

Bedeutung von Kleidung als Werk und Ware

Eine der entscheidenden Aufgaben unseres Faches be-

steht in der Individualisierung der Kleidung durch die An-

wendung unterschiedlicher textiler Techniken. In Konkur-

renz zur Massenkonfektion kann selbstgemachte Klei-

dung nur bestehen, wenn die Muhe und der Zeitaufwand

des Selbermachens durch persénliche Textilgestaltung

aufgewogen werden.

Bereits am Schulanfang auBerten die Schulerinnen den

Wunsch, Kleidung anzufertigen. Dieses Bediirfnis der

Gruppe kam auch meiner persénlichen Vorliebe fir den

Bereich Kleidung/Mode entgegen.

Das angefuhrte Unterrichtsprojekt ist mein Versuch, her-

kémmliche Werkstucke

— durch gezielte Methodenwahl lernintensiver im Ent-
stehungsprozef

und

— durch individuellen Einsatz flachengestaltender Tech-
niken attraktiv im Ergebnis werden zu lassen.

Die Mode des Winters 1986/87 mit Perlen- und Pailletten-

stickerei, Applikationen, Farb- und Materialkombinatio-

nen war sowohl den Madchen als auch den Muttern ver-

traut und erleichterte uns den Einstieg in dieses Thema.

Fir die Durchfuhrung des Vorhabens in einer 2. Klasse

AHS erscheint mir folgendes beachtenswert: Der Schnitt

muB einfach sein und von den Schilern durchschaut wer-

den. Die Materialien durfen nicht zu teuer, das Ergebnis

muB unbedingt tragbar sein! In diesem Zusammenhang

spielt auch die Anregung der Lehrkraft, zu den eigenen

Werken zu stehen, eine wichtige Rolle.

Als Ubergeordnete Lernprozesse halte ich rickblickend

folgende Punkte fur wesentlich:

1. Sozio-kultureller Bereich:

Bedirfnisse und Vorlieben in bezug auf die eigene

Kleidung entdecken. Kleidung als Mdglichkeit zur

Selbstdarstellung erleben — finden und Betonen des

individuellen ,Typs*.

Begreifen, daB trotz personlicher Vorlieben die Klei-

dung von den Normen der Mode und anderen Leitbil-

dern (Freunde, Eltern) beeinfluBt ist.

Erfahren, daB das aktuelle Marktangebot weitgehend

auf modische Schwerpunkte beschrankt ist und so

das Konsumverhalten gezielt gesteuert wird.

Den Stellenwert des individuell Gestalteten im Ver-

gleich zum Massenprodukt (Konfektion) abschatzen.

(Unterschied von ,Werk“ und ,Waren*.)

2. Okonomischer Bereich:

Materialbedarf und -kosten fur die Werkstlcke be-

rechnen.

Arbeitsablaufe sinnvoll planen; sich Ergebnisse vor-

stellen kénnen.

Vor- und Nachteile des Selbstgefertigten im Vergleich

mit Industrieerzeugnissen erarbeiten.
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Problemstellung:

Die Schiler sollten ein aus Rock und Pullunder beste-
hendes Ensemble entwerfen und ausfihren. Die beiden
Kleidungsstlcke sollten in Form, Farbe, Material und fla-
chengestaltender Technik aufeinander abgestimmt wer-
den.

Pullunder: Pullunder nach persénlichem Entwurf und
Schnitt. Gezielter Einsatz verschiedenartiger Strickmu-
ster und von Farb- und Materialkombinationen. Verwen-
dung auch von nicht-textilen Effektmaterialien (Per-
len...).

Rock: Vorgegeben war das Modell des gezogenen Rok-
kes. Abwandlungsvorschlage: Weitenveranderung; An-
fertigen von funktionalen Teilen wie Taschen oder Gurtel.
Gestaltung durch Maschinapplikation von Béandern.

Unterrichtsbedingungen:

Schon bei der ersten Arbeitsbesprechung zu Schulbe-
ginn 1986 war die Gruppe sehr motiviert, Kleidungsstuk-
ke zu entwerfen und anzufertigen. Die Mdglichkeit, das
eigene Ensemble in dieser Ausstellung wiederzufinden,
steigerte den Arbeitseifer wie auch die Bereitschaft,
Schwierigkeiten zu I6sen. Wesentliche Erfahrungen, die
ich im Verlauf dieses Unterrichtsprojekts hatte, mdchte
ich in folgenden Punkten zusammenfassen:
Bei Entwurf und Materialwahl fur das erste Werkstuck,
den Pullunder, muBte an den Rock vorausgedacht wer-
den. Andererseits fanden manche Schilerinnen erst
wahrend der Beschaftigung mit dem Rockmodell pas-
sende Lésungen fur ihre Pullunder.
Ein Gesprach Uber die Zeichenhaftigkeit der Kleidung
(Kleidung als Zeichen fir die Personlichkeit, als Mdglich-
keit fur individuellen Ausdruck etc.) erweckte in einigen
Madchen den Wunsch, das Ensemble in der ,Lieblings-
farbe“ auszufihren. In diesem Unterrichtsgesprach ver-
suchten wir auch, ein mdgliches selbstgestaltetes Klei-
dungsstliick mit einem angenommenen Massenprodukt
zu vergleichen.
Die Berichte der Schulerinnen von ihren Materialeinkau-
fen und das fur das Ensemble schlieBlich verwendete Ma-
terial bestéatigen
— die Abhangigkeit von den Leitbildern der Mode;
— die Schwierigkeit, im Warenangebot die individuelle
Farbstellung in der gewilinschten Qualitat zu finden.
Durch einen kurzen Vortrag lernten die Schdler die wich-
tigsten Rohfasern und ihre Eigenschaften kennen.
Sehr wichtig war mir das Erarbeiten der Schnitte, wobei
eine Schulerin Modell stand. Das Aufzeigen am Modell



diente dazu, das raumliche Vorstellungsvermégen zu
schulen. Durch Tafelskizzen und anhand eines halbferti-
gen Rockes versuchte ich, den Schritt vom dreidimensio-
nalen Rock zum zweidimensionalen Schnitt einpragsam
zu vermitteln.

Je nach Arbeitstempo vervollstandigten die Schiler ihren
Rock: Taschen, Gurtel oder Trager wurden nach indivi-
duellen Schnitten (z. T. in Materialmix) gearbeitet.

SchluBbemerkung:

Die Neigung der Zwdlfjahrigen, sich auf ihre personliche
Art ,fein® zu machen, konnte in diesem Unterrichtsmo-
dell verwirklicht werden. Insgesamt tendierte die Gruppe
zu Materialien mit eleganter Wirkung. Trotz der langen
Zeit, die das angefluhrte Ensemble aufgrund der Viel-
schichtigkeit seiner Inhalte in Anspruch nahm, sind man-
che Schulerinnen noch immer nicht mide, weiterzuarbei-
ten. lhr Wunsch fur das nachste Werkstlck: ,Ein See-
sack, passend zum Ensemble!®

A: Heftvermerk, Kleidung 5
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Werkstiicke:

Beispiel 1: Fahne der 1 F

Als Symbol fiir die Klasse wurde das bereits vorhandene
Klassenmaskottchen verwendet, das auf ein in den sel-
ben Farben gehaltenes Wappen gesetzt wurde. Das
Wappen wurde zuerst in Packpapier ausgefuhrt, das
Maskottchen direkt auf dem Fahnentuch dazukompo-
niert.

Beispiel 2: Fahne der 2 B

Als Symbol wurde die bereits fir das Titelblatt der Klas-
senzeitung erfundene Figur verwendet. Diese balanciert
mit der Fahne der 2 B in der Hand auf einer Kugel, was die
Schwierigkeiten, die es in der Schule zu meistern gibt,
symbolisieren soll. Figur und Fahne wurden zuerst in
Packpapier ausgefhrt, die Kugel samt Brett direkt auf
das Tuch gezeichnet.

INGRID WORNDL

Die Fahne — ein textiles Objekt

1. Aligemeines zum Phéanomen Fahne

Die Fahne stellt eine der altesten Aktivitaten der Mensch-
heit dar — die Zeichensetzung. Sie kann verglichen wer-
den mit den friihen Steinsetzungen oder mit dem Aufrich-
ten von Pfahlen bei Naturvolkern. In ihr manifestiert sich
das Bediirfnis des Menschen, etwas aufzurichten, aufzu-
stellen, sich zu orientieren und Zeichen zu setzen. Durch
diese Zeichensetzungen schafft sich der Mensch etwas
Sichtbares und Greifbares, etwas Unvergéangliches im
Gegensatz zu seiner eigenen Sterblichkeit und Vergéang-
lichkeit.

Bei den altesten Fahnen wurde mehr Wert auf die Stange
und ihre Bekrénung gelegt als auf ein Tuch. Die empor-
gerichtete Stange ist Symbol der Macht und Stérke. Sie
entspricht Keulen, Schwertern und anderen Waffen und
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Beispiel 3: Fahne der 1 E

Da kein eigenes Zeichen fir die Klasse gefunden werden
konnte, wurden einzelne Symbole flr jeden Schuler ge-
sucht. Das Schulhaus wurde als ,GeisterschloB* darge-
stellt, in dem die Schuler der 1 E samt ihrem Klassenvor-
stand — wie in Wirklichkeit mit Steirerhut — herumgei-
stern. Die einzelnen Figuren wurden zuerst als Karton-
schablonen ausgefertigt und dann auf dem Stoff ver-
streut.

Beispiel 4: Fahne der 6 C

Die 6 C konnte ihr Los als Wanderklasse gut in einen Ent-
wurf umsetzen. Die einzelnen Schuhe symbolisieren die
verschiedenen Schiler und das Wandern. Dabei wurden
wieder Kartonschablonen hergestellt, die auf der Fahne
zurechtgeschoben und nachgezogen wurden. Die Schrift
wurde frei dazugesetzt.

ist als Phallussymbol zu deuten, das Kraft symbolisiert
und gleichzeitig die Fortpflanzung der Rasse und somit
Unsterblichkeit.

Eine Person, die eine Fahne als ihr Zeichen aufrichtet, wie
z. B. friilher der Lehensherr, wird dadurch bedeutend und
erhdht Uber andere, die dies nicht durfen. Es entsteht
eine Hierarchie — Herrschaft und Knechtschaft.
Andererseits kann die sich in die Hohe streckende Fah-
nenstange als angedeutete, wiinschenswerte Verbin-
dung zum Himmel angesehen werden, wodurch dem Tra-
ger und Besitzer der Fahne besondere ,géttliche Macht
und Starke"“ zukommt.

Man kann in der Fahnenaufpflanzung Parallelen und Be-
zlige zu den Baumen sehen, unter denen viele Gesell-
schaften oder einzelne Gruppen traditionsgemas im Rat
oder zum Gottesdienst zusammentrafen.



Die Fahnenstange hat gegenlber dem starren, unbeweg-
lichen Orientierungszeichen des Baumes den Vorteil der
Flexibilitat. Sie kann jederzeit mitgenommen und an ver-
schiedenen Orten aufgerichtet werden.

Das Anbringen eines Tuches an der Spitze der Stange
anstatt schwerer metallener oder hoélzerner Figurenzei-
chen, wie sie z. B. Agypter und Rémer verwendeten,
bringt weitere Vorteile — gréBere Leichtigkeit und Bewe-
gungsfreiheit.

Wird die Fahne nicht gebraucht, kann das Tuch zusam-
mengefaltet oder um die Fahnenstange gewickelt und so
einfach transportiert werden.

Andererseits kommt durch das textile Material ein neuer
Reiz hinzu — der Reiz der Bewegung, das Flattern im
Wind.

Flattert und zingelt das Tuch wild im Wind, so wirkt es
aggressiv und angriffslustig. Lauft es zuséatzlich am Ende
in mehrere lange Spitzen aus oder ist es in bunten, grel-
len Farben gehalten, wird diese Wirkung noch verstarkt.
Stellt man sich diese ,wilde, bunte Fahne“ in der Hand
eines kriegerischen Reiters vor, der auf schaumendem
Pferd in der Mitte seiner Truppe Uber die Ebene galop-
piert, mit entsprechender Musik — Trompeten oder
Trommelwirbel — oder von wildem Geschrei begleitet, so
kann man die eigenartig magische Wirkung und Bedeu-
tung der Fahne fur den Kampf ermessen.

.Schwebt und schwingt® das Fahnentuch leicht und
gleichmaBig wellenférmig im Wind, hat dies meditativen
Charakter, ahnlich dem vorbeirinnenden Wasser eines
breiten, tragen Flusses. Man wird férmlich hypnotisiert
und dazu gedrangt, dieses sich gleichférmig bewegende
Tuch anzustarren, und nach einiger Zeit paBt man sogar
das eigene Atmen dem Rhythmus des Schwingens an.
Dies, in den richtigen Situationen kombiniert mit Musik
(z. B. Nationalhymne), fuhrt den Menschen zu patheti-
scher Ergriffenheit und kann ein wirksames Manipula-
tionsmittel sein. Die Fahne alleine dréangt die Gruppe
noch nicht in eine bestimmte Richtung oder zu einer ge-
meinsamen Gesinnung. Ausschlaggebend sind der Ge-
brauch der Fahne und die damit verbundenen Aktivitaten
und Rituale. Sieht man spater die Fahne alleine, assoziiert
man diese Aktivitaten und Gesinnungen automatisch mit.
Die Fahne kann zum Zeichen einer Gruppe, einer Vereini-
gung, einer Partei, eines Landes werden. Hier ist sie mehr
als ein dekoratives Stuck Stoff. Sie wird zum Erken-
nungszeichen, zum Symbol fur die Gemeinschaft — sie
hat eine soziale Funktion. Sie steigert das Zusammenge-
horigkeitsgeflihl einer Gruppe und hebt diese zugleich
von anderen Gruppen ab.

Heute hat der Gebrauch der Fahne im kleinen Bereich
besonders flr Sport- und Turnvereine Bedeutung, wo
sich die Farben der Fahne — &hnlich wie im Rittertum —
auf die gesamte Sportkleidung ausdehnen. Hier haben
die oft grell gestalteten Dressen einerseits den Zweck,
die Mannschaften unterscheiden zu kénnen, anderer-
seits wirken sie, wie bei besonders gefarbten Tieren, ab-
schreckend auf den Gegener.

Gegenwartig beschrankt sich der Einsatz der Fahne
hauptséchlich auf das Aufpflanzen und Hissen von Ver-
eins-, Landes- und Nationalflaggen zu bestimmten feierli-
chen Anlassen. Es wére jedoch eine Belebung des ,ein-
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gefahrenen“ Fahnenwesens winschenswert, wobei man
vom rein chauvinistischen Charakter zum dekorativ gest-
alterischen Einsatz GUbergehen sollte.

Die Fahne als Dekoration fur Wohnraum und Umraum
stellt einen interessanten Bereich fir die Werkerziehung
far Madchen dar.

Fahnen kénnen an der Wand oder frei im Raum ange-
bracht werden. Durch Aufhéngen oder Drapieren ver-
schiedenfarbiger oder gemusterter Fahnenticher kon-
nen Wande geschmuckt, Rdume gegliedert werden.
Durch in verschiedenen Winkeln zueinander frei im Raum
befestigte Fahnen werden Nischen und Unterteilungen
erzeugt, die unsere vom rechten Winkel beherrschten
Raume beleben.

Bunte Fahnenbander, ahnlich den Schleifen aus der
Rhythmischen Gymnastik, kénnen in Raumen aufge-
héngt und durch Luftzufuhr zum Flattern gebracht wer-
den, wodurch der Aspekt der Bewegung dazukommt.
Der Vorteil der Fahne ist ihre groBe Flexibilitat, wodurch
sich Raume in kurzester Zeit vollig verandern lassen.
Dies bringt auch im Rahmen der Fassaden-, Platz- und
Stadtgestaltung neue Méglichkeiten.

Die Fassade kann durch Fahnen rasch verdeckt und ver-
andert werden. Genauso schnell kann der urspringliche
Zustand wiederhergestellt werden.

Ist dies schon bei einem einzelnen Gebaude auBerst ein-
drucksvoll, kann man sich die dekorative Wirkung bei ei-
ner ,Verhangung“ mehrerer Fassaden auf einem Platz
oder einem StraBenzug vorstellen.

2. Gestaltungsprinzipien der Fahne

Die Fahne stellt eine geschlossene textile Flache dar und
ist bei der Gestaltung als solche zu behandeln. Alles, was
die Flache zerstdéren koénnte, ist zu vermeiden.

Die Gestaltung von Fahnentuchern hing immer schon
eng mit den Gestaltungsprinzipien der Wappenkunst, der
Heraldik, zusammen. Die im Wappen dargestellten Sym-
bole fir eine Person, eine Familie, ein Land usw. wurden
auf die Fahne Ubertragen. Wappen und Fahne sind Zei-
chen, die méglichst rasch erfaBt und entschlisselt wer-
den sollen. Dementsprechend ist ihre Gestaltung — ein-
fach und pragnant.

Will man eine Fahne mit gegensténdlichen Bildern verse-
hen und sie nicht nur durch Farbibergange oder durch
einfache Muster gestalten, so sollte man diese Gestal-
tungsprinzipien beachten.

Zur Erzielung méglichst groBer Klarheit und Eindeutigkeit
der Formen wird die wirkliche Erscheinungsform der dar-
gestellten Dinge stark abstrahiert und stilisiert.
Vereinfachung komplizierter Gegenstande, Weglassen
von Unnétigem einerseits und Herausstreichen und
Ubertreiben der typischen Merkmale des abgebildeten
Dinges andererseits flhren zur Klarung der Form und zur
Unverwechselbarkeit.

Die Gegenstande werden in jener Ansicht wiedergege-
ben, die mdglichst klar alle charakteristischen Merkmale
erkennen |aBt. So erhalten Figuren eine fur die Heraldik
typische Form, wie z. B. der Léwe, die Lilie.

Samtliche Bemihungen gehen dahin, reale, dreidimen-
sionale Gegenstande bzw. Lebewesen in flachige orna-
mentale Zeichen umzusetzen.
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Informationsblatt
Gestaltungsprinzipien der Fahne

UmriB i UmriB ,
naturlicher herg‘lgllgrcher naturlicher herﬁl'qlscher
Adler Lowe Oowe
natiirliche heraldische @1}@
Darstellung Darstellung \;T*

naturliche Lilie heraldische Lilie

Alle Faktoren, die die Flache sprengen, werden soweit
wie moglich ausgeschaltet, Plastizitat und Raumlichkeit
vermieden.

Um Uberschneidungen und Verkiirzungen aus dem Weg
zu gehen, wird alles in die Flache geklappt, und es kommt
zur Kombination von Frontal- und Profildarstellung (vgl.
Abl.: Adler).

Neben der Formgebung unterliegt auch die Farbgebung
den Gesetzen der Pragnanz. Oberstes Gebot ist mog-
lichst groBer Kontrastreichtum. Zur klaren Erkennbarkeit
der Formen tragt besonders ein ausgepragter Hell-Dun-
kel-Kontrast bei. Die natlrlichen Farben der Gegenstan-
de werden vereinfacht, oft verfremdet. Vielfach werden
die Grundfarben sowie Schwarz und WeiB eingesetzt.
Der Abstraktionsgrad der Farben entspricht dem der
Formen.

Informationsblatt: Bildanalyse

Die ersten beiden Abbildungen zeigen den Unterschied
zwischen einer normalen graphischen Darstellung und
einer Umsetzung in die Heraldik.

Links sind die beiden Wélfe in eine Landschaft gestellt,
die durch eine Horizontlinie begrenzt ist. Der vordere
Wolf iberdeckt Teile des hinteren und verunklart dadurch
dessen Form. Rechts ist die Darstellung in eine Wappen-
form hineinkomponiert. Die Uberlappung der beiden Tie-
re wurde durch Ubereinanderstaffelung vermieden, die
starke Raumlichkeit durch Weglassen der Horizontlinie
vermindert. Es kommt zu einer viel pragnanteren Darstel-
lung der Wélfe. Alle Kérperteile sind klar erkennbar. Links
schreiten sie friedlich Uber die Bildflache, und ihre Ge-
fahrlichkeit kommt kaum zum Ausdruck, wahrend durch
die Stilisierung rechts das Typische dieses Tieres deut-
lich wird. Die Wélfe wirken wild und dynamisch, hervorge-
rufen durch ziingelnde Zacken bei Zunge, Ohren, Fangen
und Schwanz und die starke Richtungsbetontheit. Neben
den Tieren ist auch der Baum rechts deutlich markanter
umgesetzt. Es wurde von seiner natlrlichen Erschei-
nungsform abgegangen — die Blatter sind Ubernaturlich
groB und in abzahlbarer Anzahl dargestellt, wodurch der
Baum als Linde identifizierbar ist. Nach unten ist das
Wappen durch die Baumwurzeln abgeschlossen, die in
der Realitat nicht zu sehen waren. Durch die starke Ab-
straktion und Symmetrisierung wird der Baum als solcher
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zu einem eindeutigen Zeichen. Alles ist in die Flache ge-
klappt und eignet sich alleine deshalb schon fur eine Um-
setzung in textiles Material.

3. Unterrichtsbeispiel: Klassenfahne

AnlaBlich der 75-Jahre-Feier unserer Schule im Sommer
1986 gestaltete jede Klasse eine eigene Fahne. Am Tag
der Feier wurden alle Fahnen zur Fassadengestaltung
des Schulgebaudes unterhalb der Fenster angebracht
und hangen jetzt vielfach in den einzelnen Klassenrau-
men. An diesen Werkstlcken wurden einerseits groBfla-
chiges, dekoratives farbiges Gestalten erprobt, anderer-
seits das Zusammengehdrigkeitsgefuhl und die Klassen-
gemeinschaft gefordert.

Dieses Projekt wurde, da es alle Klassen betraf, im Fach
BE durchgefunhrt, ist jedoch jederzeit auf den Werkunter-
richt zu Ubertragen.

Anmerkungen zur technischen Durchfiihrung:

Als Fahnentuch wurde Molino in den Abmessungen
250 x 120 cm verwendet. Die Kanten oben und unten
wurden zunachst so umgesteppt, daB ein Tunnel fir ei-
nen spater durchzuschiebenden Holz- oder Metallstab
entstand.

Die Ubertragung des Entwurfes erfolgte unter Zuhilfe-
nahme langer Lineale, Holzleisten, Kartonschablonen,
Schneiderkreide und Bleistift.

Da die Fahnen fur die AuBengestaltung des Geb&udes
bestimmt waren, wurden sie mit wasserbestandigen Far-
ben bemalt. Statt teurer Stoffarben wurden billigere Dis-
persions- und Abténfarben verwendet, die von den Schi-
lern weiter ausgemischt wurden. Dabei durften keine zu
groBen zusammenhéangenden Flachen ausgemalt wer-
den, da sonst das Fahnentuch zu steif und brettartig
wurde.

AuBerdem muBte das Tuch wahrend des Malvorganges
gut gespannt und zum Schutz der Tische mit Zeitungen
unterlegt werden. Zum Trocknen war ein entsprechend
groBer Platz nétig.

Zur Methode ist zu bemerken, daB nicht alle Schuler
gleichzeitig an der Fahne arbeiten konnten. Es wurde ab-
wechselnd in Gruppen zu ca. sechs bis acht Schilern ge-
malt, der Gbrige Teil der Klasse war mit anderen Einzelar-
beiten beschaftigt.



Grobziele — Arbeitsschritte — Medien — Methoden —
Zeit

. Kennenlernen verschiedener Anwendungsmadglichkei-
ten und Gestaltungsprinzipien von Fahnen. Diabeispie-
le, Informationsblatt (vgl. allgemeinen Teil und Ablich-
tung), Diavortrag, Frontalsequenz, gezielte Fragen an
die Schuler — eine Einheit (Einzelstunde).

. Entwerfen eines Symboles fir die Klasse bzw. fur die
einzelnen Schuler der Klasse. Anfertigen von Skizzen.
Papier, Bleistift, Farbstifte — Einzelarbeit, eine Einheit.

. Auswahlen eines Entwurfes fur die Weitergestaltung
unter Beachtung der vorher genannten Gestaltungs-

KLAUDIUS HARTL

Ordnung am Schreibtisch

Schulstufe: 3. Klasse AHS

Bezug zum Lehrplan:

.Produktgestaltung:

Teilziele der praktischen und theoretischen Auseinander-
setzung: Gestalten und Herstellen von Produkten in Se-
rienfertigung. Planen und Darstellen von Patrizen und
Matrizen. Ausflhrung in verschiedenen Verfahren (z. B.
Tiefziehen).

Begriffe: Proportion, MaB, Patrize, Matrize, hinterschnit-
tene Form.®

Didaktischer Kommentar

Das Unterrichten in einer Klasse setzt eine Unterrichts-
vorbereitung voraus, die die Vermittlung bestimmter Bil-
dungsinhalte in mdglichst fruchtbarer Weise anstrebt.
Um einen Unterrichtsverlauf geordnet hinterfragen zu
kénnen, um schnell festzustellen, wo Schwerpunkte, wo
Leerstellen in der Planung vorliegen, wie Planung und
Durchfiihrung sich zueinander verhalten, muB der Kom-
plexitat des Unterrichtsgeschehens ein Ordnungschema
zugrunde gelegt werden, das eine systematische Kritik
ermoglicht. (Der unten angefihrte Unterrichtsverlauf
nimmt in seiner synoptischen Gliederung Bezug zu den
Entscheidungsfeldern des Berliner Modells.*)
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kriterien. Anstecktafel, Schulerarbeiten, Lehrer-Schu-
ler-Gesprach, Abstimmung Uber auszuflhrenden Ent-
wurf — eine Einheit.

. Proportionales VergréBern des Entwurfes und Uber-
tragen auf das Fahnentuch. Lineal, Holzleisten, Karton-
schablonen, Packpapier, Bleistift, Schneiderkreide,
Fahnentuch — Gruppenarbeit, ca. eine Doppelstunde.

. Ausmischen der Farben. Ausmalen der Vorzeichnung.
Fahnentuch, Dispetsions- und Abtonfarben, dicke
Borstenpinsel, alte Einsiedeglaser zum Mischen und
Aufbewahren der Farben, Zeitungspapier — Gruppen-
arbeit, ca. drei Doppelstunden.

Die Tatsache, daB letztlich jede Unterrichtsstunde eine
Fllle unvorhersehbarer Mdglichkeiten in sich birgt, be-
eintrachtigt keineswegs die Wertschatzung einer ,ausge-
feilten“ Planung einer Unterrichtseinheit oder Stunden-
reihe. Gerade die durchstrukturierte Unterrichtsplanung
im Sinne eines geistigen Vorentwurfs, in dem die Gliede-
rung und Anordnung der Teile eines Unterrichtsganzen
zueinander bestimmt werden, macht den Kopf des Leh-
rers frei fur u. U. aufspringende neue Situationen, Impul-
se und Schwierigkeiten, in deren Bewaltigung auch ein
analytischer Didaktiker wie W. Klafki geradezu ein Kriteri-
um der padagogischen Meisterschaft sieht. Und um mit
W. Schulz zu sprechen: ,Die Mitsteuerung der Schuler im
UnterrichtsprozeB mit dessen 6konomischem Voran-
schreiten zu verbinden — das wird die Kombinationsauf-
gabe des Alltags der Unterrichtsplanung sein.*

In diesem relativierenden Sinne ist auch die vorliegende
Unterrichtsplanung zu verstehen, sie ist keine unter-
richtspraktische Betriebsanleitung, die nur noch ein me-
chanisches Abspulen vor der Klasse erfordert, sondern
istimmer in Bezug zu setzen zur konkreten Unterrichtssi-
tuation und den besonderen Bedingungsmomenten von
Schuler und Lehrer.

*) s. Paul Heimann/Gunter Otto/Wolfgang Schulz: Pla-
nung und Analyse.



Méglicher Unterrichtsverlauf

ZIELE

INHALTE

MEDIEN

METHODEN

1. Doppelstunde

Motivierender Einstieg

Der Schiler soll . . .

...eine Losungsidee zum
Problem der geordneten und
Ubersichtlichen Aufbewah-
rung von Schreibutensilien
einbringen.

Behalter zur geordneten und
Ubersichtlichen Aufbewah-
rung von Kleinteilen

GroBere Menge verschieden-
ster Schreibtischgerate: Ku-
gelschreiber, Bleistifte, Filz-
stifte, Radiergummi, Spitzer,
Tixo, Gummiringerl, Biroklam-
merl, Stecknadeln etc.

Sprache

Der Lehrer hat eine groBere
Menge verschiedenster
Schreibtischutensilien mitge-
nommen. Er verstreut sie auf
dem Katheder und gibt den
entsprechenden Probleman-
stoB: ,Chaos am Schreib-
tisch!* — ,Wie kénnen wir am
Schreibtisch dauerhaft Ord-
nung schaffen? Wie konnen
wir die vielen Kleinteile Uber-
sichtlich und geordnet aufbe-
wahren?“ —  Dazu brauchen
wir mehrere kleinere Behalt-
nisse!*

Prazisieren des Problems

... eine Liste von Anforderun-
gen, die an die Behaltnisse ge-
stellt werden, erarbeiten.

Kriterien fir Behaltnisse zur
Aufbewahrung von Kleinteilen:
— die Behalter sollen in GroBe
und Form auf die aufzuneh-
menden Schreibtischutensi-
lien abgestimmt sein

— die Kleinteile sollen gut mit
der Hand entnehmbar sein

— die Behalter sollen auch
Lformschon® sein

— zur geordneten Aufbewah-
rung der Kleinteile sollen meh-
rere Behalter vorhanden sein

Tafel, Kreide

Sprache

Lehrer: ,Welche Anforderun-
gen stellen wir nun an unsere
Behéltnisse?“ — Der Lehrer
erarbeitet gemeinsam mit den
Schilern einen Kriterienkata-
log (Lehrer-Schuler-Ge-
sprach, Tafelprotokoll).

Sammeln von Informationen

...Vor- und Nachteile von
Produkten aus Kunststoff nen-
nen kdnnen.

... Materialeigenschaften von
Thermoplasten nennen kon-
nen.

... mehrere thermoplastische
Kunststoffe aufzahlen kénnen.

... erkennen, daB zur seriellen
Produktion von Behaltern aus
einer thermoplastischen
Kunststoffplatte das Herstel-
len eines Stempels (= Patrize)
notwendig ist.

...erkennen, daB die Stem-
pelform keine hinterschnitte-
nen Formen aufweisen darf.

... erkennen, daB der Stempel
zur besseren Handhabung ei-
nen Griff haben soll.

Herstellen von Produkten in
Serienfertigung

Das Material ,Kunststoff*:
Vor- und Nachteile von Pro-
dukten aus Kunststoff

Thermoplaste

Serielle  Produktion / Tiefzie-
hen

Patrize

Hinterschnittene Form

Griff

Sprache

Thermoplastische Kunststoff-
platte (z.B. PS, PE, PVC,
PMMA), Létlampe

Informationsblatt zum The-
menbereich ,Kunststoff*

Joghurtbecher
Sprache

Tafel, Kreide

Die Forderung nach einer gro-
Beren Stiickzahl gibt den An-
stoB zu Uberlegungen fir eine
serielle Produktion.

Ein von der Industrie bevor-
zugtes Material fir die serielle
Herstellung von Produkten ist
Kunststoff. Im Lehrer-Schler-
Gesprach werden Vor- und
Nachteile von Produkten aus
Kunststoff aufgearbeitet.

AnschlieBend zeigt der Lehrer
vor, wie bestimmte Kunststof-
fe (Thermoplaste) sich durch
Warmeeinwirkung verformen
lassen. Der Lehrer erweicht
mit Hilfe einer Lotlampe eine
mitgebrachte  thermoplasti-
sche Kunststoffplatte und
zeigt vor, wie die gewonnene
Form nach dem Erkalten wie-
der fest wird.

Im AnschluB daran teilt der
Lehrer fir jeden Schiler das
Informationsblatt zum The-
menbereich ,Kunststoff* aus
(kommt ins Arbeitsheft).

Als Beispiel fir einen seriell
hergestellten Behélter aus
thermoplastischem Kunststoff
hat der Lehrer einen Joghurt-
becher mitgenommen. Im
Lehrer-Schiler-Gesprach und
mit Hilfe zeichnerischer Ent-
wurfslésungen an der Tafel
wird erarbeitet, welche Vor-
richtung* nétig ware, um meh-
rere Behalter in der Form des
Joghurtbechers aus einer
thermoplastischen Kunststoff-
platte herzustellen.

* Technologische Grundlagen des Tiefziehens und entsprechende Fachausdriicke wurden entnommen aus: Kladiva/Miller/Valetti: Werken fiir Knaben 2.
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...in einer Planzeichnung die
bereits entworfenen Einzelbe-
halter zu einem Behaélter-Set
kombinieren.

... bei der Anordnung der ein-
zelnen Behalter die Kriterien
,MaB“ und ,Proportion* be-
achten.

Zeichnerischer Entwurf eines
Behalter-Sets

Papier, Zeichengerat

Zeichnerische Entwirfe, Spra-
che

Daraufhin kann mit dem Pla-
nen eines Behalter-Sets be-
gonnen werden, bei dem die
Einzelbehalter miteinander
kombiniert und in einen Holz-
rahmen eingepaBt werden
(zeichnerische Planung in Al-
leinarbeit). AnschlieBend wer-
den die einzelnen Lésungen
besprochen (Lehrer-Schiler-
Gesprach).

ZIELE INHALTE MEDIEN METHODEN
Der Schiler soll . .. Matrize
...erkennen, daB die Stem-
pelform in einen ihr angepaB-
ten Ziehring (=Matrize) ge-
drickt werden muB, damit
eine exakte Formgebung
maglich ist.
S | ...erkennen, daB die Kunst- Faltenring
S | stoffplatte mit Hilfe eines Fal-
% | tenringes festgespannt wer-
g den muB, weil sonst das Mate-
‘€ rial beim Abformen mit dem
c | Stempel nachgibt und Falten
2 | wirft.
£
g ... erkennen, daB ein Heizka- Heizkasten
5 sten erforderlich ist, der die
@ | HeiBluft am Entweichen hin-
® dert und unter der Kunststoff-
2 platte staut.
2
é ...die Bezeichnung ,Tiefzie- . Tiefziehen*
Q hen“ im Zusammenhang mit
o i S
(s} dem Verformen einer erwarm-
- ten thermoplastischen Kunst-
stoffplatte und mit Hilfe eines
Stempels nennen kénnen.
... einen zeichnerischen Ent- | Zeichnerischer Entwurf eines Papier, Bleistift, Lineal, ev. Zir- | Der Lehrer teilt fir jeden
wurf fur die Form des Behal- Behalters kel Schuler eine Ablichtung mit
ters im MaBstab 1:1 anfertigen den Beurteilungskriterien aus.
(Grund- und AufriB). Unter Bericksichtigung die-
' ser Kriterien arbeitet jeder
2 ...sich bei der Formgebung Ablichtung mit den Beurtei- Schiler eine oder mehrere
8 | der Behalter auf einfache lungskriterien Formlésungen fur einen Be-
& | Grundformen (Quadrat, halter fur Kleinteile aus (zeich-
2 | Rechteck, Kreis und Kombina- nerische Entwurfsplanung in
§ tionen) beschranken.** Alleinarbeit).
o
...bei den MaBverhéltnissen
der Behalter die Kriterien
,Handhabung“ und ,Fas-
sungsvermogen* entspre-
chend bericksichtigen.
...ein Papiermodell des ge- Papiermodell eines Behalters Papier, Schere, Uhu oder Tixo | Aufgrund der zeichnerischen
planten Behalters anfertigen Entwirfe stellt jeder Schiler
(im MaBstab 1:1) und auf die Sprache ein Papiermodell seines Be-
gestellten Kriterien hin Gber- héalters her (im MaBstab 1:1)
prufen. und Uberprift es auf die ge-
stellten Kriterien hin (Fas-
sungsvermogen, Handha-
® bung, Formlésung). Der Leh-
123 o
= rer nimmt Stellung zu den Ent-
3 wirfen und bespricht die gu-
3 'g ten und weniger guten Punkte
S| 3 bei den Entwurfsarbeiten. —
% T Die Papiermodelle werden der
S ° Kritik entsprechend korrigiert.
[e) 3
el 4
e
S
o

** s. Bodo Wessels: Die Werkerziehung, S. 71 ff.
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ZIELE INHALTE MEDIEN METHODEN
Der Schiler soll . . . Zeichnerische Planung einer | Papier, Bleistift, Lineal Unter Berucksichtigung der
Tiefziehvorrichtung MaBe des entworfenen Behal-
...eine Planzeichnung im E-Kocher ters, des Durchmessers der
MaBstab 1:2 fir eine brauch- Kochplatte und der Anforde-
z bare Tiefziehvorrichtung ent- rungen des Kriter?gnkatgloges
£ werfen. beginnt der Schiler mit der
o 2 zeichnerischen Planung einer
= 2 ... bei der Planung der Tief- Tiefziehvorrichtung; er tragt
g % ziehvorrichtung die MaBe der die MaBe fur die Einzelteile ein
g ﬁ Kochplatte und des bereits und erstellt eine Materialliste.
2 S entworfenen Behalters beach- Bis zur nachsten Stunde muB
(a] & ten. er die bendtigten Materialien
o o besorgt haben (die Kunst-
2 ...eine Materialliste fir den stoffplatten aus Polystyrol
g Bau der Tiefziehvorrichtung nimmt der Lehrer mit: 2 Plat-
erstellen. ten A3 pro Schiler, minde-
stens 1 mm stark).
...die bendtigten Materialien Selbstandige Organisation der
bis zur nachsten Stunde be- Materialien
sorgen.
...seine zeichnerischen Ent- Herstellen einer Tiefziehvor- Planzeichnung, Bleistift, Line- | Die Schuler beginnen unter
wirfe umsetzen in eine funk- richtung al, Bretter, Spanplatten, Holz- | Beachtung der Beurteilungs-
tionstuchtige Tiefziehvorrich- leisten verschiedener Abmes- | kriterien mit der Herstellung
tung. sungen, Schrauben, Leim, Kle- einer funktionstiichtigen Tief-
ber, Sage, Schleifpapier, Ras- | ziehvorrichtung (Alleinarbeit).
... sich im Umgang mit Werk- pel, Feile, Bohrer, Polystyrol- Der Lehrer geht immer wieder
zeug und Material Uben. platte, E-Kocher, Holzlack und | von Werkbank zu Werkbank,
8 Pinsel. verschafft sich einen Uber-
S ... mindestens drei einwand- blick Uber den Arbeitsfort-
® 5 freie tiefgezogene Behalter schritt und erklart erforderli-
2| 5 mit einem Stempel herstellen. chenfalls den Umgang mit
g | =2 Werkzeug und Maschinen.
Q K] ... darauf achten, daB der Ver- Uber einem E-Kocher stellt je-
'T schnitt pro gefertigtem Kunst- der Schiler mindestens drei
) stoffbehalter moglichst gering Behalter her.
bleibt (Materialokonomie). Zur Verbesserung der Hand-
habung und der optischen Er-
...zur Verbesserung der scheinung werden die Behalt-
Handhabung und des Ausse- nisse in einen farbig eingelas-
hens die tiefgezogenen Behal- senen Holzrahmen eingepaBt
ter in einen farbig eingelasse- und angeklebt.
nen Holzrahmen einpassen
und -kleben.
... seine Arbeit letztlich selbst Beurteilung Beurteilungsbogen, fertige | Der Lehrer beurteilt gemein-
° beurteilen kénnen. Werkstlcke (Tiefziehwerkzeu- sam mit den Schilern unter
T c ge und die hergestellten Be- | Verwendung des Beurtei-
.3 [ halter), Planzeichnungen lungsbogens die Schulerar-
= 'g' beiten. Die bei der Werkaufga-
& S Sprache be aufgetretenen Probleme
3 w und ihre Lésungen werden ge-
© meinsam besprochen. Die be-
sten Formlésungen werden
ausgewahlt.
Lehrerinformation:

Polystyrol (entn. aus: Achim Ludwig/Technisches Wer-
ken mit Kunststoffen)

Polystyrol gehért zur Gruppe der thermoplastischen
Kunststoffe. Der Name ,Thermoplast“ (griech. thermoés
=warm, heiB; griech. plassein=aus weicher Masse bil-
den, formen, gestalten) erklart sich aus den besonderen
Eigenschaften dieser Kunststoffgruppe: Thermoplaste
erweichen unter Zufuhr von Warme und sind in diesem
Zustand verformbar; beim Erkalten erstarren sie wieder.
Materialeigenschaften: hornartig hart, zah, geruchlos,
nicht gesundheitsschadlich; bestéandig gegen Laugen,
schwache Séauren, Alkohol und Wasser. Wirft man eine
Polystyrolplatte auf eine holzerne Unterlage, so ertont ein
blecherner Klang.

Die plastische Verformbarkeit tritt ab ca. 90° C ein. Beim
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vorsichtigen Erwarmen Uber 110° C zersetzt sich Poly-
styrol unter Gelb- oder Braunfarbung. Halt man Polystyrol
in eine Flamme, so brennt es leuchtend gelb und unter
RuBabsonderung. Es brennt auch auBerhalb der Flamme
weiter.

Verwendung: Fur Behalter, Spielwaren und Haushaltsge-
rate.

Mechanische Bearbeitung: Thermoplaste lassen sich wie
fast alle Kunststoffe séagen, bohren, feilen, schleifen, bre-
chen.

Brechen: Kunststoffe sind ,kerbempfindlich“, das be-
deutet, daB sie an der vorgesehenen Bruchnaht leicht zu
brechen sind, wenn man sie vorher mit dem Messer oder
einem spitzen Gegenstand auf etwa ein Drittel der Mate-
rialstarke eingeritzt hat.



Informationsblatt zum Themenbereich ,Kunststoffe

1. Vor- und Nachteile von Produkten aus Kunststoff

Kunststoffen begegnet jeder bei den Dingen des tagli-
chen Bedarfs wie Kleidung aus Kunstfasern, Gehausen
fur Radioapparate und Kichenmaschinen; sie spielen
eine groBe Rolle in der Elektrotechnik, im Fahrzeug-,
Schiffs- und Flugzeugbau und in der Raumfahrt. Kaum
ein Lebensbereich will oder kann heute auf diese klnst-
lich hergestellten Werkstoffe verzichten.

Kunststoffe weisen eine Reihe von Vorteilen auf. Sie sind

— billig herzustellen,

— leicht zu verarbeiten,

— leicht bestimmten Anforderungen anpaBbar, z.B.
Witterungsbestandigkeit, Bruchfestigkeit, Wider-
standsfahigkeit gegentber Chemikalien,

— rostfrei und erfordern deshalb keinerlei Oberflachen-
schutz,

— beliebig einfarbbar (von farbig transparent bis opak)
und auch glasklar herstellbar.

Diesen vorteilhaften Eigenschaften steht entgegen, daB

sie

— im Gegensatz zu natlrlichen Materialien (z. B. Holz,
Leder, Wolle) keine angenehmen Assoziationen be-
zuglich ihrer Herkunft erwecken (wie z. B. Holz an
Walder oder Leder an bestimmte Tiere),

— sich elektrostatisch aufladen und dadurch Staub und
Schmutz anziehen,

— aus Grunden des Umweltschutzes bedenklich sind:
Kunststoffprodukte sind meist massenweise gefer-
tigt, und haufig werden sie nach kurzem Gebrauch
bald wieder weggeworfen (Vergeudung von Energie
und Rohstoffen, Problem der Mdllbeseitigung).

2. Thermoplaste

Viele Kunststoffprodukte werden aus ,Thermoplasten
hergestellt. Thermoplaste erweichen beim Erwarmen und
kénnen in diesem Zustand beinahe beliebig verformt
werden; beim Erkalten erstarren sie wieder und behalten
die gewonnene Form. Bei wiederholtem Erwarmen las-
sen sich Thermoplaste erneut — und ohne Materialbe-
schadigung — beliebig verformen.

Einige thermoplastische Kunststoffe:

— Polyvinylchlorid (PVC)

— Polyathylen (PE)

— Polystyrol (PS)

— Polymethylmethacrylat (PMMA), Plexiglas

Zum Erweichen dieser Thermoplaste sind nur relativ ge-
ringe Temperaturen (etwa 100° C) nétig.

Ein wichtiges Verfahren zur Verformung von Thermopla-
sten ist das Tiefziehen.

BEURTEILUNGSKRITERIEN

Behalter fur Schreibtischutensilien (Herstellen von Pro-
dukten in Serienfertigung/Tiefziehen).

1. Tiefziehvorrichtung

a) Heizkasten: Gute Losung flr eine optimale Energie-
verwertung (die HeiBluft der Kochplatte soll mit moég-
lichst wenig Verlust unter der Kunststoffplatte ge-
staut werden).
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b) Faltenring+ Ziehring: Gute Losung zum Festspannen
der Kunststoffplatte zwischen Faltenring und Zieh-
ring. Die Vorrichtung zum Festspannen soll rasch 16s-
bar sein, damit mehrere Stlckzahlen ohne groBen
Zeitverlust abgeformt werden kénnen.

2. Behalter

— Der Behalter soll in GroBe und Form auf die in ihm zu
verwahrenden Schreibtischgerate abgestimmt sein.

— Die Form des Behalters muB so beschaffen sein, daB
die Kleinteile mit der Hand gut entnehmbar sind.

— Die Behalter sollen einfache, klare Grundformen auf-
weisen (Quadrat, Rechteck, Kreis und Kombinatio-
nen).

— Die Behalter durfen keine Blasen, Risse, Falten, L6-
cher oder Flecken (zu groBe Hitze) aufweisen.

— Es missen mindestens drei einwandfreie Behalter ei-
ner Serienproduktion zur Beurteilung vorgelegt wer-
den.

— Verbesserung der Handhabung: Es sollen mehrere
Behalter in einem Holzrahmen befestigt werden.

— Der Holzrahmen soll eine entscheidende, klare Far-
bigkeit aufweisen.

Eigene praktische Ausfiihrung der Werkaufgabe

Die Dokumentation des Herstellungsablaufs soll nur ei-
nen von vielen moéglichen Lésungswegen aufzeigen. An
erster Stelle muB auch hier die Forderung nach méglichst
selbstandigen Schilerldsungen bei der Planung und dem
Bau des Tiefziehwerkzeuges, der Behalter und der Ge-
staltung der Behalter-Sets stehen.

Abb. 1: Tiefziehvorgang



Der Heizkasten ist Uber die Kochplatte gestilpt, ein ent-
sprechend zugeschnittenes Stlck Polystyrol zwischen
Ziehring und Faltenring eingespannt.

Bei der Verwendung von 1 mm starken Polystyrolplatten
darf die Tiefe des Stempels 3 cm nicht Uberschreiten, da
sonst das Material zu sehr gedehnt wird und reiBt. Star-
kere Platten erlauben die Herstellung von entsprechend
tieferen Behaltern.

Sobald die Kunststoffplatte durch die gestaute Hitze aus-
reichend erweicht ist (ca. 100° C), kann mit dem Stempel
abgeformt werden. Es ist ratsam, den Stempel mit klei-
nen Lochern zu versehen, damit sich beim Tiefziehen
zwischen Stempel und Polystyrolplatte keine Luftein-
schlisse bilden konnen, die den Behalterboden ausbeu-
len. Der Stempel darf erst nach dem Erkalten der heiBen
Kunststofform herausgezogen werden!

Mit Hilfe dieser Vorrichtung kénnen formidente Behalter
in beliebiger Stlckzahl abgeformt werden. Lésungsvari-
anten zum Bau eines Tiefziehwerkzeuges zeigen Abb. 2
und 3.
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Abb. 2 Abb. 3:

Abb. 4:

Tiefgezogene Behalter, mit drei verschiedenen Stempel-
formen in Serie hergestellt. Fir jede Behalterform muB
ein eigener Stempel mit entsprechendem Ziehring ange-
fertigt werden.

Ein Uberstehender Rand von mehreren Millimetern macht
die tiefgezogenen Behalter formstabil und erleichtert das
Einkleben beim Herstellen der Behalter-Sets.

Abb. 5:

Ein Holzrahmen fur die tiefgezogenen Behalter macht
aus den Einzelformen ein stabiles Behalter-Set (die Ab-
bildung zeigt variierte Anordnungen der Einzelbehalter
aus Abb. 4). Es kdnnen verschieden geformte Einzelbe-
halter miteinander kombiniert werden, sie missen aber
dann in MaB und Proportion aufeinander bezogen sein.
Der Holzrahmen wurde mit Holzlack farbig eingelassen
und die einzelnen Behalter angeklebt. Bei der Farbge-
bung des Holzrahmens wird man aus gestalterischen
Grunden den Grundfarben den Vorzug geben: Die klaren
Grundformen der Behalter verlangen nach den ebenso
klaren und entschiedenen Grundfarben, womit auch ein
sinnvoller Bezug zum Grundthema der Werkaufgabe
(,Ordnung am Schreibtisch®) hergestellt wird.

Abb. 6:

Variierte Anordnung der Einzelblatter aus Abb. 4.



KLAUDIUS HARTL

Klettergerust fiir einen Kindergarten

Werkaufgabe zum Lehrplanbereich ,Bauen—Wohnen—Umweltgestaltung“

Gemeinschaftsarbeit der 3C / Fadingerschule Linz
SS 1987

Den Schilern war die Aufgabe gestellt, aus Holzleisten
(gehobelt, 4 x 4 cm bzw. 4 x 2 cm stark, 1,5 bis 2 m lang)
in gezielter und materialokonomischer Weise ein stabiles
Klettergerust zu errichten, dessen Einzelelemente |6sbar
miteinander verbunden sind.

Die erste Entscheidung betraf den Einsatzbereich der
unterschiedlich starken Holzleisten: Die starkeren Holz-
elemente fanden als senkrechte Tragerpfosten Verwen-
dung, die dinneren als waagrechte Verbindungsstébe.
Aus der Vielzahl der moéglichen Holzverbindungen wahl-
ten wir die geschraubte Holzverbindung mit Torband-
schrauben (verzinkt) als die einfachste und problemlose-
ste.

AnschlieBend wurde durch Probieren und provisorisches
Anlegen der Holzleisten deren Anordnung zu einem
Grundgerist (quaderformig) festgelegt, die Verbin-
dungspunkte markiert und die entsprechenden Ldécher
gebohrt (aufgestanderte Bohrmaschine flr senkrechte
Lécher und punktgenaues Bohren, & der Bohrungen
richtet sich nach der Schraubenstarke).

Nach dem Zusammenschrauben des Grundgerists in
waagrechter und senkrechter Anordnung machte sich
den Schulern sogleich die Instabilitat einer solchen Kon-
struktion bemerkbar, die unbedingt nach diagonalen Ver-
strebungen verlangt (Prinzip der Fachwerkkonstruktion).
Erst der Einbau schrager Verbindungselemente verlieh
dem Holzgerlst die erforderliche Standsicherheit und
Belastbarkeit.

Um der Bestimmung als Klettergerist gerecht zu wer-
den, wurde seitlich durch den Einbau mehrerer Querlei-
sten eine Leitersituation geschaffen. Eine zuséatzliche
Funktionserweiterung bewirkte das Befestigen mehrerer
Bretter an erhdhter Stelle, das ein Sitzen, Gehen und Ste-
hen auf dem Gerlst erméglichte.

Nach einer langeren Probierphase formte sich unter der
Beteiligung aller Schuler schlieBlich ein Klettergerist mit
1,7 m Hohe, 1,4 m Breite und 2 m Léange heraus. Zum Ab-
schluB erfolgte ein sorgfaltiges Abrunden aller Ecken und
Kanten sowie ein Glatten rauher Flachen mit Schleifpa-
pier. Da das Klettergerust fur die Aufstellung im Freien
bestimmt war, muBte noch ein dreimaliger Anstrich mit
einer witterungsbestandigen Holzlasur vorgenommen
werden.

Eine Erganzung und Festigung erfuhr der Lerninhalt
,Fachwerkkonstruktion“ durch Informationsblatter und
Dias mit Querverbindungen zur Baukunst und Biotech-
nik. Als eine den Schulern vergnulgliche Abrundung die-
ser Diareihe erwiesen sich von mir gemachte Aufnahmen,
die die Schuler bei ihrer Arbeit am Klettergerust zeigten.
Vor dem Aufstellen des Klettergerists in einem Kinder-
garten muBte zuerst beim zustandigen Magistrat (Linz:
Neues Rathaus, Magistrat fir Tagesheimstatten, 2.
Stock, Zimmer 2126) um Genehmigung angesucht und
eine Planzeichnung vorgelegt werden. AuBerdem war es

angebracht, vorher eine Absprache mit der Leiterin des
vom Magistrat vermittelten Kindergartens und eine Be-
sichtigung des zur Verfigung stehenden Gelandes vor-
zunehmen.

Die Montage des KlettergerUsts fand in der letzten Schul-
woche (am sogenannten ,Kulturtag®“) in einem Linzer
Kindergarten (ReischekstraBe 10) statt. Flir den Zusam-
menbau der Holzelemente am Aufstellungsort nahmen
wir uns neben Schraubenschlissel und Hammer auch
vorsorglich eine Sage, eine Bohrmaschine und ein Ver-
langerungskabel fiir etwaige Anderungsarbeiten mit.
Das gesamte Unterrichtsprojekt umfaBte 9 Doppelstun-
den. Der Transport der Baumaterialien und Werkzeuge
zum Kindergarten, das Montieren selbst (mit verdienter
Arbeitspause und einer von der Kindergartenleiterin vor-
bereiteten Jause) und der Ruckweg zur Schule nahmen
einen Vormittag in Anspruch.

Didaktischer Kommentar

Das Thema ,Klettergerist® bot den Schilern die Mog-
lichkeit, nicht am Modell, sondern im MaBstab 1 : 1 stati-
sche Grundlagen von Fachwerkkonstruktionen zu erar-
beiten und zu erproben. Es ermdglichte ein echtes
Raumerlebnis einer durchschreitbaren und ,begehba-
ren“ Architektur. Einen wesentlichen Faktor im Lernpro-
zeB bildete dabei der Umgang und das Hantieren mit
,richtigen“ Bauelementen, das Zupacken-Mussen beim
Verschrauben und Zusammenfligen der Einzelelemente,
die Beteiligung der gesamten Sensomotorik beim Erklet-
tern des Gerusts, beim Prifen seiner Stabilitdt durch
Draufsetzen, StoBen, Schitteln und Rutteln. Hinzu kom-
men Materialerfahrungen beim Zuschneiden und Zusam-
menbauen der Holzelemente sowie beim Erproben der
Festigkeit und Belastbarkeit von Holz und geschraubten
Holzverbindungen.

Wichtige Lernprozesse fanden in der gemeinschaftlichen
Ausflhrung der Werkaufgabe statt: Das AusmaB an
Sorgfalt beim Zurichten der eigenen Holzleiste und an
Bereitschaft zur Zusammenarbeit und Abstimmung mit
den Ubrigen Klassenkollegen entschied Uber das Gelin-
gen des Vorhabens.

Die Tatsache, daf die Klasse auch in WE ungeteilt zu fih-
ren war (29 Schuler, 1 fachfremde Assistenz) milderte
zwar das Finanzierungsproblem, erforderte aber erhdhte
Anstrengungen bei der Organisation und Strukturierung
des Arbeitsablaufes und erschwerte eine gleichmaBige
Arbeitsverteilung und eine gerechte Beurteilung der ein-
zelnen Schiulerleistung.

Das abschlieBende Aufstellen und Montieren des Kletter-
gerusts im Kindergarten, der damit verbundene Kontakt
mit den Kindern und die Freude der Kindergartenleiterin
Uber die unverhoffte Bereicherung des Spielinventars ga-
ben der Lésung der Werkaufgabe Sinn und Motivation
und machten sie fur alle Beteiligten zum Erlebnis.
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. Abb. 1:

Im Kindergarten: Zusammenbau der Holzelemente; Fest-
ziehen der Muttern mit dem Schraubenschlissel.

Abb. 2:

Detailaufnahme des Klettergerlsts mit montierten Holz-

elementen nach dem Prinzip von Fachwerkkonstruktio- ¢
" nen.

Abb. 3:

Fertiges Klettergerust. Mit Pflocken wurden an den ent-
sprechenden Stellen Locher in den Boden getrieben und
die Stutzen des Klettergerlsts darin versenkt.

GERHARD HICKISCH

Wahrnehmung

Die Auswirkungen des Wegfallens des Stereosehens auf die Wahrnehmung bildhafter
Darstellungen von raumlichen Gegebenheiten bei Verwendung planer Zeichentrager-

systeme

,Das ist sehr gut gemalt. Es sieht aus wie eine Fotogra-
fie.* Eine Bemerkung, die jeder Kollegin und jedem Kolle-
gen aus dem Oberstufenunterricht fur Bildnerische Er-
ziehung reichlich bekannt sein wird. Viele Jugendliche
messen die Bilder an der Wirklichkeit, prifen sie auf Ge-
genstandsentsprechung und technisch gekonnte Detail-
treue.

Ich habe gute Erfahrungen damit sammeln kénnen, in-
dem ich den Zugang zum Bildverstandnis der Schiuler
Uber ihre eigenen Kriterien der Brauchbarkeit von Bildern
zur Darstellung und Wiedergabe von Realitat gesucht
habe. Als Anreiz zur Auseinandersetzung mit der eige-
nen Wahrnehmung von Fotos bzw. Zeichnungen und Ma-
lereien beginne ich mit der Hinterfragung der Wirklich-
keitsgemaBheit einiger Beispiele aus meiner Sammlung
ungewollter Gestaltbildungen im Medium Foto. Der Aus-
gangspunkt der Schulerkritik liegt dabei in der inhaltli-
chen Mehrdeutigkeit bzw. Unklarkeit der gezeigten Bild-
information (Abb. 4, 6).

Immer wieder konnte ich beobachten, daB es in der Folge
fur die Schuler ein aufschluBreiches Erlebnis war, ein zu-
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vor in der Ublichen Weise betrachtetes Fotopaar mit Hilfe
eines Spiegelsteroskopes raumlich zu sehen. Der dabei
auftretende Unterschied zwischen der Eindeutigkeit der
Abbildung bei Gewahrleistung der raumlichen Wahrneh-
mung und beim Wegfallen derselben war immer wieder
ein geeignetes Mittel zur Problematisierung der flhren-
den Rolle der Fotografie, Wirklichkeit am eindeutigsten
und entsprechendsten wiederzugeben. (So kann man
zum Beispiel die raumliche Lage der Tafeln 1 und 2 von
Abbildung 1 erst erfassen, wenn man die beiden stereo-
skopisch aufgenommenen Teilbilder zu einem stereosko-
pisch betrachteten Gesamtbild zusammenfaBt. Die Abbil-
dungen 1, 2 und 3 kdnnen mit Hilfe eines Taschenspie-
gels stereoskopisch gesehen werden. Man schaut zu
diesem Zweck mit dem linken Auge direkt auf das linke
Teilbild, wahrend man durch einen entsprechend ge-
schwenkten Spiegel das gespiegelte rechte Teilbild mit
dem direkt gesehenen linken zur Deckung bringt. Dazu
empfiehlt es sich, den Spiegel, wie auf Abbildung 1 ables-
bar, in der rechten Hand zu halten und scheinbar durch
den Spiegel hindurch mit dem rechten Auge auf das linke



Bild sehen zu wollen. Wenn man die beiden Bilder zur
Uberlagerung bringt, ergeben sie miteinander ein raumli-
ches Bild.)

Im AnschluB an solche Besprechungen bemuhe ich mich,
den Schiulern zu erklaren, daB eben durch das Wegfallen
des tatsachlichen Raumsehens beim Betrachten von Fo-
tos sehr oft Gestaltbildungen bzw. Gestaltauflésungen
als Folge ungeordneter Form-, Helligkeits- und Farbver-
haltnisse auftreten kénnen. Um die Bewertung der ge-
zeigten Beispiele auf eine moglichst allgemein zugangli-
che Begrifflichkeit aufzubauen, vermittle ich dann den
Schilern die elementarsten Gestaltbildungsgesetze der
Wahrnehmungstheorie, deren Wirkungsweise ich an Fo-
tobeispielen veranschauliche. So tritt etwa bei Abb. 4 das
Gesetz ,Gute Fortsetzung“ derart in Kraft, daB man
glaubt, die Personen links und rechts wirden die Person
in der Mitte berlhren, wahrend bei Abb. 6 durch das Ge-
setz ,Ahnlich oder Gleich* die Form der Spinne fast un-
lesbar wird. (Metzger Wolfgang, ,Gesetze des Sehens”,
Verlag Waldemar Kramer, Frankfurt, ,Gesetz der durch-
gehenden Kurve® bzw. ,Gesetz der guten Fortsetzung®,
S. 67, ,Gesetz der Gleichartigkeit®, S. 88.)

Mit Hllfe von ausgeteilten Taschenspiegeln lasse ich die
Schuler Abb. 2 raumlich betrachten, wobei ich sie vorher
noch frage, wie sie diese Punktzeichnungen ordnen wur-
den. Die als senkrecht verlaufend wahrgenommenen
Punktreihen erscheinen anschlieBend bei raumlicher Be-
trachtung waagrecht geordnet. Diese simplen Punktan-
haufungen bilden den eigentlichen Kern des didaktischen
Impulses. Die Punktreihen links entsprechen dem Sche-
ma fur das gestaltbildende Organisationsprinzip der
.Nahe“. (Metzger Wolfgang, ,Gesetze des Sehens*, ,Ge-
setz der Nahe“, S. 35.)

Nur auf Grund der Nahe ordnet man die Punkte bei nicht
stereoskopischer Betrachtung senkrecht (bei beiden
Darstellungen). Vereint man nun beide Bilder zu einem
raumlichen Bild, beginnt man dieselben Punkte durch
das Wirken desselben Gesetzes ,Nahe“ waagrecht zu
ordnen.

Dieses Beispiel sagt ungeheuer viel aus Uber den Unter-
schied zwischen der Wahrnehmung von Formen im
Raum und ihrer Projektion auf eine Flache.

Eindeutige Bildinformation auf einer Flache verlangt ge-
stalterische Klarung der auftretenden Form-, Helldunkel-
und Farbwerte, und zwar unabhéngig vom Medium, ob es
sich jetzt um ein Foto handelt oder um eine Zeichnung.
Das stereoskopische Bild vermittelt Klarheit durch seine
Raumlichkeit und wird aus diesem Grund auch sehr hau-
fig im wissenschaftlichen Bereich eingesetzt, wenn es
darum geht, komplexe Raumstrukturen unmiBverstand-
lich wiederzugeben. (Abb. 3, polycyclische aromatische
Kohlenwasserstoffe, entnommen aus: Streitwieser An-
drew Jr., Heathcock H. Clayton, ,Organische Chemie“, S.
1220.)

Ich finde es wichtig, den Schilern klarzumachen, daB
nicht jede Fotografie von vornherein wirklichkeitsgema-
Ber ist als eine gezeichnete Darstellung. Genauso wichtig
ist es mir, den GegenschluB zu relativieren, der wieder
der Zeichnung grundsatzlich héheren Wert zuteilt. Ich

zeige dann in diesem Zusammenhang gestalterisch aus-
geformte Fotos ebenso wie Zeichnungen mit ungewoll-
ten Gestaltbildungen bzw. unlesbaren Formbestanden.
Ich bemihe mich, dadurch den Jugendlichen einen Zu-
gang zum Bild zu vermitteln, der medienneutral ist und
sich vor allem auf das Erkennen des Umsetzungspro-
blems von Raum auf Flache stutzt.

Dieser Zugang ist naturlich sehr reduziert und im Hinblick
auf die Mannigfaltigkeit der gestalterischen Moglichkei-
ten im Bild sehr eingegrenzt, aber meiner Meinung nach
geeignet, beim Schdler einen Schllsselreiz fir das ,Pro-
blem*® Bild zu bewirken.

Dieser Informationsblock zum Bereich der Wahrneh-
mung umfaBt meiner Erfahrung nach etwa 3 Doppelstun-
den, wenn man ausflhrlich bespricht und nicht frontal
vorgeht, sondern sich bemuht, die Schiler den GroBteil
der Schlisse selbst ziehen zu lassen.

Aber es geht nicht nur darum zu klaren, daB gestaltbil-
dende Organisationstendenzen der Wahrnehmung beim
Wegfallen des stereoskopischen Sehens in Bildern unge-
wollte Gestalten bzw. Gestaltunklarheiten aufbauen kon-
nen. In der Folge ist es von wesentlicher Bedeutung, auf-
zuzeigen, daB ein bildnerischer Gestalter dieselben Ge-
staltgesetze, die seine Arbeit behindern kénnen, in beab-
sichtigter Steuerung fir sich und seine gestalterischen
Ziele einsetzen kann.

So hat zum Beispiel Juan Gris relativ oft und deutlich das
Gesetz ,Gute Fortsetzung® in seinem malerischen Werk
dafur eingesetzt, daB zwischen den im Bild verwendeten
Formen ein gestalteter Gesamtzusammenhang, eine
,Komposition“, entsteht (Abbildung 5, ,Das blaue Tuch®,
entnommen aus: ,Juan Gris“, Rosenthal Mark, Abbeville
Press-Publishers, New York, S. 132). Der Ordnungswert
dieses ,Zusammenhangens” wird in der Geschlossen-
heit und Einheitlichkeit des Bildes deutlich. Bei Abb. 4
wird dasselbe Gestaltgesetz ungewollt aktiv. Der Ver-
gleich der beiden Bilder bietet den Schulern die Gelegen-
heit, die Notwendigkeit des kontrollierten und beabsich-
tigten Einsatzes der gestalterischen Ordnungsfaktoren
zu erkennen.

Abb. 7 ergibt mit Abb. 6 ein weiteres derart didaktisch
auswertbares Vergleichspaar. Erzeugt das Gesetz ,Ahn-
lich oder Gleich“ bei Abb. 6 Unklarheit, so bringt es bei
Abb. 7 eine Verstarkung des intendierten Ausdrucks.
Durch die rhythmische Wiederholung der Linienwerte der
Figuren in den Baumen gelang es Vincent van Gogh, die
Bewegung der Figuren zeichenhaft geklart zu veran-
schaulichen (Holsker Jan, ,The complete Van Gogh*,
Harry N. Abrams Inc.-Publishers, New York, S. 446).
Diese beiden Vergleiche sind ein wenig massiv darauf
ausgerichtet, zu belegen, daB das von manchen Schilern
zum Qualitatskriterium erhobene Medium Fotografie nur
relativ gut geeignet ist, ein eindeutiges Bild von der Wirk-
lichkeit zu bieten. Anhand weiterer Beispiele vergleiche
ich daher auch Fotos mit Fotos bzw. gute, gestaltete Fo-
tos mit mangelhaften Grafiken bzw. Malereien.

Aus diesem Grund halte ich es fur verantwortbar, wenn
Schiler als Ergebnis dieser Betrachtungen feststellen:
,Das ist ein gutes Foto. Es ist gestaltet wie eine Malerei.”
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9. Symposium in Tropea/Kalabrien
Aquarell — Grafik — Foto
9.7.—31. 7. 1988

,Le roccette, das kleine Villagio am Meer zu FuBen der Stadt Tropea ist heuer wieder geoffnet.

Dieser Umstand sowie die Fulle von Motiven in der Stadt und der kalabrischen Landschaft, die Kon-
zentration von Kultur und Natur, die idealen Voraussetzungen fir gemeinsame kunstlerische Arbeit
und Erholung und nicht zuletzt die Ausstellungsmaéglichkeit locken uns doch wieder nach Tropea.

Auskunft: Bundesgeschéftsstelle Prof. Mag. Hilde Brunner, Beckmanngasse 1a/6, 1140 Wien,
Tel. 022 2/89 23 42

Fir lhren Modellbauunterricht empfehlen wir Ihnen aus un-
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