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SCHWERPUNKTTHEMA
RAUM UND RAUMVERHALTEN

INGRID POHL

Plastisches Gestalten

Korperabformungen als Ausgangsmaterial fiir plastische Objekte

Ergénzung zu Artikel ,Plastisches Gestalten“ in Heft 4/84

Zeit: 2 Doppelstunden

Material: Cellona-Gipsbinden, fette Hautcreme, Schere,
Schuissel fir Wasser

Die genaue Beschreibung der Eigenschaften von Cel-
lona-Gipsbinden finden Sie in Heft 4/84.

Unterrichtsverlauf

Das Erlernen der Technik fur Kdrperabformungen berei-
tet keine groBen Schwierigkeiten. Das Gesicht eines
Schilers wird mit Hautcreme gut eingefettet. Ein anderer
Schiler taucht die in Streifen geschnittenen Cellona-
Gipsbinden in Wasser und legt sie in einer dinnen
Schichte Uber das Gesicht des Abzuformenden. Augen
und Nasenlécher werden ausgespart und erst nach ca.
10 Minuten, nachdem die erstarrte Gesichtsmaske abge-
nommen wurde, mit einem Stlick Gipsbinde verschlos-
sen (siehe Abbildungen 1 und 2). Mit der Abformung sei-
nes Gesichtes besitzt der Schuler rasch ein Teilprodukt
seiner kunftigen Arbeit.

Fir eine weitere Gestaltung gibt es viele Moglichkeiten:

Umgestaltung von Gesichtsabformungen zu Masken
(siehe Abbildung 3)

Mit Hilfe von Gipsbinden kénnen verschiedene Gesichts-
partien weiter ausgeformt und verandert werden. Phanta-
sievolle Bemalung mit Deckfarben bietet eine weitere
Gestaltungsméglichkeit.

Anfertigen von Portratképfen (siehe Abbildung 4 und 5)
Zusatzliches Material: Styroporkopf (erhaltlich in Laden
fur Friseurbedarf, Preis: ca. S 60.—), Alabastergips

Die abgeformte Gesichtsmaske wird mit Gipsbinden auf
einem Styroporkopf befestigt und der Hals mit Gipsstrei-
fen beklebt. Mittels einer Lésung von Alabastergips wer-
den die Haare nachgebildet. Die Ohren werden aus Gips-
binden geformt. Augen- und Mundform werden mit klei-
nen Sticken von Gipsbinden Uberarbeitet und verfeinert.
Wenn man auch den Hinterkopf mit der Gipsbinden-
methode abformt, kommt man ohne den teuren Styropor-
kopf aus. Dazu setzt der Schiler eine Gummibadehaube
auf, die wie das Gesicht vor der Prozedur eingefettet wer-
den muB. Die Schalen des Gesichtes und des Hinterkop-
fes werden mit Gipsbinden zusammengefigt. Der Hohl-
raum wird mit zerknilltem Zeitungspapier ausgestopft,
der Hals mit einem Karton verschlossen.
Kleidungsstlicke wie Mitzen, abgerissene alte Hemdkra-
gen, Halsticher usw. werden in eine Lésung aus Ala-

bastergips getaucht und auf dem Kopf oder um den Hals
drapiert. Das Arbeiten mit Alabastergips erfordert eine
gewisse Vorbereitung der bendtigten Materialien und vor
allem Schnelligkeit, da der Gips sehr rasch abbindet. Es
ist ratsam, keine zu groBen Mengen von Alabastergips
anzurdhren.

Gut ausgearbeitete Kopfe mit ausgepragten Gesichtszi-
gen bleiben am besten weiB, andere Képfe wiederum eig-
nen sich sehr gut fur eine Bemalung mit Deckfarben.

Relief (siehe Abbildung 6)

Fur die Gestaltung des Reliefs benétigt der Schler eine
ca.50 cm x 40 cm groBe Holzplatte, einen alten Pullover,
Zeitungspapier, einige Nagel und die Abformung eines
Gesichtes und eines Handrlckens.

Zuerst werden zur spateren Fixierung des Pullovers eini-
ge Négel in die Platte geschlagen. Die N&gel sollten ca. 1
bis 2 cm aus der Platte herausragen. Dann wird die Ge-
sichtsabformung vorsichtig mit zerknulltem Zeitungspa-
pier ausgestopft und mit Streifen von Gipsbinden auf der
Platte befestigt. Der Hals wird aus Zeitungspapier ge-
formt und mit Gipsstreifen berzogen und befestigt. Her-
nach wird der Pulloverin eine Lésung aus Alabastergips
getaucht und auf der Platte drapiert. Der abgeformte
Handriicken wird in den Armel geschoben. Unter dem
Pullover sorgt Zeitungspapier fur das nétige Kérpervolu-
men. Der Rest der Platte wird mit Cellona-Gipsbinden,
Tapeten u. a. beklebt. Am Ende wird die Arbeit durch die
Ausarbeitung von Ohren und Haaren erganzt. Auch das
Relief kann farbig gestaltet werden.

In diesem Artikel wird auf das Anfiihren der Lehrziele ver-
zichtet, weil diese bereits im Heft 4/84 ausfihrlich be-
schrieben wurden.

Aus der praktischen Arbeit ergeben sich Anknlpfungs-
punkte fur die Betrachtung zeitgendssischer Kunst-
werke.

Kunstbetrachtung
GEORGE SEGAL

Zu den ersten, die Gipsbinden als Material fur plastische
Arbeiten verwendeten, gehorte der 1924 in New York City
geborene George Segal. Der Kunstler entschied sich fur
die Verwendung von Gips, weil er ihm den Vorteil groBer
Indifferenz bot und eine rasche Ausflihrung gestattete.
Seine Wahl entspricht aber auch dem Trend der finfziger
Jahre zur Montagetechnik.
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Bevor George Segal am Beginn der sechziger Jahre sei-
ne ersten Gipsabgusse von Menschen anfertigte, hatte
er sich mit Malerei beschaftigt. Er versplrte sehr bald
eine groBe Unzufriedenheit mit dem malerischen Raum,
der ihm nicht genlgte, die dramatische Kraft des Lebens
zu vermitteln.

Er verlieB die Malerei und umwickelte seine Modelle, ein-
fache Menschen, die alltagliche Posen einnahmen, mit
gipsgetrankten Bandagen. Der fertige GipsabguB wurde
aufgebrochen und es blieben viele weiche, rissige Scha-
lenstlicke Uber, die Segal in mihevoller Arbeit zusam-
mensetzte. Die AuBenseite bearbeitete er mit Gipsbrei.
Er schwachte Partien ab und setzte Akzente. Die rauhen
Oberflachen trugen die Spuren seiner Hande.

Fast zuféllig kam George Segal auf den Gedanken, seine
Gipsfiguren mit Gegenstanden der Wirklichkeit zu verbin-
den. Er setzte eine seiner Gestalten auf einen Stuhl; da-
bei stellte er fest, welche Prasenz dieser Stuhl plétzlich
ausstrahlte, und daB sich dadurch die Akzente verscho-
ben. Die Aufmerksamkeit des Besuchers galt nicht mehr
der Figur allein, sondern auch ihrem Kontext und den
Wechselbeziehungen innerhalb dieser neuen, in sich ge-
schlossenen Situation.

Segal auBerte dazu: ,Ich gestaltete den Raum um eine
Figur herum, und von Anfang an lag das Schwergewicht
nicht auf dieser selbst, sondern auf ihrer Beziehung zur
Situation und zu den Gegenstéanden der Umgebung.*
Das Einsetzen von schwacher Beleuchtung, von Klangen
und Farben in der Ready-made-Umgebung ist eine weite-
re signifikante Komponente von Segals Werk. Die Farbe
der realen Objekte illustriert aber nicht literarische
Kausalzusammenhénge. Sie interessiert Segal als Kon-
trast zu seinen weiBen Figuren. Der Kinstler auBerte sich
dazu: ,Wenn etwas ganz weiB ist, mit wenig Ablenkung
im Detail, wenn weder Augenbrauen, noch Hautfarbe
oder Hautporen zu sehen sind, kann ich ihr Augenmerk
auf die Haltung bzw. Gemutsverfassung lenken. Das ist
der Grund, warum ich sie weiB liebe. AuBerdem gefalllt
mir die Entfremdung, die WeiB diesen Figuren gibt.“ Und
an anderer Stelle sagte er: ,WeiB fesselt mich, weil in sei-
ner Bedeutung auch der Geist mitenthalten ist, der sich
mit der Koérperlichkeit meiner Figuren verbindet.*

Wie kein anderer Kinstler zeigt George Segal in seinem
Werk die Geisteshaltung des amerikanischen Durch-
schnittsblrgers, der anonym lebt und in unentrinnbarer
Routine gefangen ist. Beim Waschen, Rasieren, Spazie-
ren, Lesen oder Kaffeetrinken fixiert Segal seine Modelle
in ihrer typischen Stellung.

George Segal meint: ,Jemand mag noch so wenig von
sich preisgeben wollen, eine Bewegung wird seine ganze
Lebensgeschichte enthillen.*

Times Square bei Nacht, 1970 (Abbildung 7) wird durch
die Verwendung von Lichtfarben gepragt. Hinter der Sze-
ne installiertes Licht wird gefiltert und durch verschieden-
farbige Plastikréhren geschickt.

Wie bei allen Tableaux sind auch im Times Square Hinter-
grund und Figuren sorgfaltig zueinander in Beziehung
gesetzt und ihre Distanzen festgelegt. ,Der besondere
,shape“ und die Eigenschaften der Leere, welche die Fi-
guren umgibt, sind ein wichtiger Teil der Expressivitat
des ganzen Werkes.", meint Segal.

Durch die leuchtendbunten Reklameaufschriften und die
angedeuteten Lichter hinter den beiden, dem Betrachter
entgegenkommenden Mannern, erzeugt er den Eindruck
einer fliehenden Perspektive. Der Betrachter fihlt sich in
die StraBenflucht hineingezogen. In diesem Werk durch-
bricht Segal die raumlich begrenzte Situation des Ta-
bleau und weitet den Raum Uber seine natlrlichen Gren-
zen aus. Wirklicher Raum und illusionistischer Raum wer-
den miteinander verschmolzen.

EDWARD KIENHOLZ

Edward Kienholz wurde 1927 in Fairfield, Washington, ge-
boren. Nach Studien an verschiedenen Colleges Ubte er
mehrere Berufe aus. Unter anderem arbeitete er als Pfle-
ger in einem Krankenhaus, als Schaufensterdekorateur,
als Warter in einer Nervenklinik und schlieBlich eréffnete
er auch noch ein Restaurant.

Seine kunstlerische Entwicklung vollzog sich von der Ma-
lerei, Gber bemalte Holzreliefs, Assemblagen, bis hin zu
seinen Environments. Kienholz nennt seine Environ-
ments ,Tableaux“ und meint damit theatralische Szenen-
bilder, wie sie in den Dioramen des 19. Jahrhunderts oder
im Panoptikum vorgebildet sind.

In originalgroBen Raumen begegnet der Betrachter le-
bensgroBen bizarren Figurengruppen. Bei der Herstel-
lung seiner ,Menschen* bedient sich Ed Kienholz eines
ahnlichen Gipsverfahrens wie George Segal, jedoch ver-
fremdet er seine Figuren mittels Montagen zusammen-
getragener Objekte. Er findet die Materialien auf Trédel-
maérkten. Es sind Dinge, die im Leben der meisten Men-
schen eine wichtige Rolle spielten. Sie gehéren zum all-
gemeinen BewuBtsein und erinnern oft an friihere Erleb-
nisse und Erfahrungen. Ed Kienholz &uBert sich dazu:
»Man lernt Leute durch das kennen, was sie wegwerfen.
Man lernt ihre Gegenwart kennen, wenn man sieht, was
von ihrer Vergangenheit sie heute entbehren zu kénnen
glauben.”

Die Tableaux von Ed Kienholz sind mit einer Menge De-
tails angefillt, die er mit gréBter Prazision, mit Liebe zur
Authentizitat und unter groBen Schwierigkeiten zusam-
mentragt.

Bis ins letzte durchdachte Inszenierungen filhren dem
Betrachter ganz bestimmte zeitlich fixierte Situationen
und Raumlichkeiten vor Augen: amerikanische Vorstadt-
motels, eine Bar in Los Angeles, amerikanische Soldaten
beim Aufrichten einer Flagge auf dem Berg Suribache
wahrend des zweiten Weltkrieges, ein Bordell, ein spe-
zZielles amerikanisches Auto. Aber trotzdem sind die Ta-
bleaux sehr allgemein und betreffen jedermann. Sehr we-
nige Betrachter bleiben daher von Kienholz mit maka-
brem Sarkasmus vorgetragenen Schilderungen gesell-
schaftlichen Fehlverhaltens, Brutalismus, Sinnlosigkeit
und Komplexbeladenheit unberthrt. Edward Kienholz
beabsichtigt aber nicht durch seine Arbeiten gesell-
schaftskritisch zu wirken. Er wertet nicht, sondern macht
eher wie ein Moralist Sichtbares bewuBt.

Die Schockwirkung, die die Tableaux auf das Publikum
auslben, beruhen auf der abstrusen Verbindung von
nicht Zusammengehdrendem. Vor der Wirkung dieses
bereits von den Surrealisten verwendeten Prinzips der
Inkongruenz, der penetranten Prasenz des Dinglichen,
an der auch Gerliche und Gerausche beteiligt sind,



weicht der ahnungslose Betrachter wie von einer anstek-
kenden Krankheit zurtck.

Viele Tableaux sind wie Fallen gebaut. Sie locken den Be-
trachter an. Er wird zum Voyeur oder tritt als Mitspieler in
das Ambiente ein. Die unmittelbare Konfrontation mit den
Figuren geht unter die Haut und macht die Aussagen des
Kunstlers deutlich.

.The Beanery®, die Pinte, ist ein typisches Beispiel flr
seine Tableaux. Sie ist die Wiedererschaffung einer alten
Bar in Los Angeles. Sie ist eine Freistatte, wo Alkohol die
sozialen Schranken vermindert und wo die Leute hinkom-
men, um die ,Zeit zu téten“. Flr Edward Kienholz bedeu-

ERICH SCHABER
Maglichkeiten der Gestaltung von Schulen durch Schiiler

Eine Dokumentation von Erfahrungen am BRG und BG Médling

tet Zeit die Spanne des Menschen von der Geburt bis
zum Tod. Die Beanery greift die Sinne mit einer intensi-
vierten Uberrealitat an, die eine Reaktion von allen for-
dert, die durch ihre Pendeltlren eintreten.
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Schulische Raume stellen haufig eine Gestaltungsaufgabe dar, zu der sich die Bildnerische Erziehung und der Werk-

unterricht berufen fihlen muBten.

Farbe ist leicht zu beschaffen. Die Visualisierung der flr jede Schule typischen Jugendkultur ist dafiir umso schwieri-

ger zu leisten. Diese muB zuerst einmal erforscht werden.



Der Weg zu innenarchitektonischen Lésungen beginnt

zunachst rein formal mit gezeichneten oder gemalten
Entwdrfen.

Beim Bauen mit Telefonblchern ist im Nu Volumen ge-
schaffen und das Ergebnis wird — wie hier unten —
selbst im halbfertigen Zustand von den Schulern bereit-
willigst angenommen. Versteht sich: Ist ja von ihnen.

Dann stellt sich jedoch bald die Frage
¢ nach dem Baumaterial

* nach der Technologie

* nach dem Geld

¢ nach dem Arbeitsraum

Alte Telefon-

bucher fallen .. . . .
alljahrlich in Die rohe Form wird nach dem Uberarbeiten mit Papier-

groBer Menge maché durch Bestreichen mit Siegellack gehartet. Der
an und kénnen SchluBanstrich erfolgt mit Flissigkunststoff und belebt

Uber die Schi- durch Farbe.
ler ohne Ko-
sten erreicht
werden. Bevor
damit gebaut
wird, ist es
zweckmaBig,
sie mittels
Stahlband zu
groBeren Ein-
heiten zusam-
menzuzurren.




Die Technologie
des Bauens mit
alten Telefonbu-
chern eignet
sich auch fur
die Errichtung
einer Telefon-
zelle.

Zusammen mit
einer Glasture
bilden die neu-
en Baukorper
einen ge-
schlossenen
Raum, die
Zelle.

Das Papiermaché wurde als Verputz nicht lickenlos auf-
getragen. Durch ein paar Locher kann man die Telefon-
blicher sehen. Damit ist die Methode offengelegt. So
wirbt das ge-
lungene Podi-
um selbst far
Nachahmung.

Der Platz zum
Telefonieren ist
nunmehr ein-
malig und un-
verwechselbar.
Er ist gestaltet.




Einblicke in das Innenleben sollen die Herstellungs-
methode transparent halten.

Auch kostenloses Altpapier kann fir den Kunst- und
Werkunterricht ein wertvoller Rohstoff sein.

Unter Verwendung handelsublicher Brikettpressen las-
sen sich pro Doppelstunde von zwei Schilern leicht bis
zu siebzig Papierziegel formen. Schon Zehnjahrige kon-
nen das, und es macht SpaB.

Das sind aus Papierbriketts und in Massivbauweise vor-
gefertigte Bauteile. Der Verputz ist Papiermaché mit Klei-
sterzugabe. Sobald die Fertigteile trocken sind, werden
sie an den Ort der Montage befordert.

In dieser
Mischmaschine
wird aus Alt-
papier und
Wasser gro-
bes Papierma-
ché zubereitet.




/ Die Gestaltung nimmt der Pausenhalle etwas von ihrer
sterilen Kélte und erhéht den Grad ihrer Benutzbarkeit.
Reinigungsarbeiten werden nicht behindert.

T

Die Identifikation mit dem Selbstgemachten fiihrt bei den
Schilern dazu, daB die neue Einrichtung verteidigt und
gepflegt wird.

Der Holzrost wird mit Glasfasermatte und Polyester

sohdtzend Bosiavown. Der Elternverein hat diese Aktion begriiBt und geférdert.

rpaper




OTMAR OHLINGER

Aus der Klasse in den Raum

Wenn ich mir die Vielfalt der Eindriicke vergegenwartige,
die wir beim Bauen mit Schnee (im Schnee?) erlebten,
dann stoBe ich auf eine Realitat von derart groBer Spann-
weite, daB eine theoretische Abhandlung nur mit groBem
Umfang darlegen kdnnte, was hier alles im Spiel ist.
Das betrifft Technologien in Anpassung an die jeweili-
ge Schneebeschaffenheit ebenso wie die damit zusam-
menhangende Morphologie der Baugestalten. Da ste-
hen raumbezogene Verhaltensmuster auf groBen
weiBen Flachen und in engen schummrig-transparenten
Nischen und Gewolben ebenso zur Debatte wie grup-
pendynamische Probleme bei Arbeitsteilung mit
ungleich attraktiven Bereichen. (Es wird trotz Méglichkeit
gleitenden Arbeitstausches die einsehbare Verteilung,
daB Trager von Moonboots Schnee fir die Ziegelgewin-
nung stampfen und Schiler ohne Handschuhe nur mit
Schaufeln arbeiten sollen, als beinahe schicksalhafte Be-
nachteiligung gegeniiber dem als attraktiv geltenden
Mauern empfunden.)
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In jedem Stockwerk haben die Baukérper andere Formen
und andere Farben.

So kénnen die Ergebnisse des Unterrichts zu wohlver-
standenen Treffpunkten der Schuler werden.

Ein Erlebnisraum, selbstgestaltet fir Lesungen, Gesprache, Meditation.

Aber all diese Themen von Reflexionen und ihre mégli-
chen Abwandlungen in operationalisierbare Lehrziele
stehen nur in sehr indirektem Zusammenhang mit der
spielerischen Wucht der Vorgénge; diese laufen —
wie eben das Spielen — in sich lehrreich ab. Zuviel
theoretisch fundierte Organisation wiirde die Aktion st6-
ren.

Darum begrenzt sich das Ziel dieses Beitrages auf Moti-
vation.

Nicht Legitimation oder allzu detaillierter methodischer
Wegweiser will er sein, vielmehr Briicke zum Uberwinden
von Hemmschwellen; der schlichte Hinweis: es geht
und macht SpaB!

Beschreibung

Das vorgestellte Bauverfahren mit Ziegeln halte ich fr
die effektivste Methode. Lassen Sie aber bitte sich und
Ihren Schilern das Ge- und MiBlingen anderer Versuche
nicht entgehen!



Materialbereitung

Schnee wird zusammengeschoben, nach Bedarf be-
feuchtet und schichtweise zu einer ca. 30 cm hohen,
rechteckigen Platte mit sauberen Kanten festgetreten.
Gunstig ist, wenn sich zunachst alle daran beteiligen, da-
mit gentgend Material fir die weitere Verarbeitung vor-
bereitet ist.

Wahrend die Materialaufbereitung von einigen fortge-
setzt wird, kann an der Schmalseite des so entstehenden
Schneebandes mit demZiegelabstich begonnen wer-
den. Die GroBe und Proportion der Ziegel pendelt sich

wegen der materialgemaBen Bruchfestigkeit bei einem
erstaunlich konstanten Format ein.

Diese Arbeit erfordert mehr Gespur als man zunéchst an-
nimmt.

Transport zur Baustelle
Méadchen sind offenbar erfindungsreich

Ziegel werden aufgemauert und bei Bedarf mit Neu-
schnee oder Schneematsch (,slush* — Technolekt der
Schiuler nach einer Englischstunde) verfugt.

Im Hintergrund ein Versuch mit Kugeln.




Wenn die Koordination klappt (ausgeglichene Beset-
zung von Produktion, Transport und Verarbeitung mit
eventuellem Ausgleich durch ,Springer®), dann wachsen
die Wande rasch.

Oft wird an altere Bauteile angeschlossen, so daB ganz
eigenwillige Formenkomplexe entstehen.

Leider locken gerade die aufwendigsten Gebaudepartien
Uber Nacht immer wieder Zerstérungswutige (wobei Per-
sonen und Motive eine eigene Fragestellung zum Thema
Soziologie des Raumverhaltens herausfordern); sehr zur
Enttduschung gerade der jlingsten Erbauer.

Starkstes Formmerkmal der Schneegebéude sind die
im Verhaltnis zum Grundri stehenden Dachbildungen,
bei denen sich dem Haftungsvermégen des Schnees ent-
sprechend eine Mischung aus Gewdélbe und Kragge-
wolbe bewahrt hat.

Die Anstrengung (Gewicht, Schnee im Genick) und die
stets drohenden MiBerfolge beim Bau freistehender B6-
gen fuhrten zur Verwendung des beim Ausstechen weg-
fallenden Kernstlckes als Montageschablone.

Prof. Manfred GOLLOWITSCH und Prof. Gustav ZANKL
kind + raum

Entsprechend der Erleichterung kam es zu einer haufige-
ren Anwendung des Motivs als Gestaltungselement.
Wobei auch die Wechselwirkung zur Schulfassade ein-
drucksvoll ist.

Von einem in solcher Art vielfaltig real gewordenen Er-
lebnisfeld mag nun ein jeder flr sich halten, was er will.
Mir liegt hier ein philosophisches Memento ebenso nahe
wie die Faszination der Stabilitat schrumpfender Kup-
peln.

Anmerkung

Die Arbeit wird von verschiedenen Klassen wahrend der
jeweiligen Doppelstunde fortgesetzt. Mir scheint, ge-
meinsam mit den Ubrigen Arbeitsumstanden gesehen, in
dieser Situation eine Benotung unangemessen.

PS: Sie haben als Lehrer nicht oft Gelegenheit, sich auf
padagogisch so befriedigende Art kalte FiiBe zu holen.
Weil wohl kaum einer von uns im Umgang mit Schnee
ausgebildet ist, haben wir und die Schuler die seltene
Gelegenheit, gemeinsam zu lernen — und wenn der gan-
ze Schnee verbrennt!

ELEMENTARE RAUMERFAHRUNGEN IM HAPTISCHEN UND OPTISCHEN BEREICH

Grundsitzliche Uberlegungen und praktische Méglichkeiten in der Grundschule

Zitat: ,Das Leben braucht viele Rdume, konkrete und ab-
strakte. Wo immer wir bestimmte Bereiche von anderen
unterscheiden wollen oder missen, kommen wir zu
raumlichen Vorstellungen, die wir gern — Welt' — nen-
nen. Z. B.: Welt der Technik, Welt der Politik, Welt der
Wissenschaft, Welt des Geistes. Immer steht da — Welt
— flr einen mehr oder weniger bestimmt umgrenzten
Raum, in dem sich etwas ereignet, sei es ein Gedanke
oder eine Handlung.” (1)

Den Begriff Raum exakt zu definieren ist schwierig. Die
Komplexitét dieses Begriffes kann gut durch die Sprache
dargestellt werden:

Umraum Bildraum Kultraum
Nahraum Wohnraum Weltraum
Gesprachsraum Denkraum Hohlraum
Farbraum Schonraum Fernraum
Freiraum Wirkraum Bewegungsraum
Werkraum

Lebensraum Spielraum Schutzraum . . .

In diesen Begriffen sind meBbare, auslotbare Raume und
nicht oder wenig prazise bestimmbare metrische Raume
genannt.

Mensch und Raum sind als eine nicht zu trennende Ein-
heit zu verstehen. Der Mensch ist vom Anfang an und
dann ein Leben lang bemuht, seine ,Raumprobleme* —
die konkreten und die abstrakten — zu bewaltigen. So
gesehen ist die Existenz des Menschen eine Frage des
Raumes.

Fur den heranwachsenden Menschen gilt es einmal seine
Sinne am wirklichen und am illusionéren Raum zu schu-
len.

Wirklicher Raum = haptischer + optischer + akustischer Raum
Kérper = 3 Ausdehnungen (Dimensionen)

Der Kérper kann der volle oder der hohle oder der transparente Raum sein

(D op e

Gitterraum = transparenter Raum

Raumorientierung erscheint
verunsichert

Nlusiondrer Raum = Scheinraum, der dargestelite Raum

; ﬁ< ]
N

Fldche = 2 Ausdehnungen
(Dimensionen)

Bild = Raumdarstellung

Der wirkliche Raum ist haptisch (greifbar, tastbar), op-
tisch (sehbar, durchschaubar) und akustisch (horbar)
elementar wahrnehmbar. Demgegenuber ist der lllusio-
nare Raum nur optisch als Scheinraum (vorgetéauschter
Raum) wahrzunehmen.

Raum ist durch unsere Sinne wahrzunehmen. Je frither
und je intensiver wir die Sinne zum bewuBten Wahrneh-

12



men schulen, umso intensiver werden die Anlagen des
Einzelindividuums entwickelt, wird das Denken des Men-
schen entwickelt und dies ist, wie die Forschungen Arn-
heims (2) zeigen, von friiher Kindheit an ein anschauli-
ches Denken. Das heiBt, unser Denken entwickelt sich
nur durch geschultes Wahrnehmen, und erst in der Folge
ist Analogie und Abstraktion méglich.

Das Wesen Mensch verlaBt bei seiner Geburt den
Schutzraum Mutterleib und wird in eine bedrohliche Um-
welt gestellt — die es meist schreiend, jedoch ge-
schockt, betritt. Der Mensch ist jenes Wesen unter allen
Individuen, darauf verweist bereits Gehlen (3), das auf
sich allein gestellt nicht existieren kann. Es muB sich den
Umraum, in dem Tiere schon existieren kénnen, veran-
dern — einen Kulturraum schaffen.

Im erweiterten Schutzraum, dem Elternhaus, beginnt das
Raumerkunden. Der Nahraum wird aktiv erfaBt. Nach W.
Stern (4)

Mundraum — Greifraum — Leibraum

aktives Raumerfassen

_&

(Kriechraum)

Kugel Leibraum

Greifraum
Mundraum

Luftraum

flieBend und auch altersméaBig nicht allgemeingdiltig zu fi-
xieren. Nicht zu Ubersehen sind die entscheidenden Fak-
toren des Niveaus der Erwachsenen (Erzieher und Kin-
dergértnerinnen) und das Milieu.

Raumliches Denken ist abhéngig von der Intensitat und
der Ordnung der Wahrnehmung, eine Voraussetzung des
Speicherns und in der Folge des Wiederabrufenkdnnens
als Vergleichs- und Erfahrenswert.

\

VOINe =

Ordnungen der Wahmehmungen
(optische Wahrnehmungen)
hinten
id\

vorne

%

Ich = Mitte, vorne, hinten, oben, unten, li, re —» Begriffe
Folgebegriffe: nah, fern, weit, iber, unter . . .

oben

vorne
hinten

unten

Qualitéten des Raumes nach:

der Ausdehnung

dem Standpunkt
hoch/oben

drauBen

stehen/Vertikalraum

iy

passives Raumerfassen

S —

N

Bodenraum/Horizontalraum

aktives Raumerfassen

Fur die Intensitat der Raumempfindung des Kindes ist
auch die GroBe und Weite neben der Unterschiedlichkeit
der Objekte ausschlaggebend, in der es seine Aktionen
der Raumerkundungen bewadltigen kann. Es tritt ein kon-
tinuierlicher Ubergang vom Nahraum zum Fernraum in
der aktiven und folglich in der passiven Bewaltigung der
Raumprobleme ein. Die Einwirkung dieser Erlebnisse auf
das Seelenleben, auf den Ichraum wie ihn F. Stlickrath
nennt, ist bedeutend. Zitat: ,Je differenzierter das See-
lenleben ist, umso differenzierter ist das dazugehorige
Raumganze“ (5). Die Umkehrung bedeutet die Beein-
flussung der seelischen Entwicklung durch zunehmend
bewuBte Raumerlebnisse.

Die Grenze zwischen vor- oder unbewuBtem, das heiBt
nicht reflektiertem und bewuBtem Raumerleben ist sicher
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I
ang drinnen

hohl

tief/unten begrenzt

Folgebegriffe: dunn, fest, durchbrochen.

Fenster (gelocht)

Zusammenfassung:

Himmelsraum
oben hoch begrenzt
innen auBen
begrenzt
weit re li weit
—~—e > -

ang

,V’\s{
Néchste \

introvertiert extrovertiert

L

unten ' tief begrenzt

Erdraum

Ausgehend vom Ich, dem Zentrum, erfolgt oft erst eine
Klarung von Raumqualitaten durch das Gegenuberstellen
von Gegensatzen. Die Wahrnehmung bleibt dabei nicht
nur auf ein Sinnesorgan beschrankt. Fast immer sind
Haut, Auge und Ohr in sehr unterschiedlicher Quantitat
bei Erkundungen von Raumwahrnehmungen beteiligt —
peripher werden der Geruchs- und der Geschmacksinn
beteiligt sein — auszuschlieBen sind die letztgenannten
Sinne jedoch nicht. Komplexe Raumstrukturen werden
erst eindeutig erkannt, wenn die Uber verschiedene Sin-
nesorgane aufgenommenen Informationen koordiniert,



geordnet und verglichen werden kénnen. Hier kann man
von Elementarreflexionen sprechen, die beim BewuBt-
werden solcher komplexer Raumstrukturen erforderlich
sind. Dies bedingt aber, daB elementare Sinneseindricke
(z. B. kalt-warm) gespeichert, also verfugbar, abrufbar
sein miussen, um durch ein Selektionsverfahren, ein Ver-
gleichen (ist — ist nicht) und ein Kombinieren (wenn —
dann) méglich zu machen. Dieses Erkennen von Zustéan-
den und Zusammenhéngen und das Folgern aus diesen
Wahrnehmungen sind elementare Denkprozesse, die
verschiedene Stufen des bewuBten Raumwahrneh-
mens voraussetzen.

dos Reumes / Art+ Strukiur 4

haptische - optische - akustische Wahrnehmungen

D
N o

P e S|
I.\..v w; M\‘/ / ..‘;/..,n

Wahroehmen P Ogrien

optische + haptische Wahrnehmungen

rund
*{ ot —

bunt

telcht

Ball / Kuge!

+ = Erfahrung / Kenninis
t‘é{ o

+ - =9 schwer / Stein
@ Warfel rolit nicht teicht / Kunststoff
Analogle

Schiud } Wirfel = steht - ISuft nicht weg (bleibt am Platz)
hier ‘ﬂ

Zusammenfassung

Raumliches Denkvermdgen ist u. a. abhangig vom geziel-
ten und intensiven Umgang mit Raumstrukturen, um
wirkliche Raume bewuBt wahrzunehmen. Nach dem bis-
her Dargestellten, kénnte man folgende Stufen des
RaumbewuBtwerdens zusammenfassen:

Ball rolit
Kugel rolit

i spitz - sticht

(wenn diese bekannte Form
gegeben ist)

&

1 Vorbewufite Raumwahrnehmungen durch aktives Raumerfassen
(Kleinkind: Mundraum, Greifraum, Kriechraum,
Leibraum)

2 Bewufites Raumwahrnehmen
durch aktives Raumerfassen (Kleinbewegungen: Greifen,
Drehen, Stoflen, Halten,
Ziehen ....... usw)
(Grofbewegungen: Gehen,
Laufen, Springen, Kiettern
Rollerfahren ....... )

durch passives Raumerfassen (Inbetriebnehmen, Gefahrenwerden,
Gehoben- Geflogen- Gezogenwerden. . )

3 Ordnen von Raumwahrnehmungen der Orientierung
(vorne, hinten, oben, unten,
18, ne'svi'ee )

Schulung der Sinne am wirklichen
und illusiondren Raum

4 Erkennen, Ordnen und Zuordnen von Raumqualitéten
(Ausdehnung, vom Standpunkt, Art,
Struktur und Gegensatz)

5 Reflexion Uber Raumwahrnehmungen
(verbal, bildhaft, original be-
zogen auf den wirklichen und
illusionéren Raum)
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ELEMEMTARE RAUMERFAHRUNGEN IM HAPTISCHEN
UND OPTISCHEN BEREICH

.Raum* spielt heute in der Gesellschaft, in der Kunst, . . .
eine wesentliche Rolle.

Bei diesem Trainingsmodell soll es um einfachste Ein-
sichten in Richtung ,Raum begreifen — Raumverstand-
nis“ gehen. Wesentlich dabei ist der Gewinn von Erfah-
rungen, die individuell gefunden werden sollen, damit
prinzipielle Probleme durchschaubar werden. D. h. wir
bendtigen grundlegende Einsichten, damit die Wirkun-
gen des/eines Raumes erfahren und begriffen werden
und damit das raumliche Vorstellungsvermégen erweitert
wird.

Sowohl haptisch (durchschreiten, umfassen, umschrei-
ten, begreifen, ...) als auch optisch (schauen, durch-
schauen, . . .) erfahren wir den Raum, bis wir auf Wider-
stand stoBen. Wir erkennen daraus, daB wir den Raum
auch messen konnen; wenn uns Raum unermeBlich
scheint, grenzen wir ihn mit dem Gedanken ab — so
empfinden wir Raum fortwahrend mannigfaltig, auch
wenn wir die Augen schlieBen oder die Hande verstek-
ken. Vordergrindig soll fur dieses Modell der reale
Raum/ das reale Raumverstandnis entwickelt, getibt wer-
den (im Hinblick auf Architektur und plastische Formen),
wobei unter realem Raum der durchschreitbare, umgeh-
bare, begreifbare, meBbare, mit plastischen Materialien
darstellbare, ertastbare, ... Raum zu verstehen ist. Au-
Berdem soll durch den individuellen Zuwachs von Erfah-
rungen im plastisch-raumlichen Bereich (jedoch nach ge-
nau formulierten Aufgabenstellungen bzw. -reihen) ver-
hindert werden, daB die Kinder fertige Objekte und vor-
gegebene Beschaftigungen dem individuellen Tun/Spiel
vorziehen und daB sie verlernen, Herstellungs- und Ver-
anderungsmaoglichkeiten zu differenzieren, d. h. es geht
um die Verwirklichung eigener Vorstellungen. Hier sollen
noch nicht systematische Lernschritte im Sinne von Un-
terricht aufgezeigt werden, sondern mdgliche Formen
des Raumerlebens als Voraussetzung fir ein gezieltes
Raumerfassen im Unterricht.

1. GRUNDERFAHRUNG IN DER EBENE
(BODENRAUM)

Raumliches Bauen am Boden, auf der Tischplatte, am
Gebaudevorplatz, im Hof, . ..

Prinzipiell sind fir alle Aufgaben folgende Uberlegungen
zu beachten:

a) Wie wirde ich als Erzieher das gestellte Problem I6sen
b) Wie wird dieselbe Aufgabe von den Kindern geldst
werden

c) Das zu lésende Problem muB grindlich besprochen
werden.

Lésungsvorschlage sollen vorerst verbal erarbeitet wer-
den, damit anhand der Ergebnisse riickgefragt werden
kann, inwiefern die fertigen Arbeiten der Aufgabenstel-
lung entsprechen (verlangt eine genaue Formulierung
der Ziele!).

1.1 Aufgabenbereich: ,PROBLEM — lang/breit*
,Raumerfassen/Raumbegreifen — Innenraum — Um-
raum*

Arbeitsmittel: Papier, Bleistift (oder: Naturpapier, Wachs-
kreide, Filzstift, Zeichenblatter u. a. .. .)

1.11 L AN G (als Begriff) ist auf einem Blatt zu artikulie-

ren A-5-Format)
Arbeitsergebnisse:



=
—
a b
a) die Blattfliche wurde ausgenitzt — eine mdglichst
lange Linie wurde dargestellt

b) von einem Punkt ausgehend, wurde eine Linie (lang)
gezogen (kann fortgesetzt werden)

]|

c) zwei Lésungen, die mit der Mdglichkeit des
d) Vergleiches arbeiten (kurze Strecke — lange Strecke)

f

e
e) Darstellung einer Allee (lang — weit zurick), Imagina-
tion (Tiefenwirkung, ...)

f) eine mdglichst | a n g e Schneckenlinie wurde darge-
stellt.

1.12 B R E I T (als Begriff) ist auf einem Blatt (A5) darzu-
stellen.

Ergebnisse: Alle Lésungen wurden als Vergleiche darge-
stellt:

groBer werden

weiter werden

schmal — breit, . ..

Erkenntnis aus 1.11 und 1.12:

., breit* braucht zur Darstellung (auf der Flache) zwei
Dimensionen, wahrend ,l a n g“ nur eine braucht.

1.13 RAUMERFAHRUNG — RAUMERFASSEN — als Ak-
tion

(Begrenzte Raume wie Innenraum, AuBenraum, In-Raum,
Um-Raum konnen wir darstellen, begehen, umschreiten,

<)

Arbeitsauftrage/Uberlegungen:

Innerhalb eines Baues (betrachten von Géangen, Ré&u-
men, ...); begehen verschiedenster Raumlichkeiten;
messen der verschiedensten Raume, Wege, . . .
Welcher Weg ist langer (verschiedenste Mdéglichkeiten
bei gleichem Ziel und gleichem Ausgangspunkt)?
Verschiedenste MeBmaglichkeiten:

Schritte, Zeit/Uhr, Schnur ausrollen, Papierrollen legen,
MaBband, usw. ...

Erkenntnis: ohne Relationsvergleich ist ein ,Erfassen®
nicht méglich!

Auswertung: Auflegen der verschiedensten MaBeinhei-
ten im Hof nebeneinander (auf der Wiese, im langen
Gang, . ..) dadurch wird der GréBenvergleich ablesbar.
Evtl. Kontrolle durch m e s s e n (MaBband) der verschie-
densten Langen im Haus.

Durch das Begehen des Hauses/Gebaudes — INNEN-
RAUM — bekommt jeder einen Bezug dazu; dasselbe
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geschieht durch das Arbeiten/Spielen im Hof — UM-
RAUM — des Gebaudekomplexes;auch optisches
Erfassen verschiedener Raume (evtl. auch akustisch).

1.14 INNENRAUM — UMRAUM
Optisch erfaBtes soll zeichnerisch dargestellt werden
(Architekturskizze, einfacher Hausplan).

1.141 Auftrag: Zeichnen der gegangenen, gemessenen
Wege im Haus (Innenraum).

Einfache Hinweise zum Planzeichnen (Material: Bleistift,
Papier).

Erkenntnis: Schwierigkeiten bei der Orientierung
Schwierigkeiten bei der zeichnerischen Darstellung
Schwierigkeiten, verschiedene Ebenen wiederzugeben.

1.142 Auftrag: Zeichnen der Gebaudegrundrisse — des
Umraumes.

Verschiedene Ausgangspunkte:

a) Vorerst nochmals ,umgehen* des Gebaudekomplexes
— bewuBtes Schauen — dann zeichnen der ungefahren
Grundrisse/Gebaudeform

b) zeichnen der Gebaudegrundrisse aufgrund der bereits
durchgefihrten Umgehung (beim Arbeiten im Hof) und
danach Kontrolle mit dem Plan in der Hand.

Erkenntnis: Beim Lésungsweg a) waren die Schwierig-
keiten, den Umraum zu erfassen/die Gebaudekomplexe
zu zeichnen, geringer!

1.15 INNENRAUM — UMRAUM

Mit dreidimensionalen Elementen sollen verschiedenste
Probleme dargestellt werden.

Arbeitsmittel: Holzklétze, verschiedenste
bausteine, Styroporquader, Korken, ...
Arbeitsflachen: Gangboden, Zimmerboden, Tisch-
platte, . ..

Verschiedenste Losungen sind aufgrund der unter-
schiedlichen Arbeitsmittel und Arbeitsflachen zu erwar-
ten.
Arbeitshinweise: ...
(mit Holzchen)

. im Raum/Gang: méglichst langen Weg bauen
(z. B. von der Tlre zum Fenster) mit: Tischen, Sesseln,
Schachteln, Waschpulvertonnen, Rollen, verschieden-
sten Verpackungsmaterialien, ...

... am Tisch/auf der Bank:

moglichst 1ang bauen mit Korken, Filmspulen, Zind-
holzschachteln, ...

Verschiedenste Losungsmaglichkeiten (in der Ebene):
1.151 ohne Analogiebildung

Arbeitsergebnisse:

Quader-

im Gang: méglichst |an g bauen

{1 -
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Erkenntnis: Erfahrungsaustausch der einzelnen Grup-
pen/Personen und beschreiben/benennen des Arbeits-
ablaufes und der Losungen notwendig (Begriffsbil-
dung!):

z. B. Maander, Zick-Zack-Linie, Schneckenform, lang, . . .
1.152 mit Analogiebildung

Arbeitsergebnisse:

[ - o - - -

=

=0

StraBe, Weg (breiter, enger),

Bricke, Gebédudereihe, Mauer,
Durchgénge (,darunter*, ,dariber”) . . .
Begriffsbildung:

breit, lang, eng, weiter, breiter,

offen, begrenzt, Ubergang

(.darunter*/,dariber*)
2. GRUNDERFAHRUNGEN IM RAUM (3 Dimensionen)
Vordringlich geht es hier um die Fortsetzung der unter 1)
angeflhrten Probleme im dreidimensionalen Raum. Auf-
grund der Erkenntnisse/Ergebnisse des Bauens in der
Ebene (reihen, gruppieren, ordnen) suchen von Méglich-
keiten von Ordnungen/Gruppierungen im dreidimensio-
nalen Bereich. Gleichzeitig sollen auch prinzipielle Ubun-
gen zum Raumerfassen/Raumverstandnis durchgefihrt
werden:

Weitere Méglichkeiten des Bauens

in zwei Ebenen — Lésungen, die die ¥
dritte Dimension klar erkennen lassen.
(Problem der Auskragung)

z. B.: zeigen der Lange, Breite, Hohe verschiedenster
Gegenstande mit den Armen, Handen; messen (Papier-
streifen, Arme, MaBband, Schnur . . .) des Umfanges, der
Lange. ..
verschiedener Korper (Baum, Tisch, Kasten, Perso-
nen...).

2.1 Aufgabenbereich: ,PROBLEM — lang/breit/hoch*®
(raumliches Bauen — bewuBtes Raumerfassen — dritte
Dimension)

Arbeitsmittel:

2.11 Holzbauteile, verschiedenste Materialien

2.12 Styropor (Verpackungsmaterial, Quaderformen
etc.)

2.13 Papierwirfel, -quader, -walzen oder Holzwirfel,
Holzquader

2.14 Korken

2.15 Zwirn- oder Garnspulen (aus Karton od. Holz)

2.16 Filmrollen (Verpackungsmaterial/Spulen)

2.17 Bauholzer verschiedenster Art

2.18 Vorgefertigte/gefaltete Kartonstreifen/Quader oder
Wiirfel

2.19 Kindersessel etc. . ..

2.20 Medikamentenschachteln, Kleberschachteln . . .
Arbeitsauftrag: Vertikales Bauen

(,s0 hoch als méglich“, ,wir bauen in die Héhe“ . . .) mit
den verschiedensten Materialien; wobei unterschiedliche

Forderungen hinsichtlich des raumlichen Erfassens ge-

stellt werden kénnen.

a) bewuBt in einer Raumebene bauen (Wandbildung)

b) rechtwinkelige Wandbildungen anstreben

c) bauen in Viereckform (Innenraum herstellen)

d) runde Wandausformungen anstreben

e) bauen in verschiedenste Richtungen (wobei das hori-
zontale Gestalten bereits miteinbezogen wird).

Arbeitsergebnisse: (behandelt wurde Problem a)

Erkenntnisse: 2.11 — flach gelegte Holzer bieten groBere
Stabilitat — bringen jedoch geringere Hohe/aufgestellte
Quaderholzer bringen wesentlich groBere Héhe mit weni-
ger Material, jedoch geringere Stabilitat.

=7 =

.Holzbauteile*

W——————

58

2.12 — Wenn die Wurfel/Quaderformen nicht exakt ge-
schnitten, ist es schwierig zu bauen. Stabilitat nur még-
lich, bei groBerer Grundausdehnung.

; o
o |
ﬁ%} Enaun)

.Styropor* verschieden
Wartel/Quader rolle e’
(exakt) porkérper

2.13 — exaktes Bauen bringt relativ groBe Stabilitat —
WANDBILDUNG taucht als Begriff auf! Weitere Begriffs-
bildungen! vorn — hinten, Trennwand, durchbrochene

8 & bl

Holzwirfel/ Papierwur-
Holzquader fel/Papier-
(Bausteine) quader

2.14 — Begriffsbildungen: Trennung — Wandbildung,
Mauer, Bauform nimmt von unten nach oben ab ,Verjin-
gung®“.

.Korken*®

215 —

.Zwirn-Garnspulen” (aus Karton/Holz)
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2.16 —

.Filmverpackungsmaterial*

2.17 — Uber das Problem a) hinausgehende Lésungen:
nicht mehr in nur einer Raumebene, sondern auch um die
.Ecke“; neue Méglichkeiten der durchbrochenen Form

durch dne verschiedensten vorgegebenen Elemente!

.verschiedenste
Bauhdlzer*®

2.18 —

.Vorgearbeitete Quader aus Kartonstreifen*

2.19 — Stabilitat: unten breiter — oben schmaler; Analo-
giesituation: bewuBte FuBstellung, wenn man einen ,gu-
ten Stand“ braucht.

.Sessel”

Y

Allgemeine Erkenntnisse: Legobausteine u. a. eignen
sich fir solche Stabilitatsprobleme schlecht, da Steck-
verbindungen. Das Kind soll jedoch Stabilitatserfahrung
bekommen und beim freien Bauen ,experimentieren”
und so neue Einsichten auf Erfahrungen gewinnen kén-
nen.

3. FREIES BAUEN / GESTALTEN IM RAUM

Die unter 1) und 2) gewonnenen Einsichten und Erfah-
rungen sollen angewandt werden. Die Aufgabenbereiche
umfassen die Probleme ,figurales Erfassen®, ,figurales
Darstellen“ im Bereich ,Kérperform — Raum®.
Arbeitsauftrage / Arbeitsergebnisse:

3.1 Herstellen eines ,freien“ raumlichen Gebildes aus
Styropor (kleine Quader oder Wiirfel) und Holzstabchen
(unterschiedliche Lénge).

T
p
ﬂj&f'ffﬁ”

o

3.2 ,Umbauen einer Person®

Materialien wie bei 3.1) (Wesentliche Frage: Inwieweit ist
der Abstraktionsvorgang/bzw. die Lésung nur den akti-
ven Teilnehmern — oder auch den Betrachtern durch-
schaubar?)

= ~‘
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3.3 ,Umbauen einer Person/eines Dinges ...“ — oder
Lfreies* raumliches Gebilde
Verschiedenste Materialien wie: Korken, Zahnstocher,

Holzstabchen, Styroporwirfel, kleine Schachteln . . .

i

3.4 ,Umlegen einer Person“ mit Bauhdlzern (verschie-
denste Lésungen sind anzustreben).
(Formales Erfassen einer Person in verschiedensten
Stellungen — jedoch nur als ,UmriBdarstellung®/dritte
Dimension féllt weg — jedoch wesentlich zur Verdeutli-
chung des Abstraktlonsvorganges )

ODD

35 ,,Wanddarstellung INNEN/AUSSEN als bildneri-
sches Problem. Material: Styroporquader (z. B. 20. 10.
1,5) und Zahnstocher flr Steckverbindungen.

An diesem Beispiel wurde spater auch das bewuBte Ge-
stalten mit Farbe erprobt. Verstarken der raumlichen Wir-

Jfreien Gebildes“ aus Karton-
schachteln (groBer Verpackungskarton). Verbindungen
durch Schneiden und Stecken herstellen. (Hier wurde
durch die spatere Bemalung die figurative Darstellung
verstarkt und teilweise eindeutig geklart.

Fur die Bemalung wurden Tempera-/Dispersionsfarben
verwendet.)

3.6 Herstellen eines

iﬂj; T
3.7 Freies Bauen mit Medikamenten-, Kleberschachteln.
mf!

-

(Kein architektonisches Gebilde sollte angestrebt wer-
den, sondern ein im additiven Verfahren hergestelltes
plastisches Objekt. Verbindungen durch Kleben, Stek-
ken, Einschneiden, Schichten, Biegen.)



KARIN HARATHER

Textil im Raum

Der Verlust der textilen Dominanz im Wohnbereich

Es ist unbestreitbar, daB Textilien seit jeher einen wichti-
gen Lebensbestandteil des Menschen darstellen. Viel-
fach dringt diese Tatsache kaum mehr in unser BewuBt-
sein, die Prasenz und Verwendung von Textilien — vor
allem im Raum — ist ,ganz normal®, beinahe allzu selbst-
verstandlich geworden.

In diesem Beitrag soll deshalb vorrangig auf die Bedeu-
tung von Textil im (Wohn-)Raum und auf den — sich im
Lauf der Zeit &ndernden — Stellenwert des textilen Ele-
ments hingewiesen werden. Weiters soll bewuBt ge-
macht werden, wie sehr der Raumcharakter und die
Raumwirkung durch textile Ausgestaltung beeinfluBt,
gesteuert und variiert werden kénnen.

Es geht in diesem Beitrag weniger darum, fertige ,Re-
zepte“ anzubieten. Vielmehr erscheint es mir sinnvoll und
wichtig, Anregungen und Vorschlége fur eine gezielte,
an historischen Beispielen orientierte Werkbetrachtung
zu geben, die individuell weiterverarbeitet werden
kénnen.

Denn besonders bei diesem Thema wird vor allem eine
interessant und anschaulich prasentierte Werkbetrach-
tung die Schuler entsprechend sensibilisieren und moti-
vieren.

Allem voran muB erst einmal der Begriff , Textil“ kurz um-
rissen und definiert werden: Er leitet sich vom lateini-
schen Wort ,texo“ ab, dem im Deutschen Bedeutungen
wie Weben/Flechten/Zustandebringen/Verfertigen zu-
kommen.

Einerseits umfaBt der Begriff des Textilen die ,klassi-
schen weichen Materialien“ — Wolle, Bast, Baumwolle,
Seide, Federn, Menschenhaar —, die vorwiegend die Na-
tur liefert und die bereits den frihesten Kulturen vertraut
waren.

Im Lauf der Zeit wurde das Spektrum der weichen Mate-
rialien, und auch das ihrer spezifischen Verarbeitungs-
techniken, erheblich erweitert, viele Textilien stellt man
heute synthetisch her.

Andererseits muB der Begriff des Textilen auch die spe-
Ziellen Verarbeitungsweisen berlcksichtigen, d. h. die
Anwendung von textilen Techniken zur Verarbeitung von
an sich nichttextilen Materialien, wie Draht, Holz, Kunst-
stoff etc.

Von ganz entscheidender Bedeutung war das textile
Raumelement vor allem bei einer sehr urspringlichen
Behausungsform: dem Zelt. Abb. 1

Hier, wo die gesamte Raumbegrenzung, der Raum
selbst, von Textilien gebildet wird, erscheint die Rede-
wendung von der Wohnung als ,dritte Haut* des Men-
schen sehr unmittelbar illustriert zu werden. Die textile
Behausung entspricht ganz wesentlich Bediirfnissen ih-
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rer Benutzer, denn sie entsteht aus der obersten Forde-
rung des Nomadentums nach gréBtmaglicher Flexibilitat
— Zerlegbarkeit, Transportstabilitat und, dem jeweiligen
Klima entsprechende, Veranderbarkeit — der Unter-
kunfte.

Seit frihesten Zeiten kommt den Textilien eine auBerst
wichtige Funktion als Trager von kultischen Zeichen und
Symbolen zu. Turvorhange etwa sollten durch magische
Wirkung das Bdse bannen. Im Laufe der Zeit wurden sie
zu reinen Dekorationselementen reduziert und verloren
ihre ursprungliche Bedeutungsfunktion.

Mit zunehmender SeBhaftigkeit und dem Wunsch nach
stabileren Behausungen fanden textile Elemente vor al-
lem zur Ausgestaltung des Rauminneren Verwendung:
Wand- und Bodenteppiche, raumteilende Vorhange, Dek-
ken etc. schufen im Raum nicht nur eine angenehme,
warme, behagliche Atmosphére, sondern sind zugleich
als eine der frihesten, asthetisierenden Raumgestal-
tungsmoglichkeiten anzusehen, deren Bedeutung nicht
unterschatzt werden darf.

In der rémischen und byzantischen Zeit waren Portieren
— schwere, gewebte Turvorhdange — und prunkvolle
Wandteppiche, die zum AbschluB von Saulengéngen in
Palasten dienten, das wichtigste textile Gestaltungs-
element.

In den Kirchen fanden die schmickenden Teppiche seit
dem frihen Mittelalter vor allem als freihdangende Vorhan-
ge zwischen den Arkaden — zur Absonderung der Schif-
fe oder des Altarraumes — Verwendung. Wie schon bei
den ProzessionsstraBen der Agypter, wurden die Teppi-
che im Mittelalter auch als wichtiges Element bei Einzu-
gen, Krénungsfeiern und Prozessionen eingesetzt: Gan-
ze Saulengange und offene Hallen verwandelten sich
durch das Abhangen mit Bildteppichen in farbenfrohe
,Sale“ und ,Wandelgéange*“.

Farsten und Burgherren fihrten die Wandbehange auf ih-
ren Reisen mit und verkleideten damit die kalten, feuch-
ten Steinwande ihrer haufig wechselnden, durchwegs
unheizbaren Unterkinfte.

Einen ahnlichen Zweck der Warmeisolierung erfullten ur-
springlich auch die allseitig abschlieBenden Bettvorhan-
ge der sogenannten ,Himmelbetten“, man bildete damit
einen ,Raum im Raum®. Auf diese Weise konnte — da es
in der Regel kein gesondertes Schlafzimmer gab — ein
intimer, vor Einblicken und unerwiinschtem Lichteinfall
geschutzter Raum simuliert werden, wobei die abdich-
tenden Vorhange das Entweichen der entstehenden War-
me weitgehend verhindern konnten. Abb. 2
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Die durch steigenden Wohnkomfort sich &ndernden
Wohnverhaltnisse und -bediirfnisse definieren auch die
Bedeutung des textilen Elements im Raum neu: Denn der
Funktionsschwerpunkt verlagert sich zusehends in Rich-
tung rein dekorativer, 4sthetisierender Aufgaben in der
Raumgestaltung.

Besonders die groBartigen Tapisserien des franzdsisch-
niederlandischen Kunstgebiets und die Wirkteppiche aus
der von Ludwig XIV. gegrindeten, groBen kéniglichen
Manufaktur der Gobelins kamen dem Bedurfnis nach re-
préasentativer und Uppiger Ausgestaltung der vornehmen
Wohnungen entgegen.

Die textilen Wandteppiche nahmen zusehends den Cha-
rakter von monumentalen Gemalden an, es wurde als
hdchstes Ideal angesehen, die Malerei aufs exakteste zu
kopieren. Das Wetteifern der Tapisseriekunst mit der Ma-
lerei wurde dermaBen Ubersteigert, daB sie schlieBlich
durch das nachtragliche, prunkvolle Bemalen fertigge-
webter Behidnge zwangslaufig ad absurdum geflhrt
werden muBte.

Neben diesen autonomen, unikalen Bildteppichen hatten
Textilien vor allem in Form von durchlaufenden Wandbe-
spannungen entscheidenden EinfluB auf den Raumcha-
rakter. Ungeachtet der Nachteile solcher Stoffbespan-
nungen in frilheren Zeiten, wie etwa der Ansammlung von
Ungeziefer, liebte man es, ganz Zimmerfluchten mit
prunkvollen Dekorstoffen auszuschlagen. Vielfach wur-
den die einzelnen Raume sogar nach Art oder Farbe ihrer
Bespannung benannt, eines der bekanntesten Beispiele
dirfte der ,Blaue Salon“ der Marquise de Rambouillet
aus der Mitte des 17. Jhdts. sein. M&belbezugsstoffe,
Vorhange, Teppiche, das gesamte Interieur wurden ge-
nauestens aufeinander abgestimmt. Abb. 3

Diese Vorstellung des ganzheitlich gestalteten Raums,
des Interieurs als ,Gesamtkunstwerk®, trat Ende des vo-
rigen Jahrhunderts erneut in den Vordergrund, jedoch
unter geanderten Vorzeichen.

Wie eine ,Kostiimierung* des Innenraums erscheinen da-
gegen die reichen Stoffdrapierungen und Faltenwdirfe,
die bis herauf in die Griinderzeit sehr beliebt waren.
Urspringlich als groBzigig gestaltete Fenstervorhange
konzipiert, blahten sich die Formen zu einer wahren
,Stoffarchitektur auf, alles erschien gerafft und ge-
bauscht. Die zarten Gewebe der Rokokodrapierungen
greifen zuriick auf raffinierte Sparsamkeit: Sie werden
gezielt und kunstvoll arrangiert und verleihen dem Raum
_Anmut* und ,verspielte Grazie“. Dieser Trend zur Redu-
zierung geht im Biedermeier noch weiter: Man be-
schrankt sich auf Fenster- und Turakzentuierungen, wo-
bei den Drapierungsformen keine Grenzen gesetzt wer-
den. Es entstanden #uBerst ausgefallene und bemer-
kenswerte Gestaltungen. Abb. 4

Eine Uiberschaumende Dekorationslust ganz besonderer
Pragung lebte im spaten 19. Jahdt. in der Wiener Woh-
nung auf: Der Maler Hans Makart pragte mit seinen Ar-
beiten, seinem luxuriésen Atelier und den dort abgehalte-
nen, sagenumwobenen Festen den Publikumsge-
schmack seiner Zeit. Man spricht vom ,Makartstil“, und
das ,Makartzimmer* mit seiner schwilstigen, dekadent
sinnlichen Atmosphére, den schweren, dunklen Portie-
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ren, Vorhangen und Plischdrapierungen wird gleichsam
zum Traum des gut situierten Burgers. Abb. 5+6

Personlichkeiten wie der englische Reformator William
Morris, in Osterreich vor allem die Architekten und
Kinstler Josef Hoffmann und Koloman Moser, bemuihten
sich um eine Neuorientierung: Sie wollten elitare Kunst
im Sinne von ,neuartig*, ,durchgestaltet*, ,qualitativ in
jeder Hinsicht hochstehend* schaffen und die Hand-
werkstradition neu beleben.

In ihren Raumkonzeptionen spielten die, nach eigenen
Entwirfen bedruckten oder gewebten Stoffe (Wandbe-
spannungen, Mébelbeziige, Vorhange) eine relativ wich-
tige Rolle. Diese Raumgestaltungen sind gute Beispiele
fur den eher sparsamen, aber gezielten Einsatz von De-
kor und die sorgfaltige Abstimmung der Einzelelemente
und -strukturen.

Die Raume zeigen durchwegs einen sehr klaren, harmo-
nischen Charakter, man achtete den Gebrauchswert der
Textilien — und naturlich auch den aller Gbrigen Einzel-
heiten — mit gréBtmdglicher Asthetik zu verbinden.
Abb. 7

Betrachtet man heutige Wohnungen, so wird man den
Verlust der einstigen ,textilen Dominanz“ im Wohn-
bereich wohl kaum von der Hand weisen kénnen. Unsere
Technologie ist soweit fortgeschritten, daB die Verwen-
dung von textilen Materialien zur Raumausstattung
langst keine zwingende, funktionelle Notwendigkeit mehr
darstellt (Mobelbeziige — Kunststoffmébel, Teppiche —
diverse Kunststoffbelage, Vorhange — Kunststoffjalou-
sien u. a. m.).

GleichermaBen diirfte die Verwendung von Textilien — im
Sinne einer dekorativen oder individualasthetischen Aus-
gestaltung — ihre Relevanz und Wichtigkeit verloren ha-
ben: Perserteppiche, Vorhénge, Zierpdlster, Deckerln,
Tischtiicher sind beinahe obligatorisch gewordene Relik-
te, eher belangloses Beiwerk denn den Raum ,aktiv gest-
altende“ Elemente. Abb. 8

Seit geraumer Zeit lassen sich hie und da gewisse An-
sitze einer Neuorientierung erkennen: Im Zusammen-
hang mit neuem Kérper- und UmweltbewuBtsein be-
ginnt man, natirlichen Materialien und langst in Verges-
senheit geratenen Techniken und Verarbeitungsmetho-
den einen neuen, bedeutsamen Stellenwert — auch in-
nerhalb der (Wohn-)Raumgestaltung — einzurdumen.
Ganz wesentlich zu einer Neubewertung des textilen Ele-
ments haben weiters die Raumexperimente verschie-
denster Kiinstler beigetragen: Denn das Textile beginnt
sich mehr und mehr aus der Flache zu lésen, wird zum
Relief, Abb. 9, entspringt schlieBlich der ,Wandhaftig-
keit* und entwickelt sich bis hin zum dreidimensionalen
Objekt, Abb. 10. Durch diverse Gestaltungsweisen und
Installationen wird textiler Raum geschaffen — man be-
schrankt sich nicht mehr auf bloBes Dekorieren und Be-
héngen vorgegebener Raumlichkeiten.

Viele Kiinstler arbeiten dabei informell, das heiBt mit
spontan und frei erfundenen Techniken der Faserverbin-
dungen, parallel mit formalen Verénderungen und neuar-
tigen Arbeitsweisen geht die Verwendung unkonventio-
neller Materialien wie ungesponnener Wolle, Mull, Me-
tallfaden, Drahte, Kunststoffe, synthetischer Fasern etc.
Zu hoffen bleibt, daB solche kiinstlerischen, experimen-



tellen Arbeiten zumindest Signalwirkung haben und das
gesamte Spektrum der Méglichkeiten — die Vielfaltigkeit,
die Flexibilitat, die Ausdrucksstarke und die Veranderbar-
keit — des Textilen aufzeigen, uns bewuBter machen und
naherbringen werden.

Denn an uns liegt es, den Schiilern Zusammenhénge und
Bedeutungen in dieser Richtung klarzumachen, ihnen zu
zeigen, wie sehr das textile Element einen Raum pragt
(wie dies ja — aus historischer Sicht — im vorangegan-
genen versucht wurde) und welch breites Feld von An-
wendungsmaéglichkeiten in unserem Wohnbereich offen
stehen wiirde. Denn textile Elemente, ob in Form von
Teppichen, Tischtichern, Vorhéngen, Rollos, Mdbelbe-
zligen, Paravents, Raumteilern, Abspannungen, Abhén-
gungen, Wandgestaltungen u.v. m., kénnen durch Far-
be, Material, Gestaltung, Placierung den Raum akzentu-
ieren, beleben und wesentlich mitgestalten; kénnen fle-
xible, variable Bestandteile des Raumes bilden, die we-
sentlich zu einer angenehmen Wohnatmosphére beitra-
gen.

Es erscheint sinnvoll, im Werkteil ein Produktionsprojekt
durchzufihren, in dessen Verlauf die Schiler Elemente
und Prinzipien der Gestaltung — exemplarisch und
durch gemeinsame Planung und Selbstherstellung — ei-
nes Gegenstandes aus dem Wohnbereich kennen-
lernen.

Als Gestaltungsaufgabe bietet sich in diesem Zusam-
menhang die Herstellung eines bildhaften Wandbehan-
ges aus mehreren Grinden an:

e Kann sehr gut in Gemeinschaftsarbeit gestaltet und
hergestellt werden: Jeder Schiler gestaltet eigenstéan-
dig und individuell ,sein Einzelelement®, das jedoch auf
ein Ubergeordnetes, einheitliches Gestaltungsprinzip
abgestimmt sein muB.

Der eigentliche Wandbehang entsteht durch Zusam-

menflgen der Einzelarbeiten.

Stellt differenzierte Anspriiche an die Schuler (Pla-
nungs- und Abstimmungsarbeit, Anfertigung der Ein-
zelelemente, Zusammensetzen der Einzelelemente,
Anbringen einer Aufhangemaéglichkeit).

Kann durch Form, GroBe, Gestaltung, Placierung dem
gesamten Raum ein bestimmtes Geprége verleihen.

Da bei der Planung die speziellen Bedingungen des
Raums, fur den der Wandbehang geschaffen werden soll,
aus funktionellen und asthetischen Grinden berlcksich-
tigt werden missen, ware es glinstig, fir einen greif-
baren, realen Raum zu planen, etwa Aula, Festsaal, Ein-
gangsbereich o. a.

In folgenden Zielsetzungen werden Anregungen und
Mdglichkeiten zur Durchfliihrung dieses Projekts formu-
liert:

Kognitive (einsichtsbezogene) Lernziele: Was sollen die
Schuler erkennen und wissen?

¢ Sie sollen erkennen, daB ein Wandbehang dem Raum
eine bestimmte optische Wirkung verleiht:
durch Formgebung (Quer-/Hochformat; rhythmische
Gliederung der Einzelelemente Lebendigkeit,
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gleichgewichtige Anordnung — optische Ausgewo-
genheit . . .)
durch farbliche Gestaltung (optisches Hervortreten
oder Zurlckweichen; warme/behagliche/anregende/
ruhige/lebendige Atmosphare, je nach Verwendung
von Farbkontrasten oder Farbklangen)
durch Motivwahl (um gewissen Zusammenklang der
Einzelelemente gewahrleisten zu kénnen, Beschran-
kung auf reduzierte, einfache Bildinhalte und Komposi-
tionen; GréBenverhaltnis von Motiv oder bearbeiteter
Flache zum Untergrund wichtig)
Diese Gestaltungsfragen sollen in Vorentwdrfen (Experi-
mentieren mit aus [buntem] Papier ausgeschnittenen/ -
gerissenen Teilen: verschieben, Ubereinanderlegen, etc.)
geklart werden.
Ideal: Projektion der provisorisch zusammengesetzten,
maBstablichen Papierentwirfe mittels Episkop im realen,
dafir vorgesehenen Raum: Erproben von Variationsmég-
lichkeiten (Dimension: GréBe, Hochformat, Querformat;
unterschiedliche Anordnung der Einzelelemente; Farb-
variationen) — Schiler erfahren unterschiedliche Raum-
wirkungen unmittelbar und &uBerst anschaulich.

Weiters kann der Raumcharakter beeinfluBt werden;

durch Materialqualitdt (Seide — gléanzend; extravagant,
luxuriés / Jute — grob; derb, rustikal / Wolle — weich;
warmend, heimelig . . .)

durch spezielle Verarbeitungstechnik (spezifische Ober-
flachenstrukturen durch Knipfen, Weben, Stricken,
Hakeln, Faden ausziehen; plastischer Charakter durch
Wattestepperei, Faltungen, Raffungen).

sie sollen erkennen, daB Form und GréBe der Einzel-
elemente fir das Gesamtbild sehr bedeutsam sind: fr
problemloses Kombinieren quadratische oder recht-
eckige Formen geeignet.

Optische Ausgewogenheit beim Zusammensetzen der
Einzelelemente wichtig: gewisse Ordnung durch einfa-
che Reihung, Reihung mit Wechsel, streifenartige Auf-
teilung, Rahmenberandung u. a.

Sie sollen erkennen, daB die Artund GréBe des Rau-
mes, seine Lichtverhéltnisse, die Farbe der Winde und
die Materialwirkung von Einrichtungsgegenstéanden
auf die zu planende Gestaltung rickwirken und umge-
kehrt.

Sie sollen erkennen, daB eine Gemeinschaftsarbeit
den Kosten-, Zeit- und Arbeitsaufwand fir jeden ein-
zelnen Schuler erheblich verringert.

Affektive (geflihisbezogene) Lernziele: Was sollen die
Schuler empfinden?

Sie sollen die gemeinsame Arbeit als wertvoll und be-
friedigend empfinden, dabei aber auch den Wert der
Einzelleistung fur die gesamte Aufgabe einschétzen
kénnen.

Sie sollen fur die Vorzige und Qualitdten eines gut ge-
stalteten Wandbehangs empfanglich sein.

Sie sollen eine durchgestalteten, individuellen Wand-
behang als wesentlicheé Bereicherung zur Raumgestal-
tung empfinden.



Psycho-motorische (handlungsbezogene) Lernziele:

Was sollen die Schiler kénnen?

e Sie sollen einen Entwurfin Einzelarbeit erstellen kon-
nen.

e Sie sollen die geeigneten Materialien auswahlen und
verarbeiten kénnen.

e Sie sollen die Technik sachgerecht durchfihren und
die Einzelelemente zu einem Ganzen zusammenfugen
kénnen.

¢ Sie sollen eine einfache, funktionelle Aufhdngevorrich-
tung finden und anbringen.

Die einzelnen Herstellungsverfahren wie Weben, Knup-
fen, Farben und Batiken, Wattestepperei, Maschinenstik-
kerei, Handstickerei, Druck, Applikation u. v. m. die sich
zur Gestaltung eines Wandbehanges anbieten, sind sehr
unterschiedlich in Schwierigkeitsgrad und Zeitaufwand,
so daB jede Lehrkraft individuell nach ihren Vorstellungen
und dem zur Verfigung stehenden ZeitausmaB dieses
Projekt durchflihren kann.

Literaturhinweis: KLEIDEN UND WOHNEN, Band 4: Peter
Horn / Gertrud Mosenthin / Wolfgang Royl: Wohnen und
Wohngestaltung; Padagogischer Verlag Burgbucherei
Schneider 1984.

OStR Prof. Mag. Gertrud WENTY

Fir lhre Bastelstunden empfehle ich Ihnen:
FLUG- UND SCHIFFSMODELLBAU

PLANE, WERKSTOFFE etc.:

Sperl und Co. OHG

1040 Wien, Wiedner HauptstraBe 66,
Telefon 57 62 22

1170 Wien, Hernalser HauptstraBe 16,
Telefon 432373

Verlangen Sie den reich illustrierten Prospekt
sowie den Plan des abgebildeten Modells (,Pips”).

Fiir Lehrpersonen gratis!
Rabatte fiir Schulen!

Zum Lehrplan Werkerziehung Madchen

Bildungs- u. Lehraufgabe — Bezug Wohnerziehung

Selbstandiges Schaffen

Kreatives Verhalten

Zusammenwirken von Funktion, Material, Form, Struktur,
Farbe

Elementare Einsichten in Wohnprobleme
Auseinandersetzung mit Problemen der Umwelt
Praktische und theoretische Auseinandersetzung im Be-
reich Wohnen/Produktgestaltung

Lehrstoff fiir die 4. Klasse

RG und G — Bezug Wohnerziehung

1. Werkstick flir den Wohnbereich (Einplanen in den
Wohnbereich
Kreatives Gestalten: Weben, Knlpfen, Fadengrafik,
Sticken, Stricken, Hakeln, Farben, Batik).

2. Fachgebundenes Zeichnen: Planen unterschiedlicher
Wohnmdglichkeiten.

3. Materialkunde: sinnvoller Einsatz der verschiedenen
Materialien.

4. Werkbetrachtung: Zeigen von Wohnmodellen zum Er-
kennen von Wohnqualitat (Wohnbedarf, RaumgréBe,
Proportionierung, Raumordnung, Funktionswege, Ein-
richtung, Raumerlebnis), Wohnwert, Wohnkosten.
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Umweltgestaltung.

Landschafts- u. Denkmalschutz.

Lageplan, Einreichungsplan, Detailplan.
Thema der Unterrichtssequenz

»Eine Familie (3 Personen) bekommt eine Wohnung in
der Gartenstadt Wien/Meidling.“

3 Doppelstunden zu Punkt 2—5 des Lehrstoffes fur die
4. Klasse.

1 Doppelstunde zu Punkt 1 des Lehrstoffes fur die
4. Klasse.

Durchgefihrt mit einer 4. Klasse des Neusprachlichen
Realgymnasiums, 1120 Wien, Erlgasse 32—34.

18 Schdlerinnen, Lehrerin, Probelehrerin.

Doppelstunde: Lehrausgang

Doppelstunde: Vertiefung (Stadtkarte)
Doppelstunde: Hauser der Gartenstadt
Doppelstunde: Werkstick fir den Wohnbereich
Doppelstunde: Lehrausgang

Mitnahme von Fotoapparatén

zur Dokumentation

= B N



a) Wir wiahlen den kirzesten Weg von der Schule

zur Gartenstadt (10 Minuten) und beobachten den
VERKEHR StraBen, Wege, Verkehrsdichte, 6ffentli-
che Verkehrsmittel, Stationen, Pkw-,
Lkw-Verkehr.

Wohnhauser, Burohauser, Kirche, Ge-
schafte.

Plastiken, Mosaiken an Hausern
Griunanlagen zwischen Wohnblécken
wenig Leute auf der StraBe, Frauen mit
kleineren Kindern, éltere Menschen . ..

GEBAUDE

LEUTE

b) Ankunft in der Gartenstadt.

c

~—

Allgemeiner Eindruck: verschiedene villenartige Hau-
ser (Erinnerungstafel an den Erbauer und die Zeit) mit
individuell aussehenden kleinen Ziergarten, die gegen
StraBen und Wege eingezaunt sind.

Vorhandene Gemeinschaftseinrichtungen: Kindergar-
ten mit Spielplatz, Zentralwéascherei, Baderanlage, ein
eingezaunter Kinderspielplatz, ein kleiner runder Platz
mit Banken gesaumt von Baumen, kleine Geschéfte,
Konsum, ein Denkmal. Es gibt eine StraBe mit 2 Auto-
buslinien und 4 weitere kleine StraBen.

Ein Haus wird genau betrachtet:

Lange und Breite der verbauten Flache

Anzahl der Stockwerke

die Form — Kubus mit Pyramide als Dachform
verschiedene Fensterformen —, Uberlegungen dazu,
welche Raume dahinter liegen.

Eingange

Das Material: Sockel aus Kunststeinquadern, rauh
Verputz

verschiedene Rahmungen und Verzierungen aus Klin-
kerziegeln

Einzelne Detailformen fotografieren wir. Die Plane mit
den Raumen des Hauses werden in der Schule ange-
sehen.

Rickweg zur Schule

Wir gehen entlang anderer StraBen, vorbei an Tank-
stellen

an Fabriken (sehen eher wie Blrohauser aus), der
Meidlinger Trainkaserne und durch die sehr verkehrs-
reiche Ruckergasse zur Schule.

Doppelstunde: Vertiefung der auf dem Lehrausgang
gemachten Beobachtungen an Hand der Stadtkarte/
Wien.

4 Schulergruppen im Klassenraum.

Der Weg wird in 4 Abschnitte geteilt.
Fir jede Gruppe werden Aufgaben gestellt:
a) die Form des StraBennetzes
b) der GrundriB und die Anordnung der Wohnhauser
c) die Schler sollen sich
an das Aussehen der Hauser
den Verkehr usw.
erinnern.

1. Abschnitt Die Schule und Umgebung.

Erilgasse, Ruckergasse, rechte StraBen-
front Spittelbreitengasse, Singrienergasse,
Aichholzgasse.
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2. Abschnitt Linke StraBenfront Spittelbreitengasse zwi-
schen Ruckergasse, Aichholzgasse.

3. Abschnitt Gebiet zwischen Aichholzgasse, Hohen-
bergstraBe, Schwenkgasse, Spittelbreiten-
gasse.

4. Abschnitt Gartenstadt.

Das Ergebnis, das jedé Gruppe erarbeitet, wird mit allen
Schilern besprochen und erganzt.

1. Abschnitt.
Das StraBennetz teilt das Gebiet in annédhernd quadra-
tische Flachen, sie werden von Hauserzeilen gesaumt
und haben im Inneren meist noch eine zusatzliche Ver-
bauung.
Die Hauser sind einander ahnlich: ein Haustor, die Fen-
ster sind durch verschiedenen reliefartigen Schmuck
gerahmt und durchschnittlich gleich groB. 3 bis 4
Stockwerke. Die Schilerinnen kennen den typischen
GrundriB und die Ausstattung dieser Wohnungen: mit
Gangklichen, Wasserleitung und WC auf dem Gang.
Grinderzeit.
Das Schulhaus sieht anders aus.
Die verkehrsreichste StraBe dieser Gegend ist die
Ruckergasse.

2. Abschnitt
Das StraBennetz verlauft wie beim 1. Abschnitt.
Die Wohnblécke (Block: schmaler, rechteckiger
GrundriB, West-Ost gerichtet, 2 Stiegenhauser) stehen
nicht am StraBenrand.
Zwischen Block und StraBe Grunanlagen.
Zwischen den Blécken schnurgerade Wege, Griinanla-
gen mit Banken und Klettergertsten fir Kinder.
Die Wohnbldcke sehen einander ahnlich, sie sind vier
stockig. Die Stiegenhauser erkennt man durch die
Lage der Fenster.
Die Wohnungen sind mit Wasserleitung, Dusche und
WC ausgestattet.
Die Anlage wurde nach 1945 durch die Gemeinde Wien
errichtet.

3. Abschnitt
Der Ubliche StraBenraster ist verandert. Ein groBer Hof
mit Parkanlage und Béanken wird von zusammenhan-
genden Wohnblécken gebildet (Indianerhof, Hauszei-
chen). Zwei weitere Hofe sind nach Studen gedffnet.
Die Wohnblécke zur HohenbergstraBe hin sind in den
AusmaBen kleiner und stehen vereinzelt da (Begren-
zung der Bauhéhe — Schoénbrunnahe).
In jeder Gruppe lassen verschiedene Fensterformen
die Lage der Stiegenhauser, der Wohnraume und des
Wasserklosetts erkennen.
Balkone, Loggiaformen, Dachformen, Vor- und Ruck-
sprunge der Hausfront bringen Abwechslung.
Gewundene Wege und StraBen bieten Uberraschende
Anblicke.
Viele Baumgruppen.
Die Wohnungen sind mit Wasserleitung und WC aus-
gestattet.
Die Anlagen wurden nach dem ersten Weltkrieg durch
die Gemeinde Wien errichtet.



4. Abschnitt
In der Gartenstadt gibt es keine StraBen mit geschlos-
senen Hauserreihen. Die Hauser stehen einzeln, immer
umgeben von Garten, an den wenigen StraBen und
Wegen.
4 GrundriBtypen, die variiert werden.
Keine Symmetrie der ganzen Anlage, aber bei den mei-
sten Hausern und beim Kindergarten.
Bauhdéhe — ein Stockwerk. Die Ausstattung entspricht
der Bauzeit.
Zum AbschluB unserer Besprechung steigen wir zum
Schulturm hinauf und sehen in der naheren Umgebung

in einen Hof der Griinderzeit (Rickseiten der Hauser)
Lichthéfe
die Hauser in der aufgelockerten Bauweise nach 1945
usw.
in der weiteren Umgebung
im Westen Schonbrunn, d. h. Baumkronen
im Siden die Wohntlrme von Alt-Erlaa
den Gasometer, den Wasserturm
von Osten nach Norden einen schénen Blick Uber
Wien.
Wieder im Klassenraum erfolgt eine gemeinsam erarbei-
tete schematische Darstellung an der Tafel.

WOHNEN
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Anordnung von Wohnblécken in der Umgebung der Schule.

1. StraBennetz, rasterférmig
2. Hauserzeilen entlang der StraBen
3. Hof, mit Wohnhéusern oder Werkstéatten verbaut

2. Wohnblécke zu meist geschlossenen Hoéfen angeordnet

2. Wohnbldécke, meist W-O gerichtet

4. Grunanlagen, Wege, Klettergerate, Banke . . .

3. Wege, Garten, kleine Platze . ..

t (Privatbauten)

(Kommunaler Wohnbau)

Wegen, Rasen, Baumen, Banken . ..

(Kommunaler Wohnbau)

Gartenstadt (Kommunaler Wohnbau)

AnschlieBend erfolgt die Eintragung des Tafelbildes in die
Hefte.

Danach wird die Stadtkarte eingeklebt und die Hauser-
blocke, die einer Bauperiode angehdren, mit einer Farbe
schraffiert.
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AABRIEN

VI. Sommerseminar in Tropea!

Aquarell — Grafik — Fotografie

5./12.—28. Juli 1985
Im Sommer treffen wir uns wieder zum nunmehr 6. Sym-
posion in Tropea, Kalabrien, wo wir uns — auf den Spu-
ren Eduard Baumers wandelnd — von dieser maleri-

schen, vom Massentourismus (noch) kaum beruhrten
Region Suditaliens zu klnstlerischem Arbeiten anregen
lassen wollen. Daneben wird wieder genug Zeit sein, mit
unseren Familien und Freunden ausgiebig zu baden, ge-
meinsam Ausflige in die Umgebung zu machen usw. so-
wie die bereits engen Kontakte zwischen Osterreich und
Kalabrien zu pflegen.

Dank der Initiative von Herrn Gemeinderat Mag. Robert
Kauer, der anlaBlich des 5. Symposions im Juli 1984 von
den ltalienern nach Tropea eingeladen war, konnte im
vergangenen November eine Einladung mehrerer Vertre-
ter Tropeas und Kalabriens (u. a. der Burgermeister von
Tropea, Dr. Giuseppe Romano, der Gemeinderat von Tro-
pea, Ing. Antonio Interdonato, der Prasident der Provinz
Catanzaro, Prof. Felice d’Agostino) nach Wien verwirk-
licht und eine Ausstellung der Arbeiten vom 5. Sympo-
sion im Club ,Bunter Vogel* in Wien eréffnet werden. Zur
BegriBung der Gaste waren Herr Stadtrat Franz Mrkvic-
ka und Herr Vizeblirgermeister Dr. Erhard Busek und
sehr viele Interessierte gekommen. Die Ausstellung war
im Dezember im Hotel Regina anlaslich der Wochen ,Ku-
linarisches aus Kalabrien® zu sehen.

Alle Interessenten sind heuer wieder herzlich eingeladen!
Ein Informationsblatt mit Anmeldeformular liegt diesem
Heft bei oder kann in der Bundesgeschaftsstelle angefor-
dert werden. Hilde Brunner

ACHTUNG! Angebot IlI (le voccette TD) auf dem Anmel-
deschein féllt aus!




3. Doppelstunde: Kennenlernen einiger Hauser der Gar-

tenstadt”.

Originalplane 4 verschiedener Typen von Hausern.

Diapositive der Hauser der Gartenstadt.

4 Schulergruppen im Klassenraum.
Jede Schilergruppe erhalt Plane (Keller, ErdgeschoB,
1. Stock, DachgeschoB) eines Hauses mit der Aufgabe,
sich zu orientieren und zu Uberlegen, wie das Haus aus-
sehen muB. Nach 15—20 Minuten werden die vom Lehr-
ausgang vorhandenen Diapositive (von Schilern und
Lehrern fotografiert) gezeigt, und jede Gruppe sollte
»ihr Haus erkennen.
Die Schilerinnen wurden vorher nie mit Planen kon-
frontiert.
Beide Teile der Aufgabe — sich im Haus an Hand der Pla-
ne zu orientieren und die Identifikation der AuBenaufnah-
men (Dia) mit den Hausplanen — werden von den Ar-
beitsgruppen ohne Schwierigkeiten gelost.
Beim Vorfuhren der Diapositive entwickeln sich lebhafte
Diskussionen. ,Unser“ Haus. Wo und zu welcher Woh-
nung die Eingédnge gehdren. Welche Art von Stiegen und
Stiegenhausern. Eines der einstéckigen Hauser hat 4 ge-
sonderte Eingange von der StraBe fir 4 Wohnungen.
Welche Raume hinter welchen Fenstern sind. Welche ar-
chitektonische Detailformen an den Fronten zu sehen
sind usw.
Wir Uberlegen ,das Leben“ in einem solchen Haus und
was die Umgebung bietet.
Die Wohnungen sind sehr klein. Sie bestehen aus einer
kleinen Wohnkiche, einem Wohn- und einem Schla-
fraum, ohne Bad oder Dusche. Zu jeder Wohnung gehort
ein kleiner Garten, in dem Blumen, Straucher, Obstbau-
me gepflanzt werden durfen (kein Nutzgarten). In der
Nahe befindet sich Schonbrunn. Dort gibt es fir die
Sportlichen ein Schwimmbad. Es kommt mihelos das
Gesprach auf die gesamte Infrastruktur, auf Vor- und
Nachteile und fir welche Bewohner z. B. sind Einkaufs-
maoglichkeiten fir Lebensmittel vorhanden. Die Gegend
ist also mit dem N&tigsten versorgt. Wer aber mobiler ist
— es muB nicht das Auto sein — kauft in der Gegend
Ratschkygasse/Meidl. HauptstraBe 3 ein. Dort ist die
Auswahl gréBer usw. Es entsteht ein Tafelbild.

WOHNEN

Infrastruktur. Was man in der Wohnumgebung be-

achten muB.

Einkauf (Lebensmittel, Kleidung, Schuhe,
Mobel . . .)

Bildung (Schule, Bibliothek, Theater . . .)

Arbeitsplatze (Bulro, Fabrik, personl. Dienste . . .)

Kindergarten

Erholung (Sport, Kino, Theater, Gaststatten,
Spaziergange)

Arzt (prakt. Arzt, Facharzt,
Krankenhaus . . .)

Postamt (auch Geldverkehr)

Bank

Polizei

Verkehr (gunstige Anschlisse — Bus, U-Bahn,
StraBenbahn, Schnellbahn, Eisenbahn,
Parkmdglichkeiten . . .)
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Das Ergebnis aller Gesprache ist, daB flr eine Familie mit
einem schulpflichtigen Kind oder einem Kleinkind der
Garten und die Umgebung mit Einschrankungen (Einkauf
z. B.) brauchbar sind, die Wohnungen flr heutige Verhalt-
nisse zu klein sind und auBerdem kein Bad haben. Viel-
leicht kdnnte man sanieren.

Jede Schilerin erhalt die auf Heftformat verkleinerten
Plane des Hauses ihrer Gruppe. Folgende Aufgabe wird
gestellt: Durch méglicﬁst wenig Veranderungen, beson-
ders bei Wasserzuflissen und -abflissen, eine Verbes-
serung der Wohnqualitat zu erreichen. Die Schilerinnen
bekommen durchsichtiges Papier, das sie auf die Plane
legen und skizzieren ihre Idee zur Sanierung.

Die ,neuen” Plane zeigen im allgemeinen Wohnungszu-
sammenlegungen in einer Ebene oder von Ubereinander-
liegenden Wohnungen.

4. Doppelstunde: Werkstlck flir den Wohnbereich.
Polster — Siebdruck.
Arbeitsprobe — Textilrelief in Seide.
Entwurf und Beginn der Ausfihrung.

Zum Abschied vom Thema Wohnen sehen wir uns noch-
mals unsere Diapositive an. Die Schulerinnen erzéhlen,
daB ihnen jetzt erst auffallt, wie schon Hauser, Zaune und
Gaérten sind, obwohl sie friiher oft vorbeigegangen oder -
gefahren sind. Bei Detailaufnahmen ist der Zusammen-
hang zur Hausfassade und die Vorstellung von einem
Haus nicht mehr zu sehen. Es erscheinen — je nach Aus-
schnitt ausgewogene — Flachenaufteilungen, die man
beim Projizieren auf Packpapier mihelos nachzeichnen
kann. Wir wollen diese Formen beim Siebdruck und der
Reliefstepperei verwenden.

Es folgt die Erklarung zum Schneiden der Schablonen fir
den Siebdruck und wie die Seidenteile (in Mauerfarben)
zur Reliefstepperei vorzubereiten sind.

Die Schilerinnen teilen die Reihenfolge der Arbeits-
schritte selbst ein. Die Entwurfarbeit mit Dia und Projek-
tor halt auf und wird auch in BE fortgefhrt. Wer nicht am
Entwurf arbeiten kann, heftet Seide, Decronwatte und
Molino zusammen. Wer den Entwurf hat, kann die Scha-
blone schneiden. Ein Lehrer ist standig beim Drucktisch
beschéftigt. Je nach GréBe und Art des geschnittenen
Motivs ergeben sich verschiedene Moglichkeiten: Rei-
hungen, Streuungen, Ubereinanderdrucke . . .

Bei der Vorbereitung zur Stepparbeit ist das Verteilen der
Seidenstlicke (ungefahr 30 x 40 cm) fur die Schilerin-
nen schon ein Materialerlebnis. Die Leichtigkeit, die Far-
be, das Schimmern . ..

Zur Stepparbeit kann nicht derselbe Entwurf wie fir den
Druck verwendet werden.

Koordinierung mit Bildnerischer Erziehung

Malen: ,Mauerfarben®

Im Zusammenhang mit dem Lehrausgang wird Uber die
Farben verschiedener Hausfassaden und Déacher ge-
sprochen.

Farbenaufstriche auf Packpapier, auf weiBem Zeichenpa-
pier.



Farbrichtung, Grauanteile, Helligkeiten.

Zeichnen: ,Fenster in der Fassade*

Graue Rechtecke auf weiBen Flachen.

Unterteilungen der Rechtecke durch Gliederung der
Scheiben.

Kontraste, Proportionen.
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Anmerkungen des Lehrers

Als ,Ubungsgebiet“ wurde die Umgebung der Schule ge-
wihlt, weil viele Schiler dort wohnen. Die personlichen
Wohnsituationen blieben durch den gewéhlten Aufbau
der Unterrichtsfrequenz unangetastet.



Das Gebiet zeigte den Schulern einen bestimmten histo-
rischen Abschnitt im Wohnbaugeschehen der Stadt sehr
gut. Es gibt im Bezirk auch Wohngebiete aus der Zeit der
Siedlerbewegung nach dem 1. Weltkrieg. Die Hereinnah-
me dieses Gebietes — wie auch die Erlauterung des Be-
griffes Gartenstadt im allgemeinen — ist in dem kurzen
Zeitraum, der im Unterricht zur Verfugung steht, nicht
maglich. Es ist auch gar nicht nétig, einen kompletten hi-
storischen Abschnitt zu zeigen. Die Hauser der ,Garten-
stadt Tivoli“ sind villenartig. Das war nicht der Grund ihrer
Wahl, sondern die leichtere ErfaBbarkeit ihres Inneren
und AuBeren und auch die Méglichkeit, Plane zu beschaf-
fen. Die betreffende Magistratsabteilung war ohne weite-
res bereit, die Plane flr einen bestimmten Zeitraum her-
zuleihen.

Bei der gewahlten Vorgangsweise sollen die Schiler vom
schauen, beobachten und tUberlegen her sich das nétige
Wissen erarbeiten. Es bleiben dadurch die komplexen
Zusammenhange gewahrt, wie man sie in der Wirklichkeit
vorfindet. Auf diese Weise sollte es dem Schiler mdglich
sein, neue Situationen zu bewaltigen.

Vom ,Schauen und Uberlegen* her entstanden auch die
Entwirfe fir das Werkstliick zum Wohnbereich. Lehrer
fur BE und WE wissen, welche Schwierigkeiten die Ent-

wurfsarbeit macht. Durch das gebundene Thema war es
moglich, einige Kriterien (Verteilung, Kontraste etc.), die
einen guten oder schlechten Entwurf ausmachen, zu er-
arbeiten — ohne Zeit fir Diskussionen Uber mdgliche
oder unmdgliche Inhalte der Entwurfe zu verschwenden.
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FORUM

DR. FRITZ BRAUN
Enquete ,Bildung — Kreativitdt und Schule“

Gegen den Strom

Argumente fiir ein besseres Verstéandnis der bildnerischen Erziehung

Uber die Enquete ,Bildung — Kreativitat und Schule®, die am 15.
November im Palais Palffy (Osterreich-Haus) auf dem Wiener Jo-
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Leitner vom Unterrichtsministerium und machte aus seiner per-
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darlegte, daB die zahlreichen Proteste gegen die bisherige Be-
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dentafeln fir BE nach Einfihrung der reformierten AHS-Ober-
stufe wirklich aussehen werden, dariiber konnte MR Dr. Bene-
dikt letztlich keine Aussage machen.’)

Bei aller Wertschatzung der musischen Facher muBte er aller-
dings darauf verweisen, daB in die vorhandene Stundenver-
pflichtung der Schiler von zahlreichen Lobbies mit gewichtigen
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chen Facher ausgeschlagen habe. Trotzdem, die &sterreichi-
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lichst pluralistisches Angebot an.

Prof. Heribert Jascha, Vorsitzender des Bundes o&sterreichi-
scher Kunst- und Werkerzieher, erinnerte trotz der beruhigen-
den Worte von MR Dr. Benedikt daran, daB nun fast in jedem
Jahr die Situation der Kunst- und Werkerzieher in irgendeiner
Weise verschlechtert werde. Zuletzt sei am Gymnasium die
Werkerziehung von der 4. in die 1. Klasse verlegt worden. Klar ist

1) Derzeit wird auch davon gesprochen, die BE in den Kreis der Facher
mit vorgezogener Matura einzubeziehen. Das bedeutet: BE in der 5. und
6. Klasse obligat mit zwei Wochenstunden und in der 7. Klasse alternativ
zu Musikerziehung mit drei Wochenstunden. Keine BE od. ME in der 8.
Klasse. (Anm. d. Verf.)



nun, daB wesentliche Lehrplaninhalte nicht mehr gebracht wer-
den konnten. Gar nicht zu sprechen davon, daB in einer refor-
mierten Oberstufe der AHS die BE in der 7. Klasse zusammen
mit der ME abgewdirgt werden konnte. Er stellte die Frage, war-
um Schiler schon jetzt zwischen Musik und BE zu wahlen hat-
ten. Soll man zwischen Wasser und Luft wahlen? AuBerdem be-
stehe die Tendenz, den Bildnerischen Erzieher einfach zu tber-
fordern, er soll Maler, Plastiker, Graphiker, Medienmann, Archi-
tekt, Designer, Stadtplaner etc. in einer Person sein.

AuBerst wichtige Beitriage, weil nicht von einem Insider des Fa-
ches, kamen von Prof. Erwin Ringel, dem Leiter der psychoso-
matischen Station des Allgemeinen Krankenhauses. Er unter-
schied — Erich Fromm zitierend — zwischen lebens- und todes-
zentrierten Kraften. Die Versachlichung der Welt, die reine Ratio-
nalitdt und das Erléschen des Gefiihls stellen eine todeszentrier-
te Entwicklung dar. Die Schule drohe immer mehr eine Stétte der
Rationalitat zu werden, sodaB die Schiler die Schule als Anal-
phabeten des Geflhls verlassen. Das Kreative, gleich in wel-
chem Gegenstand es auftrete, sei ein ungeheures Gegenge-
wicht gegen die Todeszentrierung. Daher forderte er die BE und
die ME als obligate Gegenstande bis zur 8. Klasse. Beide sei fur
die psychische Gesundheit auBerst wichtig und darum habe er
auch auf seiner Abteilung, wo es Menschen gibt, die ihre Geflh-
le verbal nicht ausdriicken kénnen, die Musiktherapie und die
Maltherapie als Pflichtfacher eingefihrt. Gesund ist eine Balance
zwischen Sympathikotonem und Parasympathikotonem.')
Musik und bildende Kunst sind ein besinnendes, kontemplatives
Element und wirkten auf den Parasympathikus. Der Mensch
habe zwar heute mehr Freizeit, er macht jedoch daraus ein sym-
pathikotones Rasen. Besinnung, Schauen, In-sich-Horchen sind
wesentliche biologische Elemente, die in der Schulung des Men-
schen nicht vernachlassigt werden dirfen. Typisch fir eine Fehl-
entwicklung sei die von Heide Grundmann (ORF) in die Diskussi-
on gebrachte Bemerkung, Prasident Reagen habe die amerika-
nische Jugend aufgefordert, sehr viel mit Computer- und Video-
spielen umzugehen, da Amerika viele Air-force-Piloten brauche.
Das ist sympathikotone Aggressivitat! Daher sind Gegenstande
notwendig, die dieser Aggressivitat entgegentreten.

Essentiell ist die Frage der Wirksamkeit von Argumenten. Man
musse sich daher Kanale zu Politikern schaffen. Ringel meinte,
solange Minister Moritz Unterrichtsminister ist, werde sicher
keine Verschlechterung der Situation der musischen Gegen-
stande eintreten.

Ringel warnte auch davor, den Gegenstand BE seiner Einmalig-
keit zu berauben und im Bestreben, ihn gleichwertig mit anderen
Fachern zu machen, ihn in einen sympathikotonen Unterricht zu
verwandeln. Er wisse zwar, daB eine unverhaltnismaBig groBe
Anzahl von Lehrern unter ihrem Beruf sehr leiden und mit neuro-
tischen und psychosomatischen Symptomen auf diese Notsitua-
tion antworteten. Schuld daran sei die mangelhafte Ausbildung
im Umgang mit Menschen. Bekannt sei ihm auch, daB aufgrund
des mangelnden Ansehens der BE die Unterrichtssituation fir
viele Lehrer besonders schwierig sei. Das Fach werde jedoch
noch weniger gelten je mehr es Wahlfach werden wirde. Wichtig
wire, daB man sieht, daB dieses Fach von der Offentlichkeit ge-
schatzt wird.

Sehr viel Applaus erntete Prof. Ringel, als er erklarte, er werde
immer ein treuer Anhanger des Faches sein und er werde alles
tun, um im persénlichen Gesprach, aber auch in der Offentlich-
keit fir das Fach einzutreten.

DaB das Fach BE auch vom ORF ernstgenommen wird, bewie-
sen die Wortmeldungen von Frau Redakteur Heidi Grundmann
(Horfunk) und von Redakteur Harald Sterk. Beide Diskutanten

1) Das vegetative Nervensystem, das fir die Instandhaltung und Fort-
pflanzung des Organismus von ausschlaggebender Bedeutung ist, be-
sitzt einen orthosympathischen und einen parasympathischen Anteil. Die-
se beiden Anteile haben zwar gemeinsame Eigenschaften, beeinflussen
jedoch andererseits die inneren Organe in deutlich gegensatzlicher Art.
Menschen deren Orthosympathikus sich im Zustand stéandiger Erregung
befindet, werden Sympathikotoniker genannt. Sie wirken willentlich ge-
strafft, energisch und ruhelos bis aggressiv, wéhrend der Typ des Para-
sympathikotonen (od. Vagotonikers) eher gefiihlsbetont, ruhig, manch-
mal auch passiv erscheint.
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sagten ihre weitere Hilfe zu. Freilich liegt es jetzt an den BE-
Leuten, Aktionen zu setzen, Uber die berichtet werden kann.
Prof. Robert Reichardt, der Leiter des soziologischen Instituts
der Universitat Wien, sah aber auch eine gewisse Mitschuld des
ORF am Rickgang des Stellenwertes des Asthetischen inso-
fern, als der ORF dazu neige, die Spitzenleistungen hervorzu-
kehren, wodurch eine unnétige Distanz zwischen Publikum und
Kinstlern geschaffen werde — der Mensch vergesse, daB er
selbst kreativ sein konne. Im Mittelalter klagten die Schulmei-
ster, daB die Kinder zuwenig Zeit fur Latein hatten, weil sie so
viele Litaneien und Messen singen muBten. Jetzt, wo das techni-
sche Zeitalter so viele Mdglichkeiten freisetzt, verschwinden die
Musikanten und die Discjockeys nehmen ihren Platz ein. Wirk-
lichkeit werde immer mehr aus zweiter und dritter Hand gebo-
ten. Die BE konnte diesen Wirklichkeitsverlust im Hinblick auf
das Geflhlsleben zumindest teilweise kompensieren. Zu warnen
ware aber vor einer Tendenz zum schizoiden Menschen, der
sich einerseits in der Welt der Technik bewege und dann, sozu-
sagen wieder auf Druckknopf, in die Geflihlswelt umzuschnap-
pen habe. Reichardt pladierte daher — sowie Heidi Grundmann
— fur eine ganzheitliche Erziehung des Menschen, was bedeu-
ten wiirde, daB die BE auch auf andere Facher einwirken miBte.
Er sei Uberzeugt, daB asthetische Kreativitat auch zur Problem-
I6sungskapazitat im technischen und sozialen Bereich beitrage.
Prof. Reichardt tritt daher fir eine Verséhnung zwischen techni-
sierter Informationsgesellschaft und Kunst ein. Den Computer
werde man infolge der stets wachsenden Informationsflut ganz
einfach brauchen. Auch auf diese Entwicklung habe die Schule
vorzubereiten.

Arch. Erich Bramhas von der Architektensektion trat ebenfalls
fur ein HinUberwirken der BE in andere Facher ein und stellte
fest, daB er keinen Halbwiichsigen kenne, der gerne in die Schu-
le geht. Kann da die Schule ein Hort der Kreativitat sein? Es
muBte eine Atmosphére geschaffen werden, in der all das, was
Schilern einféllt, auch ernst genommen wird. Im Ubrigen gab
sich Arch. Bramhas eher optimistisch. Auch in Wien habe es,
was die optische Kultur betreffe, wahrend der letzten Jahre ei-
nen deutlichen Aufschwung gegeben — gerade im Bauwesen.
Er erinnerte an die standig steigende Zahl der Museumsbesu-
cher und daran, daB die junge Musik heute bestimmt besser sei
als die der finfziger Jahre.

Eine Anderung der Schulatmosphére forderte auch Dr. Fritz
Braun (Padagogische Akademie des Bundes), vor allem sollte
der Unterricht so strukturiert werden, daB es immer wieder et-
was zu entdecken und entwickeln gabe. Es sei jedoch ein Fak-
tum, daB der kreative Lehrer, und ohne kreativen Lehrer auch
keine kreativen Schiler, im Schulalltag nur selten zu finden sei.
Man begegnet ihm zwar am ehesten noch in der Musik und in
der BE, von einer systematischen Heranbildung kreativer Lehrer
werde jedoch nur in der Fachliteratur gesprochen. Freilich ist
der BE-Lehrer schon von seinem Fach her gezwungen, die
Schiler in Bereichen zu trainieren, die von sonst niemandem
abgedeckt werden. Dabei werde auf Fahigkeiten eingegangen,
die fUr den Lebenserfolg eines Menschen oft ausschlaggebend
sind. Das sind Innovationsfahigkeit, kreative Bewaltigung auch
kleiner Probleme sowie Fihrungsqualitaiten (Gruppenarbeit).
Lebensprobleme lassen sich eben nicht wie in der Schulmathe-
matik nur Uber einen Weg lésen, sie erfordern kluge Umwege
und die Vorwegnahme mehrerer Endzustande — genauso wie
es auch bildnerische Probleme tun.

Um das Fach aufzuwerten, ist es notwendig, dafir im Kollegen-
kreis immer wieder einzutreten und zu reden. Auch misse man
erklaren, warum das Bildnerische oft einen schwierigeren Weg
zur Sprache finde als analytische Facher wie die Naturwissen-
schaften. Die BE fordert das flr die Kreativitat ausschlaggeben-
de synthetische Denken, und dieses Denken ist nun einmal in
der ,falschen“ Gehirnhélfte lokalisiert, namlich in der rechten,
wahrend das analytische Denken in derselben Gehirnhalfte wie
das sprachliche Zentrum sitze. Das ist heute bereits gesichertes
biologisches Wissen und muB bedacht werden, wenn man hin
und wieder an eine Barriere der Wortlosigkeit stoBen sollte.
Zusammenfassend |aBt sich sagen, daB die Enquete das ge-
bracht hat, was sie bringen sollte, namlich Interesse bei Fach-
fremden zu wecken und Unterstitzung auBerhalb des Kreises
von Eingeweihten zu finden.
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Wolfgang P. Werner? -

Wolfgang Parodistl Werner!

Walter J. Stach

BUCHER-SCHNEID
Fischergasse 14, 5020 SALZBURG

tung.
Kunststunde

5. Klasse

lyse — Arbeitsprotokolle — Beurteilungskriterien
Sammelmappe mit Blatt 1—36
Jahresabonnement mit 12 Arbeitsblattern

Die Werkstunde

Arbeitsblatter fur den technischen Werkunterricht ab der
5. Klasse.

Sammelmappe | mit Arbeitsblattern 1—116 S 577.—
Sammelmappe Il mit Arbeitsblattern 117 —208 S 593.—
Jahresabonnement mit 15 Arbeitsblattern S 94—

Textilstunde

Arbeitsblatter fir Textiles Gestalten und Werken in der
1.—6. Klasse.

Sammelmappe mit Blatt 1—60

Jahresabonnement mit 12 Arbeitsblattern

bindlich zur Ansicht.

Bestellzettel
SCHNEID, Fischergasse 14, 5021 Salzburg

(bitte gewunschten Titel anfuhren)

bringt die bewahrten und erprobten Arbeitshilfen fir die tagliche
Unterrichtsarbeit. Sie erzielen damit hervorragende Ergebnisse,
verbunden mit groBem Zeitgewinn, bei der Unterrichtsvorberei-

Sammlung von Arbeitsblattern fur Bildnerische Erziehung ab der
enthalt: Themenvorschlage — Materialienauflistung — Sachana-

S 570.—
S 169.40

S 570.—
S 11250
Zur eingehenden Prifung liefern wir jedes Werk 20 Tage unver-

Hiermit bestelle(n) ich/wir bei der VERSANDBUCHHANDLUNG OTTO

NAME VORNAME
STRASSE HAUSNUMMER
POSTLEITZAHL WOHNORT

OTTO
GLOCKEL
JAHR ‘85

~Schule erfahren, erleben,
mitgestalten“ — Bildnerische Arbeiten

Alle Wiener Schulerinnen und Schuler im Alter von 6
bis 19 Jahren sowie alle Lehrer sind eingeladen, bild-
nerische Arbeiten zum Thema ,Schule erfahren, erle-
ben, mitgestalten* durchzufihren.

Die Dokumentation, Erlebnisse und Projekte zu die-
sem Thema kénnen unter Einsatz der verschieden-
sten bildnerischen Techniken wie Fotos, Super-8-Fil-
me, Videoaufzeichnungen, Malereien, Grafiken, Mon-
tagen,dokumentierte Aktionen etc. gestaltetwerden.
Die Form der Gestaltung kann als Einzelbild, fotogra-
fische Sequenz, Bild-Text-Reportage, Flugblatt,
Schilerzeitung etc. erfolgen. Bei der Formatwabhl ist
die Transportfahigkeit zu bertcksichtigen.

Sowohl Einzelarbeiten als auch Gruppenarbeiten
kénnen eingereicht werden.

Thematische Anregungen:

Miteinander lernen — Konflikte in der Pause — Kon-
flikte mitLehrern — Freunde inder Schule — Zwange
— Einander helfen — Ungerechtigkeiten — Aner-
kennung finden — Ich kann etwas, was in der Schule
nicht gefragt ist — Gemeinsame Erlebnisse . . .
Durchfihrung:

Die Arbeiten werdeninvier Altersgruppen eingeteilt:
Gruppe A: 1.— 4. Schulstufe

Gruppe B: 5.— 8. Schulstufe

Gruppe C: 9.—13. Schulstufe

Gruppe D: Lehrer

Die Einsendungen erfolgen direkt an das Padagogi-
schelnstitutder StadtWien, Burggasse 14— 16,1070
Wien, unter dem Kennwort ,Schule erfahren, erle-
ben, mitgestalten®.

EinsendeschluB ist Freitag, 10. Mai 1985.

Jede Arbeit soll das Thema, den (die) Namen, die
Schuladresse und die Altersgruppe aufweisen.
Interessante und gelungene Arbeiten werden wah-
rend der Wiener Festwochen '85 in einer Ausstellung
gezeigt und erhalten Anerkennungspreise.

Auskunft, fachliche Beratung:

Dir. OSR Anna Malina, Tel. 96 19 77 — Gruppen A, B
Prof. Oskar Sebr, Tel. 62 91 92 / 242 — Gruppen B,
C,D

31




ORATOR - GROSSHANDELS PROGRAMM

S @ GROSSHANDELSKONDITIONEN

- " @ EIGENES REPARATUR- )
- SERVICE =
@ RUCKNAHME VON SECOND- =
HAND GERATEN

GERATE UND MATERIAL
};3 JH“ FUR ALLE OPTISCHEN
TEl T MEDIEN!
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Mit PRINT & DESIGN kann erstmals in der Schule der
Werdegang eines Mehrfarbendrucks vom Entwurf tiber
Druckplattenherstellung bis hin zum Endprodukt
anschaulich gezeigt werden.

Aufgrund des sehr niedrigen Anschaffungspreises -

5 >
S

Schon Jugendliche ab etwa
10 Jahren konnen mit

PRINT & DESIGN

arbeiten.

Der Einsatzbereich fiir
PRINT & DESIGN ist schier
unbegrenzt: So konnen Schiiler unter
Anlertung Gliickwunschkarten, Einladungskarten;
Aufkleber, Etketten, Clubkarten, Grafiken, Radierungen

und tausend andere Dinge herstellen.

schlieRlich professionellen Druckerien vorbehalten blieb.
IaR S0 S50 SRS SRS SAe XS gAe gXe ghp gAp gds

I I

* ‘ W
kg 3
*

* *
e ® Offsetdruck b
* @ Linolschnitt *
= @® Radierung o
; ® Holzschnitt *
* @® Lithographie *
= in vollig neuer Technik i

W
) GAQ ghQ ghg oke gie gike gke gke kg ghe e gis ¢

Neue Moglichkeiten fiir die
Bildnerische Erziehung durch JPrint § ©esign

In beliebig vielen Farben, und in einer Qualitit, die bisher aus-

PRINT & DESIGN
kostet etwa !5 einer herkommlichen Hochdruckpresse -
ist die Anschaffung mehrerer Druckkisten fiir jede Schule
wirklich erschwinglich. Besonders attraktiv ist die Mog-
lichkeit der schulspezifischen Ausstattung: So kénnen
z. B. fiir jeden Schiiler Zeichentafeln angeschafft werden
(es kann die ganze Klasse zci:hncn), fiir das
Drucken der besten Arbeiten genti-
gen dann wenige Druck-
gerate.

A Zeichnen auf dem Art
Center.
4

.

<« Das Belich-
tungsgerat fur die

Druciplattc.

Das Color- »
Center zum
Farben mischen.

=

TN < EMCO TRADING
LSS PF 81
R 5400 HALLEIN

Telefon (0 62 45) 25 81-0
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Art.
ArtPen Sketch EF 250000
F 250001
ArtPen Sketch Set 250090
ArtPen Calligraphy 1,1 250201
1,5 250203
19 250205
ArtPen Calligraphy Set 250290
ArtPen Lettering M 250100
B 250101
BB 250102
ArtPen Lettering Set 250190
ArtPen Ink (6 Patronen) 598217
Einfuhrung in die Kalligraphie, |dt. 934111
20 Seiten, brosch. engl. 934112
franz.| 934113

Kalligraphie

rotring ArtPen

Die klassische Bandzugfeder in neuem
Gewand: 3 Strichstirken mit der Schreib-
perfektion tiblicher Fiillfederhalter.

Mit Schwung klassisch schon schreiben wird
zur Entdeckung fiir alle, denen Schrift

mehr wert ist als blofles Festhalten von Wort-

inhalten . ..

ArtPen
Kalligraphie
15

ArtPen
Kalligraphie
19

ArtPen
Kalligraphie
11

Alle Federn des rotring ArtPen sind einzeln handnach
gesetzt!

Lettering
rotring ArtPen

Der neue Standard der Gleichzugfeder ge-
wihrleistet gerade bei Auszeichnungs-
schriften einen hervorragenden Tintenflufi.
3 Linienbreiten fiir alle Arten der klassischen
Blockschrift. Und zum Konturieren,
Schraffieren und Ausfiillen von Initialen.

Wegen seines markanten Designs wird er

gern auch als Fillfederhalter benutzt.

rr

ArtPen ArtPen ArtPen
Lettering M Lettering B Lettering BB
(mittel) (breit) (besonders breit)

Alle Federn des rotring ArtPen sind einzeln handnach-

Ay
& 7
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Sketch
rotring ArtPen

Die neue Fretheit des Skizzierens: Wider-
standslos folgt die jeweils ausgewihlte
Sketch-Feder jeder Bewegung Ihrer Hand,
auch gegen den Strich. Ganz gleich, ob Sie
schwungvoll skizzieren oder penibel
schraffieren: Die untcrschiedECChen Strich-
stirken beider Federn sind bis zu letzten
Tropfen in der Patrone schreibbereit.

.

Als Schreibgerat fiir Jedermann eignet sich
der rotring ArtPen ebenso gut wie als zu-
verlassiger Skizzierstift fiir alle Zeichner und
Grafiker.

v
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Alle Federn des rotring ArtPen sind einzeln handnach-
gesetzt!

ArtPen ArtPen
Sketch EF Sketch F
(extra fein) (fein)
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PELIKAN AUSTRIA Gesellschaft m.b.H. - Postfach 191 -1101 Wien - Tel.: 0222/62 201-0




