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BILDNERISCHE ERZIEHUNG

Doris Miedl

Schulversuch , Kreative Freizeitgestaltung im bildnerischen Bereich®

Seit dem Schuljahr 1976/77 wird an der Ubungs-
schule far Zehn- bis Vierzehnjahrige der Padago-
‘gischen Akademie der Di6zese Linz der Schulver-
such ,Kreative Freizeitgestaltung im bildnerischen
Bereich®“ gefuhrt. Dieses Angebot findet in Form
einer unverbindlichen Ubung im AusmaB von zwei
Wochenstunden statt. Grund fir diese Veranstal-
tung waren folgende Uberlegungen:

Wahrend es fir musik- und sportbegeisterte Schi-
ler eine Fille von Ubungs- und Verwirklichungs-
moglichkeiten gibt (die Palette reicht von auBer-
schulischen Vereinsveranstaltungen bis zu fest ver-
ankerten Angeboten in der Schule), besteht fir bild-
nerisch interessierte und begabte Kinder kaum ein
derartiges Betatigungsfeld (abgesehen von verein-
zelten Angeboten an Volkshochschulen u. a.). Da-
bei bietet die Betatigung im bildnerischen Bereich
vielfaltige Mdglichkeiten einer sinnvollen Freizeit-
gestaltung, die angesichts einer zunehmenden
,Freizeitgesellschaft“ von besonderer Bedeutung
ist. Dabei geht Hand in Hand eine Schulung und
F&érderung kreativer Verhaltensweisen.

Uber die Bedeutung der Kreativitat braucht heute
kaum mehr ein Wort verloren werden, daB sich aber
Kreativitat aus einzelnen Faktoren zusammensetzt
(wie Sensibilitat, Originalitat, Flexibilitat, Umge-
staltungsfahigkeit, ... nach V. Lowenfeld), die ge-
zielt geférdert werden kénnen, wird viel zu wenig
bedacht.

Die Erziehung zu einer sinnvollen Freizeitgestal-
tung, verbunden mit einer Schulung der Kreativi-
tatsfaktoren ist Anliegen dieses Schulversuches.
Unter dem Aspekt wurde er vom Ministerium geneh-
migt und diese , Aktivitat im Sinne des kulturpoliti-
schen MaBnahmekataloges” begruBt.

Durch die Anderung des Lehrplanes in Werkerzie-
hung und Bildnerischer Erziehung im Marz 1979
scheint mir eine zusatzliche Begrindung flr eine
derartige Veranstaltung gegeben:

a) Die Bildnerische Erziehung ist nun in verstark-
tem MaBe fir die Tatigkeit im plastischen Bereich
verantwortlich (eine Sparte, die vorher traditionell
dem Unterricht der Werkerziehung zugerechnet
wurde). Viele Techniken im plastischen Bereich
sind im Klassenraum (in dem Bildnerische Erzie-

hung oft — so auch bei uns — stattfindet) nur
schwer zu verwirklichen. Auch |aBt die groBe Zahl
von Schilern einer ganzen Klasse die notwendige
Beratung nur unvollkommen zu. Aufwendigere Ar-
beiten wie z. B. Ytongplastiken, groBe Montagepla-
stiken kénnen im Sinne einer Schwerpunktbildung
in einer kleineren Gruppe in einem geeigneten
Raum (in unserem Fall der am Freitagnachmittag
leerstehende Raum der fr Bildnerische Erziehung
in der Akademie) leichter verwirklicht werden.

b) Der visuelle Medienbereich ist nun lehrplan-
maRig in der Bildnerischen Erziehung obligatorisch
verankert, — und damit ein groBes Lehrgebiet da-
zugekommen. (Leider stehen hieflr weiterhin nur
zwei Stunden zur Verfiagung.) Das zusatzliche
Angebot ermdglicht schwerpunktmaBige Vertiefun-
gen in diesem Bereich. Hier erweist sich die Klei-
nere Schilergruppe ebenfalls als vorteilhaft. Vor al-
lem deshalb, weil viele Probleme im Medienbereich
durch Experiment und anschlieBende Diskussion
geldst werden. Fir die Beschaftigung mit Fotogra-
fie und fur die Arbeit im Fotolabor erscheint mir
eine Schilerhéchstzahl von zwanzig nahezu uner-
|aBlich.

Im Kursangebot wurden aus verschiedenen bildne-
rischen Bereichen solche Verfahren gewahlt, die
sowohl das Eigenschdpferische im Kind besonders
aktivieren, als auch einen spateren Nachvollzug im
Sinne eines Transfers und eine ,private Variation®
des Gelernten in Aussicht stellen.

Einige Beispiele mbgen dies veranschaulichen:

Zum farbigen Gestalten

Arbeit mit Kleisterfarben auf groBen Papieren
wurde bevorzugt. Farbe sollte zu Beginn auf nasse
Papierflachen aufgespritzt, -getropft, -gemalt wer-
den. AnschlieBend konnten die Schuler die entstan-
denen Formen deuten und entsprechend weiterbe-
arbeiten, z. B. mit rhythmisch gesetzten Stempel-
drucken oder mit dinnflissiger Farbe, die zusatz-
lich aufgetragen und verblasen wurde. (Bild 1)

Wahrend derartiger Arbeiten wurde mitunter stark
rhythmisch akzentuierte Musik eingesetzt, um die
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Schiler zu lockern und ihre Spontaneitat zu
fordern.

Fiur diese Arbeiten erscheint mir das groBzagige
Raumangebot in der Akademie ideal (Asphaltbo-
den!) GroBformatiges Arbeiten ist mit 30 Schalern
in der Klasse nur schwer moglich.

Einen breiten Raum nahmen Druckgrafik und
druckgrafische Zwischenverfahren ein. AuBerer
AnlaB fur diese Arbeiten war die Aufgabe, einen
_hauseigenen“ Kalender zu gestalten. Die Dbeil-
gefugten Abbildungen sind diesen Kalendern ent-

nommen.

Atzradierung

Ist im Lehrplan als mogliche Technik angefuhrt,
doch ist der technische Aufwand (Atzvorgang!) so

groB, daB man in der Klasse meist auf die Durch-

fuhrung verzichtet. Das ist schade, denn das Inter-
esse an komplizierten technischen Verfahren ist
bei Schillern dieses Alters groB.

Druckgrafische Zwischenverfahren (Bild 2—5)

Diese Verfahren sind ebenfalls im Lehrplan er-
wahnt. Doch zeigt es sich immer wieder, daB bel
derartigen Tatigkeiten eine intensive Einzelbera-
tung notig ist. Der Reiz der ,gesteuerten Zufalls-
ergebnisse*, die Méglichkeit der Kombination, mubB

fur jeden Schler zum Erlebnis werden. Das Hinfah-
ren durch den Lehrer ist hier besonders wichtig. Far
die hier abgebildeten Blatter war das Verfahren die
Frottage“, eine Technik, die auch Erwachsenen
aus ihrer Kindheit vom Abreiben von Minzen be-
kannt sein dirfte. Verschiedene reliefartige Mate-
rialien (Holz, Blatter, Glaspapier, ...) wurden mit
schwarzer Wachskreide abgerieben und bekamen
durch phantasievolle Kombinationen vollig neue
Bedeutung. — Anregung dazu waren und sind die
Arbeiten von Max Ernst.

Plastischer Bereich / Gesellschaftliche Symbolik
(Bild 6 und 7)

Verfremdung des menschlichen Gesichtes mit
Kopfformen aus Papiermaché. Bereits die Grund-
form sollte einen bestimmten Ausdruck verwirk-
lichen, der durch die Bemalung noch verstarkt
wurde.

Eine Variation dieser Aufgabenstellung war das
Umgestalten von Gipsmasken, die nach dem eige-
nen Gesicht modelliert wurden und nur durch Be-
malung ihren Ausdruck erhielten. (Der Weg zum
Schminken ist hier naheliegend.)

Vollstandige Verkleidungen aus Wellpappe waren
Anlasse fir entsprechende Bewegungs- und Laut-
spiele. Da sich die Gruppe aus Schulern verschie-
dener Klassen zusammensetzt, sind gemeinsame
Spiele auch im Sinne gruppendynamischer Ubun-
gen unerlaBlich.

Neben diesen Arbeiten kamen auch textiles Gestal-
ten (Batik, Stoffdruck, Collage), Keramik (freies
Gestalten, Aufbaukeramik) und der Medienbereich
(Beschaftigung mit Fotografie, Einfihrung in Ent-
wickeln und Kopieren) nicht zu kurz. In jedem Se-
mester wird ein Bereich schwerpunktmaBig betont,
alle Bereiche bildnerischen Gestaltens jedoch
angesprochen, um Fixierung zu vermeiden.
Unsere Ubungsschule fiir Zehn- bis Vierzehnjahrige
umfaRt vier Klassen (KlassengroBe 24—30
Schiler). Die Teilnehmerzahl schwankte in den ver-
gangenen Jahren zwischen 16 und 24. (Um die An-
zahl zu beschrianken, habe ich auch schon nur
Schiler der oberen Klassen am Kurs teilnehmen
lassen.)

Ich glaube, daB man mit gutem Recht das Interesse
der Schiler an diesem Schulversuch als groB3 be-
zeichnen kann. Auch scheint es mir, daB er seine
Funktion sowohl als Schulungsfeld far kreative
Prozesse, aber auch im Hinblick auf eine aktive
sinnvolle Freizeitgestaltung ganz erfallt. Daher
scheint mir die Forderung berechtigt, daB die MOg-
lichkeit einer unverbindlichen Ubung auch in Bild-
nerischer Erziehung in der Stundentafel des Lenr-
planes verankert wird, dies umso berechtigter, als
fur andere Unterrichtsfacher in Ubungen wie Frei-
fach Leibesiibung, Schulspiel, Chorgesang, Spiel-
musik, Schach u.a. eine zusétzliche Verwirk-
lichungsmaoglichkeit besteht.



Oswald Mied|

Zur Begriffsbildung und Verbalisation

Lehrplankommentar BE, 5.—8. Schulstufe

)
1.1. Der 1979 ausgegebene Lehrplan der BE fir die

5. bis 8. Schulstufe (Unterstufe der AHS und Haupt-
schule) verlangt die Klarung kunstkundlicher Be-
griffe — eine Forderung, die der vorher giltige
Lehrplan nicht erhoben hatte. Bei den einzelnen
Arbeitsbereichen wird jeweils abschlieBend eine
Anzahl von Begriffen angefuhrt, die in diesem Be-
reich zu erarbeiten sind.

Z.B.: 5. Schulstufe; ,graphischer und farbiger
Bereich: Begriffe: Zeichnung, Malerei, Bildformat,
UmriB, Binnenzeichnung, Linie, Flache, Kontraste
u. a.”“ Selbstverstandlich handelt es sich hierbei um
Beispiele. Meines Erachtens sind jedoch die gerade
hier angegebenen Begriffe derart elementar, daB
sie in den Lehrplan der 1./2. Schulstufe (Volks-
schule) gehodrten, den es derzeit noch nicht in Neu-
fassung gibt. Allerdings kennt auch der seit Jahren
vorliegende Lehrplanentwurf fir die Volksschule
die unbedingt notwendige Klarung von Begriffen ab
der 1. Schulstufe.

In den didaktischen Grundséatzen wird darauf hin-
gewiesen, daB die Klarung der im Lehrstoff ge-
nannten Begriffe in moéglichst anschaulicher Form
sowohl bei der ,,praktischen Tatigkeit“ als auch bei
der ,Werkbetrachtung“ erfolgen soll.

1.2. DaB es zur Forderung nach Klarung und Er-
drterung kunstkundlicher Begriffe in derart dezi-
dierter Form kommt, hat eine gewandelte Vorstel-
lung von den Zielen und auch Methoden der Bildne-
rischen Erziehung zur Voraussetzung. — Im bis
1979 gultigen Lehrplan war reflektierendes und die
Gedanken sprachlich formulierendes Verhalten in
der BE lehrplanmé&Big nicht gefordert: Es wurde fir
die BE nicht wichtig, bzw. den Sachstrukturen des
Faches als nicht angemessen erachtet.

Es war sogar eher das Gegenteil der Fall: Bis zu
diesem Zeitpunkt war die BE im Verein mit einigen
anderen (den sog. ,,musischen®) Fachern (Werker-
ziehung, Leibeserziehung, Musikerziehung und z. T.
Deutsch) geradezu als Gegengewicht zu den ratio-
nalen oder auf verbalem Wege Wissen vermitteln-
den Fachern der Schule etabliert. Diese soqg. ,,musi-
schen Facher“ hatten, so verstanden, eine , Ent-
lastungs- und Ausgleichsfunktion®, um der einseiti-
gen ,Verkopfung“, d. h. rationalen Schulung und
Intellektuellen Belastung der Schiler entgegenzu-
wirken. Das war etwa die Position der BE nach dem
calten Lehrplan® im Facherkanon der Schule.
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1.3. Dabei lag hier ein Verstandnis vom bildne-
rischen Gestalten (in der Kunst wie beim Kinde)
zugrunde, das der verbal-begrifflichen FaBbarkeit
dieses Phanomens auBerst skeptisch gegeniber-
stand oder es rundweg leugnete; — bzw. die Tat-
sache, daB Kunst durch Ratio, Sprache, Begriffe
nicht restlos in den Griff genommen werden kann,
zum signifikanten Merkmal erhob. Etwas Uberspitzt
formuliert: ,Kunst“ beginnt erst dort typisch
~<Kunst“ zu werden, wo der analytische Verstand,
wo die Begriffe, die Sprache versagen. (etwa im
Sinne Goethes: ,Die Kunst ist eine Vermittlerin
des Unaussprechlichen; darum scheint es eine Tor-
heit, sie wieder durch Worte vermitteln zu
wollen .. .%)*

Wir wissen spatestens seit dem groBen Vater der
modernen Kunsttheorie Konrad Fiedler, daB tat-
sachlich Kunst in ihrer ureigensten Sphéare durch
Sprache, Begriffe und analytisches Denken nicht
restlos gefaBt werden kann. Niemand wird die we-
senhaft nicht-rationale Komponente in der Kunst
leugnen.

1.4. Aber immer schon gab es einen hohen Anteil
an Reflexion und Theorie im kinstlerischen Be-
reich. Der mittelalterliche Kinstlerhandwerker
wuBte um die Regeln des Machens, diese wurden
mehr oder weniger reflektiert und tradiert. In
Renaissance/Manierismus und Barock entstanden
umfangreiche theoretische Schriften (Piero della
Francesca, Leonardo, Ddarer...), die Uber den
kinstlerischen Gestaltungsvorgang Rechenschaft
zu geben versuchten und auch wissenschaftlich-
theoretische Grundlagen (Perspektive, Ana-
tomie .. .) miteinbezogen.

Im 19. und vor allem im 20. Jahrhundert erreichte
die theoretische Durchdringung bzw. auch Grundle-
gung des kunstlerischen Schaffens neue Dimensio-
nen: Es erfolgte eine (im urspringlichen Wortsinn)
radikale Besinnung auf die Elemente und Mittel der
Gestaltung. Aber auch eine jeweils individuelle Be-
grindung des subjektiven Schaffensprozesses

" Obiges Goethe-Zitat war nur zur Halfte wiedergegeben. Es geht
so weiter: ,,. . . darum scheint es eine Torheit, sie (die Kunst) wieder
durch Worte vermitteln zu wollen. Doch indem wir uns darin bemi-
hen, findet sich fir den Verstand so mancher Gewinn, der dem aus-
(benden Vermobgen auch wieder zugute kommt.*




setzte nun ein. Man denke nur an den hohen Anteil
des reflexiven Denkens und theoretischen Kalkils
in der Kunst Seurats, Cezannes, Kandinskys, oder
an die intellektuelle Begrindung und Rechtferti-
gung der Auflehnung gegen die Ratio durch Da-
daismus und Surrealismus, oder etwa an die gera-
dezu wissenschaftliche Akribie, mit der Paul Klee
und die Kinstler am Bauhaus ber die Belange des
Bildnerisch-Kunstlerischen  reflektierten.  Und
selbst van Gogh, bei dem man eher rein intuitives,
gefihlsmaBig gesteuertes Verhalten glaubt anneh-
men zu kénnen (die Meinung des AuBenstehen-
den!), besaB hohe BewuBtheit etwa um die Aussa-
gekraft der bildnerischen Mittel. Man lese dazu die
Briefe van Goghs! —

Hier erforderte manchmal gerade die Auflehnung
gegen die Tradition eine Begrindung und Recht-
fertigung des eigenen, vielleicht noch nie dagewe-
senen Handelns.

,Kunst-Machen“ war und ist also nicht festgelegt
auf Irrationalitat. Gestalten kennt auch die theo-
retisch-bewuBtseinsméaBige Steuerung und Begrin-
dung; jegliche Kunst hat ein rationales und auch
rational-begrifflich faBbares Moment. (Ubrigens
spielt in der wissenschaftlichen Produktion das
nicht-rationale Denken, die Intuition ebenfalls eine
groBe Rolle. Das haben so bedeutende Wissen-
schaftler wie Heisenberg und Einstein wiederholt
festgestelit.)

1.5. Dartber hinaus haben sich im 20. Jahrhundert
auch der Kunstkommentar und die Kunstinterpre-
tation zu vorher nicht gekannter Bedeutung aufge-
schwungen. Da ,moderne Kunst“ oft nicht mehr
ohne weiteres ,verstanden® werden kann, — was
bei sog. ,alter Kunst“ zwar haufig auch nur ver-
meintlich, aber doch noch eher gelingt — ist mo-
derne Kunst kommentarbedirftig. Es wird notwen-
dig, sich mit den kunstlerischen Theorien und An-
sichten, mit den individuellen Mythologien und Ge-
dankengebaduden auseinanderzusetzen, wenn man
mit zeitgendssischen Artefakten oder auch solchen
der klassischen Moderne noch einigermaBen
zurechtkommen will. (Selbst die von Kahnweiler
optimistisch als fraglos angenommene gegen-
standliche Klarheit des Dargestellten in analytisch-
kubistischen Bildern bei entsprechender Sehge-
wéhnung und Sehschulung ist nicht eingetreten:
Um Uber die bloBe ,Sensation® und ,,Augenweide”
hinaus ins Zentrum der Formaussage eindringen zu
kdnnen, braucht man die Kenntnis der kdnstleri-
schen ,,Intention” und den theoretischen Kommen-
tar.)

Die Interpretation wird so — wie A. Gehlen konsta-
tiert — zu einer ,Fortsetzung der Produktion®; und
Kunst kann in die Situation geraten, sich in verba-
len Kommentar aufzuldésen bzw. durch Interpreta-
tion ersetzt zu werden, wenn etwa ber ein effektiv
vorhandenes Minimum an schaubarer Form mit ei-
nem verbalen GroBaufgebot abgehandelt wird, was

dann tatsachlich oft als MiBverhaltnis empfunden
werden muB.

Das Problem der verbalen Aussage Uber und zu
Kunstwerke(n) ist — wie schon angedeutet — an
sich nicht neu. Kommentar und Interpretation spiel-
ten und spielen auch bei sog. alter Kunst im ProzeB
der Kunstvermittlung eine nicht geringe Rolle (bei
Fuhrungen in Ausstellungen, Museen und Samm-
lungen .. ., bei Kunst- und Werkbetrachtung in der
Schule). — Neu hingegen ist das hohe MaB an
.Theoriegehalt“ in der Kunst unseres Jahrhunderts
und die Notwendigkeit, sich um des wirklichen Ver-
standnisses willen mit ihm auseinanderzusetzen
bzw. den hohen Anteil der theoretisch-reflekto-
rischen Voraussetzung und Begleitung des Gestal-
tungsaktes in die Interpretation einbringen zu
massen.

1.6. Auf diese Sachverhalte (unter anderen) rea-
gierte seit den Sechzigerjahren die Kunstpadago-
gik. Man war sich des ,nichtrationalen Anteils in
der Kunst bewuBt, legte jedoch im Gegensatz zu
vorher géngigen Vorstellungen von Kunstpadago-
gik (,Kunst-Erziehung“) den Akzent auf Lehr- und
Lernbares, wobei vorzugsweise die Kunst der Ge-
genwart mit ihrem konstatierten hohen theoreti-
schen Reflexionsniveau das fachliche Bezugsfeld
wurde.

Die sich solcherweise festigende kunstdidaktische
Konzeption des ,Kunst-Unterrichts® war v. a. von
Gunter Otto (Lit. 7) und Reinhard Pfennig (Lit. 8) ent-
wickelt worden.

Aber nicht bloB die hohe Theorie- und Reflexions-
bezogenheit (damals) ,,gegenwartiger Kunst“ beein-
fluBte den methodisch-didaktischen Entwurf des
Kunstunterrichts, sondern auch Gedanken und Er-
gebnisse der Lernforschung, ,wonach z B. Lern-
erfolge durch Sprache und Sprechen intensiviert
werden®. (Lit. 3, S. 24)

In jedem Fall war das Ergebnis eine héhere Bedeu-
tung des Verbalen fur den Kunstunterricht und da-
mit ein ,Rationalitatszuwachs”.

Pfennig skizzierte folgende methodische Struktur:
~Durch Machen, Sehen und Sagen soll der Schiler
wahrnehmen, reflektieren und Denkleistungen er-
bringen”.

Bei G. Otto ist die methodische Grundfigur des
Kunstunterrichts: ,,PRODUKTION + REFLEXION®.
D. h.: Praktische bildnerische Tatigkeit ist far
G. Otto ein Mittel, um durch anschlieBendes ,,Nach-
denken tiber das Gemachte* und ,Verbalisieren“ in
die Sprache und Gesetze der Kunst einzudringen.

Der stark ausgepragte Zug zur verbalen Reflexion
in diesen didaktischen Konzepten wurde nicht vol-
lig widerspruchslos akzeptiert. Schon 1971 schrieb
E. Nindel: , Die Trennung von Téatigkeit und Refle-
xion ist bedenklich, vor allem, solange nicht geklart
ist, was in der Kunstpadagogik unter Reflexion ver-
standen werden soll. Die simple Gleichsetzung von
reden Uber“ mit ,reflektieren“ gentgt ja wohl
nicht“. (Lit. 6, S. 56)



Inzwischen haben sich die kunstpadagogischen
Positionen, die Vorstellung von den Fachinhalten
und davon, was das Fach BE leisten sollte, weiter-
entwickelt. Die Bedeutung des Verbalen ist jedoch
— einmal als notwendig erkannt — geblieben, wie
ja auch der Lehrplan von 1979 beweist. Die UnerlaB-
lichkeit hat sich sogar eindeutig erhdht, da man in-
zwischen vielleicht doch besser weiB, daB unter
~Reflexion“ nicht einfach ein ,Reden — {ber”
gemeint ist, sondern durch sie eine hdhere, bewuB-
tere Klarheit erlangt werden soll tber das, was man
sieht, wahrnimmt (fr wahr nimmt!) und tber die
Wirkungen, die davon ausgehen.

1.7. Dies ist vor allem der uns umgebenden
optisch-haptischen Kultur“ gegenuber notwendig
geworden, die in ihrem gesamten Umfang das fach-
liche Bezugsfeld der BE + WE wurde.

Bedenkt man die zweifellos schwer meBbaren, aber
dennoch in hohem Grad erkennbaren Einfllsse, die
von Plakaten, |llustrierten, Fernsehen und Film, von
Comics, Architektur, Gestaltung und Verpackung
der Produkte, Kleidung u.a.m. ausgehen, erscheint
es unerlaBlich und unverzichtbar, zu einem hoheren
ProblembewuBtsein und einer gréBeren Kritikfahig-
keit eben diesen Bereichen unserer Zivilisation ge-
geniber zu erziehen. — Dadurch soll Manipulation
verhindert (verringert) und der Schiler in die Lage
versetzt werden, auf die Informationsflut der visuel-
len Medien (im weitesten Sinn) mit BewuBtheit zu
reagieren, damit deren Konsum nicht einfach durch
naive, unkritische Rezeption bestimmt bleibt. Der
hilflosen Auslieferung an die ,,geheimen (Ver)fuh-
rer muB die ,,Erziehung zur Mindigkeit” entgegen-
treten, indem der Schuler lernt, mit BewuBtheit auf
die visuellen Informationstrager zu reagieren.

1.8. Der Weg, um zu einem hdheren Grad der Ein-
sicht und BewuBtheit gelangen zu kbnnen, ist gera-
de in diesen Bereichen jener der Sprache. Mannig-
fache Erfahrungen z. B. auf dem Gebiet der Ausein-
andersetzung mit Comics oder Werbestrukturen
zeigten, daB die Moéglichkeiten, hier durch prakti-
sches Tun Erfahrungen zu erwerben, relativ gering
und begrenzt sind, dagegen die Schuler auf dem
Weg der verbalen Erérterung der Analyse und Re-
flexion zu sehr differenzierten Einsichten fahig
sind.

_Fur die meisten Wirklichkeitsbereiche ist die Spra-
che das unverzichtbare Medium der Erkenntnis, sie
ist daher — wie wir heute auch aus empirischen
Forschungen wissen, eine der entscheidenden Vor-
aussetzungen weiterfihrender Bildung. Und zwar
tritt damit unter den verschiedenen Funktionen der
Sprache eben ihre Rationale Dimension, ihre Er-
kenntnisfunktion in den Vordergrund. Das alte Prin-
zip, aller Unterricht solle zugleich Sprachunterricht
sein, erhalt eine neue und gesteigerte Bedeutung.”
(Lit. 4, S. A 2/6)

Wenn man zudem bedenkt, wieviele Menschen
Kunstwerken gegentber nie Gber die Stufe des blo-
Ben ,Angemutetwerdens” hinausgelangen und daB

viele Erwachsene tber die primitivsten Reaktionen
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(simple Gefallens- oder MiBfallensauBerungen)
nicht hinauskommen, wenn ihnen die Beurteilung
visueller Formbestande (Kunstwerke, Gegenstande
des alltaglichen Gebrauchs .. .) abverlangt wird, so
scheint die Einibung sprachlich-begrifflicher Aus-
drucksformen im visuellen Bereich Uberaus ge-

rechtfertigt.

_ -Foiamdes wurda blshor darzu bﬂeﬂ mucht'
1. Der hohe Anteil an ’Fhoérfa und Rationalitét in
der Kunst unseres Jahrhunderts und Erkennt-'
‘nisse der Lemhrschung ﬁb&r die Meutuﬂg
der Sprache im ProzeB lie |

daktische Konzepte und kunstm:
Methoden entstehen, die dem Verbalen emen'
wlehﬂeen Hang mhen der prakti‘schen Asbait,

2 umrdlae mme mhdas Bazugafaid m.

(2)

Nachdem die UnerlaBlichkeit verbaler Auseinander-
setzung mit visuell Gestaltetem konstatiert wurde,
soll nach den Méglichkeiten hiezu gefragt werden.

2.1. Die erste Frage richtet sich nach den Voraus-
setzungen beim Kind. Bisher wurde — weitgehend
fast fraglos — angenommen, das Kind sei zu Refle-
xion im bildnerischen Bereich nur in geringem Ma- .
Be oder gar nicht fahig. Erst ab der Pubertat — so
wurde angenommen — sei reflexives und kritisches
Verhalten moéglich und daher angebracht. Aller-
dings wurde im bildnerischen Bereich von Kindern
sprachliches Reflektieren, etwa Uber Arbeitsergeb-
nisse, bisher auch kaum gefordert. Die Erfahrungen
der meisten Lehrer beziglich der kindlichen Fahig-
keiten zu verbaler Analyse und Reflexion sind daher
— etwa im Verhéltnis zu Erfahrungen im bildne-
risch-tatigen Bereich, eher gering.

Aber man kann es als Lehrer tagtaglich erleben,
wenn die bildnerischen Arbeitsergebnisse an der
Steckflache im Unterrichtsraum montiert oder auf
freien Tischen aufgelegt/aufgestellt werden, daB
die Kinder vor diese hintreten und Leistungen und
Lésungen Uberprifen, besprechen, mit den Schul-
kameraden zu diskutieren anfangen. — Man erlebt,
daB ein Kind eine ihm als nicht gelungen erschei-
nende Stelle in seiner Zeichnung mit der Hand ver-




deckt, wenn der Lehrer vorbeikommt, oder diesen
fragt, wie es die miBlungene Partie verbessern kon-
ne. — Dies aber setzt Reflexion voraus. Nicht nur
Kunstler, auch Kinder haben das Gefihl, nicht das
erreicht zu haben, was ihnen vorschwebte. Dabei
sind es nur z. T. gegenstéandlich/naturalistische Ar-
gumente und Kriterien, die sie ins Treffen flhren;
auch formale Gesichtspunkte werden bei der Beur-
teilung angewendet. ,Kinder sehen ihre Arbeiten
mit den gleichen zwiespaltigen Gefahlen, mit de-
nen auch der Kinstler seinen Arbeiten gegenlber-
steht. Dabei wechselt das Urteil zwischen MiBtrau-
en und Uberzeugung, zwischen Zustimmung und
kritischem Verhalten.“ (Lit. 2, S. 137)

Schon die Tatsache, daB Kinder der Frihstufen ge-
ordnete von ungeordneten Gebilden, reichhaltige
von ddrftigen Erfindungen, ausdrucksstarke von
nichtssagenden L&sungen, originale von konven-
tionellen Beitrdgen, frische und ansprechende von
gleichgultigen und langweiligen Ergebnissen, tref-
fende von vagen Aussagen, gute von schlechten
L&dsungen bei sich und anderen unterscheiden und
auch diese Unterschiede in iberzeugenden Formu-
lierungen darlegen, beweist, daB sie mehr und an-
deres als nur Literarisch-Inhaltliches wollen® (Lit. 2,
S. 143) und: zu Reflexion und Verbalisation fahig
sind. Dies gilt in erhéhtem MaBe fur Zehn- bis Vier-
zehnjahrige.

Bei Kindern ist nicht bloB die Fahigkeit zu verbaler
Aussage (ber Bildnerisches vorhanden, sondern
oft sogar das Beddrfnis, sich zu den eigenen Arbei-
ten und denen der Mitschiler zu auBBern; zu sagen,
wie oder warum etwas so oder so gemacht wurde.
Dabei sind die Unterschiede in der sprachlichen
Gewandtheit und Zurtuckhaltung zwischen Stadt-
und Landkindern gewiB auch nicht gréBer als in an-
deren Unterrichtsfachern. Reflexion und verbale
Aussage (ber bildnerische Sachverhalte in alters-
spezifischer Weise sind ebensogut moglich und
sinnvoll, wie die Reflexion und sprachlicher Aus-
druck ber jeden beliebigen sonstigen Gegenstand
anderer Unterrichtsfacher.

2.2. Die zweite Frage richtet sich nach dem didak-
tisch-methodischen ,,Ort“ der Reflexion und Schu-
lung sprachlich-begrifflicher Ausdrucksfahigkeit.

Es sind v. a. zwei groBe Gruppen von Gestaltungen,
Gber die auch verbal verhandelt werden soll:

a) Die eigenen Arbeitsergebnisse der Kinder
Das ,,Besprechen von Schilerarbeiten® wird in den

didaktischen Grundséatzen des Lehrplanes gefor-

dert und ,soll nach Mdéglichkeit in Verbindung mit
der praktischen Arbeit gebracht werden®. (Lit. 1)

b) Objekte unserer optischen Kultur

Bei deren Betrachtung ,werden die inhaltliche Be-
deutung, formale Qualitaten, stilistische, histori-
sche, asthetische und psychologische Gegeben-
heiten einzubeziehen sein“ (Lit. 1). Weitere und dif-
ferenziertere Aufgaben und Ziele der Werkbetrach-

tung sind im Lehrplan beim jeweiligen Arbeitsbe-
reich auf den einzelnen Schulstufen angegeben.

Die Klarung einfacher kunstkundlicher Begriffe im
Unterricht vollziehen viele Lehrer automatisch (und
wahrscheinlich weitgehend unreflektiert) auch jetzt
schon, weil man ohne sprachliche Verstandigung
Gber bildnerisch Gestaltetes eben gar nicht aus-
kommt, nicht unterrichten kann. ,,Der Umgang mit
Material, Form, Farbe erfordert zunédchst einfache
Benennung, zwingt aber dann dazu, Beziehungen
herzustellen zwischen Werkstoff und Form, zwi-
schen Gestaltungsproblem und Arbeitsergebnis.”
(Lit. 2, S. 102)

Hier sollen nun Hinweise gegeben werden, wie Be-
griffliches und Verbales kontinuierlich und konse-
quent, und das heiBt: mit bewuBter Absicht des
Lehrers, im Unterricht zum Tragen kommen kann.

Wenn der Lehrer eine bildnerische Aufgabenstel-
lung plant, sollte er zugleich auch Gberlegen, wel-
che Begriffe sinnvollerweise in Zusammenhang da-
mit erlautert werden kdénnen, die geeignet sind,
bildnerische Sachverhalte prazis und klar zu benen-
nen. (Siehe Beispiele im Lehrplan!)

2.2.1 Die Begriffe werden z. T. meist schon im ein-
fdhrenden Unterrichtsgesprdch zu nennen sein,
vielleicht auch aus der Klasse kommen. Dabei ware
darauf zu achten, daB sie auch im Schriftbild (z. B.
Tafelanschrieb) erscheinen.

Diese Bereicherung des Sprachschatzes flr die Be-
nennung bildnerisch-visueller Phanomene miBte
— auch laut Lehrplanentwurf — in der 1. Schul-
stufe der Volksschule beginnen. Und darauf muB/
muBte dann in der HS/AHS aufgebaut werden.

Das heiBt nun nicht, daR auch in der VS mit ,, kunst-
wissenschaftlichen Termini“ operiert werden muB.
Diese Begriffsbildung sollte mit so einfachen MaB-
nahmen beginnen wie der Unterscheidung von
,Zeichnen“ und ,Malen“ — eine Unterscheidung,
die selbst Erwachsene sogar dort, wo dies wirklich
eindeutig ist, oft nicht richtig treffen —; mit der Be-
nennung von Farben und Farbnuancen; mit Begrif-
fen wie ,,UmriB*, , Grenzlinie“, Muster, Struktur; lie-
gendes und stehendes Format (Quer- und Hochfor-
mat), Lagebezeichnungen auf der Bildflache; ge-
wolbt, gehdhlt, glatt, rauh; also: das Material und
die Technik, die Form und die Komposition, die
bildnerischen Mittel u. a. m. betreffend.

Je weniger Voraussetzungen Kinder in die AHS/HS
diesbeziglich mitbringen, desto elementarer und
schlichter wird mit den Zehnjahrigen begonnen
werden massen. (Insofern sind die derzeitigen Lehr-
planforderungen fir die Unterstufe der AHS und die
HS zutreffend. Aber werden die im Lehrplan oft ge-
nannten elementaren Begriffe auch noch stimmen,
wenn der VS-Lehrplan erneuert sein wird?)

Es muB also von Begriffen der Kinder- und Um-
gangssprache oder einfachen Umschreibungen
ausgegangen werden. Mit zunehmendem Alter wird
sich dann ein wachsender Wortschatz bilden, der
zu immer zutreffenderen und spezifischeren Begrif-
fen und schlieBlich facheigenen Termini (stilisti-
sche Bezeichnungen, differenziertere Verfahrens-
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begriffe, Gattungsbegriffe der Kunst und
Medien . ..) gelangt — eine Forderung in der BE,
die in anderen Fachern — auch Musikerziehung —
schon lange Giltigkeit hat. Dies 1aBt ein Gespréach
(ber die bildnerischen Arbeiten der Schiler immer
ergiebiger werden und besitzt die Bedeutung der
Voraussetzung far eine fruchtbare und sinnvolle
Auseinandersetzung mit ,Kunst, Medien und Um-
welt“. Mit dem Verlassen der Schule mlBte jedes
Kind/jeder Jugendliche (ber einen Grundbestand
verlaBlicher (d. h. verstandener) Begriffe verflgen.

2.2.2 Verbale Formulierung und Gebrauch speziel-
ler Begriffe ist allerdings nicht nur far das einfah-
rende Unterrichtsgesprach wesentlich. — Auch
wéahrend der bildnerischen Téatigkeit ist oft die Not-
wendigkeit zu verbaler Reflexion gegeben. Diese
kann zwar nicht genau in den Unterrichtsverlauf
eingeplant werden, da sie bei geeigneten Anlassen
und Gelegenheiten improvisiert wird; aber die An-
lasse hiezu sind doch vom Lehrer bewuBt zu n{t-
zen. Solche Anldsse sind Schilerfragen, ein
Stocken des Arbeitsfortganges aufgrund von Unsi-
cherheit oder erlahmender Motivation, die Notwen-
digkeit von Korrekturen, ein interessantes Zwi-
schenstadium bei der Arbeit u. a. m. Hier wird es
dann notwendig, daB der Schiler im Gesprach mit
dem Lehrer die Sachlage klart. Es wird v. a. eine Be-
schreibung des bisher Erreichten notwendig sein;
— vielleicht auch, wie dies erreicht wurde, also den
ProzeB des Herstellens betreffend und eine Refle-
xion, was aus dem Erreichten folgen konnte, wie es
weitergehen kdnnte. Das Kind wird also u. U. auch
zu weiterer Vorstellungsprazisierung angehalten
sein. ,,Dieses Gesprach darf nie Selbstzweck sein,
nie in ein Gerede Uber die Dinge ausarten. Es muB
sich immer an konkret-sachlichen Beztgen vollzie-
hen und kann allméhlich und in kleinen Schritten
unter vorsichtiger und taktvoller Mithilfe des Leh-
rers durch Begrinden und Vertiefen zu einem an-
fanglichen Werten fihren.” (Lit. 2, S. 102)

2.2.3 Von diesen Reflexionsvorgangen am Arbeits-
platz des Schilers ist die geplante Reflexion tber
fertige oder auch halbfertige Arbeiten zu unter-
scheiden. — Bei Aufgaben, die sich ber mehrere
Unterrichtseinheiten erstrecken, ist es am Beginn
der Fortsetzungsstunde notwendig, die Thematik,
die bildnerische Problematik etc. kurz zu rekapitu-
lieren und ins BewuBtsein der Schiler zu rufen. Am
besten erfolgt dies anhand einiger (mdglichst un-
terschiedlicher) Beispiele, die mit der Klasse be-
sprochen und analysiert werden, sodaB Moglichkei-
ten des Arbeitsfortganges ersichtlich werden kon-
nen.

Die gemeinsame Besprechung von Arbeiten am
SchluB einer Stunde oder auch zwischendurch ein-
mal muB zeitlich eingeplant werden. Diese Bespre-
chung ist nicht als bloBes ,,Anhangsel” zu betrach-
ten, das eventuell auch wegfallen kbnnte, sondern
als notwendiger und wichtiger Teil der Unterrichts-
einheit anzusehen.
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Uber das zeitliche AusmaB von SchluBbesprechun-
gen muB von Fall zu Fall entschieden werden. ,Auf
allen Schulstufen soll das ZeitausmaB fir die bild-
nerische Tatigkeit gegeniber der Werkbetrachtung
dominieren. Mit zunehmendem Reifegrad der Schu-
ler ist die Werkbetrachtung zu intensivieren® (Lit. 1),
d. h., daB der zeitliche Anteil fur die Reflexion an
der Unterrichtseinheit mit zunehmendem Alter stei-
gen wird. — Im (brigen kann sie fast nur dann
durchgefuhrt werden, wenn far das Fach Doppel-
stunden zur Verfagung stehen, wie sie in den didak-
tischen Grundséatzen des Lehrplanes gefordert sind
— was de facto nicht Gberall der Fall ist.

Das Nebeneinanderlegen (halb)fertiger Ergebnisse
am Ende einer Einheit fordert ganz natirlich dazu
heraus, daB Schiler und Lehrer Stellung nehmen.
Das Interesse daran, was andere Schiler gemacht
haben, ist im allgemeinen sehr groB und fahrt ganz
selbstverstandlich zum Vergleichen, zum Sich-
selbst-Einschatzen im Verhaltnis zum Mitschdler.
Daraus kann die Besprechung von Schuilerarbeiten,
bei der die Schiler etwa um die Steckwand versam-
melt werden, ganz ungezwungen entstehen. Dazu
kann bisweilen die ganze Klassenleistung verwen-
det werden, um mit den Schilern einen Uberblick
zu gewinnen und eventuell Gruppierungen vorzu-
nehmen. — Es kdnnen aber auch nur einige signifi-
kante, kontrastierende Arbeiten dazu herangezo-
gen werden. Dabei lernt der Schiler anhand der ei-
genen Gestaltung und der seiner Mitschiler die
Ausdruckswerte der bildnerischen Mittel kennen, er
lernt verschiedene individuelle L6sungsmadglichkei-
ten zu akzeptieren und zu tolerieren — Einsichten
und Haltungen, wie sie auch im Umgang mit bilden-
der Kunst vonn6ten sind. Insofern ist die Bespre-
chung von Arbeitsergebnissen eine Vorbereitung
fur die Auseinandersetzung mit Kunst und visuellen
Medien; auch deshalb, weil hier die Fahigkeit, sich
Gber bildnerische Phanomene verbal zu &auBern,
ganz ungezwungen gelbt wird. Meist werden auch
eventuell neue Begriffe und Termini, die beim ein-
fuhrenden Unterrichtsgesprach erlautert wurden,
wieder gebraucht und angewendet.

Dabei erhalten die Schiler noch einmal Gelegen-
heit, ihre eigenen Arbeitsergebnisse zu kommentie-
ren: wo Schwierigkeiten aufgetreten sind; wie
etwas gemeint war, das aber in der Arbeit jetzt
nicht erkennbar ist etc. Als Gesichtspunkte kdnn-
ten dabei beachtet werden: wie etwas entstanden
ist (Arbeitsschritte und ArbeitsprozeB, Reflexion
der Arbeitsmethoden).

Wie etwas aussieht (sachliche Beschreibung der
vorliegenden bildnerischen Bestéande. ,Mitunter ge-
nigt eine Frage, ein AnstoB des Lehrers, um eine
prazise Benennung auszuldsen.” (Lit. 2, S. 138)
Wie etwas wirkt (Reflexion Gber ausdrucksmaéaBige
Momente der Gestaltung).

Da sich oft zeigt, daB sich Kinder manchmal recht
hart und unnachgiebig Gber die Arbeiten ihrer Mit-
schiler auBern, ware eine Erziehung zu positiver




Kritik vielleicht mit folgendem Vorschlag zu errei-
chen: Wenn die Arbeit eines Mitschilers negativ
kritisiert wird, soll dies mit einem positiven LO-
sungsvorschlag, also Verbesserungsvorschlag, ver-
bunden werden. Um stereotype Gemeinplatze zu
vermeiden, muB ein negativer, aber auch ein positi-
ver Eindruck begriindet werden; es mussen Fakten
genannt werden, die den Eindruck hervorrufen.
Selbstverstandlich ist die Besprechung von Scho-
lerleistungen auch der methodische Ort, der die Ge-
legenheit zur anfanglichen Erziehung von Wert-
maBstiben bietet. Es gilt z. B. meist derjenige als
.guter Zeichner“, der der Entwicklung vorauseilt.
Die differenziertere, naturndhere Arbeit wird be-
wundert. Es ist eine notwendige Erziehungsaufga-
be, dem Schiler andere, bildnerisch-asthetische
WertmaBstébe zu ,vermitteln®, die es ihm erlauben,
ein Bildwerk nicht nur unter dem Gesichtspunkt der
Naturdhnlichkeit zu beurteilen. — DaB dabei auch
das heikle Problem der Notengebung anklingt, das
Problem der Leistungsbeurteilung durch den Leh-
rer (Lit. 5, S. 242 f), ist fast unvermeidlich, wenn die
Besprechung der Schilerleistungen ehrlich und
offen geschieht.

2 3. Wovon der Lehrplan nicht spricht, was aber zur
Aufgabe der verbalen Erérterung gehort, ist die In-
tegration und Aufarbeitung von unmittelbar auBer-
bildnerischen, nichtformalen Gesichtspunkten, die
in Zusammenhang mit bestimmten Themen und In-
halten aufgrund wechselseitiger Durchdringungen
und vielfaltiger Beziehungen vorhanden sind.

Ein Beispiel moge dies verdeutlichen:

Im Lehrplan der 1. Klasse HS/AHS ist im graphi-
schen und farbigen Bereich unter anderem das
_Entwickeln und Differenzieren der kindlichen Bild-
zeichen“ genannt. — Eine Forderung, der man im
Bereich des Bildzeichens ,Menschliche Figur® z. B.
dadurch nachkommen kann, da® man Themen/Auf-
gaben stellt, die die differenzierende Beurteilung
der menschlichen Figur durch attributive Charakte-
risierung zulassen. — Etwa: ,,Berufe”; Brautpaar®/
_Prinzessin“/,Kénig“; ,lch in meinem liebsten Ge-
wand®: ,Landstreicher“/,Gammler®; ,Eine total ver-
rickt gekleidete Dame*, u. a. m. — Themen also,
bei denen die menschliche Figur und Kleidung/
Mode zum Gegenstand der bildhaften Darstellung
und verbalen Erdrterung werden.

Dabei kénnte z. B. das soziokulturelle Umfeld des
Themenbereiches zumindest in einigen Aspekten
zur Sprache kommen (wobei etliche der im folgen-
den angefiihrten Gesichtspunkte auf hOheren Klas-
sen noch mehr Brisanz aufwiesen).

Es kdnnte die Erkenntnis und Einsicht gewonnen
werden,

® daB sich in Kleidung/Mode gesellschaftliche/
wirtschaftliche Verhaltnisse zeigen (kbnnen);
(Kleidung als Statusanzeiger”);

® daR sich darin die soziale Lage/Rangstellung

ausdrickt;

® daB an Kleidung Zusammengehdrigkeit (z. B.
Tracht, Uniform), der Berufsstand etc. abge-
lesen werden kann;

® daB Kleidung oft durch Konventionen festgelegt
ist (,Modezwang®);

® daB man durch Kleidung Protest oder Zustim-
mung zu Bestehendem ausdricken kann;

® daB Kleidung/Mode sich im Lauf der Zeit sehr
geandert hat;

® daB die Kleidung der Kinder von den Erwachse-
nen bestimmt (gemacht, ausgewahlt) wird;
(oder: Darfst du mitbestimmen, was dir gekauft
wird und was du anziehst?);

e daB Kleidung fur unterschiedliche Zwecke und
Situationen verschieden ist (Berufskleidung,
Arbeitskleidung, Festkleidung, Freizeitkleidung,
Sportkleidung . . .)

® u.a m.

Das weiterreichende, aus dem Leben des Kindes
kommende und wieder in dieses zurtckfihrende In-
teresse, die personliche Betroffenheit oder auch
emotionale Engagiertheit des Kindes bei bestimm:-
ten, in einer Aufgabenstellung angesprochenen In-
halten soll und muB auch in der Sprache (vor, wah-
rend oder nach der bildnerisch-praktischen Tatig-
keit) bewaltigt und aufgearbeitet werden. Eine Re-
duktion auf lediglich ,Formales® in bildnerischer
Darstellung und sprachlicher AuBerung wére eine
Amputation, ein Herausschneiden der bildneri-
schen Gestaltung aus dem Gesamt(er)leben des
Kindes: es ware steriler Formalismus im elfenbel-
nernen Turm.

Ahnliches gilt fur die Kunst- und Werkbetrachtung
(im gegenstandlichen Falle etwa: Infantinnen-
Bilder von Velasquez, Kinderbilder von Moderson-
Becker . . ., Reklamebilder, Modejournale etc.).
DaB vieles von dem hier Gber Begriffsbildung und
Verbalisation Gesagten auch fir die ,,Auseinander-
setzung mit bildender Kunst, Medien und Umwelt”
Gultigkeit hat, daB gerade im Bereich der Reflexion
von Kunst und Medien der verbal-begrifflichen Auf-
arbeitung groBte Bedeutung zukommt, ist einsich-
tig und wurde schon erwéhnt. Aber der Bereich der
_Kunst- und Werkbetrachtung” als ,Betrachtung
und Analyse der Objekte unserer optischen Kultur®
ist ein Thema flr sich.

' Die methodisch-didaktischen Voraussetzunger
‘und Méglichkeiten zur verbalen Reflexion sind
folgende: AL Fr ke R S
1. Das Kind ist auch im Pﬂlcht’s"égqlgttqz&*ﬁar-
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baler Beurteilung bildnerisch
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2. Die Klarung von Begriffen erfolgt meist
a) im einfohrenden Unterrichtsgespréch

F ]
e
-
.,

& L ]
4
g T i
o 1
. B
-
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'b) durch Reflektieren und Kommentieren zwi-
schendurch wahrend der bildnerischen Ta-

tigkeit

't:) als geplante Besprechung der lednanschen

Zitierte Literatur

S. 635ff

‘'und Grundschulalter, Ratingen 1967

Arbeltsergebnisse (30\'"3 VOI'I KUI’lSt und Me‘-‘ 3. Heinig Peter, Kunstunterricht, Heilbronn 1976

dien) am Ende der Unterrichtseinheit, wobei

auch die Einbindung der inhaltlichen Thema- westfalen, Ratingen 1967

5. Miedl Oswald, in: Leistungsbeurteilung konkret, Hrsg. Johan-

tik in das Leben des Schilers und sich dar- hes Ried!. Linz 1980

‘aus ergebende soziale/lkommunikative Pro-

bleme beruckslchtlgt und verbal erbrtert : 7. Otto Gunter, Kunst als ProzeB im Unterricht, Braunschweig
1964, 1969 (2)

8. Pfennig Reinhard, Gegenwart der bildenden Kunst — Erziehung
zum bildnerischen Denken, Oldenburg 1965

-werden missen.

Kippeinrichtung AbD. 1
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Abb. 2 ADbD. 3

Nahmaschinen-Maobel fiir den Handarbeits-
untemcht — aus dem Hause GERMANIA

Unsere strapazierfahigen Schulmadbel far Freiarm- sowie
Flachbett-Nahmaschinen setzen neue MaBstébe fir den
Arbeitsunterricht.

Der stabile C-FuB charakterisiert den Stil dieser Modelle.
Die Oberplatte ist aus verzugfreiem Multiplex-Schicht-
holz mit Resopal-Leinen oder grinem Duropal-Belag ge-

fertigt. Unterbau: Esche natur mit versperrbarer Schub-
lade.

Die Verwendung der Freiarmnahmaschine im Unterricht
wird durch die Dreistufen-Kippvorrichtung zum ersten
Mal richtig gewahrleistet.

Fragen Sie den Nahmaschinen-Fachhandler iber weitere
Details oder rufen Sie uns an:

GERMANIA WERKE — VERKAUFSLEITUNG
OTTO LANGKAMMER

2380 PERCHTOLDSDORF, SONNBERGSTRASSE 11
TELEFON 0222 /86 1156

1. Bundesgesetzblatt Jg. 1979, 31. Stuck, ausgegeben am 8. Marz
1979, darin Lehrplan fur Bildnerische Erziehung an Hauptschulen,

2. Ebert Wilhelm, Zum bildnerischen Verhalten des Kindes im Vor-

4. Klafki Wolfgang, in: Bildungsplan far die Schule in Nordrhein-

6. Nindel Ernst, Kunsttheorie und Kunstpadagogik, Ratingen 1972




Rainer Bodamer

Fotos als Realisationsmittel bildnerischer Vorhaben bei 10—14jahrigen

Unterrichtsergebnisse visueller Schulung

1. Kreativitiat und die Fahigkeit dsthetischer Sensi-
bilitdt setzen visuelle Schulung voraus

In unserer schnellebigen Zeit kdnnen Kinder immer
schwerer visuelle Informationen aus ihrer Umwelt,
die auf sie in immer gréBerer Zahl und immer inten-
siver einstrémen, aufnehmen und verarbeiten.
Raffinierte Verschlisselung und Anpassung dieser
optischen Signalflut an unsere, auf Erwachsene
und Konsum orientierte Umwelt, komplizieren zu-
sitzlich und erleichtern den Abbau der dadurch
sich ergebenden Probleme kaum.
Wissenschaftliche Untersuchungen zementieren
und zeigen mit aller Deutlichkeit auf, daB Kinder vor
allem auf visuellem Gebiet einer standigen Uberfor-
derung ausgesetzt sind.
Die neuzeitliche Kinder- und Jugendpsychologie
zeigt die Folgen dieses Umstandes auf:
Geistige und gefuhlsméaBige Verarmung, Realitats-
verlust, Verrohung, Isolation und ansteigende Pas-
sivitat als Folgen einer ,unverdauten“ Aufnahme
visueller Informationen.
Die Aufgabenstellung einer bewuBten und ziel-
orientierten Bildnerischen Erziehung muB es daher
sein, vielseitig die schopferischen Krafte der Schu-
ler zu entfalten, Mdglichkeiten zur Selbstverwirkli-
chung im visuellen und haptischen Bereich anzu-
bieten.

Dabei kommt der Sensibilisierung der Wahrneh-

mungsfahigkeit und deren Berlcksichtigung beil

~ der Unterrichtsplanung eine ganz gewichtige Rolle

Zu.

In die gezielte visuelle Schulung im Unterricht soll-

ten jene Aspekte integriert sein, die dem Schaler

bei der Verarbeitung visueller Impulse helfen kon-
nen:

— Wesentliches von Unwesentlichem trennen
kOnnen,

— Schrift- und Bildzeichen als Mittel der Informa-
tion erkennen und umsetzen kOnnen,

— nicht nur zu sehen, sondern zu schauen,

— optische Zusammenhé&nge besser erfassen und
umsetzen kédnnen, um schlieBlich sich sozial
und psychisch einfihlend verhalten zu konnen.

Neben diesem ,Sensibilisieren”, das zweifellos die
unbedingte Voraussetzung fur kreative Denkpro-
zesse und in der Folge fur schdpferisches Agieren
ist, sollte die Orientierung des Unterrichtsprozes-
ses auch auf Férderung der Flexibilitat, Originalitat
und Umgestaltungsfahigkeit erfolgen.

2. Durch Fotos und Fotoausschnitte bewirkte
Spannungszustidnde und deren Bewaltigung

Gerade die Tatsache, Materialien in noch nicht er-
lebter und ,,neuer” Weise verwenden und einsetzen
zu kdnnen, sie umzugestalten, aus ihrer ursprangli-
chen Bedeutung zu l6sen, sie individuell zu ge- und
verbrauchen und auf diese Weise neue Entdeckun-
gen zu machen, fordern aber begeistert 10—14jan-
rige.

Aufbauend bieten Fotos oder Fotoausschnitte aus-
gezeichnete und vielseitige Einsatzmo&glichkeiten
als Gestaltungsmittel bildnerischer Vorhaben, um
visuell-orientiert, kreativ-férdernd und asthetisch-
sensibilisierend zu arbeiten. Md&glichkeiten und
Grenzen dieser Realisationsmittel sollten den
Schilern bei jedem Vorhaben nach bildnerisch-auf-
bauenden Kriterien bewuBt gemacht werden.

Der Einsatz solcher Mittel kommt der Bildungs- und
Lehraufgabe, den didaktischen Grundséatzen, sowie
den vorgesehenen Lehrinhalten des neuen Lehrpla-
nes in vieler Hinsicht entgegen.

3. Vorschlige fiir den Einsatz von Fotos und Foto-
ausschnitten

Neben den weiterentwickelten Techniken der Col-
lage bieten sich hier noch viele Méglichkeiten an.

Die Collage selbst, urspringlich ein rein kinstleri-
sches Mittel zur Bildherstellung, wird heute immer
mehr ein zentrales Prinzip der Kommunikation mit
Bildern. Collage ist heute im Unterricht nicht nur
bildnerisches Mittel, sondern dient immer mehr als
Mittel zur Organisation von Information.

Motive der ersten Phase

sollten Aufforderungscharakter haben, verschiede-
ne Realitdatsebenen oder Elemente vorstellen, ent-
sprechendes Bildmaterial auswahlen, erganzen
und im Sinne einer bestimmten Information verar-
beiten.

Motive der zweiten Phase

umfassen alle Aufgaben des Veranderns oder Ver-
fremdens. Hier werden vor allem Fotoausschnitte
nach Umsetzbarkeit, Farbwirkung, Strukturen, opti-
scher Wirkung, inhaltlicher Aussage und Grobe
ausgewahlt und verarbeitet.
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Fotos kann man

— graphisch oder farbig weiterfihren,

— graphisch und farbig weiterfihren,

— farbig flachenhaft auflOsen,

— graphisch oder farbig umsetzen (Linien oder
Punkte mit Bleistift, Buntstift, Filzschreiber),

— drucktechnisch umsetzen (Rasterbild, Kork-
stempeldruck),

— strecken (Zerlegung in Teile, graphische und
farbige Ergédnzungen der Zwischenraume),

— verfremden durch Ubermalung, Zerlegung/Neu-
anordnung und Hinzufigung fremdartiger Teile,

— umgestalten zu Bildern mit beweglichen Teilen
(Dreh- oder Zugmechanismen).

Trotz auftretender Einzelprobleme der Schiler bei
der Auswahl, Umsetzung und Verarbeitung, kbnnen
umfassende Lernmdglichkeiten festgestellt wer-
den.

Erfolgserlebnisse stellen sich hier auch bei Schi-
lern ein, die nicht sonderlich motivierbar sind, sich
mit Bildproblemen zu beschéaftigen. Gleichzeitig
zeigt sich, daB Schiler durch das Fotomaterial oft
zu sehr phantasievollen Aussagen gelangen, weil
sich motorische sowie Gestaltungsschwéachen
leichter als sonst korrigieren und bewaltigen las-
sen.

4. Zur Unterrichtspraxis

Lehrplanorientierte Teilziele bildnerischer Tatigkeit
werden Ausgangssituation sein mussen.

Wenn geprift wurde, in welcher Form Fotos oder
Fotoausschnitte geeignet sind, lernziel- und the-
menorientiert verarbeitet oder eingesetzt werden zu
kbnnen, kann die Auswahl des Realisationsmate-
rials erfolgen.

Bei der schulpraktischen Tatigkeit hat es sich als
erforderlich und glinstig erwiesen, mit Schilern ge-
nau zu besprechen, nach welchen Gesichtspunkten
die Auswahl des Materials zu erfolgen hat.
Manchmal entwickeln Schiler hier bereits beachtli-
che Umgestaltungsfahigkeiten. Fir manche Schi-
ler wird die Bereitstellung geeigneten Materials
durch den Lehrer die rationellste LOsung sein.
Sind die Kriterien der Materialauswahl erfillt, be-
ginnt der eigentliche RealisationsprozeB.

Die Ausgangssituation wird nun ein ganzes Foto,
ein gerastertes Foto, Fotoausschnitt(e) oder ein
graphischer Entwurf sein. Grundsatzlich konnte
festgestellt werden, daB Schiler gerne und gekonnt
Fotos verarbeiten oder Fototeile in ihre Arbeit ein-
beziehen. Interessant fir den Lehrer sind dabei Ver-
suche einzelner Schiler, ihre Auseinandersetzung
mit dem Material bei der Sichtung und wahrend der
eigentlichen Realisation zu verbalisieren.

Mit dem Wunsch, mdglichst viele Kolleginnen und
Kollegen durch meinen Beitrag anzuregen, auch
diese Mittel in ihrem Unterricht, vielleicht in anderer
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Form, einzusetzen, mdchte ich noch einige Schiler-
arbeiten, die in meinem Unterricht entstanden sind,
aufzeigen.

Literaturhinweise:

Schuster/Beisl, Kunstpsychologie, DuMont Buchverlag, Kéin, 1978
Axel von Criegern, Die Lernbereiche im Kunstunterricht der Haupt-
schule, O. Maier Verlag, Ravensburg, 1978

Herta Wescher, Die Geschichte der Collage, DuMont Buchverlag,
Schauberg, 1974

Michael Kutzer, Unterrichtsbeispiele zum Richtziel Fahigkeit zur
asthetischen Sensibilitat, O. Maier Verlag, Ravensburg, 1978

Der Pelikan, Kunstpadagogik in Unterrichtsbeispielen, GlUnther
Wagner Verlag, Hannover, 1975

Gunter Wienecke, Lernorganisation im Kunstunterricht, Késel Ver-
lag, Mdnchen, 1975

Anmerkungen zu den Abbildungen, die bereits im Heft 4/80 erschie-
nen sind, Seiten 5—8

Seite 5 Abb. 1 T:Das Gesicht des Krieges, M 14
Reflexion eines Museumsbesuches (Kunst-
historisches Museum Wien, KB: Der
Sommer, Giuseppe Arcimboldo)
t: Colourierte Collage
Seite 6 Abb. 2 T:Bild mit beweglichen Teilen, K 13
t: Klebebild, Schubstreifen auf der Rickseite
mit verschiedenen Darstellungen
Abb. 3 T:Luftsauberungsmaschine, K 14
t: Colourierte Collage
Seite 7 Abb. 3 T:Ein Foto soll farbig weitergefihrt werden,
K12
t: Deckfarben
Abb. 4 T:Grafische und farbige Weiterfihrung, K 14
t: Bleistift, Deckfarben
Abb. 5 T:Ein Stadtplanausschnitt wird erganzt, K 14
t: Faserstift, Deckfarben
Abb. 6 T:Ein Foto wird gestreckt — Olympisturm
Minchen, K 13
t: Zerlegung in Streifen, Bleistift, Deckfarben
Abb. 7 T:Zeitlicher Ablauf in einer Landschaft, M 14
t: Colourierte Collage
Seite 8 Abb. 8 T:Umsetzung eines Fotos in ein Linienraster-
bild, M 14
t: Lineal und Bleistift
Abb. 9 T:Ein Gesicht wird gerastert und druck-
technisch umgesetzt, K 13
t: Korkdruck
Abb. 10 T:Farbige Umsetzung mit Punkten, M 13
t: Punkt als Bildelement, Buntstifte

Alle Arbeiten stammen von Schilern der Ubungshauptschule Ba-
den.

T = Thema

t = Hinweise zur Technik




WERKERZIEHUNG

Manfred Wagenhuber

Die Realisierung elektrischer Schaltungen im Werkunterricht

Herstellung elektrischer Schaltungen, Elektronik
bei Regel- und Steuervorgangen, Kraft- und Ener-
giemaschinen, gedruckte Schaltungen, Transistor,

~licht- und Tonschranken, Thermowachter — Be-

Jriffe, die nicht einem technischen Journal entnom-
men sind, sondern als Lehrziele im Fach Werkerzie-
hung im Lehrplan fir Hauptschulen angefihrt wer-
den. Der Lehrer ist bei der Vermittlung dieser Lehr-
ziele oft Uberfordert, weil seine Ausbildung meist
nicht auf diesen Lehrplan abgestimmt war und der
Physikunterricht der AHS bereits weit zurickliegt.
Speziell die Elektrotechnik, von ihrer Grundlage her
ein eher abstraktes Gebiet, wird daher oft gemie-
den.

Diese Ausfihrungen sollen zeigen, wie das Lehrziel
,Herstellung elektrischer Schaltungen®, das auch
in allen andern oben angefihrten Lehrzielen impli-
ziert ist, realitdtsbezogen erreicht werden kann.
Um dem Schiler ein fundiertes Wissen zu vermit-
teln, hat es sich als glinstig erwiesen, die Durchfih-
rung in zwei Abschnitte zu gliedern.

1. Abschnitt: Erarbeiten der Schaltmoglichkeiten
bei Widerstanden (Glihlampen), Spannungsquellen
und Schaltern.

Hier soll sich der Schiler das technische Basiswis-

“en und die notwendigen Fertigkeiten fir den Auf-

Jau von Schaltungen aneignen, die er spater bei
konkreten Problemstellungen bendtigt. Falsch
ware es meiner Meinung nach direkt, also ohne
Kenntnis einiger grundlegender physikalischer Ge-
gebenheiten, kompliziertere Aufgaben z. B.: die
Schaltung einer Ampelsteuerung zu behandeln.
Dies deshalb, weil ab einem bestimmten Kompli-
ziertheitsgrad die Methode ,Versuch und Irrtum*
kKaum oder nur mit enormen Zeitaufwand zum Ziel
fahrt. Selbst wenn sich ein Erfolg einstellt, bleibt
die Funktion meist im unklaren.

FUr den Aufbau des ersten Abschnittes bietet sich
folgender Weg an:

a) Schaltung von Gluhlampen

Bemerkungen zum Material: Welche Glihlampen-
fassungen (selbst hergestellte oder gekaufte), Lei-

tungen und Schalter Sie verwenden, hdngt von der
Ausstattung der Schule bzw. vom finanziellen Auf-
wand, den Sie vertreten kénnen, ab. Schalter kén-
nen im Notfall auch nur aus einer Unterbrechung
der Leitungsdrédhte im Stromkreis bestehen. Als
Grundplatte ist Holz oder Styropor geeignet. Wenn
lhnen ein Elektrotechnikbaukasten zur Verfigung
steht, fallt die Materialbeschaffung iberhaupt weg.
Material: Batterie, mehrere Glihlampen mit Fas-
sung, Leitungsdrahte, eventuell ein Schalter.
Aufgabenstellung: Der Schuler soll die ,richtige“
Schaltungsart far Glihlampen finden.

Unter ,richtig” ist hier zu verstehen, daB die Glih-
lampen in ihrer normalen Helligkeit leuchten. Diese
Normalhelligkeit 14Bt sich leicht durch AnschluB ei-
nes Lampchens an eine Batterie feststellen.
Ergebnis: Glihlampen werden parallel geschaltet
(Voraussetzung: Die Nennspannung der Lampe
stimmt mit der Batteriespannung berein). Im Zuge
des Probierens wird meist auch eine Serienschal-
tung der Lampen durchgefihrt. Die Erfahrung, daB
die Lampen dabei nur schwach leuchten kann als
Motivation fir die nachste Aufgabenstellung die-
nen.

b) Schaltung von Spannungsquellen

Material: Zwei Batterien, zwei Glihlampen mit Fas-
sung, Leitungsdrahte, eventuell ein Schalter.
Aufgabenstellung: Zwei Batterien sollen so ge-
schaltet werden, daB zwei Glihlampen auch in Se-
rienschaltung ihre Normalhelligkeit erreichen.
Ergebnis: Serienschaltung der Batterien.

c) Schaltung von Schaltern

Material: Batterie, GlUhlampe mit Fassung, Lei-

tungsdrahte, zwei Schalter.

Aufgabenstellung: Zwei Schalter sollen in einem

einfachen Stromkreis so angeordnet werden, daR

die Lampe

1. nur dann leuchtet, wenn beide Schalter ge-
schlossen sind und

2. dann leuchtet, wenn der erste, der zweite bzw.
beide Schalter geschlossen sind.

Ergebnis: Serien- bzw. Parallelschaltung der Schal-

ter.
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Kurzinformation: Hintereinanderschaltung und Parallelschaltung

| Hintereinandergcha|tung Parallelschaltung
(Serienschaltung, Reihenschaltung)

von Widerstdnden (Glihlampen)

Schaltbild: Schaltbild:

A T
Us U
U
Der Gesamtwiderstand ergibt sich Der Se§amtv|;i.dersltggd iit kldeiner als
als Summe der Einzelwiderstande. der kleinste Einzelwiderstand.
R = Ri + R L
| - T R = R + Rz
Die Spannung teilt sich auf. Jeder Widerstand liegt an derselben
U= U + Uz Spannung.
Jeder Widerstand wird vom U = Ut = U2
selben Strom durchflossen. Der Strom teilt sich auf.
| = l1 = J2 | = |1 + |2
von Spannungsquellen
Schaltbild: +.. $ - Schaltbild:

'._.

Bem.: Bei einer Flachbatterie ist
der langere Kontakt der —Pol.

Bei Buchsen: + Pol rot

—Pol Dblau

Die Spannungen addieren sich. Die Spannung bleibt gleich.
von Schaltern

Schaltbild: Schaltbild:
— " 0——0 00—
Es wird eine UND-Funktion realisiert. Es wird eine ODER-Funktion realisiert.
Strom flieBt nur dann, wenn beide Strom flieBt dann, wenn der erste oder
Schalter geschlossen sind. der zweite Schalter geschlossen ist.

(Kein exklusives ODER)




Bemerkungen zum Material: Welche Giihlampen-
fassungen (selbst hergestellte oder gekaufte), Lei-
tungen und Schalter Sie verwenden, hangt von der
Ausstattung der Schule bzw. vom finanziellen Auf-
wand, den Sie vertreten kédnnen, ab. Schalter kOn-
nen im Notfall auch nur aus einer Unterbrechung
der Leitungsdrahte im Stromkreis bestehen. Als
Grundplatte ist Holz oder Styropor geeignet. Wenn
lhnen ein Elektrotechnikbaukasten zur Verfligung
steht, fallt die Materialbeschaffung Gberhaupt weg.

Kurzinformation: Zeichnen eines Schaltplanes

Beispiel eines einfachen Schaltplanes:

A\yC

R
R

Hinweise:

Die Leitungen werden nicht kreuz und quer, son-
dern normal aufeinander durch gerade Linien ein-
gezeichnet.

Die Leitungen werden als widerstandslos ange-
nommen.

Strom kann nur dann flieBen, wenn eine leitende
Verbindung zwischen den Polen der Spannungs-
quelle besteht. Durchfahren Sie daher in einem
Schaltplan die Stromwege von einem Pol der Span-
nungsquelle zum anderen.

Die Verbindung zweier Pole, ohne dazwischenge-
schalteten Widerstand, bedeutet KurzschluB.
Uberprifen Sie, ob jeder Verbraucher an der richti-
gen Spannung liegt.

Zur Durchfdhrung:

Die praktische Durchfihrung der Aufgabenstellun-
gen a, b und c soll im Sinne eines entdeckenden
Unterrichtes in drei Schritten erfolgen:

Aufbau der

Schaltung durch
Probieren

Naturgetreue
Zeichnung des
Stromkreises

Technischer

Schaltplan mit
Schaltzeichen

Einige Schaltsymbole:

—O AyO—  Wechselspannungsquelle

—0 = 0—

(&
——

Gleichspannungsquelle

Gleichstromgenerator

Batterie
- Widerstand
—@— Gluhlampe

Gleichstrommotor

(-

—o” o—
—” e

—H——
Sy A

Schalter offen

Schalter geschlossen

Leitungen kreuzend
(nicht verbunden)

Leitungen verbunden
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Der Aufbau der Schaltungen erfolgt am besten in
Partnerarbeit. Die Lésungen der Aufgabenstellun-
gen werden dabei von den meisten Schilern erfah-
rungsgemal durch Probieren und nicht durch den
Transfer des Wissens aus dem Physikunterricht er-
reicht.

Der zweite Schritt, die naturgetreue Zeichnung
ohne die Verwendung von Schaltsymbolen, soll von
jedem Schiler ausgefihrt werden. Ob, und wie weit
dieser Schritt ibergangen werden kann und direkt
zum technischen Schaltplan (Ubergeleitet wird,
hangt vom Abstraktionsvermdgen der jeweiligen
Schiler ab.

FOr die Zeichnung des Schaltplanes missen die
Schiler iber dessen Ausfihrung und tber die wich-
tigsten verwendeten Symbole informiert werden.
Ein Schaltplan hat nur dann einen Sinn, wenn aus
diesem die Schaltung von jedermann und nicht nur
vom Zeichner reproduziert werden kann!
Fehlerhafte elektrische Schaltplane sind an der Ta-
gesordnung, nicht nur im Unterricht, sondern auch
in der Literatur fir Werkerziehung. Als Beispiel da-
zu eine Wiedergabe der Abb. 600 aus Ulrich/Klante,
Technik im Unterricht der Primarstufe. Ein Auszug
des Textes dazu: ,,Zeichne so, daB man anhand dei-
ner Zeichnung die Schaltung nachbauen kann.*”

So&aﬂum.z A~ e éuubm
f R—X

|
SchalAes J:‘i

BoHewe
48v

Diese Schaltung 1Bt sich aus dem gezeichneten
Plan nicht reproduzieren. Zu den beiden linken

Lampen fahren drei Leitungen. Eine Glihlampe be-

sitzt jedoch nur zwei Anschllisse, die Fassung und
den FuBkontakt. SchlieBt man die beiden von unten
kommenden Leitungen entweder rechts oder links
der Glihbirnen an, ergibt sich in keinem Fall eine
sinnvolle Schaltung.

Dabei ist der Schiler sicherlich von einer funktio-
nierenden Schaltung ausgegangen.

Der grundsatzliche Fehler, der hier und leider auch
in anderen Verdffentlichungen zu diesem Thema
gemacht wird, ist die Verquickung von naturge-
treuer Wiedergabe und abstrakten Schaltsymbolen
und die daraus folgende Nichtreproduzierbarkeit.
Deshalb in diesem Stadium der Erarbeitung:
Entweder naturgetreues Nachzeichnen oder techni-
scher Schaltplan.
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Das ware die naturgetreue Wiedergabe der Schal-
tung.

2. Abschnitt: Planung und Ausfiihrung von Schal-
tungen bei komplizierteren realitatsbezogenen Pro-
blemstellungen.

Dieser Abschnitt soll erst dann in Angriff genom-
men werden, wenn der Schiler das grundlegende
Wissen Uber Schaltmdglichkeiten besitzt und die-
ses auch realisieren kann. AuBerdem soll der Schi-
ler einfache Schaltplane zeichnen und lesen koOn-
nen.

Der Anknipfungspunkt an die Realitat und damit
die Motivation ist hier sehr einfach, da jeder von
uns taglich Stromkreise in Betrieb setzt, ob dies
nun die Beleuchtung eines Raumes oder die Hei-
zung eines Elektroherdes ist. Die in diesen Strom-
kreisen gebrauchliche Spannung betragt 220 V. Mit
dieser lebensgefahrlichen Spannung im Werkunter-
richt zu arbeiten wére ein unverantwortbarer Unfug
und ist daher auch verboten. Es lassen sich jedoch
modellhaft mit einer geringeren Spannung die
Stromkreise unserer taglichen Realitat nachvollzie-
hen. In Kombination mit dem Bereich Bauen und
Wohnen sind hier viele Problemstellungen tber die
praktische Ausfihrung von Stromkreisen moglich.
Ein Beispiel dafir soll hier in seiner Durchfihrung
dargestellt und besprochen werden.
Aufgabenstellung:

Eine Klasse besitzt als Beleuchtung vier Lampen.
Die Lampen sollen in Zweiergruppen getrennt ge-
schaltet werden kénnen. Die Anordnung der Strom-
zufihrung, der Lampen und der Schalter ist durch
die raumlichen Bedingungen vorgegeben. Der La-
geplan der Schaltelemente wird vom Lehrer vorbe-
reitet und an die Schiler ausgegeben.

Material: Gluhlampen (4,5 V), Glihlampenfassun-
gen, isolierte Drahte, Lusterklemmen, Batterien
oder Spielzeugtrafos, Styroporplatten bzw. Karton
oder bereits vorhandene Modelle von Raumen.




X X

Plafond

hochgekl appf

Lageplan der Stromzufihrung, der Lampen und der Schalter.

Zur DurchfUhrung:
Da bereits Grundkenntnisse vorhanden sind, kann

der umgekehrte Weg wie in Abschnitt 1 eingeschla-

gen werden.

Zeichnen
des Schaltplanes

Ubertragen

in den Lageplan

Ausfdhrung
der Schaltung

Zuerst sollen die Schiler einen Schaltplan entwer-
fen (siehe Kurzinformation Zeichnen eines Schalt-
planes), der vom Lehrer Gberpraft wird. Beim nach-
sten Schritt, der Ubertragung des Schaltplanes in
den Lageplan, verwenden die Schiler die erhalte-
nen Arbeitsblatter. Zunachst wird festgelegt, wo
die Leitungen verlaufen sollen und wo Abzweigun-
gen auftreten. Dann werden die Leitungen — erfah-
rungsgemaB unter viel zu groBem Materialaufwand
— eingezeichnet. Daher stellt man die Forderung
mit mdglichst wenig Leitungen auszukommen.

Die Lampen und Schalter sind im Lageplan durch
ihre Symbole dargestellt, offensichtlich ein Wider-
spruch zu vorher gesagtem. In diesem Stadium |aBt
sich das jedoch vertreten, weil die Schiler bereits

mit dem Zeichnen von Schaltplanen vertraut sind
und z. B. wissen, daB eine Glihlampe nur zwei An-
schliisse besitzt.

Schaltplan

Nachdem der Lageplan fertiggestellt und vom Leh-
rer kontrolliert ist, kann zur praktischen Ausfih-
rung Ubergegangen werden.

Dazu wird entweder rasch ein Modell eines Raumes
aus Styropor oder aus Karton angefertigt oder man
verwendet bereits vorhandene Modelle. Die Befesti-
gung der Leitungen erfolgt beim Styropor durch
U-férmig gebogene Dréahte und beim Karton am be-
sten durch Isolierstreifen. Die Verbindung der Lei-
tungen erfolgt durch Lusterklemmen. Als Schalter
kénnen gebogene Drahte dienen, die ins Styropor
gesteckt werden und dabei die blanken Enden der
Leitungen verbinden.

Die Stromversorgung erfolgt durch eine Batterie
oder durch einen Spielzeugtransformator.

Die Bilder illustrieren die Schritte der Durchflh-
rung: Schaltplan — Lageplan — Austfdhrung.

E =
) o

oder

Lageplan mit eingezeichneten Leitungen
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Modell des Klassenraumes aus Styropor mit hochgeklappter
Decke und ausgefihrter Schaltung.

Die Aufgabenstellung laBt sich im Schwierigkeits-
grad sehr leicht variieren. Zur Information sei hier
noch das Schaltbild einer Wechselschaltung ange-
geben.

Wechselschaltung:

Aufgabe: Ein Stromkreis soll von zwei Orten ein-
und ausgeschaltet werden. (Raum mit zwei Tlren)

Wichtig! Weisen Sie die Schiler darauf hin, daB im
Modell eine ungefahrliche Spannung verwenadet
wurde, jedes Arbeiten mit Netzspannung aber
lebensgefahrlich sein kann!
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Bernhard Hasenberger

Ausstellung WE in der Grundschule in der Padagogischen Akademie
der Di6zese Linz — 18. Mai bis 10. Juli 1981

...Diese Ausstellung ist notwendig. Die neue
Werkerziehung verdient nachdrickliche FOrderung.
Sie spricht im Kind den versteckten homo faber an,
tragt bei zur Korrektur des Rollenbildes Gber Mann
und Frau und bereitet auf volkswirtschaftliche Auf-
gaben vor. Die Ausstellung mag auch ein Zeichen
Innovationsbereitschaft der Akademie
sein..."”

(Aus der Erdéffnungsrede von Direktor Dr. Johannes
Riedl.)

Ziel der Ausstellung war es, anhand von Arbeitser-
gebnissen aus dem Unterricht oberdsterreichischer

1: Bauen/Wohnen

Werkerzieherinnen und Grundschullehrer den spira-
len Aufbau des neuen Lehrplanes zu veranschauli-
chen. Daher wurden aus den einzelnen Fachberei-
chen jeweils auch weiterfUhrende Aufgaben aus
dem WE-Unterricht der Hauptschule gezeigt. Zu-
satzlich boten ausgestellte Studentenarbeiten ei-
nen Einblick, wie dieselben Problemstellungen von
Erwachsenen in der Lehrerbildung geldst werden.
Die Ausstellung fand groBes Interesse in der ober-
dsterreichischen Lehrerschaft. Anhand der konkret
vorliegenden Arbeitsergebnisse konnten auch zahl-
reiche, klarende Gesprache mit Elternvertretern
(iber die noch oft miBverstandenen Zielsetzungen
der neuen Werkerziehung gefiihrt werden.
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2. Technik

3: Produktgestaltung
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DEKA-FARBEN

Prospekte im Fachgeschaft oder von
DEKA-Textilfarben
D-8025 Munchen-Unterhaching

Generalvertretung fur Osterreich:
Alfred BOhm Chemie, 4982 Obernberg Inn.

HOBBY- und BASTELARTIKEL

Plaka-Farben fiir Bauernmalerei und Hinter-
glasmalerei, fiir Kunst- und Werkunterricht,
Stoffarben, Tauchlack, Fingerfarben, Makra-
meegarne und Zubehor, Glasritzset und Gléaser,
Strumpfgewebe — Staubgefdlle, Kerne und
o~ Korner fir Gewiirzstrdulle, gedrechselte Holz-
| rohlinge zum Bemalen, Mobile, Bastelfilz, div.
Selbstklebefolien, Wachs und Wachsfarben,
Bastelanleitungen in groler Auswahl

DEKO-SHOP

Anton GRABNER

1140 Wien, Hutteldorfer Stralle 257/
| Ecke Zehetnergasse, Tel. 94 13 00

1 Moderne Dekorationsartikel — Tapeten — De-
korationszweige, Plastik, Federn — Seidenblu-
men, Kartone — Preiszettel, Perlonfdden —
Stecknadeln — Klebstoffe, Displays — Hin-
weistafeln — Schaufensterumrandungen —
Selbstklebebuchstaben — Letraset-Anreibe-
schriften

Das ART Kunstlerprogramm

In Kinstlerkreisen haben Stifte und
Kreiden von Faber-Castell seit eh und
ie einen hervorragenden Namen.
Bereits vor 100 Jahren lobten beruhmte
Manner wie Cornelius, Kaulbach,

van Gogh, Vernet, Wilhelm Busch und
viele andere die Qualitat der

A.W. Faber”-Stifte.

Die qualitativ hochwertigen Kinstler-
artikel reichen von Polychromos- und
Albrecht-Direr-Kunstlerfarbstiften
uber Graphitstifte, PITT-Zeichen-
kreide, Rotelkreide, Sepia-Kreide,
Reif3kohle, Zeichenkohle bis zu Poly-
chromos-Pastellkreiden in 72 Farb-
tonen.

Faber-Castell

A.W. Faber-Castell GmbH, Lindengasse 4, 1070 Wien

I Fur lhre Bastelstunde empfehie ich lhnen:
FLUG- UND SCHIFFSMODELLBAU

SN /

S

By
i - |

PLANE, WERKSTOFFE ETC.:

Sperl und Co. OHG

1040 Wien, Wiedner HauptstraBBe 66,
| Telefon 57 62 22

1170 Wien, Hernalser HauptstraBBe 16,
Telefon 43 23 73

Verlangen Sie den reichillustrierten
Prospekt sowie den Plan des abgebildeten

Modells (,,Pips®).

Fur Lehrpersonen gratis!

Schulrabatt
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Dieses Buch st aniaBlich der Einfuhrung eines neuen
Lehrplans fur Bildnerische Erziehung (BE) an Hauptschu
ien erschienen Der neue Lehrpian macht eine Rethe kon
kreter Aussagen und ghedert das Fach BE n Bereiche Die
inhaite dieser Bereiche (graphischer. malerischer, plast
scher, Schrift ungd Typographie. Medienbereich, Kunst-und Bo,-,ra
Werkbetrachtung sind in jedem Bereich integriert) werden ﬁspra
genau beschrieben Das Buch erklart die Zielsetzungen m;mt”’eg
und gibt Hinweise fGr die Varwirklichung 'm Unterricht "-ada

Erziehung
Kindergarten

Vorschule

Volksschule

Sonderschule

Hauptschule -
Alligemeinbildende hohere Schu

.Bildnerische Erziehung*“ — Pelikan Handbuch fur

den Lehrer. Mit Interpretationen und Beispielen aus

allen bildnerischen Bereichen sowie austuhrlich:

Sachworterkldarung. Kostenantei: S 70.— ink

MWSt. und Versand | ® o Oska,L
“‘fs;'cs

BILDER UND ZEICHEN
sehen und verst hep

seder Lehrer der Bildnerischen Erziehung weiB, weliche
Schwierigkeiten sich ergeben, wenn die neuen Lehrplanin.
nalte mit den Sch(lern erarbeitet werden sollen Im Zu-
sammenhang mil der praktischen Arbeit im graphischen,
tarbigen und plastischen Bereich sind geeignete Werke
der Kunst und der visuelien Umwaeit zu betrachten und zu
vesprechen. £s fehit aber sehr oft an geeigneten Anschau-
ungsmittein, teilweise auch an verdunkeibaren Lehrsalen
Auch die MoOglichkeit far Lehrausgange in Galernien Mu
seen und Sammiliungen sind sehr eingeschrankt Das vor
(tegende Buch schilieBt diese LOcke und gestattet eine

.Bilder und Zeichen — sehen und verstehen® —

das neue Pelikan-Lehr- und Arbeitsbuch fur Bildne- on
rische Erziehung. Es behandelt alle wesentlichen Auseinandersetzung mit visuellen Phanomenen. c
Probleme des Lehrplanes fur die 1. und 2. Klasse =
von Hauptschule und AHS. Auch fur andere Schul- PELIKAN AUSTRIA -
stufen geeignet. Uberaus reichlich bebilgert. Vom . _ i
BundeDsmirEsrerium flr USnt%rémht UEld ﬁwgt appdr0~ Abt. Informationsdienst -
biert. Der Abgabepreis: S 120,— Inkl. {. un ,

Versand. BelgAbnahme von 10 Stiuck 1 Gratis- Postfach 191 — 1101 Wien -~

exemplar ! Telefon 0222/64 45 36 (62 201), DW. 21, 63, 25



