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HL Rainer Blaschke
HL Maria-Theresia Pichler

TongefaB-Formen/Unterrichtsplanung

Der Lehrplanentwurf wie auch der derzeit gul-
tige Lehrplan fur Hauptschulen fordert fur die
5. und 6. Schulstufe die Arbeit mit Ton und das
damit verbundene plastische Gestalten. Doch ist
(unserer Meinung nach) dieses Projekt erst ab
der 7. Schulstufe mdglich, da es an die Schuler
erhohte Anforderungen stellt (vor allem wenn die
Schuler keine Voraussetzungen aus der Grund-
schule mitbringen). Ansonst stunde dem Einsatz
in der 5. und 6. Schulstufe nichts im Wege.

Diese Arbeit stellt eine gewisse Aufgliederung
des Projektes in verschiedene Abschnitte dar. Es
soll eine Ubersicht der Feinziele, die in Fahig-
keiten und Fertigkeiten geteilt sind, gegeben
werden. Weiters sollen Begriffe geklart sowie
Werkzeug, Werkstoff und Verfahren erwahnt wer-
den. AuBerdem wollen wir zu methodischen
Uberlegungen anregen und Fotobeispiele einzel-
ner wichtiger Arbeitsgange zeigen.

Samtliche Arbeiten wurden von uns an einer
Hauptschule durchgefuhrt und brachten sehr zu-

Arbeitsblatt fiir die Schiller
Werkstoff Ton

Entstehung

friedenstellende Ergebnisse. Vor allem zeigte sich

eines: Die Kinder waren mit Feuereifer bei der

Sache. Padagogisch gesprochen: Sehr gut moti-

viert.

Das Projekt wurde in folgende Abschnitte geglie-

dert:

Abschnitt |I: Werkstofferfahrungen/Daumenschaie
(2 Doppeleinheiten).

Abschnitt |I: GefaB in Wulsttechnik (2 DE).

Abschnitt Ill: Plattentechnik/Aufbau uber einem
Kern (2 DE).

Abschnitt IV: Glasieren (1 DE).

Die methodische Vorbereitung planten wir in

Anlehnung an die neun idealtypischen Punkte

Wilkenigs (Motivation, Klaren der Problemstel-

lung, Sammeln von Informationen, Erfindungs-

prozeB, Entwurf, Arbeitsplanung, Herstellung, Be-

urteilung und Erprobung, Auswertung) und an

die Vorbereitungsblatter fuir das Fach Werkerzie-

hung an der PA Eggenberg von Prof. Gustav

Zankl nach folgenden Punkten, die bei der fort-

Ton entsteht durch eine jahrtausende lange Verwitterung aluminiumhaltiger Mineralien, hauptsachlich
Feldspate, die sich in vielen Urgesteinen (Granit, Gneis usw.) befinden. Diese Gesteine zerfallen unter
der Einwirkung der Naturkrafte in ihre mineralischen Bestandteile. Dieser Zerfall dauert so lange, bis
nur noch eine sehr feinteilige und wasserunloésliche Masse Ubrigbleibt. Diese Masse wird als Ton

bezeichnet.

Wie wird der Ton bearbeitet?

Weicht man trockene Tonbrocken in Wasser auf, so zerfallen sie zu einer breiartigen Masse. Wenn
nun ein Teil des Wassers verdunstet ist, erhdlt man eine bildsame und geschmeidige Masse. Um sie
jedoch zum Formen und Modellieren verwenden zu kdénnen, muB man sie noch sorgfaltig durchkneten
(,,Homogenisieren''). Dadurch werden die Teilchen ganz dicht aneinander gedrickt und eventuelle
Lufteinschliisse, die beim Brennen wie kleine Sprengladungen wirken, beseitigt. Nun ist der Ton

bearbeitbar.

Was geschieht beim Brennen?

Nach dem Trocknen kommt das fertige Objekt in den Brennofen. Beim Brennen werden die Poren des
Tones immer mehr geschlossen. Sind die Poren ganz geschlossen (Sinterung), so ist der hochste

Hartegrad erreicht, und das Objekt ist wasserdicht.

Tonarten

1) ,,Fette Tone‘'* werden auch als plastische Tone bezeichnet und haben als auBeres Merkmal einen
speckigen Glanz. Sie fihlen sich glatt an, sind geschmeidig, und man kann sie sehr gut ziehen

(,,Langer Ton"’).

2) ,,Magere Tone‘'‘ werden auch als unplastische Tone bezeichnet, und sie fuhlen sich auch ziemlich
rauh an. Weiters sind sie wenig bildsam und reiBen sehr leicht ab (,,Kurzer Ton").



Abb. 1: Werkzeuge fiur die Tonbearbeitung. (1) Holzleiste
zur Nachbehandlung der Oberflache (klopfen, abziehen
u. a.) (2) selbstgefertigte Modellierhélzer (3) industriell
hergestellte Modellierhdlzer (4) Tonschneider (5) Schlin-
gen (6) Ziehklinge (7) Schneidmesser (kein Wellenschliff)

laufenden Numerierung jeweils in Klammer ge-
setzt wurden:

Motivation

Problemstellung/Problemlosung

Entwurf

Arbeitsplanung

. Herstellung

. Beurteilung

SIS S

Abschnitt |: Werkstofferfahrungen/Daumenschale

Begriffe: Ton, Keramik (Steingut, Porzellan,
Ziegel), Fetter Ton, Magerer Ton, Homogenisie-
ren, Schrihbrand, Sinterung, GefaB3, Boden, Wand,
Schale, Stehrand, Stauchen, lederhart.

Unterrichtsablauf des Abschnittes |

1. (1) Motivation

Wird schon durch den neuen Werkstoff erreicht.

2. (2) Problemstellung/Problem-
Iosung

2.1. Wo kommen Keramikprodukte vor? (Ge-
schirr, Blumentopf, sanitare Keramikprodukte,
Fliesen, Isolatoren...)

2.2. Kurze Erklarung des Entstehungsprozesses
des Tones.

2.3. Wie wird Ton bearbeitbar?

2.4. Warum wird Ton getrocknet?

2.5. Was geschieht beim Brennen?

2.6. Unterscheidung der Tone (fett - mager)
Punkte 2.2.—2.6. siehe Arbeitsblatt.

2.7. Der Ton wird gebrauchsfertig in Plastik-
sidcken verpackt geliefert. So kann er langere
Zeit aufbewahrt werden ohne auszutrocknen. Er
kann in beliebigen Mengen abgeschnitten wer-
den. (Abb. 2)

2.8. Bei der Arbeit mit Ton ist darauf zu achten,
daB er vor der Bearbeitung gut durchgeknetet
wird. (Abb. 3, 4)

2.9. Hinweis, daB beim langeren Bearbeiten des
Tones das Material austrocknet und bruchig wird.
(Abb. 11). Ebenso wird er bei langerem Arbeiten
auf einer Gipsplatte trocken und brichig, da Gips
dem Ton Wasser entzieht.

3. (4) Arbeitsplanung

Jeder Schuler bekommt eine fertig vorproportio-
nierte Tonmenge sowie eine Arbeitsunterlage. Die

2

Schuler arbeiten deswegen nicht auf einer Gips-
platte, da sie immer wieder neu beginnen und
daher der Ton zu trocken werden wurde.

4. (5) Herstellung

Die Schuler bekommen den Arbeitsauftrag aus
dem erhaltenen Tonklumpen folgende Gebilde
herzustellen:

4.1. Tonwulst (Abb. 5)

4.2. Wurfel (Abb. 6)

4.3. Zylinder (Abb. 7)

4.4. Kugel (Abb. 8)

Die angefertigten Gebilde sollen eine moglichst
regelmaBige Form haben. Ein Durchschneiden
des Wirfels und Zylinders zeigt auf, ob noch
Lufteinschliisse vorhanden sind.

5. (2) Problemstellung/Problem-
loOsung

5.1. Wie kann man aus dieser Kugel ohne Hilfs-
werkzeuge eine Schale formen? Daumenschale.
5.2. Erklarung des Arbeitsprozesses der Dau-
menschale (dricken, pressen, stauchen usw.)
(Abb. 9—12).

6. (5) Herstellung
Aus der angefertigten Kugel wird nun eine Dau-
menschale hergestellt.

7. (2) Problemstellung/Problem-
loOsung

7.1. Klarung des Begriffes ,,lederhart”.

7.2. Vorzeigen der Werkzeuge fur die Tonbear-

beitung und Klarung deren Anwendung. (Abb. 1).
7.3. Begrindung der Notwendigkeit eines Steh-
randes und dessen Herstellung durch Einklopfen.

7.4. Abstellen der GefaBe zum Trocknen auf
Gipsplatten und deren Beurteilung.

8. 6) Beurteilung
Die Beurteilung der GefaBe erfolgt nach folgen-
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Abb. Abseide des aubereiteten Abb
Werkstoffes mit dem Tonschneider
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Abb. 5: Formen 'eineé Tonwulstes (mit
Schulern als Wettbewerb den Wulst
moglichst lang formen)

Abb. 8: Fornien einer Kugel. Diese ADbDb. 9: Fertigung der Daumenschale
Kugel ist gleichzeitig Ausgangspunkt aus einer Kugel
fur die Daumenschale
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Abb. 10, 11: Formen der Daumenschale. ten nd da damit verbundene Aus- ADbb. 12: Stauchen der Daumenschal
Hier zeigen sich bereits Risse (siehe trocknen des Tones hervorgerufen (Haltung der Hande beachten!)
Pfeile), die durch das langere Bearbei- wurden



Teilziele

Féhigkeiten: Die Schuler sollen . ..

. die Entstehung des Tones verstehen.

erkennen, was beim Ansetzen des Tones geschieht.

den Zweck des Homogenisierens erkennen.

erkennen, daB der Ton vor dem Brennen getrocknet werden muB.

erkennen, daB der getrocknete Ton wiederverwendbar ist.

. verstehen, was beim Brennen geschieht.

den Ton unterscheiden kdnnen (magerer, fetter Ton).

. erfahren, daB Ton sich von Hand auf verschiedene Weise verformen laBt.

erfahren. daB Ton beim ldngeren Bearbeiten austrocknet und brichig wird.

10. erkennen, daB Gips dem Ton Wasser entzieht.

11. wissen, daB Luft- und Gipseinschliisse beim Brennen das Objekt aufplatzen lassen.

12. erkunden, wie man von einer Kugel zu einem einfachen GefaB kommt,

13. Wand., Boden und GefaBraum als Teile des GeféaBes unterscheiden und ihre Form und Funktion
beschreiben konnen.

14. erkennen, daB ein Stauchen der GefaBwand zu einer Verengung des GefaBes fuhrt.

15. die Notwendigkeit eines Stehrandes begrinden konnen.

Ziele

©CENDN D LN

Fertigkeiten: Die Schuler sollen . ..

Ton richtig kneten lernen.

lernen, aus Ton einen Tonwulst, einen Wirfel und einen Zylinder zu formen.

einen Klumpen Ton zu einer Kugel formen.

. aus einer Kugel ein einfaches GefaB herstellen konnen.

_die Daumenschale im lederharten Zustand mit dem passenden Werkzeug bearbeiten lernen.

Didaktische Struktur Lehrinhalte

e

Werkstoff Werkzeug Verfahren

Ton Hande Umformen: Kneten, Drucken, For-
Gipsplatten men, Pressen, Stauchen
Arbeitsunterlagen

Sachstruktur
— Medien

den Gesichtspunkten gemeinsam mit den Schu-
lern: i ant
8.1. gleichmaBige Wandstarke

8.2. runder Aufbau S R
8.3. glatte Oberflache SR £ T AN

el
ik e

Abschnitt 11: GefaB in Wulsttechnik . U A

Begriffe: Waulsttechnik, Tonschnur, Platten- e T
tachnik, Schlicker, Modellierholz, Drahtschlinge,
Ziehklinge; verschmieren, additives-subtraktives U N A
Verfahren. .

Unterrichtsablauf des Abschnittes |/

1. (1) Motivation

Von der Daumenschale ausgehend (kurze Wie-
derholung der Theorie). Welche Schwierigkeiten
tauchen auf, wenn das GefaB hoher werden soll?
2. (2) Problemstellung/Problem-
losung

2 1. Diese Schwierigkeiten zwingen uns zu einem 3 e THT -
anderen Aufbau. Abb. 13: Herstellen einer Tonschnur mit der Hand
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Abb. 14: Herstellen von Tonschnuren mit dem Fleischwolf.
Dabei sollten jeweils zwei Schuler zusammenarbeiten

” > i .

.

Abb. 15: Herstellen der Grundplatte
aus einer Kugel (Herstellung aus
Schnuren ungunstiger, da es dabei
sehr leicht zu Lufteinschlussen kommt)

-

Abb. 19: Additives Verfahren. Dunne,
mit der Hand geformte Tonschnure
werden in den Fugen der Tonwulste
gepreBt (Schlicker!!) und verschmiert

der Schlinge

2.2. Welche Arten des Aufbaues kennt ihr?
(Wulst, Platten). Hinweis, daBB in dieser Einheit
mit Wulsttechnik gearbeitet wird.

2.3. Wie kann man Tonschnure herstellen?

2.3.1. mit den Handen (Abb. 13).

2.3.2. rationelle Herstellung mit Hilfe eines
Fleischwolfes, bei dem das Messer entfernt wur-
de. (Abb. 14)

2.4. Herstellung eines GefaBbodens (Abb. 15).

2.5. Verbindung der einzelnen Tonschnure. Die
einzelnen Schnure werden mit Schlicker bestri-
chen und aufeinandergesetzt (Abb. 16). Dabei
Klarung: Was ist Schlicker? Wie wird er herge-
stellt und wozu dient er?

2.6. Der ZusammenschluBB der Ringe wird von
Lage zu Lage versetzt (Abb. 16), da sonst der

Abb. 16: Aufeinandersetzen

binden der Schnure. Zusammenschlus-
se der Schnure (Pfeile) werden ver-
setzt

Abb. 20: Subtraktives Verfahren. ADb-
Kratzen des uberstehenden Tones mit

Abb. 17: Die Form des GefaBes ist von der Lange der
Wulste abhangig

Abb. 18: Aufbau mit Hilfe einer Scha-
blone

und Ver-

Abb. 21: Verschmieren der Oberflache
(einfachstes Verfahren)

Ton beim Brennen an dieser Stelle leichter ein-
reiBt. (Siehe Abb. 29).

2.7. Lange der Schnure, wenn das GefaB enger
oder weiter wird (Abb. 17).

2.8. Welche GefaBformen kennt ihr? Beschaffen-
heit fur Stuckgut (leicht zu erreichen, daher oben
weit und nicht zu tief). Beschaffenheit fur Flissig-
keiten (kleine Offnung wegen Verdunstung, leich-
tere VerschlieBbarkeit; Becher oben weiter, leich-
teres Trinken und VerschlieBbarkeit muB nicht
gegeben sein).

2.9. Wie kann man feststellen, daB das GefaB
dem Entwurf entspricht? Herstellung einer Schab-
lone. (Entwurf zeichnen, halbieren, auf Pappe
zeichnen und dann ausschneiden. Lehrerdemon-
stration).



Teilziele

% Fahigkeiten: Die Schiler sollen . . .
N 1 die verschiedenen Aufbaumoglichkeiten kennenlernen.
2 kennenlernen. wie man Tonwiilste herstellen und verbinden kann.
3. erkennen, daB der ZusammenschluB der Ringe von Lage zu Lage versetzt werden muB.
4. erkennen, daB man mit kiirzeren Wilsten die Form des GefaBes verjingen und mit langeren
Wiilsten erweitern kann.
® 5. erkennen, was Schlicker ist, und daB dessen zu reichliche Anwendung den Ton zu feucht werden
© 148t und das GefdaB zusammensackt.
€ 6. in der Lage sein, den beabsichtigten Verwendungszweck in einen Entwurf umzusetzen.
E 7. erkennen, wie man von einem Entwurf zu einer Schablone kommt.
o 8. erkennen, daB mit Hilfe einer Schablone ein GefaB symmetrisch aufgebaut werden kann.
9. Werkzeuge fiir die Tonbearbeitung kennenlernen.
10. erkennen, daB man die Wiilste verschmieren kann.
11. das additive und subtraktive Verfahren kennenlernen.
12. beachten, daB es beim additiven Verfahren zu keinen Lufteinschlussen kommt.
. 13. erkennen. daB man das subtraktive Verfahren nur bei geeigneter Wandstarke anwenden kann.
£ 14. die Arbeiten der Mitschiler objektiv und kritisch beurteilen konnen.
- |
& Fertigkeiten: Die Schiiler sollen . . .
© 1. gleichméaBige Tonwilste mit der Hand oder mit dem Fleischwolf herstellen konnen.
'§ 2. mit Schlicker Verbindungen herstellen konnen.
= 3 eine Schablone herstellen und mit dieser arbeiten konnen.
s 4. das GefaB in Wulsttechnik verschmieren konnen.
5 O das additive und subtraktive Verfahren anwenden.
Werkstoff Werkzeug Verfahren
E e Ton Hande, Arbeitsunterlagen, Umformen: Dricken, Pressen, For-
%35 Schlicker Fleischwolf, Ziehklinge, men, Biegen, Verschmieren.
= 9 Pappe Tonschneider, Messer Modellier- Trennen, spanlos: Schneiden;
= = holz, Drahtschlinge, Schere, spanabhebend: Abkratzen;
b | Pinsel Fugen: Verbinden (mit Schlicker)

3. (3) Entwurf

Da die Form freigestellt ist, soll jeder Schuler
einen Entwurf zeichnen. Hinweis: Hohe ca. 10 bis
12 cm.

4. (4) Arbeitsplanung

Papier und Scheren werden ausgeteilt. Schuler,
die mit der Schablone fertig sind, bekommen
Ton. Schlicker, Gipsplatten und Arbeitsunter-
lagen.

5. (5) Herstellung

Die Schiiler zeichnen einen Entwurf und stellen
danach eine Schablone her, nach der in der
Folge das GefaB aufgebaut wird (Abb. 18). Dabei
stellen sie selbst die Tonwilste mit Hilfe des
Fleischwolfes her. Danach erfolgt die Herstellung
des GefaBes nach der Schablone.

6

6. (2) Problemstellung/Problem-
losung

Die Ringe koénnen im lederharten Zustand ver-
schmiert oder so gelassen werden.

6.1. Welche Moglichkeiten der Oberflachenbe-
handlung gibt es im lederharten Zustand des
GefaBes? (additives, subtraktives Verfahren, bzw.
verschmieren) (Abb. 19—21).

6.2. Anhand eines vom Lehrer angefertigten Ob-
jektes wird das additive und subtraktive Ver-
fahren, sowie das Verschmieren der einzelnen
Ringe vorgezeigt.

7. 5) Herstellung

Die Schiiler wahlen eine von ihnen gewunschte
Oberflachengestaltung und stellen in der Folge
ihre GefaBe fertig. (Stehrand anbringen!).



8. (6) Beurteilung

Erfolgt gemeinsam mit den Schulern nach fol-
genden Kriterien:

8.1. Entspricht das GefaB der geplanten Funk-
tion?

8.2. Entspricht das GefaB dem Entwurf?

8.3. Sorgfalt beim Aufbau (GleichmaBigkeit, Sym-
metrie, ZusammenschluB der Ringe versetzt, usw.).

Abschnitt lll: Plattentechnik/Aufbau Uber einem
Kern
Begriffe: Distanzholzer, Tonschneider, Kern,
vernahen.

Unterrichtsablauf des Abschnittes /]

1. (1) Motivation

Erfolgt durch eine kurze Wiederholung von der
letzten Einheit ausgehend: Aufbaumoglichkeiten
eines GefaBes (Wulst, Platten).

2. (2) Problemstellung/Problem-
IoOsung
Einfuhrung in die Plattentechnik:

2.1. Wie kommt man zu gleichmaBigen Platten?
(Distanzholzer, Rundholz; Tonschneider. Lehrer-
demonstration). (Abb. 22—26).

2.1.1. Abschneiden des uberstehenden Tones mit
dem Tonschneider.

2.1.2. Wie kann man sich einen Tonschneider
herstellen? Nylonschnur, Dubelhodlzer einfeilen
oder einsagen, verknoten).

2.2. Hilfen fur den geraden und gleichmaBigen
Aufbau eines GefaBes:

2.2.1. Zylindrisches GefaB:

2.2.1.1. Welche Hilfen konnten wir hier verwen-
den? (Papprolle mit Transparentpapier umwickeln
und mit Tesakrepp befestigen. Papier nicht an
der Rolle befestigen!!)

2.2.1.2. Wie lange mussen diese Tonbander sein?
(Abhangig vom Umfang der Papprolle; Enden
ubereinanderlegen und gemeinsam durchschnei-
den, genaue Lange).

2.2.1.3. Wie erfolgt der Aufbau? (Die Tonbander
werden um die Rolle gelegt, mit Schlicker ver-
bunden und vernaht; danach erfolgt erst die
Herstellung der Grundplatte. AnschlieBend wird
die Papprolle herausgezogen und dann erst das
Transparentpapier entfernt. Den AbschluB bildet
das Ausbessern des GefaBes mit Rundstab und
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Abb. 22: Werkzeuge fiir die Plattentechnik: (1) Distanzholz
(2) Rundholz (3) Tonschneider (4) Schneidmesser

Abb. 23: Hérételi"ng einer TOpIatte. Ar-béiiégang 1: Ein-
pressen des Tones in das Distanzholz

Holzleiste, sowohl innen als auch auBen). (Abb.
27—29).
2.2.2. Quaderformiges GefaB (hoch):

2.2.2.1. Welche Hilfen gibt es hier? (Holzklotz
ebenfalls mit Transparentpapier umwickeln).

2.2.2.2. Wie lange mussen die Tonbander nun
sein? (Gegenuberliegende Flachen sind jeweils
gleich groB3, 2 X 2 gleich groBe Platten).

2.2.2.3. Aufbau erfolgt ahnlich wie beim zylindri-
schen GefaB (Holzkern wird mit Transparentpa-
pier umwickelt, danach werden die Platten mit
Schlicker angesetzt. Nach der Herstellung der
Grundplatte, wird der Kern und das Papier ent-
fernt und abschlieBend das GefaB wieder innen
und auBBen ausgebessert).
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Abb. 24: Herstellung einer Tonplatte. Abb. 25: Herstellung einer Tonplatte. Abb. 26: Die fertige Tonplatte
Arbeitsgang 2: Auswalzen des Tones; Arbeitsgang 3: Herausschneiden der

danach Abschneiden des uberstehen- Tonplatte

den Tones mit dem Tonschneider

3 . 1, hy '-._ 5-.
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Abb. 27: Aufbau Uber einem Kern. Abb..'28: Vorgang des ,,Vernahens" Abb. 29: Sprung entstand dadurch, ‘dwaB

Ubereinanderlegen der Enden einer beim Zusammenlegen der Plattenenden
Tonplatte und danach gemeinsames Schlicker vergessen wurde
Abschneiden
Teilziele
b
E Fahigkeiten: Die Schiler sollen . . .

_ Hilfen fiir die Herstellung gleichméaBiger Platten erfinden (Distanzhdlzer, Tonschneider).

_ die Werkzeuge, die fiir die Plattentechnik notwendig sind, kennenlernen.

. Hilfen fiir den geraden und gleichmaBigen Aufbau eines GefaBes erfinden.

. erkennen, wie man den Umfang einer Rolle bestimmt.

_erkennen, daB bei einem quaderférmigen GefaB zwei gegeniuberliegende Platten gleich groB sind.
. den Vorgang des ,,Verndahens'' und dessen Notwendigkeit kennenlernen.

. erkunden, daB die Bodenflache erst am SchluB aufgesetzt wird.

. die Arbeiten der Mitschiler objektiv beurteilen lernen.

Lehrinhalte
O~N~NO O & WO -

Fertigkeiten: Die Schuler sollen . ..

1. Holz ablangen und putzen konnen.

. Holzleisten im rechten Winkel mit Nagein verbinden konnen.

. Holz einkerben lernen.

. Nylonschnure verknoten lernen.

. gleichmaBige Tonplatten herstellen konnen.

. Ton mit dem Messer schneiden konnen.

. Hilfen fur den geraden und regelméaBigen Aufbau des GefaBes herstellen und verwenden.
. die Verbindungsstellen der Platten ,,vernahen’ konnen.

Dicdaktische Struktur
CoO~NO OO WN

Werkstoff Werkzeug Verfahren
_§ « Ton, Schlicker, Nylonschnur, Hande, Pinsel, Tonschneider, Umformen: Drucken, Pressen,
x .2 Holz (Leisten, Rundholz, Holz- Feinsage, Feile, Hammer, Biegen (Ton).
..E ® quader), Nagel, Holzdibel, Distanzhélzer, Rundholz, Trennen, spanabhebend: Sagen,
£ = Papprolle, Transparentpapier, Schneidmesser, Schere, Gips- Feilen, Putzen;
3 | Tesakrepp platten, Arbeitsunterlagen spanlos: Schneiden (Ton);

Fugen, losbar: Knoten;
nicht iésbar: Verbinden (mit
Schlicker), Nageln, Kleben



3. (4) Arbeitsplanung

Jeder Schuler erhalt Holzleisten, Nagel, Nylon-
schnur, Dubelholzer und Hammer zur Herstel-
lung von Distanzhdlzern und Tonschneider. An-
echlieBend werden je nach Wunsch eine Papp-
rolle oder ein Holzklotz, sowie Transparentpa-
pier, Tesakrepp und Scheren ausgeteilt. Jene
Schuler, die ihre Fertigungshilfe fertiggestellt ha-
ben, bekommen Ton, Schlicker, Gipsplatten und
Arbeitsunterlagen.

4. (5) Herstellung

Jeder Schiuler stellt sich Distanzholzer in geeig-
neter Lange (entsprechend der GroBe ihres Ge-
faBes), sowie einen Tonschneider her. Danach er-
folgt die Herstellung der GefaBe in Plattentech-
nik, wobei als letzter Schritt der Stehrand auf-
gebracht wird und die GefaBe sodann zum
Trocknen abgestellt werden.

5. (6) Beurteilung
Sie erfolgt wieder gemeinsam mit den Schulern
nach den Gesichtspunkten:

5.1. Entspricht das GefaB der geplanten Funk-
tion?
5.2. Entspricht das GefaB dem Entwurf?

5.3. Sorgfalt beim Aufbau (Symmetrie, glatte und
regelmaBige Oberflache, usw.).

Abschnitt IV: Glasieren

Begriffe: Glasur, Glattbrand, Transparent-
glasur, Metalloxid, Fritten, Haarrisse, Majolika-
technik, Engobe; tauchen, begieBen, spritzen.

Unterrichtsablauf des Abschnittes IV

1. (1) Motivation

Ergibt sich durch die Ankundigung, daB die Ge-
faBe farblich gestaltet werden, oder indem gla-
sierte Objekte vorgestellt werden.

2. (2) Problemstellung/Problem-
losung

2.1. Auf welche Weise ist bei industriellen Kera-
mikprodukten die Oberflache gestaltet? (Einfar-
big, Malerei).

2.2. Klarung, daB diese Oberflachengestaltung
durch Glasuren erreicht wird.

2.3. Was sind Glasuren? Kurze Erklarung deren
Zusammensetzung (Quarzsand, Metalloxid,
Tonerde) und Aufbereitung (Pulver mit Wasser
angesetzt im Verhaltnis 1 : 1 bis 1 : 1,5).

I durch Uberschiitten

2.4. Die enthaltenen Metalloxide sind fur die
Farbe der Glasur verantwortlich (Selenoxid rot
bzw. orange, Eisenoxid braun, Kobaltoxid blau).

2.5. Die meisten Glasuren enthalten Bleioxid,
welches in Beruhrung mit Frucht- oder Essigsaure
Vergiftungen hervorruft. Daher mussen (lt. Ge-
setz) fur GefaBe, die im Zusammenhang mit Le-
bensmitteln verwendet werden, bleifreie Glasu-
ren verwendet werden.

2.6. Die Metallbestandteile sinken in der aufberei-
teten Glasur ab, daher muB sie ofters aufgeruhrt
werden. Um das Aufruhren zu vermeiden, kann
der Glasurmenge Tapetenkleister beigemengt
werden, der das Entmischen verzogert. AuBerdem
wird durch diese Beigabe erreicht, daBB das staub-
freie und griffeste Einsetzen der Ware in den
Ofen gewahrleistet ist.

2.7. Wie konnen die Glasuren aufgetragen wer-
den? (Tauchen, begieBen, spritzen, auftragen mit
dem Pinsel) (Abb. 30/31).

2.8. Lehrerdemonstration: Glasieren eines Gefa-
Bes: innen durch Ausschwenken, auBen durch
Tauchen, BegieBen und Auftragen mit dem Pin-
sel.

2.9. Im Brennofen schmilzt die aufgetragene Gla-
sur (= Glattbrand). Deswegen muB eine bestimm-
te Auftragsstarke (0,5—1 mm) vorhanden sein,
denn sonst wurde die Glasur vollstandig abrin-
nen. Ebenso fuhrt ein fetter Untergrund dazu,
daB die Glasur am Objekt nicht haftet.

Um eine moglichst glatte Oberflache zu errei-
chen, kann das GefaB mit Glasur gespritzt wer-
den. Da aber bei Schulerarbeiten die Struktur
der Einzelarbeit erhalten werden soll, ist der

Handauftrag bzw. das UbergieBen oder Tau-
Den Glasur-

chen dem Spritzen vorzuziehen.

Abb. 31: Glasieren it dem
Pinsel

Abb. 30: Glasurauftra
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Abb. 32: Schulerarbeit. 5. Schst. Dau-
menschale (2 UE)
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bau eines GefdBes fiir Flussigkeiten tentechnik (2 UE)

in Wulsttechnik (4 UE)

auftrag Ubernimmt auch jede keramische Werk-
statt, falls an der Schule kein Brennofen vorhan-
den sein sollte.

2.10. Das farblich gezielte Glasieren ist daher
sehr schwer, da die verschiedenen Glasuren ver-
schieden hohe Glattbrandtemperaturen haben.
Sie sollte sehr genau eingehalten werden, was
nicht immer leicht moglich ist.

3. (4 Arbeitsplanung

Die Schiiler bekommen ihre geschruhten GefaBe
und Pinsel. Danach werden die Glasuren in
Eimern aufgestellt.

4. (5) Herstellung

Jeder Schiler glasiert eines seiner GefaBe durch

Teilziele

Ziele

Fahigkeiten: Die Schuler sollen . . .

Bl el o ol b ol e

s

seits aber auch zerstoren kann.

Fertigkeiten: Die Schuler sollen . ..
1. Glasuren richtig aufruhren.

Werkstoff

Glasuren in verschiedenen
Farben

— Medien Didaktische Struktur Lehrinhalte

Sachstruktur
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Abb. 35: Schiilerarbeiten. 5. Schst. Auf- Abb. 36: Schiilerarbeiten. 5. Schst. Plat- A

Tauchen,

. erkennen, wozu das Glasieren notwendig ist.

wissen. aus welchen Bestandteilen die Glasur hauptsachlich besteht und wie sie hergestellt wird.
wissen, daB die Metalloxide fiur die Farbe der Glasur verantwortlich sind.

erfahren, daB bleihaltige Glasuren gesundheitsschadlich sind.

die verschiedenen Glasurauftragsmoéglichkeiten kennenlernen.

kennenlernen, wie sich die Glasur beim Brennen verhailt.

. wissen, daB der Glasurauftrag eine gewisse Dicke haben muB.

erfahren, daB eine fette Oberflache des GefaBes die Glasur nicht haften laBt.

erklart bekommen, warum das farblich gezielte Glasieren sehr schwer ist.

. erkennen, daB ein Oberflachendekor (Farbe und Relief) eine Form besser herausbringen, anderer-

Werkzeug

Schopfer, Eimer, Pinsel,
Arbeitsunterlagen, Hande

Abb. 34: Schiilerarbeit. 5. Schst. Dau-
menschale mit Unterteilung (3 UE)

e

ok e ), ..".' . e = '-.-
; "':I':'-:ﬁ.;-'m'*-. B oo, o #‘,.,:H-.'_'I.I.:,‘:.E: b

: 37: S .ﬁ'lareirten. 5. S Auf-
bau Uber einem Kern (Hohe: ca. 300
und 150 mm) (4 UE)

eines durch UbergieBen und eines
durch Auftragen der Glasur mit dem Pinsel.

Anmerkungen

Berger/Zankl, Technisches Werken. 1974 Graz

Chandler Maurice, Keramische Werkstoffe. 1971 Stuttgart
Hartung Rolf, Werken instruktiv: Ton. 1971 Ravensburg
Heufelder Walter A., Arbeiten mit Ton im Kunstunterricht.
1972 Ravensburg

Lindner Gert, Freude am Werken. 1973 Munchen—Guters-
loh—Wien

Ullrich/Klante, Technik im Werkunterricht der Primarstufe.
1973 Ravensburg

Zankl Gustav, Die gegenwartige Werkerziehung — Kritik
und Alternativen. In: Bildnerische Erziehung. Osterreichi-
sches Fachblatt fur Kunst- und Werkerzieher. 1/1976

2. die Auftragsmoglichkeiten (Schitten, Pinseln) beherrschen.
3. die beschichtete Ware in den Ofen einsetzen lernen.

Verfahren
Beschichten: Glasieren



Volker Scarpatetti

Unterrichtsmodell fiir die Grundschule — Werkerziehung

Fischertechnik in der Werkerziehung

Unterrichtsbeispiel von der dritten Schulstufe,
durchgefiihrt in der Ubungsschule der PA Graz
Eggenberg.

Vorbemerkungen zur Unterrichtssituation

Die Arbeit mit Lernbaukéasten war fur die Schuler
meiner Klasse ein an sich neues Problemfeld.
Dies war bei der Planung der vorliegenden Un-
terrichtseinheit zu beriicksichtigen. Zunachst muB-
te festgestellt werden, welche Erfahrungen die
Kinder mit Baukasten uberhaupt besitzen, da an-
zunehmen war, daB die meisten in ihrer Freizeit
— wenigstens gelegentlich — bauen.

Eine durchgefuhrte Erhebung ergab, daB die Kin-
der mit verschiedenen Baukastensystemen Be-
kanntschaft gemacht hatten, wie aus der folgen-
den Aufstellung zu erkennen ist.

Fischertechnik Matador Lego Andere Keine

Zahl 7 12 21 3 ¥ §

Diese Zahlen teilen sich auf die 30 Kinder meiner
Klasse so auf, daB 17 Schuler mindestens zwei
verschiedene Baukastensysteme kannten.

Es hatten bisher aber nur 7 Kinder Erfahrungen
mit Fischertechnik gesammelt, es war daher not-
wendig, die geplante Unterrichtsarbeit in zwei
Abschnitte zu gliedern.

Im 1. Abschnitt, der ,,Probierphase’, sollten die
Baukasten kennengelernt werden. Von diesem
Abschnitt mochte ich nur berichten, ohne genau-
ere Angaben Uber den Unterrichtsverlauf zu ma-
chen. Ich konnte meinen 30 Knaben — eine Tei-
lung ist in der Grundschule in der Werkerziehung
ja leider noch nicht moéglich — 15 Baukasten u-t
1 zur Verfigung stellen. Es war also Partner-
arbeit notig. Die Schiler durften ohne themati-
sche Bindung frei iber das Materialangebot ver-
figen und konnten bauen, was sie gerne bauen
wollten. Zunachst aber muBten sie die Ordnung
im Baukasten ergrinden und konnten erkennen,
daB der Einsatz der Fischerkasten auch in wei-
teren Unterrichtsstunden nur dann moglich war,
wenn sie vollzahlig blieben und die vielen Klein-
teile nicht verloren wurden. Die Erkenntnis, dal
Ordnung am Arbeitsplatz, Verantwortlichkeit fur

zur Verfugung gestellte Materialien und partner-
schaftliche Kooperation zueinander gehoren, war
fur den positiven Ausgang der gesamten unter-
richtlichen Passage sehr vonnodten. Da die Kin-
der meiner Klasse durch haufigen Wechsel der
Sozialform an Partnerarbeit gewohnt sind, berei-
tete das Miteinanderauskommen keine Schwie-
rigkeiten. Dies zeigte sich vor allem im 2. Ab-
schnitt, denn hier muBten ja auch die Problem-
|6sungen kooperativ gefunden werden. Es wurde
rasch erkannt, wie die Bauelemente aneinander
gefiigt werden, welche Funktionen mit welchen
Teilen am besten realisiert werden konnen, und
so entstand eine bunte Palette verschiedener
Bauideen, welche einer einfachen Losung zuge-
fuhrt wurden. Die am haufigsten beruhrten Pro-
blemfelder waren: Fahrbar machen von einfachen,
nicht lenkbaren Fahrzeugen; verschiedene Ge-
triebe; Maschine; Wohnbau.

Die Lésungsversuche waren naturlich nicht immer
brauchbar, die Funktion war aber doch in den
meisten Fallen gegeben.

In der nachfolgenden kurzen Werkbetrachtung
nahmen die Schiiler zu ihren Arbeiten Stellung
und AuBerten sich zur Arbeit mit fischertechnik-
Lernbaukésten von ,leicht" bis ,,schwierig” aber
einheitlich ,,sehr lustig”.

Der 2. Abschnitt der Unterrichtspassage soll nun
an Hand des Sternbildes dargelegt werden.

Grobziel/Thema: Problemfeld Heben —
Ein fahrbarer Kran, 3. Schulstufe, 30 Knaben,
2. Doppeleinheit

Gliederung der Abschnitte:
1. A.: Probierphase
2. A.: Kran, fahrbar

Klarung folgender Begriffe: (Sach-
bezeichnung, Fachausdruck): Rad-Achse-Nabe-
Lagerung, Turm-drehbar-auskragen, Laufrolle-
Seilfuhrung-Winde-Kurbel-Seiltrommel, Sperrad,
Sperre, Gewichtsverteilung-Gegengewicht

Feinziele des Themas, gegliedert nach
1. Fahigkeiten: Die Schuler sollen...
. Uber Krane und ihre Funktion sprechen
konnen.
. erkennen konnen, daB zum Hochheben der
Lasten ein turmartiger Aufbau notig ist.
. . . Probleme der Seilfuhrung uber Laufrolien
I6sen konnen.
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1. Die Problemlosungen werden auf diesem Bild gut
sichtbar. Der Schuler und sein Partner haben auf das
Fahrgestell den Kran drehbar aufgesetzt, die Grundplatte
ragt weit uber den Drehpunkt nach hinten hinaus (Ge-
wichtsverteilung), der Lastarm kragt aus (Ausleger), die
Seilwinde ist mit Hilfe des Gelenksteins je Umdrehung
sperrbar, die SeilfUhrung erfolgt uber drei Seilrollen.
In der Reflexion erkannten die Schuler, daB eine Seilrolle
(die mittlere) uberflussig ist. Sie wurde entfernt. (Siehe
Phase 5 — verbale Stufe!)

2. Auf diesem Bild sieht man, daB der Ausleger um
einen Baustein 30 weiter uber die Grundplatte hinaus-

ragt, um ein Hochheben der Lasten zu ermdglichen. Die
SeilfUhrung erfolgt Uber eine Seilrolle und die Seil-

trommel zur Winde, welche durch das Verschieben einer
Achse 30 je Umdrehung gesperrt werden kann. Der ganze
Aufbau ist drehbar (siehe Phase 3. 9.) um eine Achse 60,
die mit Klemmbuchsen fixiert ist. Der Kranturm ist durch
Einschieben von Flachsteinen 30 stabiler gemacht. Eine
Stutzvorrichtung des Lastarms fehlt (siehe Phase 3. 6.).

12

. eine Vorrichtung zum Aufziehen der Last
finden (Seilwinde, Kurbel).

. diese Vorrichtung so bauen, daB sich das
Zugseil durch das Gewicht der Last nicht
abrollen kann (Sperrvorrichtung).

. erkennen konnen, daB der Kranturm aus-
kragen muB, damit die Last aufgehoben wer-
den kann.

. den Kranturm nach Moglichkeit drehbar ma-
chen.

. erkennen konnen, daB durch Anbringen
eines Gegengewichtes der Schwerpunkt des
Kranes so zu lagern ist, daB er auch beim
Heben schwerer Lasten nicht kippt.

. erkennen konnen, daB sich dieses Gegen-
gewicht bei drehbaren Turmen mitdrehen
muB.

. die oben genannten Sachbezeichnungen und
Fachausdrucke kennen-, verstehen und rich-
tig gebrauchen lernen.

2. Fertigkeiten: Die Schuler sollen...

. einen fahr-(und dreh-)baren Kran bauen
konnen.

. die im Lernbaukasten u-t 1 vorgegebenen
Einzelteile miteinander verbinden konnen.

. alle Rader und Seilrollen mit Achsen ver-
binden und lagern konnen.

. den Zwirn mit der Seiltrommel
Haken verbinden konnen.

Werkstoffe: Fischertechnik, Lernbaukasten
u-t 1, 15 Stk., 1 Spule Zwirn, div. Gewichte.
Werkzeuge: Hande, Schere

Verfahren: Trennen: Schneiden (Zwirn)
Fugen: Stecken, Verschrauben, Knoten (losbar)
Voraussetzungen: GruppengroBe 30,
Partnerarbeit, Klassenzimmer mit Zweiertischen,
Waschekorbe (Container) zur Aufbewahrung der
Werkstucke.

und dem

Stundenverlauf:

Phase 1: Materialausgabe

Je 2 Kinder erhalten Frontale Sitzordnung,
einen Baukasten u-t 1. Klassenunterricht
Die Deckel mussen

noch verschlossen

bleiben.

Phase 2: Problemstellung

2. 1. Wie konnen La- Experimente und Ge-
sten gehoben sprache zur Klarung
werden. der Begriffe.
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3. und 4. Die beiden Bilder zeigen das gleiche Objekt
von zwei Betrachtungspunkten. Es ist zu sehen, daB diese
beiden Schiiler einige neue Problemlésungen anbieten.
Der Kranturm kragt in seiner Gesamtkonzeption aus, die
auftretenden Krafte werden Uber die beiden Gelenk- und
Winkelsteine auf die Grundplatte abgeleitet und uber die
Vorderrader zum GroBteil auf die Standflache ubertragen.
Hier besteht auch die Moglichkeit des Kippens bei groBer
Belastung, daher wurde mit der Grundplatte 90X90 eine
Standflache fur das Gegengewicht geschaffen (siehe
Phase 3. 10/11). Seilfuhrung uber zwei Seilrollen zur
Seilwinde. Beachtlich ist das Sperrad! Gelenk- und
Winkelstein ermoglichen ein Sperren des Zahnrades Z 20
an jeder gewunschten Stelle, die Sperre wurde nach
Phase 5 mit einem Baustein 20, die Welle der Seilwinde

mit einem Winkelstein und einem Baustein 15 stabilisiert.
Der Kran ist nicht drehbar.

5. Dieses Objekt eines im technischen Denken sehr
kreativen Kindes und seines Partners zeigt die Feinziele
des Themas um die Hebbarkeit des Auslegers erweitert.
Dies wurde durch den Einbau der beiden Gelenksteine
ermoglicht, der Ausleger wird mit 2 Seilen und einer
zusatzlichen Seilwinde gesenkt und gehoben, daher
konnte auch auf den Kranturm verzichtet werden. Die
aufwendige Konstruktion benotigte auch mehr Zeit, daher
konnten keine Sperren mehr gebaut werden. In Phase 5
(Reflexion) wurde auch das Fehlen der Seilrollen bespro-
chen (Abnutzung durch Reibung an Umlenkstellen).

6. Zwei Bausteine 30 sichern diesen Kran wie Teleskop-
beine gegen das Kippen und bremsen ihn gleichzeitig
ein. Die Verbindung des Auslegers mit dem Turm durch
die Gelenksteine fehlt trotz Zugbelastung an dieser Stel-
le. Keine Sperre, der Turm ist nicht drehbar. (Bericht aus
Phase 5.)

13



2. 2. Veranschauli-
chung des
Problems.

Einsatz der Medien
(Einfache Spielobjekte,
Anschauungsbilder).
Gelenktes Gesprach
zur Verdeutlichung der
Problemstellung.

Phase 3: Problemlosung

3. 1. Die Achsen an
der Grundplatte
befestigen (La-
ger), die Rader
mit den Achsen
verschrauben.

. Aufbau des
Kranturmes.

. Bau der Seil-
winde.

. Verbinden der
Seilwinde mit
der Grundplatte
des Turmes.

. Lagern und be-
festigen der Seil-
rollen am Kran-
turm zur Seil-
fuhrung.

. Knupfen des
Zwirns an den
Haken und die
Seilwinde. Uber
die Rollen fuhren.
Erste Hebever-
suche.

Bau des Last-
arms.

3. 7. Bau einer Sperr-

vorrichtung.

Der Kran ist
nicht lenkbar
(vergl. Schienen-
kran).

3. 8.

14

Die Schuler arbeiten
partnerschaftlich an
der ProblemlOosung.
Dabei werden Einzel-
probleme im Teilgrup-
penunterricht bespro-
chen und mit den Mit-
schulern diskutiert.
(Kommunikation)

In dieser Phase erken-
nen die Kinder die
Notwendigkeit der
Auskragung des Last-
arms.

Einfache Stutzvorrich-
tungen werden gebaut,
die auftretenden Krafte
dadurch am Turm ab-
geleitet.

Bei den ersten Hebe-
versuchen konnen die
Kinder erkennen, dal3
man die Winde sperren
konnen muB, damit die
Last gehalten werden
kann.

Die Schuler erkennen,
daB es gunstig ware,
wenn man den Turm
drehen konnte, damit
die Lasten verlagert
werden konnen.

3. 9.

Einige Schuler
demontieren
daraufhin Turm
und Seilwinde,
montieren sie
auf einem neuen
Grundbrett und
verbinden es mit
dem Fahrgestell
durch eine ein-

fache Steck-
achse. (Gleit-
lager)
3. 10. Hebeversuche Wird die Last zu
mit verschiede- schwer, kippt der Kran.
nen Lasten. Die Schuler schlagen

3. 11.

Anbringen von
verschiedenen

Gegengewichten.

das Anbringen eines
Gegengewichts vor,
damit der Schwerpunkt

verlagert wird.

Phase 4: Zusammenraumen

Die ubrig gebliebenen Bauteile werden wieder in
den Schachteln verstaut. Die Baukasten werden
weggeraumt.

Phase 5: Erprobung, Vergleich, Verbesserung
(Reflexion)

Die Objekte werden auf ihre funktionale Rich-
tigkeit untersucht, aus ihrem Verhalten Schlusse
auf Richtigkeit und Fehlerhaftigkeit der Konstruk-
tion gezogen, Verbesserungsvorschlage werden
besprochen. (Siehe Bildbeispiele Nr. 1, 3—4, 5
und 6)

Gewinn von Einsichten, verbale Stufe und Ver-
anderung der Objekte.

Phase 6: Arbeitswelt
(Transfer)

Die Schiuler sollen nach Moglichkeit Krane in der
Arbeitswelt beobachten, diese Beobachtungen mit
ihren gewonnenen Einsichten vergleichen und

daruber vor der Klasse berichten.

Umwelt, Wirklichkeit,

Literaturhinweise:

FORUM technische Bildung 3/76: Ulrich Freyhoff , fischer-
technik — Spiel- oder Lernmedium’ Seite 4 ff. — Her-
mann Raabe ,,Erfahrungsbericht: Erstumgang mit dem
Lernbaukasten ut 1 in der Primarstufe'’ Seite 18 ff:

fischertechnik u-t 1 ,,Handhabung der Bauelemente des
Grundkastens''.
Prof. Gustav Zankl ,,Arbeitsblatt zur systematischen Un-

terrichtsplanung im Fachbereich Werkerziehung'* der PA
Eggenberg.



Ingrid Dundler
Probelehrer am GRG Ill, Wien

Kinematographie

Kinematographie steht am Anfang der eigent-
lichen Filmkunst, sie bedeutet die ersten Ver-
suche zum Zeigen von bewegten Bildern. Bevor
der Film in den HerstellungsprozeB der GroB-
iIndustrie uberzugehen begann (Anfang des
20. Jahrhunderts), war die Kinematographie nicht
mehr als eine Schaukunst fur Jahrmarkte, eng
verbunden mit ,,Zaubertricks".

Erkenntnisse, auf denen der Film beruht, finden
wir schon im Altertum. So beschreibt Claudius
Ptolemaios in seinem Werk ,,Optica* (um 150 n.
Chr.) die Nachbildwirkung. Aber dies sind nicht
die ersten Auseinandersetzungen des Menschen
mit dem Prinzip der Bewegung. In der Hohlen-
malerei (z. B. in Altamira, Spanien) kann man
Tiere mit mehreren Beinen in verschiedenen
Stellungen des Laufens sehen. Ein Beispiel da-
fur, daB auch in der agyptischen Kunst eine Be-
wegung zu Einzelbildern analysiert wurde, bringt
der russische Zeichentrickfiimer Ivanow-Wano:
,2Zwischen den Saulen eines Tempels sind Zeich-
nungen angebracht, die einen Gott in aufeinan-
derfolgender GruBhaltung darstellen. Wenn der
Pharao in seinem Wagen am Tempel vorbei-
jagte, konnte er seinen Gott in Bewegung sehen,
wie er die Hand zum GruBB erhob."

Kenntnisse der Bewegungsillusion sind auch in
den chinesischen, indischen und javanischen
Schattenspielen, auf griechischen Vasen (fort-
laufende Phasen von Wettlaufern), in den barok-
ken Spiel- und Theaterautomaten und in den
Rollenbildern der Japaner zu finden.

Seit dem 16. Jahrhundert boten die Camera ob-
scura, Laterna magica, Kaleidoskope, Panoramen
und Guckkasten dem Zuschauer verschiedene l!-
lusionen. Aber alle diese Vorfuhrungen zeigter
noch starre Bilder.

Dr. John Ayrton wies 1825 mit seinem Traumo-
trop auf die Beharrlichkeit des Sehvermdégens.
1832 zeigte der belgische Physiker J. A. F. Pla-
teau 14 unabhéangig gezeichnete Bilder, die er
mit seinem Apparat, Phenakistikop genannt, vor-
fuhrte. Hier waren bereits ,,endlose Reihenbilder*
zu sehen, d. h. die letzte Phase geht wieder in
die erste uber. Aus der gleichen Zeit sind auch
die ,,Abblatterbucher’ bekannt, das sind Phasen-
~ bilder auf Einzelblatter gezeichnet, die in Buch-
form gebunden, beim schnellen Abblattern Be-
wegung der gezeichneten Figur vortauschen.

Das Phenakistikop wurde Mitte des 19. Jahr-

hunderts von dem Englander Hoerner zur soge-
nannten Wundertrommel oder Zoetrop weiterent-
wickelt. Das Zoetrop besteht aus einer dunklen,
drehbaren Trommel, in deren Inneres man durch
senkrechte Schlitze sehen kann. An die innere,
weiBe Trommelwand wird ein Papierstreifen ge-
legt, am Boden der Trommel eine Papierscheibe.
Auf dem Streifen und der Scheibe befinden sich
Zeichnungen, die eine Bewegung in verschiede-
nen Momenten darstellen. Wird die Trommel ge-
dreht, fugen sich die einzelnen voneinander ver-
schiedenen Zeichnungen zu einer wiederholten
Bewegung zusammen.

Wie kommt der Eindruck der Bewegung aus Ein-
zelbildern zustande?

Die Kinoleinwand, die das Auge fortwahrend er-
leuchtet wahrnimmt, ist in Wirklichkeit fast die
Halfte der Zeit schwarz, also dunkel. Auf Grund
der Nachbildwirkung wird von unserem Gehirn der
Bildschirm in der Zeit, in der er dunkel bleibt,
mit dem Bild, das wir vorher gesehen haben,
ausgefullt, d. h. der Scheineindruck halt noch
einige Zeit an. Wie kommt es zu diesem Schein-
eindruck? Im Auge wird durch die Lichtreize Er-
regung hervorgerufen, die die Reize uberdauern
kann, schuld daran ist ein gewisses Beharrungs-
vermogen der Netzhaut.

Bau einer Wundertrommel mit Schilern der
6. Schulstufe

Die Schuler wurden nach den ihnen bekannten
Moglichkeiten, selbst bewegliche Bilder herzu-
stellen, befragt. Sie beschrieben abblatterbare
Papierblocks, Papierrollen und Drehscheiben.
Diese Kenntnisse fanden in den vorgezeigten
Bildern von japanischen Rollenbildern, Abblatter-
buchern des 19. Jahrhunderts usw. ihre geschicht-
liche Bestdtigung. Uber die Frage ,Wie kommt
der Eindruck der Bewegung aus Einzelbildern
zustande?" wurde versucht, das Prinzip des Films
in seinen wesentlichsten Punkten aufzuzeigen.
Camera obscura, Laterna magica, Kaleidoskop
und Panorama waren vielen Schulern nur flich-
tige Begriffe und konnten mit Hilfe der Fotos
anschaulich gemacht werden.

Wir besprachen die Bestandteile des Zoetrops
und welche technischen Probleme bei der Her-
stellung der drehbaren Trommel mit den Schlitzen
auftreten konnten. Die Umsetzung einer Dreh-
bewegung (das Verhaltnis der GroBe von Kurbel-
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und Antriebsrad), Lager, Reibung und die Veran-
kerung der Achsen kamen zur Sprache, es gab
verschiedene Einfalle von den Schulern zu jedem
einzelnen Problem. Vorschlag: eine Waschmittel-
trommel kann verwendet werden. Aufgabe: dic
Trommel muB ruhig laufen und dabei soll jede
Einzelheit des Bildstreifens klar zu sehen sein.

Herstellung der Bildstreifen

Ist die Anzahl der Phasen auf dem Streifen gleich
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Kinematographen, Schilerarbeiten. Umsetzung der Dreh-
bewegung mittels Zahnrader. Bild links unten: Blick in
eine Trommel durch die Sehschlitze

mit der Anzahl der Sehschlitze in der Trommel,
dann bleiben die bewegten Bilder an einer Stelle
stehen. Bei Ungleichheit der Anzahl von Phasen
und Schlitzen bewegt sich das Bild innerhalb der

Trommel im Kreis weiter.

Die wichtigen Merkmale der Figuren und Gegen-
stande mussen betont sein und immer gleich ge-
zeichnet werden (— professioneller Zeichentrick-
film: vom Charakterstilisten werden die Propor-
tionen einer bestimmten Figur genau vorgezeich-
net und Musterzeichnungen in verschiedenen
Korperhaltungen angelegt, damit bei der Form-



veranderung und Handhabung durch die Phasen-
zeichner die Personlichkeit nicht verloren geht.
Diese Studien werden dann von allen Mitarbei-
tern verwendet). Je exakter die Zeichnungen in
ihrer aufeinanderfolgenden Form sind, desto wei-
cher und klarer kommen die Bewegungen zum
Ausdruck. Arbeitsvorgang: die verschiedenen Pha-
sen werden in einem einzigen Bild gezeichnet
und auf durchsichtigem Papier nebeneinander
wieder abgezeichnet. Jede Veranderung, die auf
dem Bildstreifen gezeichnet wird, muB wieder in
ihrer Ruckwartsbewegung dargestellt werden,
sonst entsteht ein undeutliches, ruckartiges Bild.

Prof. Alexander Hubl

Volkskunst

Volkskunst, die etwa um 1870 a:s Kulturgut
besonderer Art in das allgemeine BewuBtsein
kam, ist eine echte Kunst, deren Qualitat und
deren Bedeutung fiir die moderne Kunst noch
viel zu wenig bekannt ist. Sie sollte deshalb zu-
mindest einmal im BE-Unterricht erwahnt werden.
Der Artikel (kurzes Unterrichtsskriptum) entstand
auf Grund langjahriger Beschaftigung mit Volks-
kunst. Das umfangreichste Literaturverzeichnis
ist mir aus L. Schmidts Werk ,Volkskunst in
Osterreich*' bekannt.

Der Begriff Volkskunst ist erst zu Beginn des
20. Jh. nachweisbar. Sie ist ein Teil der Volks-
kultur und wéare sinngemaB Kunst des ganzen
Volkes. Volkskunst umfaBt zwei einander wider-
sprechende Begriffe. Kunst bedeutet Schopfung
einzelner, erlesener Koénner, Volk bedeutet eine
Vielheit von Menschen gleicher Art. Sicher sind
auch die Urheber der Volkskunst einzelne, meist
anonyme Kunstler, oft Freiklinstler, deren Schop-
fungen von vielen nachgeahmt und von wenigen
schopferischen Koénnern verandert (z. B. funktio-
nell verbessert) wurden.

Die Aufgaben fiir die ,,hohe Kunst” (,,Herren-
kunst‘: Hohe Stande) zum Unterschied von der
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Volkskunst (,,niedere Kunst“: Niedere Stande)
entstehen erst, wenn eine Oberschicht durch An-
spriiche sich von der gleichférmigen Masse ab-
hebt. In vorgeschichtlicher Zeit sind die Glieder
eines Volkes durch den materiellen, aber noch
nicht durch den ideellen Besitz voneinander ge-
trennt und es gibt keine ,,Volkskunst”, weil In
diesen Epochen die gesamte Kunst Volkskunst
ist. Als Volkskunst gilt die Eigenproduktion (im
HausfleiB) an kunstlerischem Sachgut fur den
eigenen Bedarf der niederen Stande in Stadt
und Land, das ungefahr von der Mitte des 17.
bis Ende des 19. Jh. verwendet wurde. Volks-
kunst ist der Ausdruck der Wirtschaft und der
Begabung der Bewohner eines Landes (Boden-
standigkeit). Heute entwickelt und produziert man
Sachguter, Waren, nach Entwurfen einzelner
oder weniger schopferischer Menschen in kleinen
bis groBten Werkstatten (Indusirie). Auch das
ist noch Volkskunst, trotz starker Internationali-
sierungstendenzen.

Volkskunst ist angewandte Kunst; sie ist funk-
tionell gebunden, wie der GroBteil der alten Kunst
uberhaupt (z. B. mittelalterliche Kunst). Sie hat
einen allumfassenden Stil. Stilistische Einflusse
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Bauernhads:
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und Stall: Rumanien (Neamt). Homogene funk-
tionelle Architektur. Optimale Harmonie zwischen Kon-
struktion, Zweckform und Material, ergibt auch eine opti-
male asthetische Wirkung
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Bauernhaus: Morbisch (Burgenland), 19. Jh., klassizisti-
scher EinfluB
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Scheune und Stall: 19. oder 20. Jh., Karnten (Zollfeld).
Funktionelle Architektur mit ornamental eingesetzten
Fenstern (Backsteinornamente)
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Holztor: Rumanien (Maramues). Legendar,
Holz, Geste des Einladens

Scheune und Stall: Entluftungsgitter aus Backstein, Karn-
ten (Reipersdorf), 19. Jh.




Bemalter Bauernkasten: &= = = = =
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Bauernkasten: 1832, Auers-
thal (NO.)?, barocker Ein-
fluB, Giebel-Scheinarchitek-
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Rechts unten: Bienenbret-
ter: 19. Jh., Karnten, The-
men der Geborgenheit

Holztor: Hallstatt, ornamentale Bewehrung,
Betonung der Abgeschlossenheit
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Teekanne: Asthetische Form, funktionell unbauchbar,
zoomorphe und anthropomorphe Formen, 20. Jh., von M.
Pilger (O)

Siebenbiirgischer Weinkrug und 1 siebenbirgischer Tel-
ler: Majolika, bemalte funktionelle Form, 19. Jh., —
Milchkrug: Burgenland
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3 Topfe. Osterreich: Glasierte Irdenware fur den Feuer-
herd, 19. Jh., rein funktionelle Form — Ungarn: Majolika-
topf, 19. Jh.

B S o R L

s
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Kasak: Bodenbelag, Wappenkasak, 19. Jh., UdSSR, stili-
sierte Adler. Kasak = Rauber, Abenteurer, davon Ko-
sak leichter Reiter abgeleitet, Temperamentaussage

|

Dekorformen: Stroh, Burgenland (Weiden), Formen des




der Hochkunst, z. B. der Gotik, Renaissance, des
Barock, werden in die eigene Ausdrucksweise
umgesetzt. Oft bleibt Volkskunst ohne EinfluB
der stilistischen Wandlungen der Hochkunst:
Z. B. Eferdinger Bauernmoébel blieben vom 16.
Jh. bis ins 19. Jh. im Charakter absolut gleichar-
tig. Naturalistische Gegenstandlichkeit (besonders
in der Malerei leicht erkennbar) und bloBe as-
thetische Funktion sind u. a. Kriterien des Zerfal-
les echter Volkskunst.

Die Sehnsucht nach Ursprunglichkeit, nach lange
Zeit Gultigem, das Bestreben der Uberzivilisation,
dekadenter, reiner Asthetik zu entkommen, ein
Gefuhl fur das Funktionelle und fur die GroBar-
tigkeit naturverbundenen Lebens in der Volks-
kunst sind Ursachen fur die Aktualitat der Volks-
kunst. Der starke EinfluB von Volkskunstformen
auf das moderne Kunstgewerbe ist unbestritten.
In letzter Zeit entwickelt sich auch eine fast indu-
strielle Fertigung von Kopien musealer volks-
kunstlerischer Gegenstande (Repliken): Z. B. In

Vereinsmitteilungen

Bericht iiber die Prag-Reise
(31. 3. 1977 bis 4. 4. 1977)

23 Teilnehmer: 6 Kunsterzieher an AHS im Bur-
genland, 2 kinftige Kunsterzieher, 2 Architektur-
studenten und zahlreiche Volks- bzw. Hauptschul-
lehrer, als Gast Fachinspektor OSTR. Bauern-
feind und Begleitung.

Der Autobus war ein alteres Modell, die Reise-
gesellschaft gut gemischt und vor allem in den
fur kunstlerische Arbeit vorgesehenen Stunden
bzw. an diesen Tagen, trotz winterlichen Wetters,
sehr fleiBig. In der CSSR ist es unmoglich, ohne
staatlichen Fihrer auszukommen. Zwei fuhrende
Damen haben sich abwechselnd um uns ge-
kummert. Da ich mich vorher gut informiert hatte,
waren unnotige (touristische) Attraktionen in den
Schausammlungen leicht zu umgehen. Es blieb
allen Teilnehmern viel Zeit und Gelegenheit nach

Ungarn: Keramiken (Habaner Keramik), Schmuck
(Awaren); in Italien: Plastiken (Grddnertal); in
Spanien: Mébel (auch Nachahmung 6st. und bay-
rischer Mobel, — billigere Arbeitskrafte); in
Amerika: Schmuck der Azteken und Inkas.

Merkmale der Volkskunst

1. Bodenstandigkeit, Originalitat

2. Angewandte Kunst: Gleichgewicht zwischen

Gebrauchszweck und zusatzlicher kunstleri-

scher Form

Allgemeinverstandlichkeit

Gebundenheit an Brauchtum und Glauben

Traditionsbedingte Form (formelhaft mit per-

sonlichem Geschmack)

6. , Kollektivkunst (Kénnen mehr auf Nachah-

mung bezogen)

Kunstler: Anonymus

8. Fertigung im HausfleiB (anfanglich)

9. Gegenseitige Beeinflussung von Herren- und
Volkskunst

ol ol o

o

personlichem Geschmack schopferisch oder kon-
sumierend die Prager Spezialitaten zu genieB3en.

Mit einem kleinen Team (Ewald Hatz, Gottfried
Proll, Gottfried Reznar) fange ich nun an, eine
Wanderausstellung uber diese Reise durch bur-
genlandische Schulen, Kulturzentren, Banken usw.
zusammenzustellen. Von der Kulturabteilung er-
hoffe ich Subventionen fur dauerhafte Wechsel-
rahmen, die Firma Pelikan wird voraussichtlich
den Begleittext zu der geplanten Ausstellung ab-
ziehen lassen. Naturlich brauchen wir fur Mon-
tage, Transport, Passepartouts und vor allem fur
die Fotografien Geld. Ausgestellt werden Aqua-
relle, Zeichnungen, Lithographien, Radierungen,
Siebdrucke, Collagen, Fotografien (verschiedene
Themen) und Reportagen der Lehrer, die an der
Prager Reise teilgenommen hatten.

Von den 23 Teilnehmern waren 17 Mitglieder der
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Landesgruppe Burgenland des BOKWE aktiv. Die-

se Reise war gleichzeitig eine Veranstaltung, die

als Arbeitsgemeinschaft der AHS und des
BOKWE gedacht war.

Prof. mag. art. Hilda Uccusic-Wiltschko

Leiter der Arbeitsgemeinschaft

fur Bildnerische Erziehung Burgenland

11. Seminar fiir BE und WE in Bernstein

Das 11. Seminar fur BE und WE, das in der
Osterwoche 1977 im Gastehaus Bernstein durch-
gefuhrt wurde, war — wie alle vorhergehenden
Seminare — ein voller Erfolg.

Planung, Vorbereitung und Durchfuhrung lagen
wieder in den Handen von SR Hans Gramm.

Die Teilnehmerzah| Uberstieg sogar die des Ju-
bilaumsseminars im Vorjahr; eine Reihe von An-
meldungen muBten zuruckgestellt werden.

Die Leiter und Durchfuhrenden der 6 Teilsemi-
nare waren: Frau Direktor SR Elisabeth Evanzin
(Deckfarben-Passagen), Frau Nina Kadecka (Ba-
tik auf Seide und Cotton), Herr Robert Colnago
(Hinterglasmalerei), Herr Wilhelm Engelmayer
(Metall/Schmuck/Design), Herr Rosner (Keramik)
und Herr Schlegel (Email).

In all diesen Seminaren waren Begeisterung,
Kreativitat, FleiB und Ausdauer die Grundlagen,
die zu ausgezeichneten Leistungen fiihrten.

Der Kunstverlag Wolfrum/Wien wurde eingeladen,
eine Auswahl an Kunstkarten, Kunstdrucken und
Kunstbuchern den Teilnehmern der Seminare vor-
zustellen. Dies gelang in eindrucksvoller Weise
Frau Monika Engel, Ges. d. Fa. Kunstverlag Wolf-
rum. Die Begeisterung der Angesprochenen war
bemerkenswert, konnten sie doch diesem bedeu-
tenden Kunstverlag mit Frage und Antwort be-
gegnen.

Herr Professor Andreas Lehr konnte mit seinem
Referat uber Werkerziehung, das mit Dias um-
rahmt war, die Teilnehmer durchaus lUberzeugen.

Ein nach vielem Bemuhen zustandegekommener
Besuch bei Anton Lehmden in seinem SchloB
Deutschkreutz verlief auBerst eindrucksvoll. Der
Meister war wahrend zweier Stunden beredt und
allen Besuchern aufgeschlossen. Es war eine ein-
malige Begegnung!

Fur die Durchfuhrungsmaoglichkeit muB im beson-
deren der Firma Pelikan, vor allem Herrn Kurt

22

Frauenhofer, der Dank ausgesprochen werden.
Sie war beim Seminar durch Herrn Hallwachs
vertreten.

Es war ein Seminar, das — nach Aussagen der
Teilnehmer — allen Impulse und Anregungen fur
die Arbeit in den verschiedenen Altersstufen ihrer
Schuler gab. Prof. Herta Benold

ABC-Kurse in Sidtirol
Tisens (Sudtirol)/Obernberg/Inn.

,Guten Morgen, wie geht es den Oberdster-
reichern in Sudtirol?”, mit diesen Worten be-

gruBte der Prasident des 00. Landesschulrates,
Herr Prof. Dr. Karl Albert Eckmayr, Kursleiter
und Teilnehmer der ,,Bildnerischen ABC-Woche
77" Iim Bildungshaus Frankenberg, Tisens/Suid-
tirol. Er befand sich auf der Reise zu einer
padagogischen Tagung in der Schweiz und
nahm eine Nachtfahrt und den Umweg uber
Sudtirol auf sich, um sein besonderes Interesse
an der Lehrerfortbildung auch bei der Kursver-
anstaltung in Sudtirol zu bekunden.

Vom 10. bis 16. Juli fand die ,Bildnerische
ABC-Woche ’'77" erstmals in Sudtirol statt. An
dieser nahmen je 35 Lehrpersonen aus Oster-
reich und Sudtirol teil. Diese stammten aus den
Bereichen Kindergarten, Grundschule, HS (Mit-
telschule), AMS und Fachschulen. Traditionell
waren bei den oOsterreichischen Teilnehmern
alle oOsterreichischen Bundeslander vertreten.
Die Gestaltung des Kursprogrammes bot allen
Interessenten reichhaltige Maoglichkeit flur be-
rufliche und private Weiterbildung, sei es im
farbigen oder plastischen Gestalten bzw. im
dekorativen Gestalten. Besonders im plastischen
Gestalten wurde auf die Erfordernisse der mo-
dernen Werkerziehung Bezug genommen und
den Teilnehmern eine reiche Fulle an Anre-
gungen geboten. Die bewahrten Kursleiter ka-
men aus den Bundeslandern Oberosterreich,
Salzburg, Tirol und Vorarlberg. Ein sehr gut
aufgenommenes Grundsatzreferat von Herrn
Prof. Franz Pachner, Feldkirch, sowie die Vor-
fuhrung einer Diareihe uber die Farbenerzeu-
gung und die eines Farbfilms fuhrten die Teil-
nehmer am ersten Kurstag in die Zielsetzung
der Veranstaltung ein. Zur Wochenmitte sorgten
die drei Schwestern Oberrauch aus Bozen (Gi-



tarre, Altfiote) mit alter Musik in einem wohl-
gelungenen Konzert fir die erforderliche mu-
sische Erganzung des gesamten Kursprogram-
mes. Reicher Beifall lohnte die hervorragende
Leistung der drei Kinstlerinnen. Zugleich er-
fuhr Dir. Josef Mdogele, St. Lambrecht/Stmk.,
eine besondere Ehrung flir zehnmaligen Besuch
der Bildnerischen ABC-Wochen. An den rest-
lichen Abenden wurde der vortreffliche Sudtiro-
ler Wein in netten Buschenschanken gekostet
und bot Gelegenheit zu guten Kontakten zwi-
schen Sudtirolern und Osterreichern.

Das Zustandekommen dieser gelungenen Ver-
anstaltung ist dem persdnlichen Einsatz von
Herrn Dr. Willi Gamper, Bozen, zu danken.

Das Bildungshaus Frankenberg, eine moderne
landwirtschaftliche Fachschule fir Mé&adchen, bot
alle Vorzuge eines zeitgemaBen Hauses. Die

Buchbesprechungen

Korper und Raum im Kunstunterricht der Grundschule

Unterrichtsmodelle und theoretische Voriiberlegungen.
Von Klaus Bodemeyer/Gerold Kaiser, Otto Maier Verlag,
Ravensburg, 175 Seiten, 75 Abbildungen

Der Kunstunterricht wird durch dieses Werk in bezug auf
die didaktische Analyse und die gestalterische Praxis
naher beleuchtet und durch den bislang etwas am Rande
stehenden Bereich ,,Kérper und Raum'‘ erweitert.

Die Konzentration des Buches ist auf die Ableitung
elementarer Lernprozesse ausgerichtet, die die besondere
Auspragung der bildnerischen Probleme von Kérper und
Raum berucksichtigen. Das Leitziel ist, den Schiiler zu
seibstandiger Umweltorientierung und Umweltanalyse zu
befahigen. Daraus sollen die groBen Ziele der verschie-
denen elementaren Lernprozesse abgeleitet werden.

Die angebotenen Umweltbeispiele sollen auch die Mog-
lichkeit bieten, mit entsprechenden Aufgabenstellungen
durch Epi-Projektoren im Unterricht eingebaut 2zu
werden. -

Durch die Verbindung von Diskussionen iiber Unterrichts-
modelle mit der Darstellung der Probleme, die sich aus
einem lernzielorientierten Unterricht fiir das Fach Kunst
grundsatzlich ergeben, wird der weite Bereich Korper/
Raum tansparent und verstandlich gemacht.

Ein uberreiches Literaturverzeichnis rundet das Werk ab
und ergibt die Mdglichkeit, sich in die Aufgabenstellun-
gen dieses Werkes noch zu vertiefen.

Jede Schulbibliothek sollte dieses Werk fiir Kunsterzieher
jederzeit greifbar haben. Prof. Herta Benold

vorbildliche Betreuung wéahrend der Kurswoche
wurde von Frau Direktor Innerhofer geleistet.
Der traditionelle AbschluBabend fand in der
Aula der Schule statt. Das hervorragende Pro-
gramm bestritt HL Hannes Fiirst aus Freistadt
mit seinen magischen Kiinsten. Zum Ausklang
des Kurses sorgte Herr Dr. W. Gamper dafiir,
daB Kursleiter und Veranstalter seine engere
Heimat, das Ultental kennenlernten, indem er
aufschluBreiche Erlduterungen wahrend einer

Fahrt durch dieses schone Alpental gab. Somit
erfahrt die Reihe der Bildnerischen ABC-Wo-
chen durch eine bestens gelungene Veranstal-
tung in Sddtirol einen neuerlichen Erfolg. Der
Bund Osterreichischer Kunsterzieher war offiziell
durch die Landesvorsitzende Vorarlberg, Frau
Dr. Ingrid Gaber vertreten, die selbst am Se-
minar teilnahm. Mag. Alfred B6hm

Malerische, graphische und rdumlich-plastische Techniken.

Von Lothar Kampmann, Otto Maier Verlag, Ravensburg,
1977, 237 Seiten, 24X17 cm, viele Abbildungen.

Dieses Handbuch fiir den Kunstunterricht stellt die Vielfalt
von Techniken und handwerklichen Vorgangen, die in der
Schule (von der Vorschule bis zum Gymnasium) eine
Rolle spielen koénnen, vor. Die inhaltliche Thematik
aktueller Kunstpadagogik ist weitgehend ausgeklammert.
Die angefuhrten Themen sind nur als Orientierungshilfe
und Anregung gedacht. Der Inhalt umfaBt: Wachsmal-
techniken einschlieBlich Schab- und Ritztechniken, Deck-
farben, Ritzzeichnung, Zeichenstifte, Zeichenfedern, Pin-
selzeichnung, Monotypie, verschiedene Hochdruckverfah-
ren (auch Stempeldruck u. &.), Tiefdruck, Flach- und Sieb-
druck. AuBerdem findet man: keramische Techniken, Ar-
beiten mit Beton und Stein, Holz, Styropor, Glas, Draht,
Blech, Papier und Pappe, das Herstellen von Objekten
und Puppen. Der Anhang enthalt Literaturangaben. Zahl-
reiche, meist farbige Bildbeigaben ergdnzen den Text.
Zwischendurch findet man wichtige, eingestreute Hinweise
fur den Padagogen, die nicht nur das Handwerkliche be-
treffen. AuBerdem ist das Buch fiir den Unterricht be-
stimmt und ersetzt kein graphisches oder maltechnisches
Handbuch.

Die vorgeschlagene und durch Abbildungen belegte The-
menstellung ist handwerklich und experimentell bestimmt;
das Spielen mit dem Material und das Erproben von
Techniken steht im Vordergrund. Wer sich damit vertraut
machen oder entsprechende Anregungen holen will, findet
ein Kompendium vor. L. Kihmayer
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Das Werbeplakat als Unterrichtsmodell.

Planung, Durchfiilhrung, Reflexion, Auswertung. Von Hans-

Dieter Feil, 1. Auflage, Otto Maier Verlag, Ravensburg,
1977, 96 Seiten, Kartonumschlag mit Klebeheftung,
DM 28,—.

Das Buch besteht aus drei Teilen. Im Teil A, Zielangabe
und Strukturplanung der Unterrichtsreihe, werden die
theoretischen Voraussetzungen fir den Lehrer besprochen,
im Teil B, Planung — Durchfiihrung — Reflexion der funf
Einzelstunden, wird mit unerhérter Genauigkeit die durch-
gefiihrte Stundenserie geschildert, und der kurze Teil C,
Ergebnis und Auswertung der Unterrichtsreihe, ist eine
Art Rechenschaftsbericht, in dem der Autor exakt berich-
tet, wie weit jedes der Richtziele aus dem Teil A in der
Praxis erreicht werden konnte. — Dem Text sind schone
Federzeichnungen, ,,Padagogische Kopfe*, von Friedebert
Reihl beigefiigt. Sie sind nicht als lllustrationen aufzu-
fassen, sondern sie bilden einen visuellen Uberbau zum
padagogischen Text.

Im Hauptteil, der unterrichtspraktischen Unterrichtsreihe,
werden die Lernenden systematisch in der Plakatbetrach-
terrolle geschult. Doch bleiben die Schiler nicht in der
einseitigen Rolle, Kommunikator (der Aussagende) --
Aussage — Rezipient (der Aufnehmende), stecken, son-
dern es wird gezielt ein Rollenwechsel beziehungsweise
Richtungswechsel vorgenommen, der Schuler wird Plakat-

hersteller, er wird vom Rezipienten zum Kommunikator,

vom Aufnehmenden zum Aussagenden. — Unerhort uber-
sichtliche Gliederung der Kapitel und der Umstand, dabB
die praktischen Bildbeispiele lose beigefigt sind und gut
zum jeweiligen Text gelegt werden koénnen, machen és
leicht, das Buch zu studieren. Es ist fir Fachleute wie

Kunsterzieher und Studenten zu empfehlen.
Mag. Art. Prof. Ingrid Wollmann

DuMont Kunst-Taschenbiicher
Peter Paul Rubens / Leben und Werk / Martin Warnk%

105 Abbildungen, davon 21 in Farbe / 242 Seiten DM 12.Bq
DuMont Buchverlag Koln ‘

Dieses ..dumont kunst-taschenbuch‘* mit dem Untertitel
Leben und Werk'* soll im Falle Peter Paul Rubens nicht
als eine jener Kiinstlermonographien aufgefaBt werden,
in der das Werk des Kiinstlers sein Leben spiegelt und
andererseits das Leben sich als Nahrboden der Werke
manifestiert.

Das Urteil tiber Rubens’ Lebensweise ist nicht nur aus
seinen Bildern zu erschlieBen. Umfangreiche Bande um-
faBt sein Briefwechsel. Zeitgendssische Beobachter schil-
dern ihn als kritischen, besonnenen, offenen, ungemein
belesenen und gebildeten Menschen.

Ein hohes MaB an Organisations- und Dispositionsfahig-
keit zeigt sich darin, wie Rubens seine Werkstatt mit
den zahlreichen Mitarbeitern produktiv hielt, wie souveran
seine diplomatischen Unternehmen abgewickelt wurden,
wie er seine geschéftlichen, kiinstlerischen und familia-
ren Angelegenheiten zu erledigen wubBte.

Um Rubens’ Malerei transparent zu machen, wird sie in
diesem Buch von drei &auBeren Bedingungsgrundlagen
her betrachtet. Zuerst sind es die Bilder, die ihren AnlaB
der persdnlichen Sphéare des Kiinstlers verdanken. Dann
wird die humanistische und kirchliche Umwelt als Quelle
der Anregungen betrachtet. SchlieBlich empfing Rubens
aber auch Auftrage aus der politischen Welt und setzte
sie meisterhaft in die Bilderwelt um.
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Jedem, der das Werk dieses Genies, das vor 400 Jahren
geboren wurde, Uberblicken will, sei dieses Buch warm-
stens empfohlen. Prof. Herta Benold

DuMont Kunst-Reisefiihrer
BELGIEN — Spiegelbild Europas / Ernst Giinther Grimme

Eine Einladung nach Brissel, Gent, Brugge, Antwerpen,
Luttich und zu anderen Kunststatten

224 Seiten mit 12 mehrfarbigen, 131 einfarbigen Abbildun-
gen, 26 Zeichnungen, 5 Stadtpléanen und 1 Karte, 24 Seiten
praktische Reisehinweise DM 22.80
DuMont Buchverlag Kolin

Im Jahre 1977, in dem Antwerpen und mit ihm ganz Bel-
gien der 400. Wiederkehr des Geburtstages Peter Paul
Rubens und seines (Evres von mehr als 3000 Arbeiten
gedenkt — viele Interessierte werden aus diesem AnlaB
Belgien einen Besuch abstatten — ist dieser auBerst
ibersichtlich zusammengestellte Reisefiihrer eine unend-
lich wertvolle Fundgrube fiir das an Kunstschatzen uber-
reiche Land; sagte doch Rubens im Jahre 1640 schon:
.lch bin Uberzeugt, daB unsere geliebte Heimat einmal
auf ihre herrliche Kunst stolz sein wird".

Die Kultur des Abendlandes ist hier in Sonderleistungen
vertreten, seien es die Tafelmalerei der Gebruder van
Eyck bis Memling, die mittelalterlichen Goldschmiede-
werke des Maaslandes, die Profanarchitektur der Spat-
gotik oder die Apotheosen des Barock.

Der Autor versteht es, in einem groBen Bogen die ,,Kunst
in Belgien‘* zu skizzieren, beginnend mit dem keltischen
. .Belgae'’, zur Zeit Céasars gallischer Kriege, bis zu den
magischen Realisten (Ensor, Margritte, Delvaux) des 20.
Jahrhunderts. Unter seiner sachkundigen FlUhrung erlebt
der Leser den Reiz einer unvergeBlich vielfaltigen und
reizvollen Kulturlandschatft.

Jeder Kunsterzieher sollte von diesem unvergleichlichen
Kunstfihrer Gebrauch machen. Prof. Herta Benold

DuMont's
KLEINES LEXIKON DER PHANTASTISCHEN MALEREI

Jorg Krichbaum / Rein A. Zondergeld
329 Seiten, 124 Abbildungen, davon 39 in Farbe DM 14.80
DuMont Buchverlag Koln

Ein Uberblick iiber Biographie und Werk von mehr als
100 Kiinstlern vom 15. Jahrhundert bis in die Gegenwart
ist in ,,DuMont’'s kleinem Lexikon der Phantastischen
Malerei'* in pragnanter Form, mit herrlichen Bildbei-
spielen enthalten.
Das Phantastische in der Kunst konnte immer nur vor
dem Hintergrund des Realistischen entstehen und sich
entfalten.
Hier werden zudem rund 20 Sachbegriffe unter geson-
derten Stichworten erlautert, wie phantastische Architektur,
Landschaft, Groteske, Manierismus, Surrealismus, Laby-
rinth usw. AuBerdem geben zahlreiche Querverbindungen
Hinweise auf Hauptwerke, Publikationen und Sekundar-
literatur. Dazu kommt ein Register, das alle in den Texten
vorkommenden Namen erfaBt. Durch diese einmalige
Systemisierung gelangt der Benutzer prazise und auf
schnellstem Wege zu der gewunschten Information.
Ein Werk, das die aufregende Welt des Phantastischen
zeigt, und das bei keinem Kunsterzieher fehlen sollte.

SR Direktor Hans Gramm
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selrahmen aus Holz und Kunststoff. X\ R

Stellen auch Sie sich lhre eigene flr den
T Kunst- und
,ochulgalerie’ zusammen.

Werkunterricht.
Fordern Sie bitte Prospekte an:

.I.I.-. Voll deckend_
e auf Zeichenpapier,

Holz, Metall,
KUNSTVERLAG WOLFRUM, T Glas, Kunststoff,  mmm—
A-1011 Wien, Grashofg. 3/7, Postfach 297. l massee,.éWromr etc.[ © %

A.W. Faber-Castell GmbH, Lindengasse 4,1070 Wien

Fur lhre Bastelstunde empfehle ich |hnen:
FLUG- UND SCHIFFSMODELLBAU

PLANE, WERKSTOFFE ETC.:

Sperl und Co. OHG

1040 Wien, Wiedner HauptstraBe 66,
Telefon 57 62 22

1170 Wien, Hernalser HauptstraBe 16,
Telefon 43 23 73

Verlangen Sie den reichillustrierten .E“A-FARBE“
Prospekt sowie den Plan des abgebildeten

Modells (,,Pips").

Prospekte im Fachgeschaft oder von

Fur Lehrpersonen gratis! DEKA-Textilffarben AG
8025 Munchen-Unterhaching
Schulrabatt Generalvertretung fiir Osterreich:

Alfred Bohm Chemie, 4982 Obernberg Inn.
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Deckfarbkasten
735 K/24

Der neue Farbkasten 735 K/24 im modernen Design bietet eine reiche Farb-
palette in bewéahrter Pelikan-Qualitat. Der Kasten aus Kunststoff ist bruchfest,
formbestandig und vertragt auch robustere Behandlung.

Nahere Informationen uber das Pelikan-Programm fur den Kunstunterricht:

Gilinther Wagner, Pelikan-Werk Wien, 1101 Wien, Fach 191



