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Umschlagbild: Aus der Sequenz , Manipulation durch Massenmedien”, 2. Preis Kat. 1/B,

Wolfgang Riederer, Graz.
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Wettbewerb ,,Massenmedien®

Der Hauptteil dieses Heftes ist einem Wett-
bewerb gewidmet, der 1976 an den oOsterreichi-
schen Schulen unter dem Titel ,,Massenmedien”
lief und dessen Ergebnisse nun vorliegen.

Die Ausschreibung kam von der Arbeitsgemein-
schaft fur Bildnerische Erziehung | AHS Wien und
richtete sich an 14- bis 19jahrige Schuler aus
Hauptschulen, polytechnischen Lehrgangen und
Gymnasien. Vier Kategorien standen zur Wahl:
die Fotografie, der Film, die Aufzeichnung auf
Video-Band und die Zeitschrift. Der Wettbewerb
stellt einen ersten Versuch dar, umfassendere
Auskunft daruber zu erhalten, ob und wie weit
an den Schulen auf dem Gebiet praktischer
visueller Mediengestaltung bereits gearbeitet
wird. Gleichzeitig war er als Antrieb fir Medien-
erziehung gedacht, einer allgemeinen Aufgabe
der Schule, zu der unser Fach einen spezifischen
Beitrag leistet.

Es ist erfreulich, daB viele junge Men-
schen dieser Anregung folgten und ihre teils
im Team, teils in Einzelarbeit erzeugten Werke
der Offentlichkeit vorstellten. Vom Anfang an war
klar, daB hier noch nicht mit medial ausgereiften
Hochstleistungen zu rechnen war, besonders auf
dem Experimentierfeld Film. Zwei Hauptursachen
scheinen mir dafur verantwortlich zu sein: Die
praktische Arbeit mit technischen Medien beginnt
erst allmahlich, und vorlaufig nur in der Ober-
stufe, zum integrierten Bestandteil unserer Lehr-
plane zu werden. DaB sie und wie weit sie dort

vorgesehen sind, ist aus dem Schema auf dieser
Seite ersichtlich.

Mir ist nicht einsichtigq, warum Fotografie, Film
und TV nicht schon auf fruheren Schulstufen
zum Programm der Bildnerischen Erziehung
gehoren sollen, als Teile der Kunst- und Um-
weltbetrachtung scheinen sie mir ebenso mog-
lich wie als einfache praktische Aufgaben, z. B.
als Fotogramm (Direktbelichtung), als einfache
Kameraaufnahmen usw. Im Medium Druckgrafik
ISt dies ja schon vorbildlich gelungen.

Um so mehr Anerkennung verdienen daher vieie
Kollegen, die diese Medien seit Jahren in die
praktische bildnerische Arbeit einbeziehen und
sich damit auf der Hohe der Zeit erweisen. Sie
haben wesentlichen Anteil daran, unserem Fach
den Charakter des Gegenwartsbezugs zu geben,
ihnen ist auch zu verdanken, daB die Bild-
nerische Erziehung nicht, wie manche es gerne
wollen, als unaktuelles , Nebenfach'” abgetan
werden kann. Dies gilt selbstverstandlich auch
fur alle Kollegen, die in vorzuglicher Unterrichts-
arbeit andere zeitgemaBe Inhalte behandeln
wie z. B. Architektur und Umweltgestaltung,
Bildende Kunst der Gegenwart, Design, Werbung
und viele andere. Die Massenmedien aber sind
ein dominierender Faktor der Gegenwartskultur
und durfen daher nicht mehr aus Praxis und
Theorie unseres Faches ausgeklammert werden.
Um so schlimmer, daB die Hochschule als Aus-
bildungsstatte diese Bereiche zu wenig beriick-
sichtigte, ja bis in die jungste Vergangenheit im
Lehrprogramm uberhaupt nicht wahrnahm. Dies
ist die zweite der Ursachen, und sicher die fol-
genschwerere, denn was hier versaumt wird,

Oberstufenlehrplan AHS

Verordnungsblatt des BMfUK vom 1. Okt. 1967, Stiick
10 a, Seite 155, Lehrplan ,,Bildnerische Erziehung'’,
8. KI. (alternativ obligat mit Musikerziehung).
Bildnerische Arbeit: ...Allenfalls:
grafie und Film.

Weitere Moglichkeit inden ,,Unverbindlichen
Ubungen' als Mehrklassenkurse an der Ober-
stufe, 5.—8. KIl. (je 2 Wochenstunden): ,,Weiterentwick-
lung und Forderung schopferischer Kréafte. Besonders

Eingehen auf Begabung und personliche Interessen
der Schuler'’.

Foto-

Schulversuchslehrplan AHS / Oberstufe

Modell |

Wahlpflichtgegenstand Bildnerische Er-
ziehung, 2stundig in zwei Stufen.

Reflektorischer Teil: ... Struktur und Funktion von

Medien der Massenkommunikation im Lehrplan der Bildnerischen Erziehung

—

Massenmedien (in Verbindung mit praktischer Arbeit)
Unverbindliche Ubung ,Foto- und Film-

gestaltung'’, 2stundig in allen Oberstufenklassen még-
lich, auch als Mehrklassenkurs

Modell 1]

8. Klasse,
sikerziehung

Reflektorischer Teil: ... Struktur und Funktion von
Massenmedien (in Verbindung mit praktischer Arbeit)
Unverbindliche Ubung ,Foto- und Film-

gestaltung’’, 2stindig in allen Oberstufenklassen mog-
lich, auch als Mehrklassenkurs

Modell 111

7. KI. Kurs A (Wahlpflichtgegenstand)
Reflektorischer Teil: ... Struktur und Funktion von
Massenmedien (in Verbindung mit praktischer Arbeit)
Unverbindliche Ubung ,Foto- und Film-
gestaltung'’, 2stundig in allen Oberstufenklassen mog-
lich, auch als Mehrklassenkurs

alternativ obligat mit Mu-




Unter dem Titel , Fotografie als Massenmedium'® fand
im Wiener Stadtschulratsgebaude am Dr.-Karl-Renner-
Ring eine Ausstellung statt, die eine Auswahl von
Schiillereinsendungen zum Medienwettbewerb, Kategorie
Fotografie, zeigte. — Die Ausstellung wurde am 8. Marz
durch den amtsfilhrenden Prasidenten des Wiener Stadt-
schulrats, Hofrat Dr. Hermann Schnell, eroffnet. In An-
wesenheit zahlreicher Ehrengaste des Hauses, der ju-
gendlichen Preistrager aus mehreren Bundeslandern soO-
wie Lehrern und Schiilern wirdigte der Prasident die
Arbeit der Teilnehmer und die Bemihungen der Bild-
nerischen Erziehung, moderne Medien in den Unterricht
miteinzubeziehen. AnschlieBend erfolgte die Preisver-
teilung und eine Fihrung durch die Ausstellung, deren
7Zustandekommen auch der technischen Unterstutzung
durch den Verlag fiir Jugend und Volk zu danken ist.

kann eine gesamte Lehrergeneration selbst im
Falle héchst engagierter Lehrer kaum unterrich-
ten. So muBten sich die Kollegen bisher muh-
samer autodidaktischer Arbeit unterziehen, um
diesen Mangel auszugleichen; bei voller Lehrer-
verpflichtung eine fast unzumutbare Belastung.
Die Notwendigkeit der Medienausbildung fur
| ehramtskandidaten wird heute auf den Kunst-
hochschulen langst eingesehen, die Massen-
medien haben ihren festen Platz in der Fach-
didaktik und weitgehend auch in Kunstgeschichte
und -theorie. Langsamer lauft die Entwicklung
leider im Bereich der praktischen Ausbildung.

Erfolge in der Schulpraxis, wie sie dieser Wett-
bewerb zeigte, beruhen in der Regel auf Mehr-
arbeit der Lehrer und besonders auf der Bereit-
schaft vieler Schiiler, iiber den normalen Unter-
richt hinaus neue Wege zu beschreiten. Wenn
dies auch ein erfreuliches Lebenszeichen fur
unser Fach ist, sollte dennoch bewuBt werden,
daB erst nach Beseitigung der genannten Schwie-
rigkeiten Ergebnisse zu erwarten sind, die auch
den strengen MaBstaben des Medienkritikers

adaquat sind.

2

Das vorliegende Heft dient dem langst notwen-
digen Bericht uber den Ist-Stand der Medien-
arbeit in Bildnerischer Erziehung, soweit ihn die
Einsendungen aufgezeigt haben. Er soll Anre-
gungen bringen und zu weiterer Arbeit ermun-

tern, Beispiele zeigen und mit kritischen Ste:-
lungnahmen konfrontieren.

Auf den folgenden Seiten wird zunachst vom
Initiator des Wettbewerbes, Prof. an der AHS
sowie seit 1973 Lehrbeauftragter fir Fachdidak-
tik u. Theoretische Grundlagen der Bildnerischen
Erziehung (Hochschule fir angewandte Kunst,
Wien), iiber Ziele und Ergebnisse referiert.

Ein weiterer Beitrag befaBt sich mit Mediener-
ziehung in BE vom Standpunkt der Hochschul-
ausbildung. Der Verfasser, o. Prof. Peter Gorsen,
ist seit Herbst 1976 Leiter der Lehrkanzel fur
Kunstgeschichte ander Hochschule fur angewandte
Kunst, Wien, zuvor Dozent fur Kunst und visuelle
Kommunikation an der Universitat GieBen.

Mit Filmgestaltung, in unserem Fach leider im-
mer noch ein extremes Randgebiet, bzw. mit den
eingesandten Filmen befassen sich zwei Beitrage:
a_ o. Prof. Manfred Wagner, Leiter der Lehrkanzel
fiir Kultur- und Geistesgeschichte an der Hoch-
schule fir angewandte Kunst, Wien, sah die Fil-
me als Teilnehmer der Jury. Er unternimmt aus
der Sicht der Medienasthetik den Versuch eines
Fazits. — Dr. Titus Leber, Filmregisseur und
Autor des Films , Kindertotenlieder”, schreibt zu
Fragen des Bildes und der Zeit im Film.

Wesentlich geldufiger ist unseren Kollegen die
Fotografie, obwohl dieses Medium bei weitem
noch nicht jene sichere Stellung im Fach innehat,
die ihm heute zustinde. Aus dieser Kategorie
kamen, wie erwartet, die meisten Einsendungen.
Mag. Gernot Mdédlinger, Fachkollege am BRG VI,
Wien berichtet aus der Wettbewerbsarbeit und

aus der Praxis der Schulfotogratfie.

Es bleibt zu hoffen, daB die Thematik ,Visuelle
Massenmedien in den néachsten Heften nicht
wieder in Vergessenheit gerat, sondern daB sich
weitere Beitrdge dazu finden. Dringend erforder-
lich sind ausfiihrlich beschriebene Unterrichtsbei-
spiele, Sachanalysen zu Film und TV, sowie die
theoretische Fundierung der Medienarbeit in der
Bildnerischen Erziehung. Dies gilt als freundliche
Einladung tiir alle, die sich damit befassen!

Prof. Mag. Karl Fischer



Prof. Mag. Karl Fischer

Bericht iiber den Wettbewerb ,,Massenmedien®

. AUFGABE UND ZIEL

Visuelle Massenmedien und Bildnerische
Erziehung

DaB Medienerziehung in der Schule geleistet wer-
den muB, gilt im Schulbereich wie in den Bil-
dungsgremien der Offentlichkeit als unabweis-
liche Notwendigkeit. Dies erscheint auch selbst-
verstandlich, wenn wir davon ausgehen, daB die
Massenmedien im Dienst des Menschen stehen
sollen und nicht umgekehrt, daB sie die Mundig-
keit und das Wohlergehen des Menschen for-
dern und nicht verhindern sollen.

Verglichen mit den nachweisbaren Schadigungen
durch Massenmedien empfiehlt sich Medienge-
brauch tatsachlich als dringendes Gebiet der Er-
ziehung. Sehen wir einmal davon ab, daB auch
Erwachsene weitgehend von Massenmedien be-
eintrachtigt werden. In welcher Situation befin-
den sich aber die Heranwachsenden?

Arzte, Psychologen und Padagogen warnen im-
mer dringlicher vor den schadigenden Einflus-
sen auf Kinder und Jugendliche. Besonders der
MiBbrauch des Fernsehens, heute bereits Nor-
malzustand, fuhrt bei Kindern zu auffallenden
Schaden wie Kopfschmerz, Augenleiden, Schlaf-
storungen und Konzentrationsschwache. Gefahr-
licher noch und vor allem zunachst unauffallig
sind Beeintrachtigungen der zerebralen Nerven-
struktur, die zu suchtiger Passivitat fuhren kann.
Dazu kommen Angste, die von unaufgearbeiteten
Medienerlebnissen herruhren und die Anfallig-
keit fir Neurosen erhohen.

Fest steht, daB auch in diesem Bereich der Er-
ziehung die , Padagogik des Bewahrens™ von
einer anderen abgelost werden muB, einfach des-
halb, weil sie ohne Wirkung bleibt: Die Massen-
medien sind verbreiteter denn je, binden das In-
dividuum zeitlich wie nie zuvor und greifen ent-
scheidend in die Meinungs- und Willensbildung
ein. Was not tut, ist nicht der ohnmachtige Ver-
such der Bewahrung davor, sondern aktive Be-
waltigung. Das heiBt fur die Schule, daB sie Fa-
higkeiten vermitteln muB, mit den Medien so um-
zugehen, daB sich die Gefahren nicht in der
nachsten Generation potenzieren. DaBB auch alles
getan werden muB, um die Struktur der Medien
zu verandern, versteht sich von selbst, ich neh-
me aber nicht an, daB dies demnachst gelingen
wird.

Medienerziehung muBB daher dem Heranwachsen-

cden helfen, sich gegenuber den Medien zu
emanzipieren. Nur wer nicht suchtig ist, kann
verantwortungsvoll handeln. Dies verlangt erstens
eine umfassende Aufklarung uber die Medien,
cie sollen vorteilhaft gebraucht werden, ohne lan-
ger als eine ebenso unbekannte wie selbstver-
standliche Macht Uiber dem Jugendlichen zu wal-
ten. Gleichzeitig mussen aber auch Krafte mobi-
lisiert werden, den Medien aktiv zu begegnen.

Mit dem Wettbewerb versuchte die Arbeitsge-

meinschaft fur Bildnerische Erziehung/AHS

Wien, den Weg einer visuellen Medienerziehung

quasi von unten her, durch induktives Lernen aus

praktischer Arbeit anzubahnen. Die Ausgangs-
uberlegungen dazu waren:

— Wie jeder Mensch lernt auch der Schuler dann
am effektivsten, wenn er durch personliches
Interesse geleitet wird.

— Personliches Interesse steigert sich mit akti-
vem Handeln und mit dem Erfolgseriebnis
sichtbarer Ergebnisse.

— Massenmedien werden fast durchwegs passiv
erlebt, rezipiert werden Inhalte, nicht aber die
Medien und ihre Struktur selbst

— Aktive Beschaftigung durch den Versuch eige-
ner Produktion bringt daher dem Schuler Ein-
sichten in das Funktionieren der Medien.

— Solche Einsichten konnen ihn aus der hypno-
cehaften Starre des passiven Rezipienten |O-
sen — die Medien werden als Instrument er-
kannt, das man handhaben und dessen Wir-
kung man bestimmen kann.

— Damit muB sich auch die Fahigkeit einstellen,
einfache und komplizierte Wirkungsfaktoren
der Massenmedien wahrzunehmen und zu be-
urteilen. Solche Faktoren sind z. B. Aufnah-
metechniken und Filmschnitt, es sind aber
auch Tatsachen wie die Perspektive, unter
der ein Sachverhalt dargestellt wird, die Se-
lektion von Themen, das Abweichen von der
Realitat durch Verzerrung und Ubersteigerung
USW.

— SchlieBlich muBte damit auch die scheinbar
sehr tief verwurzelte Uberzeugung, nicht jeder
konne in den Massenmedien die Rolle des
Senders spielen, allmahlich fragwurdig wer-
den (Mitgestaltung durch die Medienempfan-
ger ist ein Gedanke, der heute eher noch
den Redakteuren einfallt als den Lesern, HO-
rern und Sehern selbst). Der Schuler konnte
auf diese Weise lernen, von den im Schul-

3
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Wirtschaftsgebaude in Dorfl (links) — Heustadl in Lebing
Funktion und Form von Architektur sowie deren Harmonie

Schulstufe, Kat. |: Erwin Matzer,

unterrichtsgesetz ihm zugestandenen Moglich-
keiten der Mitverwaltung, Mitsprache und Mit-
bestimmung (§ 58) wirksam Gebrauch zu ma-
chen.

Die Wichtigkeit der Riickkoppelung

Dies alles betrifft den ersten Lernschritt, unter-
nommen durch ,praktische Arbeit”’, die selbst-
verstandlich nicht rein praktisch erfolgt, da sie
Informationen und planende Reflexion nicht ent-
behren kann.

Nachhaltig entwickeln sich die angestrebten Fa-
higkeiten aber erst dann, wenn als zweiter Lern-
schritt ein , Feedback' erfolgt, eine ruckkoppeln-
de Antwort, die dem Schiler Auskunft uber die
Wirkung gibt, die er erzielt hat. Man verfehit da-
her den Sinn der Sache, wenn man mit Schulern
fotografiert oder filmt und die Ergebnisse nach
der unvermeidlichen Notengebung sogleich ad
acta legt. Gerade dann, wenn die Arbeit zu einem
Ergebnis gefihrt hat, muB der junge Mensch mit
dem Produkt an seine von ihm angezielte Offent-
lichkeit treten konnen und dort die Wirkung seil-
nes Mediums beobachten lernen.

Kommunikation ist grundsatzlich das Feld sozia-
len Lernens, wenn Asthetik als gesellschaftlicher
ProzeB vermittelt wird. Asthetischer Unterricht hat
schon immer darauf Rlcksicht genommen, z. B.
in der Form von Ausstellungen, Auffuhrungen,
dem Auflagendruck von Grafik, der Herausgabe
von Bild und Text usw., freilich oft nur mit be-

4

BG/BRG Weiz, Stmk.

(rechts) — Zwei Bilder aus einer Reihe, die sich mit

mit der Landschaft befaBt. 1. Preis Gruppe B, 10.—12.

scheidenem Ergebnis, wenn freies Gesprach dar-
iiber und offene Kritik nicht zustande kamen. Ein
solches Feedback kann lobende Anerkennung
ebenso sein wie ablehnende Kritik und heftiger
Widerstand.

Bedingung: Massenmedium

Im Sinne eines solchen Feedbacks wurde fur
den Wettbewerb zur Bedingung gemacht, dafB3 die
Einsendungen als Massenmedien konzipiert sind,
sei es, daB sie in den letzten beiden Jahren tat-
sachlich als solche verwendet wurden oder daB
sie fir diesen Einsatz geplant und ausgefuhrt
sind. Die Schiiler sollten versuchen, visuell ge-
staltete eigene Aussagen an eine zahlenmaBig
nicht begrenzte Zielgruppe heranzutragen, Z. B.
als Fotoreportage, als Beitrag in der Schulerzei-
tung usw. Daher war jedes Thema moglich, das
sich aus dem Interesse und aus der Absicht des
Schiilers als Kommunikator sowie aus dem In-
teresse seiner Zielgruppe ergab.

Bei den Einsendungen zum Wettbewerb zeigte
sich. daB solche Riickkoppelung noch lange nicht
selbstverstandlich ist. Berichte Uber den Einsatz
der Arbeiten in der Offentlichkeit des Schulers
blieben in der Mehrzahl der Falle noch aus oder
beschrankten sich auf bescheidene Hinweise.
Konzeption als Massenmedium herrschte daher
gegeniber dem tatsachlichen Einsatz vor. Trotz-
dem gab es viele Arbeiten, deren Einsatz schon
erprobt worden war, besonders bei den Filmen



,Gegenuberstellung der modernen, sachlichen Architektur und der Architektur der letzten Jahrhunderte sowohl im Ge-
samtbild als auch im Detail’* — Zwei Einzelbilder aus einer komponierten Bildreihe zum Thema Architektur. Zwei-
ter Preis der Gruppe A, Kat. |, 8. und 9. Schulstufe, Reinhard Mitteregger, Wolfgang Gruber, 2. BG Graz.

war das gegeben, aber auch Berichte uber Foto-
ausstellungen und Zeitschriftenbeitrage lagen
VOr.

Il. VERLAUF DES WETTBEWERBS

Teilnahme am Wettbewerb, Art der Einsendungen

Die Einsendungen kamen aus sechs Bundeslan-
dern, und zwar durchwegs von Schulern der
AHS. Die Hauptschule und der polytechnische
Lehrgang beteiligten sich leider noch nicht.

Aus Wien erreichten uns 24 Fotobeitrage, dabei
erwiesen sich das 1. BG X (9 Einsendungen) und
die Theresianische Akademie (8 Einsendungen)
als besonders aktive Schulen, das BRG VI mit
zwei Preistragern hingegen als die erfolgreichste
Anstalt. Auch auf dem Gebiet des Films war Wien
mit 6 Beitragen das bestvertretene Bundesland.
Niederosterreich folgte mit acht Fotoeinsendun-
gen und 5 Filmen, hier ist vor allem Berndorf zu
nennen, von wo allein 4 Filme kamen, sowie
Horn mit einem 3. Preis.

Die Steiermark folgt mit 9 Fotomappen, errang
aber gleich 3 Preise. Damit war die Steiermark
eindeutig das erfolgreichste Bundesland.

Nach Kategorien gliedern sich die Einsendungen
wie folgt auf:

. Fotografie

44 Einsendungen, vorwiegend Bildserien, insge-
samt mehrere hundert Arbeiten.

Die Ausarbeitung erfolgte fast durchwegs In
SchwarzweiBB, nur zwei Beitrage enthielten auch
farbige Prints, die aber nicht selbst ausgearbeitet
waren. Damit zeigt sich, daB trotz mehrerer Fort-
bildungskurse fur Farbfotografie bisher nur die
SchwarzweiB-Ausarbeitung in der Schule zum
Tragen kommt, obwohl dieser Bereich der Foto-
grafie im Ruckzug begriffen ist. Offenbar |aBt sich
die etwas aufwendigere Colortechnik mit den ho-
hen Schulerzahlen (25 zur Eroffnung der ,,unver-
bindlichen Ubung*) noch weniger vereinen.

1. Film

12 Einsendungen, 8 mm, nur eine in 16 mm,
durchwegs Farbfilme, von sehr unterschiedlicher
Dauer (bis zu 30 Minuten, damit uber die Wett-
bewerbsgrenzen hinaus).

Gerade die langeren Filme, die aus dem Bestand
der letzten zwei Jahre genommen wurden, waren
aber die, die dem Medium noch am ehesten ge-
recht wurden. Was hier an Experimenten durch-
gefuhrt wurde, ist fur die Mediensituation als
einer stark von den offentlichen Medien (beson-
ders ORF) beeinfluBten, sehr signifikant und ver-
dient intensive Auseinandersetzung. Was vor al-
lem beeintrachtigt, ist die Abhangigkeit der Schu-
ler von den ubermachtigen Klischees und die
mangelnde medientechnische Ausbildung.

11l. TV (Videoaufnahme autf
Magnetband)

In dieser Kategorie erfolgte keine Einsendung.



Wenn auch auf diesem Gebiet noch keine starke
Beteiligung erwartet wurde, setzt der vollige
Ausfall der Kategorie doch in Erstaunen. Video-
Anlagen werden, sparlich, aber doch, in Schulen
laufend installiert. Entweder sind sie dem Ge-
brauch durch Schuler nicht zuganglich, oder sie
werden vom Kunsterzieher nicht benutzt. Die
Handhabung der Gerate ist kaum schwieriger als
der Umgang mit der Schmalfilmkamera, die tech-
nischen Probleme sind von Schulerteams leicht
zu meistern, wie Versuche gezeigt haben. Der
Vorteil der Loschbarkeit und der sofortigen Wie-
dergabe sollte doch zum Versuch mit der Video-
kamera verlocken. Es ware wichtig, zu erfahren,
was die Medienarbeit auf diesem Gebiet ver-
hindert hat.

V. Zeitschrift

2 Einsendungen.

Ebenso uberraschend wie enttauschend war die
geringe Beteiligung auf diesem Gebiet. Die Tat-
sache, daB auch die Zeitschrift ein visuelles Me-
dium ist und hinsichtlich des Layouts, der Bild-
beitrage und der grafischen Gestaltung unser
Fach aufs engste beruhrt, hatte wesentlich mehr
Beteiligung erwarten lassen.. Sollte darin der
Grund liegen, daB hier ein groBerer Arbeitsauf-
wand erforderlich ist, daB langere Planung, Aus-
fuhrung in Bild und Text sowie drucktechnische
Herstellung die Moglichkeiten des Zweistunden-
fachs BE zu stark uberfordern? Es muBte aber
doch moglich sein, durch Konzentration mit an-
deren Fachern zu Ergebnissen zu kommen!
Oder obliegt die Erzeugung von Schulerzeitun-
gen ausschlieBlich Fachern wie z. B. Deutsch?
Die Zahlenverhaltnisse sollten zu denken geben.
Wenn man sie fur signifikant nimmt, dann hat die
Fotografie in BE den 22fachen Stellenwert ge-
genuber der Zeitschrift.

Fotografie und Schmalfilm sind also die Medien,
die in Osterreich Eingang in den bildnerischen
Unterricht gefunden haben. Allein diese beiden
Kategorien wurden auch juriert.

Kategorie |, Fotografie, Preistrager und Jurierung

Preistrager
Gruppe A (8. und 9. Schulstufe)

1. Preis: Dieter Hausleitner, BRG VI, Wien 6,

Marchettigasse 3

(@)’

2. Preis: Reinhard Mitteregger, Wolfang Gruber,
2. BG Graz, Lichtenfelsg. 3
3. Preis: Gunter Pecinka, BRG VI, Wien 6, Mar-

chettigasse 3.

Gruppe B (10. bis 12. Schulstufe)

1. Preis: Erwin Matzer, BG/BRG Weiz, Stm.

2. Preis: Wolfgang Riederer, ORG Graz, Hasner-
platz 2

3. Preis: Friedrich Polleros, BG Horn, NO.

Jury

Wolfgang Baminger, Prof., Hochschule fur ange-
wandte Kunst, Wien (Grafik)

Friedrich Bastl, Lehrbeauftragter, Hochschule fur
angewandte Kunst, Wien (Fotografik)

Kristian Bissuti, Pressereporter, Kurier, Wien
Oswald Oberhuber, o. Prof., Hochschule fur ange-
wandte Kunst, Wien (Meisterklasse fur Grafik)
Herbert Schmeja, OSR, Abteilungsvorstand, Abt.
Fotografie, Graphische Lehr- und Versuchsanstalt,
Wien.

Bei der Jurierung unterstitzte uns in dankens-
werter Weise die Hochschule fur angewandte
Kunst, die den Festsaal zur Verfugung stellte.

Kategorie I, Film, Jurierung

Die Jury entschied, nicht nach Platzen zu rei-
hen. In der Begrindung und Beurteilung stellte
sie fest:

Bei den 12 eingesandten Filmen handelt es sich
durchwegs um begruBenswerte Versuche zu
einem Teilgebiet des Bildnerischen Unterrichts,
das bisher noch viel zu wenig gefordert wurde.
Die Arbeiten zeigen anerkennenswerte Ansatze
zur Selbstdarstellung, zur Visualisierung eigener
Gedanken und Bedurfnisse und teilweise auch
schon beachtliche Beherrschung technischer Ver-
fahren.

Die schwierige Synthese zwischen Inhalt und
Aussage, Bildgestaltung, Technik und Medienge-
rechtigkeit war jedoch bei keinem der Filme so
weit gelungen, daB man ihm einen ersten Preis
geben konnte. Die Jury empfahl daher, allen Teil-
nehmern die Anerkennung auszusprechen und
ihnen den gleichen Preis zu verleihen: die Ein-
ladung zu einer Arbeitstagung im Osterreichi-
schen Filmmuseum. Geplant ist auf Einladung des
Filmmuseums ein Seminar uber 2—3 Tage, die



Durchfuhrung wird mit den Landesschulraten be-
sprochen. Sollte die Zustimmung erteilt werden,
so erfolgt eine gesonderte Benachrichtigung.

Filmjury:

Gundomar Eibegger, Intendant des ORF, Studio
Wien

Peter Gorsen, o. Prof. f. Kunstgesch., HS f. ang.
Kunst, Wien

Peter Konlechner, Curator d. Ost. Filmmuseums,
1010 Wien

Manfred Wagner, a. o. Prof. f. Kultur- u. Geistes-
gesch. (Medienasthet.) HS 1. a. K.

Die Arbeitsgemeinschaft dankt fur die freundliche Be-
reitstellung folgender Sachpreise:

1 Blitzgerat ,,Braun’® 400 VC (1. Preis Gruppe A): Fa.
Braun-Electric-Austria, 1160 Wien.

Drei Bilder aus einer umfangreichen
Dokumentation Uber Landschaft, Ge-
schichte, Bevolkerung und Architektur
des Waldviertler Marktes Neupolla.

3. Preis Gruppe B, Kat |, Friedrich
Polleros, BG Horn, NO.

1 VergroBerungsgerat ,,Opemus’” fur 6x6 cm, mit Ob-
jektiv (2. Preis Gruppe A): Fa. Voigtlander in Austria
GmbH., Vosendorf.

1 Blitzgerat ,,Rollei’* 128 BC (3. Preis Gruppe A): Fa.
Rollei in Austria GmbH., Vosendort.

1 Spiegelreflexkamera ,,Konica’® mit Objektiv (1. Preis
Gruppe B): Osterreichische Gesellschaft zur Forderung
der Fotografie, Wien.

1 VergroBerungsgerat ,,Durst 301" mit Objektiv (2. Preis
Gruppe B): Fa. Saga-Foto, 1170 Wien

1 ,,Tamron'* CT-135-Kameraobjektiv (3. Preis Gruppe B):
Fa. Hugo Michtner u. Co KG., 1060 Wien.

2 Pocket Fujica Kameras 400 — 2 Pocket Fujica Kame-
ras 200 — 5 Fujicolor-Testfilme: Firma Dumex, 1040 Wien.

1 Mini-Prozessor, 1 Tetenal-Entwicklersatz: Firma Fojo-
Color, 1020 Wien.

Material aus 10 Artikeln fur den Bildnerischen Unterricht
(66 Sachspenden): Firma Gunther Wagner — Pelikan,
1100 Wien.

Die Sachspenden wurden als Haupt- und Trostpreise
bzw. zur Forderung der Fotografie und des bildnerischen
Unterrichts an den beteiligten Schulen verwendet.



Q. Prof. Peter Gorsen

Zur Ausbildungssituation der

Bildnerischen Erziehung an den Hochschulen

Nach meinen erst kurzen Erfahrungen erhalt der
kinftige Kunstpadagoge an unseren Kunsthoch-
schulen eine mehr oder weniger rein kunstlerisch-
handwerkliche Ausbildung. Abgesehen von ge-
legentlichen Exkursionen in die Kunstgeschichte
und allgemeine, nicht fachspezifische Padagogik
(an der Universitat) bleibt er als Studierender im
Bannkreis einer Meisterklasse fur Gestaltungs-
lehre, d. h., die Fahigkeiten und das Wissen, das
er dort meist flir seine gesamte Studienzeit er-
wirbt, sind weitgehend von der kunstlerischen
Personlichkeit des Professors bestimmt, von des-
sen ganz personlichen Auffassungen uber Lehr-
und Lernziele des kunftigen Kunstpadagogen.
Was die einzelnen Meisterklasseninhaber In
ihren meist abgeschlossenen Zirkeln lehren ist
schwer oder gar nicht objektivierbar. Kein Curri-
culum stimmt die unterschiedlichen Erfahrungen
und Auffassungen der Lehrenden uber Kunst als
Gegenstand des Unterrichts ab, oder es ist viel-
mehr nur eine ebenso antiquierte wie unzulang-
liche Begrundung des formal-asthetischen Kunst-
unterrichts, die den kunftigen Lehrern bei ihrer
Unterrichtsplanung zur Verfugung steht. Auf die-
sem Lehrplan ist z. B. ganz schlicht und lapidar
das Naturstudium vorgeschrieben.

Die asthetischen Lebensbedingungen im Zeit-
alter der optischen, aber auch der technisch-
wissenschaftlichen Kultur haben sich verandert.
Dementsprechend schlecht wird ein kunftiger
Lehrer auf sie vorbereitet, der nur mit kunsthand-
werklichen und stilkundlichen Fragestellungen
vertraut gemacht wird. Wenn er Gluck hat, be-
kommt er durch die Kunstgeschichte einige Zu-
sammenhange geliefert. Kunst ist im 20. Jahr-
hundert in ein Konkurrenzverhaltnis mit der
Asthetik der Waren und der massenmedial ver-
mittelten Informationen getreten. Daraus folgt die
Notwendigkeit, neue Inhalte, neue Methoden und
ebenso wissenschaftliche Theoriebildungspro-
zesse in den Lern- und Lehrzielkatalog des
Kunstpadagogen einzubeziehen. Die Asthetik und
Theorie der Massenmedien, der Massenkommu-
nikation, der Trivialkultur und Umweltgestaltung
mussen groBere Beachtung finden als Dbisher.
Denn unsere Aufgabe sollte es sein, Lehrer und
Schuler fur den kritischen Gebrauch der Phano-
mene der gesamten visuellen Kultur zu qualifi-
zieren. Das Verstandnis und die Interpretation
des Kunstwerks wie auch das Erlernen der tech-
nischen Voraussetzungen von Kreativitat im in-
dividuell-handwerklichen Sinne sind heute In die




Seite 8, links: Detailstudie. Aus einer Informationsserie
(Taborkirche, Weiz). BG/BRG Gleisdorf, Stmk.

Seite 8, rechts: ,,Kontrast''. Aus einer Gegenuberstellung
von Bildern zum Thema ,,Frau’’. Eine der wenikgen Ein-
sendungen weiblicher Teilnehmer. Carina Crillovich, BG/
BRG Gleisdorf, Stmk.

Rechts: Manipulation durch Massenmedien. 2. Preis
Gruppe B, Kat. |, Wolfgang Riederer, ORG Graz, Has-
nerplatz. Einzeltitel der Bilder: Lesen — Verschauen -—
Verhoren — Versprechen — Verlesen.

Rolle des Assistenten gerutscht. Der Museums-
besuch, das explizite Kunststudium waren und
sind heute esoterische Lern- und Kommunika-
tionsformen gegenuber dem inflationaren Ge-
brauch, der von Massenmedien wie Film, Fern-
sehen und Comics gemacht wird.

Die Gefahrlichkeit an dieser Entwicklung scheint
mir, sie bewuBBt oder unbewuBt zu ignorieren und
dem ZerstorungsprozeB des Kapitalismus ge-
genuber Kunst- und Kulturgeschichte weiteres Po-
tential zu uberlassen. Doch diese konnen nicht
,gerettet” werden durch archaologische und fe-
tischartige Zuwendung an die tradierten gesi-
cherten Werte und durch einen Kult der Klassi-
zitat. Sondern nur durch kritische Aneignung der
neuesten Entwicklung konnen wir unser histori-
sches Wissen anwenden und eine Sensibilitat da-
fur erwerben, was unsere asthetischen Bedurfnis-
se heute wirklich sind und wo wir nur Avantgar-
dismen und Traditionen gleichermaBen zum Opfer
fallen.

In einer Schule, die Demokratie als hochstes
Lern- und Lehrziel hat, werden auch solche Ge-
genstande einbezogen werden mussen, die ,,un-
ter der Kunst stehen', keine musische Funktion
zu erfullen haben und die von einer konservati-
ven Asthetik Kitsch genannt werden. Die triviale
Asthetik des Alltagslebens wie Mode, Wohnen,
nicht nur Produktgestaltung, sondern auch das
Design unserer Lebensverhaltnisse, nicht nur sin-
gulare Kunstarchitekturen, sondern ganze Stadt-
bezirke und Landstriche usw., sind als astheti-
scher Unterrichtsgegenstand ebenso wichtig wie
die schon erwahnten Massenmedien. Im Hinblick
auf diese Aufgaben waren Phantasie und Er-
kenntnisinteresse der Studenten und Schuler zu
mobilisieren, was freilich die Losung einer Reihe
von organisatorischen und technischen Voraus-
setzungen impliziert.

Wir sind in der Tat noch ganz am Anfang in der
Beantwortung der Frage, wie dieses umfassende
Programm in den Hoch- und Mittelschulen prak-
tisch-kritisch angeeignet werden kann. Dies ist
nicht nur eine Frage der Phantasie und Ideolo-
gie. GewiB ist im Augenblick nur, daB dieses
Programm nicht mit den bisherigen Vorstel-
lungen von Erziehung zum Musischen, zum bild-
nerischen Denken und der formal-asthetischen
Gestaltungslehre zu bewaltigen ist, die an unse-
ren Hochschulen heute weit verbreitet und im
Geist der Meisterklasseninhaber konserviert wird.
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A. o. Prof. Dr. Manfred Wagner

Filmwettbewerb an den AHS — Versuch eines Fazits

Wenn man eine gemeinsame Komponente fur die
12 von allgemeinbildenden hoheren Schulen vor-
gelegten Filme suchte, wirde sie — grob ge-
sprochen — darauf zielen, daB sich das filmische
Wissen des Lehrers in jedem einzelnen der Bei-
trage wiederspiegelt. Dies mag mit ein Faktor
auch sein, wenn Schuler zu einem bestimmten
Geschichtsproblem Stellung nehmen mussen
oder Erklarungen uber Grundkriterien mathema-
tischer Gesetze anboten, aber nur eine Kompo-
nente unter vielen anderen, die deswegen ge-
meinsam ware, weil sie im Lehrplan vorgeschrie-
ben, in der Erziehung vorgesehen und im offent-
lichen BewuBtsein prasent ware. Hier nun bei
diesen zwolf Arbeiten, die zwischen 3,30 und
30 Minuten Zeit in Anspruch nahmen, gab es,
wie deutlich sichtbar war, weder Lehrplan noch
Erziehungskriterien, weder offentliches Problem-
bewuBtsein, noch Beherrschung der Grundstruk-
tur. Das heiBt nicht, daB in dem einen oder an-
deren Beitrag nicht bestimmte Techniken erkenn-
bar gewesen waren, wie typischerweise bei der
Blume Anna“ der Kreuzschwestern zu Linz
oder ,,Apfel konkret des Sacré-Coeur. Das heil3t
auch nicht, daB Dramaturgie, als inhaltliches Ge-
staltungsprinzip verstanden, vollig fehlte, das
heiBt nicht, daB es nicht Abziehbilder von gangi-
gem Material gab. Hier bewies sich einmal mehr,
daB asthetisches BewuBtsein vom Massenmedium
Fernsehen gepragt wird und dessen Spielarten,
die im sogenannten Kulturfilm ihre pragnantesten
Ausformungen erfuhren. GewiB hat niemand neue
Formalerkenntnisse in Sachen Film erwartet, ge-
wiB war es nicht darum gegangen, den ,Film
von morgen‘ zu entdecken. Erstaunlich aber war,
wie sehr von gestern die meisten dieser Filme
standen, wie einzig aus dem Kommerzbereich sie
entnommen waren und — bis auf die ,,Blume
Anna’‘ — zum Kunstfilm keine Korrelation be-
saBen. Und selbst in diesem Streifen zeigte sich,
daB die formale Einkleidung nicht adaquat inhalt-
lich bewaltigt werden konnte, dann namlich, wenn
in einer Art Verweigerung auf das Schwitters'sche
Collageprinzip zuruckgegriffen wurde, Kunst in-
nerhalb von Kunst die groBe Rolle spielte und die
Alltaglichkeit der Produktionsexistenzen a priori
vom Schauplatz verbannt waren. Erstaunlich auch,
wie generell jede Motivation fur den Film zu feh-
len schien, Motivation zumindest, die durchgehal-
ten wurde und nicht nur aus der Thematik be-
stand. Es schien, als ob krampfhaft ein person-
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lich wichtiges Thema zu einer distanzierten Ge-
schichte, zu einer festen medialen Verwirklichung
gefihrt hatte. Man traute den Arbeiten eher zu,
daB sie geschrieben, sogar gezeichnet wurden,
daB sie im Song ihre Auspragung erfuhren,
manchmal sogar in der Bewegung, nur nicht im
Film. Hier bewies sich einmal mehr, daBB entge-
gen jeder Indexzahl visuelle Asthetik von Einfach-
techniken abhangen kann und jedwede Art der
Verfeinerung der Ausweitung des Kunstlerischen
letztlich noch nicht einmal zum BewuBtsein des
Wollens vorgedrungen war. DaB manchmal aus
dem Spielmoment heraus fetischistisierte Verklei-
dungsentgleisungen (wie in der Parabel ,Der
Wolf) zum thematischen Komplex avancierten,
weist auf die Fragwurdigkeit von aseptisch rei-
ner Formalfotografie hin, die durch das bewegte
Bild aus Filmvortauschung angesprochen werden
muBte.

Aus dem Dilemma dieser Vorlagen auszuweichen,
bedarf neben aller verdienstvollen Ansatze, die
von den Erziehern allenthalben geleistet werden,
eines griindlichen Umdenkens in der Lehrplan-
gestaltung. Es bedeutet vor allem die Schulung
der Erkenntnisfahigkeit bestimmter GesetzmaBig-
keiten in der visuellen Kommunikation, was hiele,
daB einfach Analyse oder Medienasthetik zwin -
gend fur die auszubildenden Lehrer vorge-
schrieben ware, um zumindest besser sehen zu
lernen.

Andererseits kann es nicht um die handwerk-
liche Perfektion allein gehen — sie ist von jedem
Amateurfilmer spielend nachzuweisen —, sondern
um das Umdenken im BewuBtsein. So wird wich-
tig sein, mit Hilfe reflektorischer Facher eine neue
Kreativitat in Sachen Visualitat anzubahnen, um
selbstverstandlicher und ohne Angst personlich
wichtige Inhalte in den entsprechenden Formal-
bereich zu Uubertragen. DaB Themenstellungen
dabei nicht helfen, weil Inhaltssituationen entwe-
der mit einer getreuen Kopie visueller Vorbilder
(ORF) abgeliefert oder medienfremde Verlaufe
abfotografiert werden, hat dieser Wettbewerb ge-
zeigt. Eher schon geht es darum, fur jedes belie-
bige Thema einen Motivationskern der filmischen
Umsetzung vorzubereiten, der durch andere
Formen nicht ersetzt werden kann. Wenn man
bedenkt, daB Information heute immer starker
fir den normalen Blrger uber bildnerisches Ma-
terial ablauft, so muB selbst fur den Nicht-Film-
liebhaber die Wichtigkeit des Umgehens mit vi-



suellen Medien erkenntlich sein. Zoge man aus
dem Ergebnis dieses Wettbewerbs keine Konse-
quenzen, hieBe es nur, wieder einmal Lehrende
wie Lernende vom gegenwartigen BewuBtseins-
stand auszuschlieBen. Die Defizite stellen sich,
man mag es wenden wie man will, ohnehin fruh
genug ein.

Rechts: Szenenbilder aus dem S-8-Farbtonfilm ,,Die
Blume Anna‘'‘, 8. Kl. ORG der Kreuzschwestern in Linz
(Filmteam). Collage aus Bildassoziationen zum gleich-
namigen Gedicht von Kurt Schwitters. — In optisch scho-
nen Szenen wurde das Medium Film ausgenutzt, positive
Aspekte sind die Drehbucharbeit und die merkliche
Selbstbeteiligung der Schulerinnen; dies steht einer ge-
wissen Uberladenheit und der Tatsache gegenuber, dal
man vor wirklichen Anliegen in die Kunstform einer
literarischen Folie fluchtete. K. F.

Unten: Szenenbild aus dem S-8-Farbtonfilm ,,Vision
Atomkrieg'’, Franz Ryznar, 6. KIl. BG/BRG Wien 21,
FranklinstraBe. Aus der Perspektive eines passiven TV-
Konsumenten wird der Weltuntergang vorgefuhrt — um-
schlossen vom Erzahlrahmen in Zeichentrick-Technik. An-
erkennenswerte Versuche von Trickaufnahmen im Real-
und Zeichenteil, technisch im Entwicklungsstadium. K. F.
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Szenenbilder aus dem S-8-Farbtonfilm ,,Der Wolf"", 6. KI.
BG Berndorf. NO. — In einer Travestie auf Grimms Wolt
und sieben GeiBlein entpuppt sich der ,,Wolf", im Be-
griffe, sieben brav uniformierte Madchen zu fressen, In
eine emanzipierte Frau, die jene in die Freiheit einer
(leicht stilisierten) Natur, lockerer Kleidung und rhyth-
mischer Rundtanze ..verfuhrt'‘, nicht ohne schlieBlich von

der Mutter. die sich in der SchluBszene selbst in den
Wolf verwandelt, eingeholt und symbolisch ermordet zu
werden. Durchgefiihrte Handlung, in Bildgestaltung und
Symbolik nicht ungekonnt, aleatorische Tonuntermalung.
Es bleibt jedoch fraglich, wie weit hier die Hauptim-
pulse von den Schulern (6. Klasse) ausgegangen sind.

Szenenbilder aus dem S-8-Farbfilm (Stummfilm) , Wir
alle’* (,,Zersplitterung‘‘), 6. Kl. BG Berndorf, NO. -
Dieser Streifen liegt viel eher im Bereich jugendlicher
Anliegen und Ausdrucksformen. Eine Jugendgruppe be-
schlieBt. ein verlassenes Haus in Besitz zu nehmen,
zersplittert sich jedoch im Zuge von Konflikten, ein ein-
zelner kehrt schlieBlich auf den Steinhaufen der Beginn-
szene zuruck. Technisch-medial noch im Versuchs-
stadium. O 3




Dr. Titus Leber

Zu Fragen des BildbewuBtseins

Die Analyse der zum vergangenen Wettbewerb
eingereichten Schulerfilme laBt zwei Fakten deut-
lich hervortreten: zum einen den weitgehenden
Mangel dessen, was man als ,,BildbewuBtsein®
bezeichnen konnte, das heiBt, den Mangel eines
Umsetzungsvermogens, das uns dazu befahigt,
das, was wir sehen, nicht nur abzubilden, sondern
auch zu gestalten, zum andern ein in erstaunlich
geringem MaBe ausgepragtes Empfinden fur die
Verbindung der gemachten Aussagen, ein Pha-
nomen, das man am ehesten als ,,optisches Stam-
meln‘ bezeichnen konnte.

Bedenklich sollten diese Resultate allerdings vor-
erst diejenigen stimmen, die sich sozusagen
hauptamtlich damit beschaftigen, fur andere Men-
schen Bildprogramme zu erstellen, sei es nun
vom gestalterischen oder vom selektiven Stand-
punkt her. Denn nicht zuletzt ist es gerade dieses
Material, das uns tagtaglich im wahrsten Sinne
uberschwemmt, das also entscheidend dazu bei-
tragt, unsere Sehgewohnheiten zu pragen. Man
kann schwerlich jemanden dafur einen Vorwurf
machen, daB seine Ausdrucksmoglichkeiten —
beschrankt auf das technische Niveau seiner
meist geringen Praxis und Hilfsmittel — sich auf
derselben Niveauhohe bzw. Niveaulosigkeit be-
wegt wie die ,,professionellen Vorbilder”, mit de-
nen er tagtaglich konfrontiert wird.

Genau hier liegt allerdings der Punkt, an dem
eine Kunst- bzw. Medienerziehung einsetzen soll-
te: bevor wir uns mit all den diffizilen Problema-
tiken des Inhaltes, die zudem noch meist in
auBerst gefahrlicher Weise weltanschaulich durch-
setzt sind, auseinandersetzen, sollten wir zu so
etwas wie einem optischen QualitatsbewuBtsein
herangebildet werden. Hierfur grundlegende Fra-
gen wurden unter anderem lauten: Was ist Bild
uberhaupt? Welche Rolle spielt es in unserem
Alltag, was bedeuten Bilder, wie konnen wir uber
ihren Wert oder Unwert entscheiden, wie werden
wir personlich uns des Bildes bedienen konnen?
Vorerst wird es einmal darum gehen, allen jun-
gen Menschen, die heutzutage schon fast
unumganglicherweise mit Bildaufzeichnungs-
geraten in Beruhrung kommen, klarzumachen,
daB das Bild im Begriffe ist, nicht mehr
,eben nur Bild” im Sinne eines Abbildes zu sein,
sondern daB sich in unserer Kultur ein tiefer
Wandel vollzieht, in dessen Rahmen neben die
Sprache der Worte jene geheimnisvolle Sprache
der Bilder tritt, die zur Zeit noch nicht lexikalisch

erfaBbar ist. Aber ebensowenig, wie wir ja auch
nicht sprechen, ohne uns zu uberlegen, was wir
sagen wollen, sondern uns im Gegenteil darum
bemuhen, das was wir aussagen, moglichst prazi-
se zu formulieren, ebensowenig durfen wir in
Hinkunft unsere Bilder ,,irgendwie” machen, in-
dem wir einfach die uns umgebende Realitat ab-
bilden. Im Gegenteil: es gqilt, eine durchaus
strenge, inhaltliche und formale Selektion dessen
zu treffen, was wir als Zentralpunkt unserer Aus-
sage betrachten. Denn je strenger und uberlegter
die Komposition, desto deutlicher auch der Inhalt
des Bildes. Eine Einfuhrung in die Grundregeln
der visuellen Grammatik sollte zu diesem Zeit-
punkt erfolgen: welche Optiken und Brennweiten
gibt es, und welche Maoglichkeiten bieten sie?
Nach diesem ersten Schritt zur prazisen Aus-
schnittsselektion und — Komposition sollte man
zur nachsten Stufe gefuhrt werden, die in der be-
wuBten Gestaltung eines Bildinhaltes liegt. Also
nicht mehr die Realitat so abbilden, daB das in
ihr Vorkommende ,rauschfrei’” aufgenommen
wird, sondern das, was der Inhalt des Bildes,
sein optisches Eigenleben, sein wird, gestalten:
in der willkurlichen Verteilung der Elemente (et-
wa bezuglich der Darsteller, Farben usw.) Schwer-
punkte setzen, bildimmanente Bewegung festle-
gen usw. Diese Stufenleiter laBt sich beliebig
fortfUhren, doch sollte es fur den Alltagsgebrauch
des Amateurs, bzw. des Rezipienten, denn fur
diesen erscheint uns eine entsprechende Heran-
bildung noch wesentlich dringlicher zu sein, vor-
erst ausreichend ein kritisches BewuBtsein ge-
genuber dem, was Bild ist und sein kann, nam-
lich nicht nur Abbild sondern visuelle Vermitt-
lung eines Gedankens, zu wecken.

Besonders ist bei einer entsprechenden Heran-
bildung vor allem darauf zu achten, daB die der-
art vermittelten Kriterien der Form nicht dazu aus-
arten, Kriterien einer lediglich asthetisierenden
Betrachtungsweise zu werden. Zwar stellt die
Asthetik in der bisherigen Beurteilung von Bil-
dern eine der verbindlichsten MaBstabe visueller
Qualitat dar, jedoch sollte sie uns derart in
Fleisch und Blut ubergehen, daB wir uns durch
sie nicht in dem MaBe blenden lassen, daB wir
auch den groBten Unsinn annehmen, wenn er
nur entsprechend verpackt ist.

Das zweite anfangs erwahnte Manko steht im
Zusammenhang mit dem Faktor ,,Zeit”. Film ist
gestaltete Zeit, und im Grunde genommen sollte
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es bei einer anfanglichen Auseinandersetzung
mit diesem Medium zu keinen anderen Schritten
als zu den im vorherigen Absatz kurz angeschnit-
tenen kommen: zu der Formung eines BewuBt-
seins uber das, was Filmzeit ist, daBB diese eben
keineswegs darin besteht, Abbilder von Real-
zeitgeschehen aneinander zu hangen, sondern
daB sich im Film das meiste zwischen den Ein-
stellungen abspielt, daB es infolgedessen primar
darauf ankommt, wie man die einzelnen Momen-
te auswahlt, wie man sie verbindet.

Allgemeine Beurteilung der Filmeinsendungen

Positive Urteile der Jury: In manchen Fallen gelangen
gute Ansatze zur Selbstdarstellung, sie erscheinen auch
glaubwurdig. Die Schwierigkeit eines solchen Versuchs
im noch weitgehend fremden Medium Film wurde ein-
gesehen; Furchtsituationen, wie sie in haufig verschlus-
selten Motiven der Angst durchscheinen, erschweren die-
ses Anliegen.

Zum Teil zeigten die Arbeiten erfrischende Naivitat im
Umgang mit Film, auch mit den Ideen und Vorhaben.
Ansatzweise waren auch Originalitat und Problembe-
wuBtsein vorhanden.

Negative Kritik soll
chern,

nicht enttauschen, sondern berei-
indem sie Fehler aufzeigt. Hier wurde festge-
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stellt, daB sich die meisten Teilnehmer zwar auf die
Technologie eingelassen haben, ohne aber das Medium
Film selbstandig zu gebrauchen. Oft stehen dem Reiz
des Verfahrens weder ausreichendes Bedurfnis noch aus-
reichendes Vermogen einer Mitteilung gegenuber. Hau-
fig besteht der falsche Kunstanspruch, etwas , ,Beson-
deres'* zu machen. Vor der AuBerung einer kritischen
Haltung besteht groBe Scheu, viel eher kommt es zu
affirmativen AuBerungen auf die Muster hin, die taglich
laufen. Der Materialcharakter Film ist noch zu wenig er-
faBt, wodurch standig die Gefahr unbeabsichtigter , ,Anti-
filme'" droht; dies sei jedoch im Fernsehen oft nicht an-
ders und leider ein Phanomen, das bei Amateurfilm-
Wettbewerben ebenso haufig auftritt. Filmische Form
stellt sich noch am ehesten im Streifen ,,Die Blume
Anna’’ ein.

Vorschlage der Jury

Da es relativ leicht ist, Filme zu drehen, die Schwierig-
keiten sich hingegen erst beim Filmschnitt und der
Weiterbearbeitung nach erster Vorfuhrung ergeben, soll
darauf besonderer Wert gelegt werden. Schneidetische
bilden die wichtigste technische Voraussetzung dafur und
muBten daher fur Schulen gefordert werden.

Die Super-8-Filmtechnik erweist sich fur schulische
Filmerziehung wenig geeignet, der 16-mm-Film ware
vorzuziehen, wie der technisch gute Film ,,Apfel konkret"
gezeigt hat.

Als Ubungen werden die Drehbucharbeit vorgeschlagen
— Zeit'" ist vor allem ein filmischer Faktor — weiters
das Umschneiden bereits vorhandenen Filmmaterials zu
neuer Wirkung.

SchlieBlich wird die Wichtigkeit einer Filmausbildung
im Rahmen des Hochschulstudiums betont. Die kunftigen
Lehrer sollten befahigt werden, filmische Ausdrucksmog-
lichkeiten zu lehren (Technik, Stilmittel usw.). Dies mus-
se ebenso in der Theorie (Medienasthetik, Filmanalysen)
als praktisch durch Filmgestaltung erfolgen.

Da filmische Arbeit Jugendlicher im Rahmen der Schule
ein Novum darstellt, nahm es nicht Wunder, die Jury in
anfanglicher Verwirrung zu sehen. Einzelne Juroren gin-
gen, sicher auch durch die in der Ausschreibung
genannten Kriterien verleitet, von Forderungen aus, denen
die Jugendlichen weder gerecht werden kénnen noch sol-
len. Denn einerseits sind negative Vorbilder aus der
Umwelt der Massenmedien fur den Unerfahrenen er-
driickend, wie die Jury selbst hervorhob, andererseits
ist es sogar fur spatere Filmschaffende nach deren
eigener Aussage unumganglich gewesen, in jungen Jah-
ren eine Experimentierphase zu durchschreiten, in der
sie sich mit visuellen Klischees und filmischen Effek-
ten auseinandersetzen muBten, um sie schlieBlich uber-
winden zu konnen in die Richtung kunstlerischer Form.
Eine solche kann freilich, wie auf allen Gebieten un-
seres Faches, der Schuler nur in seltenen Ausnahme-
fallen erreichen. Sehr wichtig erscheint daher der von
Prof. Gorsen geduBerte Vorschlag einer Doppelstrategie:
einerseits das Erlebnis und Verstandnis des Kunst-
films zu fordern, andererseits aber auch Film als selbst-
verstandliches Ausdrucks- und Dokumentationsmittel na-
hezubringen, ohne den unbedingten Anspruch auf Kunst-
form zu erheben. K.



Prof. Mag. Gernot Modlinger

Aus der Wettbewerbsarbeit und Praxis der Schulfotografie

Der Beteiligung unserer Schule am Medienwett-
bewerb war ein schulintern ausgeschriebener
Wettbewerb vorausgegangen. Die Ergebnisse
wurden gegen Ende des Schuljahres im Rahmen
einer Schulausstellung prasentiert. Damit war die
fur die Beteiligung am Medienwettbewerb gefor-
derte Konzeption als Massenmedium gegeben,
als Zielgruppe wurden Schuler und Lehrer sowie
die Bevolkerung des Schulbezirks angesprochen.
Nachdem im Vorjahr vom Elternverein (der die
Preise finanzierte) das Thema ,,Schule — Schul-
weg'’ etwas ungllicklich einseitig gewahlt worden
war, entschieden wir uns bei diesem zweiten
Schulwettbewerb noch vor der Ausschreibung des
Medienwettbewerbs der Arbeitsgemeinschaft fur
das Thema ,,Konfrontationen®”. Damit waren
einerseits Zufallstreffer vermieden, weil jede Ein-
sendung aus zumindest zwei zusammengehorigen
Bildern bestehen muBte. Gleichzeitig war aber
fur die Wahl der Bildidee dem Schuler groBt-
mogliche Freiheit geboten. Dementsprechend
hoch war daher auch die Beteiligung, und etwa
hundert Fotos wurden im Rahmen der Ausstel-
lung gezeigt. Schulern, die nicht den Fotokurs
im Rahmen des Bildnerischen Gestaltens besuch-
ten, wurde die Moglichkeit gegeben, in einem
Sondertermin ihre Fotos selbst auszuarbeiten.
Die Schuler planten ihre Serien weitgehend selb-
standig, besondere Ideen wurden eifersuchtig ge-
hutet und mit dem Lehrer meist nur die MoOg-
lichkeiten einer wirksamen Prasentation beraten.
Der uberwiegende Teil befaBte sich mit der eige-
nen Umwelt und versuchte, die eigene Person
dazu in Beziehung zu stellen. Andere konfron-
tierten Unpersonlich-Materielles. Und einige we-
nige waren imstande, zu abstrahieren, das ge-
genstandliche Bild in ubertragener Bedeutung
einem neuen Sinnzusammenhang unterzuordnen,
das Foto nicht als Abbild, sondern als kreatives
Mittel zu verstehen.

Trotzdem ist es in der Praxis des Fotokurses
notwendig, Themen 2zu stellen, Beobachtungs-
aufgaben zunachst, weniger in Form von Repor-
tagen, Handlungsablaufen oder Zustandsschilde-
rungen, sondern in bezug auf die bewuBte Wahr-
nehmung eines Gegenstandes. Die Fotografie
bietet diese Moglichkeit mehrfach: zuerst bei der
Aufnahme, der Wahl des Motivs, dann bei der
Wahl der technischen Mittel (Film, Kamera, Ein-
stellung) und zuletzt in den Varianten der Wie-
dergabe — Ausschnitt, Format, Papiergradation

und -oberflache. Dazu kommt bei gemeinsamen
Fotoexkursionen der Vergleich, die unterschied-
liche Auffassung des Motivs, eine wichtige Orien-
tierungshilfe fur den Jugendlichen, den eigenen
Standpunkt kritisch zu beurteilen.

Der Fotokurs an unserer Schule besteht nun
bald zwei Jahre. Ein Resumee der Ergebnisse
sieht die groBere Aufgeschlossenheit der Schuler
gegenuber den vielfaltigen (nicht automatisierten)
Moglichkeiten der Fotografie an erster Stelle,
als zweites wesentliches Ergebnis die Findung
des personlichen Standpunkts, Stellenwerts und
als Ausblick fur die kunftige Arbeit die Auseinan-
dersetzung mit der Farbe, nicht allein im Sinn der
Farbfotografie, sondern im Sinn der Ziel-
setzungen der Bildnerischen Erziehung. Und
schlieBlich bleibt zu hoffen, daB fur den Schuler
die Teillnahme am Fotokurs nicht Ausdruck
fluktuierenden Interesses sondern dauerhaft
wirksamer Impuls war.

Spiralenkombinationen. 3. Preis Gruppe A, Kat. |, Gunter
Pecinka, BRG VI.
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,Die Sequenz'’. Christoph Scharff, Theresianische Aka-
demie, Wien.

Bei der Einrichtung eines Fotokurses im Rahmen
der unverbindlichen Ubung ,Bildnerisches Ge-
stalten™ ist zunachst eine Reihe organisatorischer
Hurden zu uberwinden. Zuallererst gilt es, einen
Raum zu finden, der nicht nur von der GroBe
her die Arbeit mit einer bestimmten Anzahl von
Schulern ermdglicht, sondern auch durch seine
technische Ausstattung (Steckdose, Wasser, Ver-
dunkelung) geeignet ist, als Fotolabor zu fungie-
ren. Das Problem ist vor allem bei der beeng-
ten Raumsituation alterer Schulen nicht immer
leicht zu I6sen. (Naturgeschichte-, Physik- und
Chemiesale verfugen oft Uber erstaunliche Ne-
benraume.)

Die finanzielle Hurde erfordert meist nur etwas
Geduld. Zudem muB die Grundausstattung fiirs
erste nicht aufwendig sein: VergroBerungsapparat
(mit sehr gutem Objektiv), Schaltuhr, Dunkel-
kammerleuchte, Entwicklerwannen und Trocken-
presse genugen. Allerdings sollte man auf Aus-
bau- und Erweiterungsfahigkeit des Systems ach-
ten (z. B. FarbvergroBerung). Die Kosten fur die
genannte Grundausstattung betragen derzeit etwa
6000 Schilling, fur die Erganzungsausstattung
zur FarbvergroBerung etwa 7000 Schilling.

Ein Fotokurs kostet auch Zeit. Nur selten findet
man mit der (bezahlten) Doppelstunde als Lehrer
das Auslangen, und nicht immer ist es fur einen
Schuler der Oberstufe einfach, im Rahmen der
schulischen Anforderungen einen fixen Termin
einzuhalten. Idealismus ist von beiden Seiten er-
forderlich, das sollte von Anfang an klargestelit
werden. Umso sorgfaltiger muB aus diesem Grund
die Zielsetzung uberdacht werden, damit groBt-
mogliche Effektivitat aus der Sicht der Bildneri-
schen Erziehung mit dem Medium Fotografie
erreicht wird.

Zwei Extreme tauchen immer wieder auf: Die
Neigung, im Fotolabor wahllos alle Bildchen, die
man eben hat, zu vergroBern, weil es fast nichts
kostet und die mittlerweile auBer Mode geratene
Tendenz, graphisch zu kunsteln, aus maBigen
Negativen etwas zu ,,machen’, Experimente ha-
ben ihre Berechtigung, soweit sie neue Moglich-
keiten aufzeigen; aber es kann nicht unsere Auf-
gabe sein, Kunstler und Professionisten heran-
zubilden.

Wichtiger ist es, den Schulern eine neue Ein-
stellung zur Fotografie zu vermitteln, orientie-
rend zu wirken, durch die Fotoindustrie manipu-
lierte Verbrauchertrends zu analysieren.



. Apfelschicksal'® Erster Preis der Gruppe A (8. und 9.
Schulstufe), Kat. |, Dieter Hausleitner, BRG Wien VI.

Der Anfanger im Fotokurs hat kaum noch
SchwarzweiBnegative zur Verfligung. Farbnegative
von billigen Instamatic-Kameras sind die Regel.
Kamera, Film, Entwicklung und VergréBerung
sind normiert. Spater wird er teure, elektronisch-
automatische Kameras kaufen. In beiden Fallen
bleibt fur Kreativitat wenig Raum.

Aufgabe des Lehrers ist es, durch thematische
Impulse ohne Bevormundung und Ratschlage bei
der Ausarbeitung dieser Tendenz entgegenzu-
wirken. Er kann den Schiiler aufklaren, daB
Qualitat teuer ist, aber auch die teuerste Aus-
rustung nicht unbedingt ein gutes Foto garan-
tiert. Aus dieser Sicht ware es gilinstig, wenn
dem Fotokurs schuleigene Kameras zur Verfi-
gung stunden, um allen Schiilern gleiche Aus-
gangsmoglichkeiten zu bieten.

Zuletzt soll uber den Unterrichtszielen der
padagogische Nutzen nicht vergessen werden.
Gerade die nicht unter Notendruck erbrachte und
anerkannte Leistung gibt dem Schiler die Mo6g-
lichkeit, eine Bestatigung seiner Personlichkeit
auf dem Weg der Aussage Uber das Medium der
Fotographie zu finden.

Alilgemeine Beurteilung der Foto-Einsendungen

Die Jury fur die Kategorie | hob den groBen Aufwand
hervor, der — besonders bei den Oberstufenarbeiten —
meist qualitatvolle Fotografie gebracht hatte.
Innerhalb der Jury wurden bei der Beurteilung unter-
schiedliche Schwerpunkte gesetzt. Aus der Sicht der
fotografischen Fachausbildung erschien sachliche Lesbar-
keit ebenso als Ziel wie kinstlerische Gestaltung und
Ausdruck. Im Urteil der Vertreter der bildenden Kunst
galt die Fotografie als eines von vielen Medien der
Gestaltung, das — mediengerecht auch in der Verfrem-
dung — dem Primat der Idee unterworfen wird. Die zeit-
dokumentarisch orientierte Pressefotografie hingegen,
fern vom Anspruch der Fotografie als Kunst, forderte als
wichtigste Funktion, sichtbar festzuhalten, was stattge-
funden hat.

Als positiv wurden schlieBlich alle Einsendungen ge-
wertet, die folgenden Anforderungen entsprachen:
— Fotografische Sachlichkeit, mediengerechte Dokumen-

tation
— Lesbarkeit, klare Aussage
— Originalitat der Idee
— Bild- und Motivauswahl, Komposition
— Technische Reife der Ausarbeitung
Ablehnend beurteilt wurden Einsendungen, in denen die
Lesbarkeit darunter litt, daB zu viel auf einmal gebracht
worden war, Bilder oder Bilderreihen, deren Aussage
unklar oder uneinheitlich blieb, Aufnahmen, die nur for-
malen oder inhaltlichen Klischees entsprachen oder jene
Arbeiten, die, von der Aufnahme her ungestaltet, erst in
der Dunkelkammer ,,gemacht’‘ worden waren. T
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Dr. Charlotte Huber

Bedeutung von Thema und Technik in der Bildnerischen Erziehung

Wegen der Uberbewertung und der sich daraus
ergebenden Dominanz des rational-begrifflichen
Denkens in unserer materialistischen und daher
besonders hektischen und amusischen Zeit, er-
gibt sich fur uns Kunsterzieher von heute die
unumgangliche Notwendigkeit, gleichsam den
Stier bei den Hornern zu fassen und gegen den
Strom der von Wirtschaft und Industrie gesteliten
Anspriche und Normen zu steuern, um in den
heranwachsenden Kindern und Jugendlichen, den
Erwachsenen von morgen, musische Freiraume
grundzulegen und zu installieren; ein Unterfan-
gen, das umso schwieriger wird, je alter und je
verbildeter und von realen Wissensinhalten umso
uberlasteter und uberburdeter die zu Erziehenden
sind.

Um nun reale Wirklichkeitsbezuge nicht aus dem
Auge zu verlieren, etwa, wenn etwas nur um
seiner Selbst willen getan werden sollte, was In
unserer auf Absicht und Zweck gerichteten Welt
ja kaum vertretbar ware, so empfiehlt es sich,
Werksticke (Hervorbringungen schopferischer
Art, seien es nun Zeichnungen oder Malereien,
Skulpturen oder Environments, textile Gestaltun-
gen oder ahnliches mehr) nicht ausschlieBlich als
das, was sie an sich sind, namlich Gebilde, Ver-
wirklichungen von Gemeintem, Gefuhltem, Reali-
sationen von Phantasie, Angst, Hysterie zu be-
trachten, sondern in die Wertwelt des uns umge-
benden Alltags einzubauen, einzugliedern. So
sollten die Werksticke aus dem bildnerischen Be-
reich fur die Teilnahme an Wettbewerben, Aus-
stellungen, fur Austausch mit fremdlandischen
Freunden, als Informationsquelle in Form von
Plakaten und Aushangen und zur lllustration des
Alltagsgeschehens, von Fest und Feiern, heran-
gezogen werden.

Es sollte also bei den Schaffenden nicht das Ge-
fuhl erweckt werden, daB man von ithnen etwas
forderte, was zur Bewaltigung und Bemeisterung
des spateren Lebens nicht notig ware, denn den
Wert und die Bedeutung der Ruckwirkung des
Schaffensaktes auf den Schaffenden selbst, die
psychotherapeutischen Fakten des schopferischen
Tuns, sind besonders Kindern und Jugendlichen
ja noch vollkommen fremd; sie werden bloB in
lustvoller Betatigung und echtem Engagement an
die Sache mehr oder weniger unbewuf3t durch-
lebt.

Als MaB(stab) fur die Bewertung bildnerischer Er-
zeugnisse von Kindern und Jugendlichen hat
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nicht der verwirklichte Abbildegrad, die Hohe der
technischen oder materialen Gekonntheit zu ste-
hen, sondern lediglich der Anteil und der Ver-
wirklichungsgrad der etwa von Viktor Loewenfeld
aufgestellten Kreativitatsmerkmale und deren Um-
setzung zu neuer Form, wie sie in dem Begriff
der ,,asthetischen Organisation‘ zusammengefaBt
und von ihm umschlossen sind, was schlieBlich
bedeutet, daB das Endprodukt bildnerischer Be-
tatigung in seiner wie immer gearteten Ganzheit,
sei sie nun auf dem Wege von Exaktheit und ho-
hem bildnerischem Ausdruckskonnen zustande-
gekommen oder bloB durch rasche, fluchtige Wie-
dergabe eines Eindruckes, Einfalles oder einer
Vorstellung realisiert worden, nur auf diese Ganz-
heitlichkeit hin qualifizierbar ist.

Die Motivationsmaoglichkeiten, die Ansatzpunkte
zum Einstieg in die bildnerische Arbeit, sind ent-
wicklungs- und altersmaBig sehr different. Sie
mussen sich Uber eine breite Innovationsskala
hinziehen: von der phantastischen Scheinwelt der
Vorschulaltrigen Uber die schon auf Realitat ge-
richtete, aber noch von Einfaltigkeit durchwebte
Vorstellungswelt der Grundschuler bis zum alters-
adaquaten Sicheinfihlenkénnen der in den je-
weiligen Pubertatsstufen stehenden Jugendlichen
mit ihrer teils vollig passiven und teils weit-
ubersteigerten Sensibilitat, was allein schon, ab-
gesehen von Begabung fur bildnerische Belange
oder volliges Untalent daflr, zu sehr unterschied-
lichen und weitgestreuten Ausgangssituationen
fuhrt. Dementsprechend variabel sind denn auch
die bildnerischen Ergebnisse.

Dies zu veranschaulichen soll eine Reihe von
Kinderzeichnungen und Kindermalereien zum
Themenkreis ,,Kind und Blume”, wie sie
fur einen bildnerischen Wettbewerb erstellt und
in einer Ausstellung im Herbst 1976 im Wiener
Padagogischen Institut gezeigt wurden, hier einer
genaueren Betrachtung unterzogen werden. Wie
kaum ein anderer Bildgegenstand ermoglicht die
Blume eine schier unbegrenzte Anzahl von visu-
ellen Erscheinungs- und Darstellungsweisen und
zwar sowohl auf graphischem Sektor, wie auch
im Bereich des farbigen Gestaltens und diese
Vielfaltigkeit wird noch erhoht durch die phasen-
spezifischen bildnerischen Verwirklichungsmog-
lichkeiten ein und desselben Gegenstandes.

Tritt uns in fruhen Kkindlichen Bildaussagen,
gleichsam als das orthoskopische Bild, das We-
sensbild, der Blume, die auf einem Stiel senk-



recht aufragende Blute entgegen, nicht unhaufig
von zwei meist parallel angeordneten, rechts und
links nahezu spiegelbildlich abstehenden Blattern
flankiert, so differenziert sich diese Darstellungs-
art meist durch eine Vermehrung der Blutenkopfe
zu einem mehr strauchartigen Gebilde, das dann
oft im Aussehen sich der Form eines Blumen-
strauBes oder eines Blumenstockes annahert.
Gleichzeitig mit der Kennzeichnung, Darstellung
oder Abbildung des Gebildes Blume erfolgt eine
personliche Abreaktion und Fixierung durch eine
Art von Selbstdarstellung, Beseelung. Die Blumen
erhalten ein Gesicht, werden personifiziert, ver-
menschlicht und mitunter werden sie sogar ana-
log zur menschlichen Figur mit Armen und Beil-
nen ausgestatiet, zu Blumenkindern, die wie die
Kinder selbst agieren, wozu es auch zahlreiche
Belege und Parallelen in Liedern, Gedichten und
Reimen gibt. Die Setzung des Zeichens, des Ge-
bildes fur Mensch, die je fruher sie erfolgt, umso
mehr mit dem Zeichner identisch ist und haufig
den Zusammenfall zweier gemeinter Dinge be-
deutet, 1aBt das Thema Kind und Blume, oft als
Aushanger fur bildnerische Bewerbe und Ausstel-
lungen verwendet, zu einem Grundvorhaben der
bildnerischen Aussageanlasse werden.

Zieht man nun noch die fruhe Kindliche Raum-
darstellung in Betracht: unterer Blattrand — Erde,
Boden, oberer Rand — Himmel, Luft, Sonne, so
ist es unschwer, sich erste kindliche Bildaussagen
vorzustellen und die ihnen innewohnende Bild-
absicht zu erkennen.

Greift nun der Kunsterzieher durch eine auf eine
bestimmte Absicht gezielte Aufgabenstellung in
den zeichnerischen, bildgestalterischen Vorgang
ein, so kann er, je dominanter, autoritarer er in
Aktion tritt, die ursprunglichen Kkindlichen Ver-
wirklichungsweisen weitgehend verandern, ja sie
sogar verhindern, oder doch lenken, manipulie-
ren, bzw. sie umstrukturieren, wie dies weitge-
hend durch die von Norddeutschland ausgegan-
gene Methode der Erziehung zum bildnerischen
Denken (Klee, Pfenning) und durch die Hinfuh-
rung zu zeitgenossischer Kunst mitunter mit be-
achtlichem Erfolg geschah.

Weniger weitgehend in die kindliche bildnerische
Struktur- und Formkraft einzugreifen, ist die Ab-
sicht des Wiener Kreises von Pflichtschullehrern,
die die psychologischen und entwicklungsrele-
vanten Gegebenheiten der Schuler zu berucksich-
tigen sucht und mit der Entwicklung und Entfal-

1. Blumentapete, aus dem Thema ,,Blumenwiese von
oben gesehen, etwa aus der Sicht eines Schmetterlings”
abgeleitet. Md. 6 J. — 1. Schj., Klasse: Dr. Huber

.,Der verzauberte
Die Blumenwiese hat den
Md. 7 J. — 2. Schj.,

aus dem Thema

2. Blumentapete,
Drache'* entwickelt. Etwa:
Drachen in ihr Kleid eingewebt.
Klasse: Dr. Huber

tung von bildnerischem Ausdrucksstreben und
Ausdrucksverlangen auch eine Art Wesens- und
Personlichkeitspflege zu initiieren sucht, wie dies
von modernen Schul- und Erziehungsprogrammen
auch gefordert wird.

So laBt sich etwa an dem Thema ,,Blumentapete/
Blumenwiese von oben betrachtet”, eine grund-
legende Veranderung der entwicklungsmaBig
vorstrukturierten Kkindlichen Aussageweise be-
werkstelligen, was an Bild 1 und 2 von einem
Erst- und einem Zweitklasser unschwer abzule-
sen ist. Das orthoskopische Bild der Blume ist
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kaum, auBer in einigen Blutenformen, noch zu
erkennen; die Blutenkopfe wurden schematisiert,
geometrisiert, teilweise auch, weil die BlattgroBe
die Leistungsgrenze eines Erstklassers uberstieg,
verkritzelt, verschmiert dargestellt, was naturlich
besonders flur die Hintergrundlosung zutrifft.
Trotzdem wurde hier, durch die Aufgabenstellung
ausgelost, der gesamte Blattgrund zu Bildraum
umfunktioniert, was vor allem an der zuerst linear
gegliederten Hintergrundlosung feststellbar ist.
Die Thematik, bloB ein wenig abgeandert, stellte
die Schuler eines zweiten Schuljahres schon wie-
der vor eine ganz andere Situation. Es sollte ein
Tier, ahnlich wie in dem Marchen von J. Schwarz,
das heuer im Burgtheater zu sehen war, ,,Die ver-
zauberten Bruder", in die Zauberwiese eingeglie-
dert werden. Allein dieser Vorwand genugte, um
rein dekorative Losungen zu erhalten. Das Tier,
in diesem Fall ein Drache, ist fur den Eingeweih-
ten durch die bogenformig angeordneten Linien-
strange noch vorhanden. Eine Fixierung des Bil-
des nach oben und unten wurde von dem Zeich-
ner vermieden. Eine formale Verbindung zu
Darstellungen von Hundertwasser, der den Kin-
dern bereits bekannt war, ist deutlich spurbar;
auch zu Helmut Kands Bildern besteht ein Be-
Zug.

Wieder zu andersartigen Ergebnissen fuhrt die
Themenstellung ,,Kinder unter Sonnenblumen®,
die auf den Fruhstufen (erstes und zweites Schul-
jahr) zu sehr dekorativen Losungen, ahnlich wie
beim Thema ,,Blumentapete’ fihrte. Bei Bild 3
zeigen sich Bluten und Kinderkopfe als gleich-
wertige Sujets Uber den Bildgrund verstreut in
respektablem Gleichgewicht angeordnet, doch
sind die Kinder wie die Bluten losgelost von ihren
Korpern, bzw. Pflanzenschaften einfach zu Mu-
ster, zu dekorativen Bildelementen geworden,
ahnlich wie dies Sternchen oder Ringerl oder an-
dere Zeichen, Male, hier auch die viel zu klein
geratenen Blatter, die eben hier ihrer Unwich-
tigkeit wegen nur zu Flllseln geworden sind, tun.
DaB ein Kind auch wahrend einer Arbeit sich
weiter entfalten und weitersteigern kann, zeigt
Bild 4. Hier begann sich das kindliche Raumge-
fuhl und die kindliche Raumdarstellung innerhalb
der Arbeit zu wandeln und zu differenzieren.
Wuchsen die Kinderkopfe am unteren Bildrand
noch aus den Bluten heraus, so sind sie zum
oberen Bildrand hin deutlich dahintergesetzt, so-
gar so, als ob diese Absicht noch verstarkt wer-
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den sollte, auch noch in Uberschneidung ange-
ordnet, in einem echten Hintereinander mit teil-
weiser Uberdeckung, wodurch das Verstecktsein
noch besser zum Ausdruck gebracht werden
Konnte.

Das Thema ,,Gartner” ermoglicht es nun nahezu
gleichaltrigen Schulern die menschliche Figur
noch mehr zu verselbstandigen und sie, wie auf
Bild 5 und 6 zu sehen ist, vom oberen bis zum
unteren Bildrand durchgehend die Figur des
Gartners hinter die den Vordergrund und die
vordere Bildschicht fullenden Blumen zu stellen;
was wohl bei Bild 6 eindeutig und unmiBverstand-
lich gelungen ist. Die Bluten werden nachgerade
zu einer bloB dekorativen Gliederung des Bild-
randes herabgemindert; die menschliche Figur
durchspannt in unbestreitbarer Dominanz den
Bildraum; daB dabei sechs Finger ,passierten”
tut der Evidenz, der Glaubhaftigkeit dieser Dar-
stellungsweise, keinen Abbruch.

Zeigt sich mit zunehmender Altersstufe bereits
eine Diskrepanz zwischen erstrebtem Darstel-
lungsniveau und verfugbarem Darstellungskon-
nen, so empfiehlt es sich, da ja meist die geisti-
gen Voraussetzungen fur eine realitatsgetreue
Nachbildung noch gar nicht vorhanden sind, in
dekorativ-unnaturalistische, stilisierte und redu-
zierte Darstellungsweisen auszuweichen, wie dies
bei den nun folgenden abgebildeten Kinder- und
Jugendlichenarbeiten, die jeweils im AnschluB
an Bildbetrachtungen kunstlerischer Losungen ein
und desgleichen Themas der Fall war. Hier wurde
deutlich, daB bereits bei Erstklassern eine Um-
strukturierung ihrer ihnen entwicklungsgemaB
vorgegebenen Losungen eingeschlossen war.

Bild 7, von einer Sechsjahrigen ausgefuhrt, die
allerdings selbst die Tochter eines arrivierten
Malers ist, bestatigt diesen Sachverhalt. Das Mad-
chen beherrschte bereits einige Register kunstle-
rischen Sich-Mitteilen-Konnens; allerdings gilt
das von einem gleichaltrigen anderen Mad-
chen auch, das das Blumenbild von Christian
Rohlfs umzusetzen versuchte, ebenfalls, ohne daB
dieses Kind jedoch die Zartheit von Rohlfs Farb-
gebung nur annahernd wiederzugeben vermochte.
(Bild 8) Hingegen tragt Bild 9, von einem vier-
zehnjahrigen Madchen, unverkennbar die Spuren
von Picassos Malweise und von seinem bild-
nerischen Ausdruck.

Von der sechsjahrigen Kunstlertochter stammt
auch noch das Bild 10, ,,Gartnerin’, die ebenso



3. Kinder unter Sonnenblumen. Sie verstecken sich dort, 4. Kinder unter Sonnenblumen. Sie suchen Schutz vor

weil es so heiBB ist. Kn. 6 J. — 1. Schj., Klasse: Dr. der Sonne. Kn. 6 J. — 1. Schj., Klasse: Dr. Huber
Huber
5. Gartner. Kn. 8 J. — 3. Schj., Klasse: G. Zettl 6. Gartner. Md. 8 J. — 3. Schj., Klasse: G. Zettl
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7. BlumenstrauB in Vase. Md. 6 J. — Vorschule, Kursgruppe: Dr. Huber

8. Blumenvase. Im AnschluB an eine Kunstbetrachtungsstunde gemalt, in der
den Kindern verschiedene klnstlerische Losungen gezeigt wurden. Md. 7 J.
— 1. Schj., Klasse: Dr. Hube:

9. Blumenvase. Md. 14 J., wie Abb. 9 — 8. Schj., Kursgruppe: Dr. Huber

Links unten: 10. Gartnerin. Md. 6 J. — 1. Schj., Klasse Dr. Huber

Rechts unten: 11. Gartnerin. Md. 15 J. — 9. Schj., Kursgruppe Dr. Huber

Links: 12. Blumentapete. Uhubatik. Kn. 10 J. — 5. Schj., Klasse: B. Hellmer




wie Bild 11, ,,Gartnerin mit Strohhut'” von einer
funfzehnjahrigen Schulerin kunstlerische Ansatze
und kunstlerisches Ausdrucksstreben realisieren.

Erlahmt nun entwicklungsmaBig bedingt oder
durch unfachgemaBe Behandlung und Unterrich-
tung ausgelost, das bildnerische Sich-Ausdruk-
ken-Wollen, so gibt es immer noch die Moglich-
keit fur den Kunsterzieher in den materialen,
werktechnischen Bereich, jenen, der als ,,Spiel-
bereich mit bildnerischen Mitteln” (Ernst RoOtt-
ger, Bauhaus) angesehen wird, auszuweichen.

Walter Csurala

Bildnerisches Gestalten in der Volkshochschule

In den letzten Jahren konnten die Wiener Volks-
hochschulen eine verstarkte Nachfrage nach Kur-
sen in Malen, Zeichnen und in anderen bildneri-
schen Techniken verzeichnen. Diese an sich er-
freuliche Entwicklung macht jedoch insbesondere
in den Kursen mit offener Zielsetzung tiefgrei-
fende Probleme im Verstandnis des Kulturellen
und des Kunstlerischen sichtbar. In Kursen, die
primar die Erlernung einer Fertigkeit zum Ziel ha-
ben (etwa Emaillieren oder Batik) treten die Pro-
bleme weniger scharf auf, obwohl auch hier z. B.
die seitens der Teilnehmer oft gestellte Forde-
rung nach Verwendung von Gestaltungsvorlagen
bei manchem Kursleiter zu Differenzen fuhrt.
Reflexion der Wirklichkeit (hier speziell der ak-
tuellen asthetischen Produktion der Gesellschaft)
und Scharfung der Wahrnehmungsfahigkeit sowie
Entwicklung des personlichen Ausdrucks sind er-
klarte Bildungsziele, ihre Umsetzung in die Praxis
iIst jedoch von Faktoren abhangig, die groBten-
teils auBerhalb der EinfluBnahme der Volkshoch-
schulen liegen.

Verschiedene Erwartungen

Die alters- und bildungsmaBigen Voraussetzun-
gen der Teilnehmer an Volkshochschulkursen

Als ein Beispiel dafur sei Abb. 12, die Wieder-
gabe einer Uhu-Batik angefiihrt. Uber dem tech-
nischen Einsatz und der Losung werktechnischer
Probleme vergaB der Schuler seine bildnerischen
Gehemmtheiten und war zufrieden mit seiner
Hervorbringung, seinem Werkstuck, das zuletzt
wie eine Ledertapete wirkte.

Dieses Gefuhl der Bestatigung, die Bejahung,
bei den uns anvertrauten Schulern zu erwecken
und zu entfalten, ist ein wesentlicher Teil der
Aufgaben des Faches Bildnerische Erziehung.

sind sehr unterschiedlich. Altere Horer erwarten
erfahrungsgemaB die Erlernung verschiedener
technischer Kniffe um ,,besser’* malen zu konnen,
wobei meist in Malweise und Thematik die po-
pularen Muster des 19. Jahrhunderts angestrebt
werden. Romantik, Realismus und Klassizismus
gelten als altmeisterlich, Impressionismus scheint
zeitgemaB und der Expressionismus des begin-
nenden 20. Jahrhunderts wird als avantgardi-
stisch empfunden. AuBerdem ist Naive Malerei in
Mode. Jungere Teilnehmer sind meist an Vorbil-
dern bis zur Gegenwart orientiert, allerdings we-
niger aus dem Bereich, der unter ,,Kunst” in Ge-
brauch ist, sondern mehr aus dem Design und
der Karikatur.

Erfolgszwang und emanzipatorischer Anspruch

Der Kursleiter hat in dieser Situation die schwie-
rige Entscheidung zu treffen, wie er das Angebot
bloB technischer Hilfe und die Problematisierung
des gesamten Feldes dosiert. Technische Hilfe
schafft zumindest kurzfristig Erfolgserlebnisse
und Sicherheit, das Einbringen von gegenwarts-
bezogenen Problemen birgt hingegen groBe Ris-
ken. Es hat sich namlich gezeigt, daB die Vor-
bilder aus dem 19. Jahrhundert keineswegs ober-
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flachlicher Natur sind und etwa durch einen In-
formationsstoB auf kognitiver Ebene aufzuwei-
chen sind. Sie figurieren vielmehr offenbar fur
tief verwurzelte Wirklichkeitsvorstellungen und es
scheint unmoglich, hier die Grenze zwischen
Realitatsverlust und authentischem Bedurfnis zu
ziehen. Weiters ist zu bedenken, daB die Bela-
stungsgrenze eines Kursteilnehmers in der Regel
nur einmal uberschritten werden kann, dann wird
er dem Kurs fernbleiben.

Trotz dieser schwierigen Situation zeigt sich im-
mer wieder, daB vor allem junge Teilnehmer, die
erst seit kurzer Zeit die Schule verlassen haben,
offenbar durch die nunmehr wesentlich bessere
Vorbereitung in den Kursen stark animatorisch
wirken.

Kooperationen mit dem offentlichen Schulsystem

Im Zusammenhang mit den eingangs skizzierten
Problemen sollen die mannigfachen Kooperatio-
nen zwischen den Volkshochschulen und den

Vereinsmitteilungen

Bildnerische ABC-Woche — 14. Seckauer Seme-
sterkurs fiir die Bildnerischen Fachbereiche,
12.—16. 2. 1977

88 Teilnehmer, vornehmlich aus der Steiermark
und Karnten, aber auch alle anderen Bundeslan-
der mit Ausnahme Vorarlberg waren vertreten.
Teilnehmerkreis: Lehrer an Pflichtschulen, an
AHS, an Bildungsanstalten, Erzieher, Kindergart-
nerinnen, Beamte des Strafvollzuges und Fach-
handler.

Bei der Eroffnung des Kurses waren anwesend:
Als Vertreter des Landesschulrates der Steier-
mark Hr. Fachinspektor Prof. mag. art. Wolf-
Schonach, als Vertreter des Landesschulrates fur
Karnten Hr. Prof. mag. art. Voelter, als Vertreter
des Bezirkes Knittelfeld Hr. Bezirksschulinspek-
tor Perner. Als Vertreter des Landesschulrates
der Steiermark besuchte am 15. 2. Hr. Landes-
schulinspektor Heuberger die Veranstaltung und
zeigte sich von dem Gebotenen und den schon
vorliegenden Ergebnissen sehr beeindruckt.
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offentlichen Schulen nicht unerwahnt bleiben.
Eine groBe Anzahl Kunsterzieher arbeitet abends
an einer Volkshochschule als Kursleiter und nicht
selten ergeben sich hier fruchtbare Kontakte mit
Eltern von Schulern. Besonders intensive Zusam-
menarbeit pflegt die Kleine Galerie in der Neud-
eggergasse. Aus ihrem Leihbildarchiv werden
laufend Exponate im Unterricht verwendet, der-
zeit sind uber 20 Wanderausstellungen in Schu-
len in ganz Osterreich zu sehen. Es konnte auch
eine Zusammenarbeit mit der Berufsschule fur
das graphische Gewerbe hergestellt werden, was
umso bemerkenswerter ist, als bekanntlich die
Lehrlinge in manchen Berufen wohl im Fach-
zeichnen unterrichtet werden, sonst aber von
bildnerischer Erziehung ausgeschlossen sind.

Die Verbindung der Volkshochschulen mit dem
offentlichen Schulsystem ist gewiB noch ausbau-
fahig; ihre Bedeutung steht auBer Zweifel, denn
die Probleme der Erwachsenenbildung sind we-

sentlich von der Situation in der Schule mit-
bestimmt.

Herr Fachinspektor Prof. Mag. art. Wolf-Schonach
gab fur die Lehrerfortbildung in seinem Fachre-
ferat ,,Modellieren aus Ton im Unterricht der
Bildnerischen Erziehung (Lehrplan plastisches
Gestalten)” wertvolle Hinweise fur die im Kurs
vorgesehenen praktischen Arbeiten. Die anschlie-
Bende Diskussion zeigte das groBe Interesse der
Teilnehmer an derartigen Veranstaltungen.

Im Rahmen der Abendprogramme wurden Dia-
reihen gezeigt und besprochen: Tonarbeiten, eine
Reihe aus der Goldschmiede Seckau und eine
Reihe von Kursergebnissen aus diversen Semi-
naren fruherer Seckauer Semesterkurse.

Am 15. 2. beendete ein gemeinsamer AbschluB3-
abend unter dem Motto , Kursgschnas'' die Tage
der Arbeit, wobei eine Reihe hervorragender Ko-
stume ganz wesentlich zur Hebung der allgemei-
nen Stimmung beitrug. — Sowohl Teilnehmer,
als auch Kursleiter der einzelnen Seminare wie
auch der Veranstalter, die Firma Alfred Bohm
Chemie, waren von der hohen Qualitat der heuer
erarbeiteten Kursergebnisse sehr befriedigt.



Buchbesprechungen

Sehen lernen

Kritik und Weiterarbeit am Konzept ,,Visuelle Kommunika-
tion"".

Herausgegeben von Helmut Hartwig / DuMont Aktuell.
Verlag M. DuMont Schauberg Kéln 1976, 338 S. u. viele
AbbD.

Die Aufgabe dieses Werkes ist es, den Vorgang des Se-
henlernens in verschiedenen Ausblicken und Durchblicken
zu beschreiben, ihn zu untersuchen und nach seinen viel-
faltigen Zielen einzustufen.

Die Weiterarbeit am Konzept Visuelle Kommunikation ist
fiir die Autoren dieses Buches gleichzeitig die Aufnahme
friiherer Fragen, die bis jetzt nicht ausreichend beantwor-
tet wurden und nun einer erweiterten Diskussion zugefuhrt
werden.

Es geht letztlich in diesem Werk um Ausgangspunkte zur
Bildung einer neuen Theorie, wodurch die psychologische
Dimension von visuellem und asthetischem Lernen wieder
starker in die Mitte ruckt.

Unter anderem wird aber auch die Aufmerksamkeit auf das
aktuelle Angebot im weiten Bereich der , ,Miterzieher"
(Fibel, Sachbuch, Mengenlehre, Krimi-Unterhaltung) mobi-
lisiert. Die Verbindung zur unmittelbaren Unterrichtspraxis
wird durch Analysen von Tatigkeiten (Collagieren, Werken

und Zeichnen) hergestellt.
HL. Herta Benold

Kritische Medienpraxis

Ziele — Methoden — Mittel.
Untersuchungen uber den padogogischen Einsatz moder-
ner Medien in den Bereichen: Schule, Berufausbildung,
Jugendfreizeitgestaltung und politische Erwachsenbildung.
Herausgegeben von Alex Diel / DuMont Aktuell. Verlag
M. Dumont Schauberg Koéln, 299 S. und viele Abbildun-
gen.
Wozu Medienerziehung? wird vielerorts gefragt.
Wir werden im Alltag dauernd und bis zum UberdruB3 von
Werbung, Fernsehen, Zeitung, Rundfunk usw. in unserer
Meinungsbildung beeinfluBt, ja sogar bisweilen program-
miert.
Dieses Buch hat sich zur Aufgabe gemacht, Wege aufzu-
zeigen, diese Barriere in der Moglichkeit der Selbstbestim-
mung zu durchbrechen. Dabei umfaBt es die Erziehung
im Vorschulalter bis zur Erwachsenenbildung.
Das Werk schlieBt auch einen praktischen Katalog techni-
scher Daten ein, wodurch wichtige Benutzungstips fur die
einzelnen Medien gegeben werden. Dadurch kann der
Lehrer und Erzieher nicht fehlgehen in der Wahl bei der
Anschaffung und im Einsatz der verfugbaren Medien.
HL. Berta Benold

Gestalten mit Papier

Karl Heinz Krons.

Aus der Reihe ,,dumont Kunsttaschenbucher"

Abb. DuMont Buchverlag Koln / 1976

An alle, die Freude haben an eigener kunstlerischer Be-

tatigung, wendet sich dieses Handbuch.

DaB man mit Papier vieles gestalten kann, wird hier iIn

faszinierender Weise gezeigt, vom einfachen Knittern,

Kratzen, Biegen, Flechten uber die Gestaltung von Reliefs

durch Schneiden und Klappen bis zur Herstellung kunst-

voller Figuren, Blumen und Baumformen oder Lampen-

schirmen mit raffinierten Hohlraumen.

Detaillierte Zeichnungen und Illustrationen machen Ver-

fahren und Techniken leicht erfaBbar.

Der Verfasser informiert aber auch uber Werkzeuge und

die verschiedensten Vorrichtungen zur manuellen Papier-

gestaltung.

Papiersorten, Wasserzeichen, DIN-Formate werden einge-

hend besprochen, wie auch eine Anleitung zur eigenen Pa-

pierherstellung.

Zur schnellen und genauen Information ist innerhalb des

Buches ein ,,Kleines Lexikon der Fachbegriffe’’ vorhanden.
SR. Direktor Hans Gramm
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Prospekte im Fachgeschaft oder von

DEKA-Textilfarben AG
8025 Miinchen-Unterhaching

Generalvertretung fur Osterreich:
Alfred Bohm Chemie, 4982 Obernberg Inn.




100 Jahre

Gelihan
Wwien

Am Anfang der Entwicklung eines jeden Pelikan-Lern-
mittels steht immer das Gesprach mit dem Padagogen.
Darum weiB Pelikan genau, was der Lehrer wunscht
und was der Schuler benotigt. Darum nehmen Pelikan-
Erzeugnisse einen wichtigen Platz im Unterricht ein.

Immer wieder werden die Pelikan-Erzeugnisse gepruft.
Standig werden sie weiter verbessert. So bietet Pelikan
ein Sortiment vorbildlicher Schulartikel fur den Kunst-,
Werk- und Schreibunterricht. Uber alle Pelikan-Erzeug-
nisse und ihre Verwendung geben wir jederzeit gern
Auskunft. Flr Vorschlage und Anregungen aus der
Unterrichtspraxis sind wir immer dankbar.

Gunther Wagner Pelikan-Werk Wien



