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HOL Gunther Wakolbinger

Entwicklungsgerechte Bildnerische Erziehung an der Hauptschule

| Den Beginn zur entwicklungsgerechten bildne-
rischen Erziehung setzt die Entwicklungspsycho-
logie (theoretische Kenntnisse).

1. Das Problem der bildnerischen

Begabung

Sowohl bei kindlichen wie bei kunstlerischen
Zeichnungen handelt es sich nicht um Ausdrucks-
vorgange schlechthin, sondern um objektivieren-
des Tun. Der Begriff der Gestaltung darf nicht
nur auf das schopferische Tun eingeengt werden.
So koénnen frihkunstlerische Arbeiten, etwa aus
der Volkskunst, als echte ,,Gestaltungen” in den
Kreis der Betrachtung einbezogen werden. Ein
Gleiches gilt fur alle Gebiete des Schaffens. Je-
doch ist hier groBe Vorsicht am Platze.

Ernst Grosse weist auf die vorhandenen groB3en
Unterschiede hin, ohne jedoch die @uBeren Ahn-
lichkeiten der ,,Kinderkunst'“ und der Kunst des
Primitiven zu bestreiten. ,,Die Kunst des Primiti-
ven ist eben keine primitive Kunst."* Umgekehrt
ist dem Kind die Kunst an sich unbekannt. Es
durfte dabei auch keinerlei Widerspruch zu er-
warten sein, sofern damit die Frage des kunstle-
rischen BewuBtseins gemeint ist.

Das Problem liegt jedoch wesentlich verwickelter,
wenn damit ein grundsatzlicher Unterschied zwi-
schen den Leistungen des Kindes und des Kunst-
lers im Hinblick auf die Gestaltungskrafte ge-
meint ist.

Das Problem der richtigen Einschatzung kind-
licher Leistungen ist schwer zu beantworten. Ge-
legentlich, und das steht auBer Zweifel, konnen
auch einmal solche Kinder, die spater nie mehr
zu irgendwelchen als Kunst anzusprechenden
Leistungen gelangen, mit einer , klnstlerisch-qua-
litativen‘* Arbeit Uberraschen. Es ware aber ver-
fehlt, solche Falle als unterdrickte Begabungen
ansehen zu wollen. Bei echter bildnerischer Be-
gabung darf die Bewahrung nicht fehlen. Jeden-
falls kiindigt sich erst in wiederholten uberdurch-
schnittlichen kindlichen Leistungen der spatere
Kiinstler an. Diurer, Kubin u. a. mégen dafur gute
Beispiele sein.

Es ist eine Tatsache, daB fur Kinder bis zur Pu-
bertit der zeichnerisch-bildhafte Ausdruck eine
wichtige Rolle spielt, wahrend dieser in den Pu-

*) Probleme d. Voélkerpsychologie, 2. Aufl., Leipzig 1921,
S. 188

bertatsjahren vereinsamt, ja sogar verodet. Man
darf sich hier jedoch nicht mit einseitigen Aus-
legungen begnugen, die besagen, daB das
,schopferische Vermogen” des Kindes mit der
Pubertat erlahme und daB nur die ausgespro-
chenen Sonderbegabungen durchhalten. Ich glau-
be aber, daB man diese Behauptung nicht ein-
fach hinnehmen darf, sondern darin eher ein
Versaumnis unzureichender und verstandnislo-
ser Fuhrung sehen soll.

Haufig werden diejenigen Schuler, die sich ge-
schickt anpassen und schnell auffassen konnen,
als die Begabten hingestellt, wogegen die Unge-
schickten und Langsamen ganz einfach als un-
begabt gelten. Und doch ist es oft gerade der
Mangel an Anpassungsvermogen und die Ver-
achtung uneigener Hilfsmittel, die den innerlich
Reichen vor dem auBeren Blender auszeichnen.
Fir den Fortgang der Vorpubertat ist die grund-
legende Veranderung des Verhaltnisses von lIch
und Welt charakteristisch. Der gefuhisbestimmte
Umweltbezug tritt merklich zuruck, und mit ihm
schwindet die Selbstverstandlichkeit der sponta-
nen AuBerung. Diese Distanzierung fuhrt immer
mehr zur ,,Wendung nach innen.”

Der junge Mensch sieht aber nicht nur sein eige-
nes lIch, sondern er gewinnt auch Abstand zu
seinen Erzeugnissen. Das bezieht sich auch im
besonderen auf seine bildnerischen Arbeiten. Die
Selbstkritik nimmt dabei immer mehr zu.

Hand in Hand mit der starker auftretenden Spe-
zialisierung beginnt er, Vorliebe fur manches zu
entwickeln. Gleichzeitig im Gegensatz dazu will
er aber auch ganz bestimmte Bereiche ausschei-
den, die nicht in seinen Fahigkeiten zu liegen
scheinen. Oftmals ist auch in diesem Zusammen-
hang festzustellen, daB alles in eine Ordnung
gebracht werden will. Jetzt erst beginnt die Zeit
technischer Ubungen.

2. Der Gestaltungsvorgang in
theoretischer Sicht

Es heiBt im Lehrplan:....,Weitere Entwicklung
im Darstellen des R&umlichen durch Schulung
im bewuBten Schauen'....Die wichtigste Kom-

ponente des ,,Schauens'’, das so oft als Grund-
lage des bildnerischen Gestaltens angesehen
wird, ist das physiognomische Erleben, das auf
dem Anmutungserieben beruht.



Die Anmutungsqualitaten lassen sich in ,,Stim-
mungsqualitat, ,Artungsqualitat® und ,Stel-
lungsqualitat' einteilen. Da die Artungsqualitaten
den objektiven Gegenstandsqualitaten am nach-
sten kommen, beeinflussen vor allem sie die
kindliche Darstellung in charakteristischer Weise.
Stimmungs- und Stellungsqualitaten sind hinge-
gen viel schwerer vom Erleben abzul0osen. Sie
sind also bei Kindern als Ziel des gestaltenden
Bemiuhens nicht anzutreffen. Stimmungs- und
Stellungsqualitaten werden im differenzierten Er-
leben zu den eigentlichen ,,Ausdrucksqualitaten®.
Wenn deshalb der Zeichner sich mit Beginn der
Pubertat einer expressiven Darstellung zuwendet,
trachtet er zunachst danach, Stimmung und Stel-
lung zeichnerisch zu verdeutlichen. Die Aus-
druckswertigkeit der Artungsqualitaten muBB erst
entdeckt werden und gehort zur spatesten und
reifsten Entdeckung des Gestaltenden. Sie wird
meist erst nach der Pubertat angetroffen werden.
Die zeichnerische Darstellung des Kindes bis zur
Pubertat ist daher gegenstandlich und nicht Aus-
druckswiedergabe.

Es ist somit klar, daB die Anmutungsqualitaten
des Erlebens als solche von Kindern so gut wie
gar nicht zeichnerisch wiedergegeben werden
konnen. Hier werden auch viele Erwachsene an
der Aufgabe der atmospharischen Darstellung
scheitern. Es scheint daher Vorrecht des Kunst-
lers zu sein, gestalterisch mit diesem im echten
Sinne Ausdruckshaften fertig zu werden. Aus-
druck als Darstellungsqualitat wird uberhaupt erst
mit der Pubertat im vollen Umfang wichtig. Beim
Aufzahlen negativer Kriterien werden u. a. die
Worter ,,schematisch und ,,unehrlich* aufschei-
nen.

Die Schematisierung ist von Zeit zu Zeit notwen-
dig, weil sie den Formenbestand verfestigt und
dem ,,motorischen’ wie dem ,,visuellen Gedacht-
nis’‘ einverleibt. Die Rhythmisierung, die mit der
Schematisierung verknupft ist, fuhrt von der allzu
bewuBt gesteuerten Bewegung allmahlich ab und
macht die Bewegungsformen erst im Sinne ei-
nes ,Konnens' verfiugbar. So verstanden, ist
die Schematisierung ein entwicklungsnotwen-
diger ProzeB, der quasi mit jeder neuen Ge-

staltungsphase von neuem beginnt. Dabei bleibt

es gleichglltig, auf welche Ziele im engeren
Sinn das gestaltende Tun ausgerichtet ist.

Im Zuge der Funktionsreifung losen die Phasen
2

,Zeitlicher Verfestigung' und zeitlicher Auflok-
kerung einander ab, sodaB sich Verfestigung und
Auflockerung uber die ganze Entwicklung vertei-
len und ihre notwendigen Begleiterscheinungen
darstellen.

In ein und derselben Zeichnung stehen oft neben
hoher differenzierten Bildungen uberraschend
primitive, wobei dann die ,,primitiven‘ gerade die
entwicklungsbedeutsamen sind. Ein Kind, das
einmal mit Zeichenutensilien umzugehen gelernt
hat, spielt ofters und gern mit den gestalteri-
schen Moglichkeiten und kommt zuweilen auch
dazu, viel ,spatere’ Stufen vorwegzunehmen,
ohne diese jedoch als fest erworbene Muster zu
besitzen oder sich anzueignen. Die Problematik
des Begriffs der Entwicklung wird in diesem Zu-
sammenhang erneut deutlich.

Beim Beginn einer neuen Phase herrscht das
Motorisch-TunsmaBige vor und nimmt die Auf-
merksamkeit vollauf in Anspruch. Eine Gestal-
tung des Charakteristischen der Bewegung ge-
lingt nicht, weil das Augenmerk auf die Form und
auf die Technik gerichtet ist, die fur den Erwerb
zur Formgestaltung notig ist.

Im Mittelbereich der Phase steht die schemati-
sierte Figur im Vordergrund. Eine Bewegungs-
charakteristik gelingt wieder nicht, weil die dazu
notige Verfugungsfreiheit uber die Formen noch
nicht erreicht ist. Erst im letzten Abschnitt der
Phase macht sich die zeichnerische Gestaltung
vom bloB Motorischen frei. Die Bewegungscha-
rakteristik kann erfolgreich einsetzen.

Die Voraussetzung fur diese Art der Darstellung
ist also erst dann gegeben, wenn die Formgestal-
tung nicht mehr durch die Bewegungsdarstel-
lung irritiert wird. Dies ist etwa erst nach dem
zehnten Lebensjahr der Fall. Schulerzeichnungen
dieses Alters beschranken sich jedoch noch hau-
fig auf Verlangerung der Arme, die gewisserma-
Ben das Werfen funktional-motorisch ausdrucken.
Erst in der Regel von vierzehn Jahren ab treten
neben der Knickung, die bisher aus der ,,reinen”
Profil- oder Frontalstellung gezeichnet wurde,
auch Verkurzungen auf, die den Bewegungsein-
druck intensivieren.

Die gestischen Zeichen lassen sich verstandlicher
ausformen als die mimischen. Bei der gestischen
Gestaltung ruft auch eine relativ ,,grobe” und
auBerliche Modifikation den Eindruck einer Be-
wegung hervor. Die Darstellung des mimischen



Ausdrucks erfordert jedoch differenzierte ,,Fein-
bewegungen’. Die Bewegungen mussen mit dem
Stift auf kleinster Flache ausgefuhrt werden.

Bei den Erzahlungsbildern wird nicht mehr ein
auBerlich beziehungsloses Nebeneinander der Fi-
guren dargestellt, sondern das Kind greift be-
stimmte Szenen der Erzahlung heraus und ver-
sucht damit die Geschichte zu ,,illustrieren’. Da-
mit ist bereits eine hohere Stufe der Gestaltung
erreicht.

Die raumliche Darstellung ist nach zwei verschie-
denen Richtungen hin zu verfolgen:

a) die raumliche Darstellung eines Korpers
b) die bildhafte Darstellung des Gesamtraumes.

Die korperhaft raumliche Darstellung beginnt mit
dem einfachen ,,.Schema‘' des Gegenstandes. Die-
ses Aufbauschema hat nichts mit irgendeiner
w2Ansicht" zu tun, denn es zeigt sich bei vielen
dieser Formgestaltungen, daB es keinen Stand-
punkt gibt, von dem aus der Gegenstand ,er-
scheinen’ konnte.

Das Schema enthalt lediglich das im bildhaften
Sinne Wesentliche des Gegenstandes. Es ist
auch kein Gedachtnis- oder Erinnerungsbild
noch der Abdruck einer uberformten Vorstellung.
Die korperhaft-raumliche Darstellung steht zu-
nachst in keinem unmittelbaren Zusammenhang
mit der bildhaften Darstellung des Gesamtrau-
mes.

Die Wiedergabe eines Bildraumes als eines Ge-
samtraums zeigt charakteristische Entfaltungs-
stufen und Differenzierungsstadien. Diese Dar-
stellung ohne Raumaqualitat schreitet auf ver-
schiedenen Wegen fort, bis eine bildhafte Wie-
dergabe unter der Intention des Raumlichen
durchgestaltet ist.

Fruher hat man in der Regel das Ziel dieser Ent-
wicklung der Raumdarstellung durch die perspek-
tivische Darstellung bestimmt. Der Eindruck der
Raumtiefe ist aber keineswegs allein in die per-
spektivisch-erscheinungsmaBige Darstellung ge-
bunden. Wenn sie pedantisch im Sinne einer
Fluchtlinienkonstruktion durchgefuhrt wird, ver-
liert sie den Charakter der ,,Erscheinungstreue".
Die linearperspektivische Darstellung gibt gar
nicht das wirkliche Sehbild, weil die Zentralpro-
jektion die GroBen in einem falschen Verhaltnis
abnehmen l|aBt. Sie wirkt gewaltsam, weil sie
alle Verkurzungen, die beim Tiefensehen auftre-
ten, uberbetont.

Franziska Mayer-Hillebrand beschreibt sie in:
,,Die Perspektive in psychologischer Betrachtung”
als ,,Karikatur unseres Sehbildes".

Der Raumkorper, der in sich gegliedert ist, wird
kaum fur das Kind darstellerisch erreichbar sein.
Deshalb bleibt die Technik im Vordergrund und
fuhrt deshalb leicht zu eingelernter Nachahmung
durch die technischen Mittel der Perspektive und
der Schattierung. ,,Das Kind kennt nur das Be-
grenzte, nicht das Grenzenlose. Rein malerische
Raumbilder besitzen, wo sie gelegentlich auftre-
ten, meist den Anschein des Unreellen und Er-
zwungenen.' (Pfleiderer)

Eine Moglichkeit von der Ausgangsgegebenheit
der Linie her ist das Ubereinanderreihen mehre-
rer Standlinien, das eindrucksvoll das Hinter-
einander ergeben soll.

Diese ubereinander angeordneten Linien werden
mitunter zu einer einzigen Linie verbunden, die
sich uber das ganze Bild hinzieht, wobei doch
insgesamt der Eindruck einer Raumtiefe ent-
steht. Man konnte diese Bilder Wanderbilder nen-
nen, denn sie sind eng verbunden mit dem Er-
lebnis des Sichbewegens im Bilde. ,,Raumtiefe
ist zunachst immer Bewegungserlebnis.” (Kolb)
Aus der Uberschneidung selbst werden mitunter
neue Raumwerte entwickelt, die das Streifen-
oder Flachenschema in eigentumlicher Weise ab-
andern.

Die Uberschneidung wirkt anfangs noch nicht
zeichnerisch ,,raumschaffend” und kann noch
nicht in den Gesamtzusammenhang des Bildes
eingeordnet werden.

Der Zeichner beginnt in der Regel mit Einzel-
gestalten, die fur sich stehen, und setzt dann
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raumflillend’ die anderen Figuren uberschnitten
hinzu.

Das Horizontbild 1aBt sich als eine Art syntheti-
scher Leistung verstehen. Es bildet die gestal-
tungslogische Fortsetzung der Flachen- und Strei-
fenbilder. Entweder kann sich die schmale Grund-
flache zur breiteren Ebene ausdehnen oder es
kann sich vom Flachenbild uber das Bild ,wie
aus der Vogelschau bis zum Horizontbild ,,ge-
senkt haben.

Die Entwicklung geht ihren Weg, wenn man das
Prinzip ganz allgemein formulieren soll, vom Un-
besonderten zum Besonderten, vom Undifferen-
zierten zum Differenzierten, niemals aber vom
Abstrakten zum Konkreten.

Zusammenfassend |aBt sich also sagen, daB es
sich bei jeder der bildnerischen Gestaltungsfor-
men um eine eigengesetzliche Ausgestaltung des
Bildgegenstandes handelt.

I Grundlagen zur Praxis der bildnerischen Er-
ziehung an der Hauptschule.

Die Entwicklung des Menschen ist ein geistig-
organischer Vorgang, der nur zu begreifen ist,
wenn man sich ihn als Ganzes vor Augen fuhrt.
Der Erzieher bendétigt eingehende Kenntnis uber
die typischen Verlaufe, daher halte ich es fur
auBerordentlich wichtig, die Vorgange, soweit sie
sich auf das bildnerische Verhalten und Gestal-
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ten des heranwachsenden Menschen beziehen,
in wesentlichen Zugen darzulegen.

1. Die spate Kindheit

A) Allgemeines Verhalten

Um das zehnte Lebensjahr setzt eine deutliche
Verselbstandigung des Denkens ein. Das Kind
beginnt kausale Zusammenhange zu begreifen.
Es stellt sich den Erwachsenen gegenuber Kkri-
tischer als vorher ein.

Fur die Kunsterziehung haben diese Jahre ein
einheitliches Geprage. Das Kind hat in den Jah-
ren vorher seine Fahigkeiten im Umgang mit den
Arbeitsmitteln und Gestaltungsweisen weitgehend
entwickelt und ist nun damit beschaftigt, das Er-
worbene zu bereichern und zu vertiefen. Die
Beobachtungsfahigkeit wachst, und es kann sich
auf eine Sache langer konzentrieren. Auch ist
das Interesse fur die AuBenwelt auf einem vor-
laufigen HoOhepunkt angelangt. Fur die Kunst-
erziehung stellt also die spate Kindheit eine
fruchtbare und ertragreche Arbeitsperiode dar.
Das Kind besitzt eine ausgesprochene Kraftfulle
und benutzt auch diese seine physischen Fahig-
keiten ganz und gar. Es steckt voller Aktivitat,
und seine relative Gesundheit verleiht ihm Froh-
sinn und Heiterkeit. Es ist sogar ubermutig und
hat oft Schabernack im Sinn. Das Kind zeigt be-
ginnendes Geltungsstreben, und sein Ehrgeiz



wachst. Die Frage nach der Wirklichkeit ist die
Kardinalfrage, um die es ihm immer wieder gent.
Es laBt sich gern in Gedanken weit fortfuhren,
da es die Enge seines Erlebnis- und Erfahrungs-
raumes spurt. So erlebt es die Abenteuer der
Helden und Forscher, als ob sie seine eigenen
waren.

Die Dinge werden nicht mehr summarisch, son-
dern zum Teil sehr genau gliedernd betrachtet.
Es muB aber bemerkt werden, daB ein gesteiger-
tes Aufnahmevermogen nicht mit dem zeichne-
rischen Vermogen gleichlauft. Hier schiebt sich
ein VerzogerungsprozeB ein, der individuell sehr
verschieden ist.

Die Fahigkeit eines auBergewohnlichen Formge-
dachtnisses mancher Kinder gewinnt eine ge-
steigerte Bedeutung. (DaB es sich jedoch nicht
um kunstlerische Veranlagungen handelt, wurde
bereits im Kapitel uber die bildnerische Bega-
bung klargelegt.)

Der Wille des Kindes wird im Verlauf der Ent-
wicklung immer starker von sachlichen Inhalten
erfullt. Erst allmahlich gelangen die seelischen
und geistigen Vorgange unter bewuBte Kontrolle.
Das Geltungsstreben zielt darauf, daB die eigenen
Leistungen auch von der Umwelt gewurdigt wer-
den.

Der Wille der Knaben richtet sich immer starker
auf das Praktisch-Technische, wahrend die Inter-
essen der Madchen allmahlich vom Emotional-
Gemuthaften in Anspruch genommen werden.

B) Das bildnerische Verhalten der Zehn- und
Elfjahrigen

Die Bodenlinie, die zwar jetzt auch noch benutzt
wird, bekommt einen bestimmteren Charakter.
Sie wird z. B. zur Wiese oder zur StraBe. Der
,Himmel“ gewinnt schlieBlich einen Zusammen-
hang mit den Dingen auf der ,,Erde", sodaB ihm
ein immer groBerer Raum eingeordnet wird.
Anfanglich konnen noch Aufreihungen vorherr-
schen, jedoch werden sie bald zugunsten lebhaf-
terer Anordnungen aufgegeben. Wichtige Gegen-
stande oder Figuren werden noch haufig durch
besondere GroBe herausgehoben. Interessant ist
allerdings, daB die Bildgegenstande nach ihrem
Rang, etwa wie auf einer Buhne auftreten. So
muB sich ein Gegenstand, der spater hinzu-
kommt, mit dem ubriggelassenen Platz begnu-
gen.

Im Verlauf der Entwicklung wird immer mehr die

Bildflache ausgefullt, doch wird dabei noch nicht
von einer Gesamtbildvorstellung ausgegangen.
Die bildnerische Entwicklung soll auch, ohne
MaBgenauigkeit anzustreben, auf eine gewisse
Proportionalitat der Formen hinsteuern. Dieser
Zeitpunkt ist jetzt gekommen.

Das Kind sammelt seine raumlichen Erfahrungen
auf Grund von Bewegungserlebnissen. Die
Schragfuhrung von Linien setzt ein, um das In-
die-Tiefe-Fuhren zum Ausdruck zu bringen.
Perspektivische Verkurzungen im Erscheinungs-
bild werden weggelassen. Es entsteht in den
meisten Fallen ein landkartenahnlicher GrundriB.
Die grundriBartige und aufriBartige Darstellung
wird vielfach und lange Zeit zugleich und neben-
einander benutzt.




Aus dem Schragfuhren einzelner Linien kristalli-
siert sich im Laufe der Entwicklung eine bestimm-
te Methode heraus, raumliche Verhaltnisse uber-
haupt darzustellen. Wir sind also beim Schrag-
bild angelangt, sobald dieses Schragfuhren ein-
heitlich durchgefuhrt wird.

Gegen Ende der Kindheit besitzt das Schulkind
geniigend Ausdauer, um auch groBere Arbeiten
durchzufihren. Angefangene Arbeiten will es auf
alle Falle vollenden. Das Kind legt auch beson-
deren Wert darauf, daB seine Arbeiten die Aner-
kennung und das Lob von Erwachsenen finden.
Die Verhinderung der Ubernahme kindfremder
Schemata ist noch nicht so schwierig wie wenige
Zeit spater. Falls es richtig geleitet wird, gestaltet
auch das Kind aus seiner Ganzheit heraus.

In diesem Entwicklungsraum wird der Grund fur
die spatere Einstellung des Menschen zu allem
Musischen und Kinstlerischen uberhaupt gelegt.
Zusammenfassend kann gesagt werden, daB die
bildnerische Leistungskraft in diesem Alter auBBer-
ordentlich groB ist. Sie wird auch ,,die Zeit der
Bildermachtigkeit' genannt. Jeder gewissenhafte
Lehrer wird diese Tatsache berucksichtigen und
daher schon in der ersten Hauptschulklasse gro-
Be Anstrengungen unternehmen. Es kann ihm
leicht passieren, daB er in spateren Klassen das
gesteckte Ziel viel schwerer oder gar nicht mehr
erreicht. Die Zeit der Vorpubertat und der Puber-
tat bringt haufig ernsthafte Probleme mit sich,
die den Lehrer nicht einfach uberraschen durfen.

2. Fruhes Jugendalter

A) Erscheinung und Wesen

Die Zwolf- bis Vierzehnjahrigen befinden sich in
der ersten Phase der Reifezeit. Es ist ein Uber-
gangsalter, das noch Merkmale der Kindheit
aufweist. Nach der Auflockerung des festen see-
lischen Geflges der Kindheit entwickeln sich
nach und nach die ersten Zuge der reifenden
Personlichkeit.

Alle Ausdrucksbewegungen dieser Zeit sind in
eine Phase der Unausgeglichenheit und der Un-
beholfenheit getreten. Die unbekummerte Nach-
auBen-Wendung macht der Introversion mehr und
mehr Platz. Der Jugendliche weist einen Mangel
an Ausgleich und Sicherheit auf. Er auBert sich
nicht selten wild und unbeherrscht. Im Erlebnis-
bereich, Erkenntnisbereich und Willensbereich
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soll nun im einzelnen naher darauf eingegangen
werden.

B) |lhr Erlebnisbereich, Erkenntnisbereich und
Willensbereich

Im Erlebnisbereich kann eine zuneh-
mende Vertiefung der Gefuhlsfahigkeit festgestellt
werden. Vergleicht man dazu Zeichnungen und
Malereien fruherer Jahre, so kann man beobach-
ten, wie dort das Gefuhl nur in geringerem Gra-
de mitwirkt. Im Schulalltag mag die hohe Erreg-
barkeit nicht so deutlich zum Vorschein kom-
men, weil die Schuler gewohnt sind, ihre Gefuh-
le nach auBBen hin zu verbergen.

Flir den Erzieher entstehen mitunter schwieri-
ge Situationen, weil das Eigenwertgefuhl des Ju-
gendlichen auBerst unstabil ist. Schon ein gerin-
ger Tadel kann fur lange Zeit das gute Verhait-
nis zum Lehrer erschuttern. Bei Madchen halten
solche Einbruche manchmal uber Jahre hinaus
an. Gut gemeintem Zuspruch versperren sie sich
und zeigen MiBtrauen und Ablehnung. Solchen
Fallen wird der Erzieher am besten mit Beson-
nenheit und Distanzierung begegnen. Vielfach |o-
sen sich solche Spannungen von selbst auf, was
in kunstpadagogischer Hinsicht von groBer Be-
deutung ist.

Auch in bezug auf die Wertgefuhle des Heran-
wachsenden ganz allgemein gesehen, ist die
erste Reifezeit ein Krisenalter.

.,Die kindlichen Wertungsweisen, die in starkem
MaBe von denen der Umgebung abhangig waren,
l6sen sich manchmal sehr schnell auf. Dem Kind
sind damit die Urteilsgrundlagen in ethischer
Hinsicht verloren gegangen, neue besitzt es noch
nicht, und es fihlt sich nun zwischen den Ent-
scheidungen ,,Gut und BoOse” hin- und herge-
worfen. Padagogische Ziele liegen also darin,
eine Erstarkung des Eigenwertgefuhls zu for-
dern, wie auch die Grundlagen fur neue Wer-
tungen zu legen. Der Anfang kann mit dem Auf-
zeigen von verbindlichen Ordnungen uberhaupt
gemacht werden. Beide Ziele konnen uber die
Wege der Kunsterziehung angestrebt werden.
Jede gelungene selbstiandige Arbeit, jede nach
bestimmten Regeln positiv geléste Aufgabe sind
in diesem Sinne Bausteine.”"”

*) H. Trimper, Handbuch der Kunst- u. Werkerziehung lil,
S. 210



Im Erkenntnisbereich gehen in der er-
sten Reifezeit bedeutsame Entwicklungen vor
sich. Immer deutlicher spurt das Kind die zu-
nehmende Kritik und auch das Lob der Erwach-
senen fiur sein Verhalten, also auch fur sein bild-
nerisches Verhalten. Daraus entwickelt es fur sich
bestimmte Reaktionsweisen. Erst im Verlauf der
spateren Kindheit stellt sich eine Art Selbstkri-
tik ein, die auch sein Benehmen beeinfluBt. Jetzt,
in der ersten Reifezeit vermag der junge Mensch
Einsichten Uber seine seelischen und charakter-
lichen Anlagen zu gewinnen. Spater, in der
eigentlichen Pubertat lernt er sein eigenes In-
nere kennen. Manchmal tief erschreckend ent-
deckt er seine Begierden, Triebe, Gedanken und
Leidenschaften. Er erfahrt, daB er mit seinen
Empfindungen ganz allein dasteht und die Ent-
scheidungen in sich austragen muB. Gegen Ende
dieser Zeit werden Selbstbildnisse mit allem
Ernst gezeichnet. Interessant dabei ist, mit wel-
cher kiihlen Kritik der junge Mensch sich selbst
sieht. So wie er lernt und gelernt hat, sich selbst
zu erkennen, erwirbt er nun auch die Fahigkeit,
Seelisches in anderen Menschen wahrzunehmen.
Dies trifft besonders fiir die Madchen zu. Jetzt
erst kann er voll und ganz dem farbwertigen
Malen Ausdruckswerte abgewinnen.

Im Willensbereich macht sich die Zwie
spaltigkeit des jungen Menschen ganz besonders
bemerkbar.

Auf der einen Seite steht ein hochgesteigerter
Tatigkeitsdrang, der von Zeit zu Zeit abgelost
wird von allgemeiner Schlaffheit und Unlust. Ein
weiterer Zwiespalt tritt ein durch die wechseinde
Neigung, sich entweder mit inneren oder mit
duBeren Problemen abzugeben. Dadurch entsteht
eine ubergroBe Unruhe, ein Nichtwissen, was man
uberhaupt will. Die jungen Leute, heute zu er-
staunlicher KorpergroBe herangewachsen, bekla-
gen sich, daB sie an nichts mehr Freude hatten.
Versucht man, sie in dieser Situation mit etwas
Neuem zu beschéftigen, so sind sie zwar bereit,
es zu ergreifen, aber ebenso schnell erlahmt auch
der Eifer wieder, und Unlust oder qualende Un-
rast breiten sich aus.””

Nicht selten ergreift den Heranwachsenden ein
Fernweh. Die meisten der Zwdlf- bis Vierzehn-

*) H. Trimper, Handbuch der Kunst- u. Werkerziehung I,
S. 211

jahrigen begnugen sich dann mit zweifelhafter
Lektire oder mit ihren meist wenig erfreulichen
,Western‘‘. Jeder einzelne dieser jungen ,,Winne-
tous'’ oder ,,Lederstrumpfe’” muB seiner Eigenart
entsprechend an eine Einzelaufgabe gesetzt
werden. Am besten ist es, man gibt zweien oder
mehreren von ihnen einen groBen Bogen Pack-
papier mit dem Auftrag, sie sollen zusammen et-
was ganz Besonderes anfertigen. Ich denke da-
bei an ein ,.einzigartiges’ Begebnis, an einen
,einmaligen’ Wettbewerb oder gar an eine Fest-
dekoration oder an ein Buhnenbild. Um den Wett-
bewerbsgedanken zu beleben, konnen auch klei-
ne Preise ausgesetzt werden.

Von den Verwirrungen, die der Geschlechtstrieb
beim Jugendlichen hervorruft, sind die Madchen
viel weniger betroffen. Trotzdem durchlaufen auch
sie eine Periode innerer und auBerer Unsicher-
heit. Sie sind sehr leicht verletzt und haben ein
gutes Gedéachtnis fur Krankungen, ob diese nun
beabsichtigt oder unbeabsichtigt gewesen sein
mogen. Sobald beim Madchen die Menarche ein-
tritt, 10sen sich zusehends die Spannungen, wah-
rend die Knaben immer starker in den Wirbel und
in die Schwierigkeiten der eigentlichen Pubertat
geraten.

Im Gefolge dieser Entwicklung treten auch die
Interessenrichtungen immer starker hervor. Fol-
gedessen wird ein Jahresplan fur eine reine Mad-
chenklasse ganz anders aussehen als fur eine
gemischte Klasse oder fur eine Knabenklasse.
(Auf die Moglichkeiten der Motivierung soll spa-
ter eingegangen werden.)

C) Das bildnerische Verhalten im fruhen Jugend-
alter

Wie ich im Kapitel Uber die bildnerische Bega-
bung bereits betonte, kann die kunsterzieherische
Arbeit im Alter des Heranwachsenden sehr er-
folgreich sein. In der anschlieBenden Pubertat
wird der junge Mensch kaum noch eine ahnliche
Unbefangenheit erreichen. Von der psychologi-
schen Forschung wird die Erfahrung bestatigt,
daB der Jugendliche sich gern in seine Kindheit
zuruckversetzt. Er sucht dort eine Art Zuflucht ge-
gen viele Bedrangnisse seiner Gegenwart. Das
auBert sich auch in kindgeméaBen Malereien und
Zeichnungen.

Durch das starkere Vertrautwerden mit den gra-
phischen und farblichen Mitteln bekommen die
Arbeiten eine auffallige Verfeinerung und Berei-
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cherung gegenuber den Bildern der Kindheit.
Konkret bedeutet das, daB man jetzt bestimmte
Aussageformen uben kann, wie z. B. Graustufen,
Schwarz-WeiB-Kontraste und Formgegensatze.
Im siebenten und achten Schuljahr bestehen HO-
hepunkte der farbigen Ausdrucksfahigkeit. Leuch-
tende und gluhende Farben werden dabei bevor-
zugt (Motiv: Vulkanausbruch). Es lassen sich je-
doch auch feinere Farbwerte erarbeiten.

Vulkanausbruch‘‘, Deckfarbenmalerei, M., 12 Jahre

Da sich das bildnerische Verhalten im Laufe des
Jugendalters verandert, scheint es mir notwen-
dig, siebentes und achtes Schuljahr zu trennen.
Der Schuler des siebenten Schuljahres zeigt sich
nach auBen nicht mehr ganz so aufnahmefreudig
wie einige Jahre vorher. Er verdeckt oft seine
Freude am Malen und Zeichnen, vielleicht weil
er geneigt ist, das fur eine mehr kindliche Tatig-
keit zu halten. Wenn er aber einmal im Zuge ist,
vergiBt er alle Hemmungen und arbeitet vergnugt
darauf los.

Der Jugendliche denkt sich die Welt gern bevol-
kert mit phantastischen Gestalten, abenteuerii-
chen Personen und fabelhaften Tiergeschopfen.
Er weiB sehr genau, daB das Ganze ein groBes
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Spiel ist und nur einen Zauber ausubt, dem er
sich gern und willig unterwirft. Es darf bei den
EinfUhrungen zu diesen Motiven auf keinen Fall
langweilig zugehen, es soll nicht nuchtern und
sachlich erzahlt werden, sondern packend und
dramatisch. Der Schuler laBt sich voll und ganz
fesseln, wenn man fur Uberraschungen und Un-
vorhergesehenes sorgt.

Mit besonderer Vorliebe hort er Geschichten und
Erlebnisse aus fernen Landern. Alles, was sich
ausdrucksmaBig zur Darstellung eignet, wird mit
groBer Intensitat aufgenommen. Wenn Schwie-
rigkeiten auftreten, sind sie mehr individueller
Natur und liegen auf dem Gebiet der Kontakte.
Schon im folgenden Schuljahr tritt meistens deut-
lich spurbar eine Entspannung ein. Jedenfalls
wird eine Klasse des siebenten Schuljahres kaum
jemals die Mitarbeit im Malen und Zeichnen ver-
weigern, wenn der rechte Ton und die treffenden
Motive gefunden werden.

Die Ansprechbarkeil halt noch unvermindert an.
Die Krafte der Phantasie sind sogar noch im
Wachsen. So findet alles Staunenswerte und Er-
lebnistrachtige eine dankbare und produktive Ge-
meinde.

Im achten Schuljahr verandert sich die Gesamt-
situation einer Klasse sehr im Vergleich zum ver-
gangenen Jahr. Die Verschiedenheit der Ge-
schlechter hebt sich nun sehr deutlich ab. Wah-
rend die Madchen meist die groBten Schwierig-
keiten in der Entwicklung hinter sich haben, wirkt
die innere Unruhe bei den Knaben noch jahre-
lang fort. Bei den Knaben beginnen dementspre-
chend im Verlauf des achten Schuljahres, also
mit dem vollendeten dreizehnten und dem Ver-
lauf des vierzehnten Lebensjahres, die ersten ne-
gativen Haltungen gegenuber Forderungen des
Kunsterziehers. Sie wollen auch keine gefuhis-
und phantasiebetonten Bilder mehr malen oder
zeichnen. Trotz dieser Verhaltnisse kann auch
weiterhin der Lehrer rein vorstellungsmaBig mit
ihnen arbeiten, jedoch ist die Zeit der ,,Bilder-
machtigkeit' vorbei.

Auffallig ist das Verhalten der ,,Talente” in dieser
Klasse. Uberdurchschnittlich Begabte beginnen
namlich jetzt eigene Wege zu gehen. Leider sind
das nicht immer solche, die zu wirklich positiven
Erfolgen fuhren.

Jetzt fangen die Schuler an zu kopieren. Sie su-
chen sich Vorlagen, um ihr eigenes Konnen zu



erproben und zu erweitern. Wenn sie jetzt nach
Leitbildern suchen, ist ihnen das durchaus ge-
maB. Im Grunde sind die meisten Schiler auf
diesem Weg, nur pragt es sich bei ihnen nicht so
deutlich aus wie bei den Begabteren.

Die ,,Talente’”” muB man vor allem auf die M&4g-
lichkeiten hinweisen, die fur sie bereits in einer
Hinwendung zur Natur liegen. Nicht immer wird
es einfach sein, ihnen klar zu machen, daB das
Kopieren ein unfruchtbarer Weg fur sie ist.
Kopieren und ,,Nachgestalten’ muB hier streng
auseinandergehalten werden. Beim Kopieren kon-
nen bestenfalls technische Fahigkeiten erworben
werden. Das Nachgestalten jedoch scheint mir ein
uberaus fruchtbarer Weg zum Verstandnis vieler
bildnerischer Probleme zu sein. Sogar die mei-
sten Kunstler sind ihn gegangen. Es kommt also
auf die sinnvolle Beschaftigung mit den gewahl-
ten Vorbildern an. Zwar ist das Verstandnis fur
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Zeichnungen Sieben- bis Zwdlfjahriger

kunstlerische Fragestellungen im achten Schul-
jahr noch nicht sehr ausgebildet, jedoch kann
man in privaten Unterhaltungen mit den be-
treffenden Schulern vieles klaren.

3. Umschau in der Entwicklung der
Formenwelt

Der Baum

In den Abbildungen dieser Seite sind die Linien
von Laub- und Nadelbaumen verfolgt. Beide Bild-
rethen zeichnen sich im ganzen durch schwingen-
de Bewegtheit des Astwerkes aus. Die Astkronen
werden vielfach enger aneinander gereiht und
dadurch bereichert. (Beispiel 1, 2, 3)

Die Blattformen werden nicht mehr in allgemei-
ner Rundung gezeichnet, sondern sie dehnen
sich zu richtungszugigen Formen. Es koénnen
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daraus schon bestimmte Baumarten erkannt wer-
den. (Beispiel 4, 5, 6)

In Beispiel 4 ist das Baumbild noch von einer
sproden Straffheit gekennzeichnet.

Das nachste Bild vermittelt schon ein Zusammen-
stromen der Aste zu einem ganzheitlichen Wuchs-
gebilde. Der Zeichner faBt nun eine Gesamtheit
vieler Aste ins Auge.

Der Zeichner umfaBt jetzt nicht mehr die nachste
Umgebung allein, sondern zielt daruber hinaus.
Er sieht und berucksichtigt Form und Bewegung
von weiter entfernten Komplexen und stimmt sie
alle aufeinander ab. (Beispiele 7, 8, 9)

In Beispiel 10 sind alle Aste schrdg abwartslau-
fend gesetzt. Im nachsten Beispiel dagegen hat
der Zeichner bereits auf den Ansatz der Spitze
und auf die steilere Anfangsstellung der obersten
Zweige geachtet. Daraus soll man nicht eine
Zeichentechnik sehen, sondern die Entwicklung
des Geistes. Das Weglassen fester Grenzlinien
zwischen Einzelteilen richtet sich gleichfalls schon
auf das vorschwebende Bild der Baumgestalt,
die von oben bis unten in einem Zug zusammen-
schwingt. (Abb. 12)

Diese Bilder zeigen auch, daB auf jeder Alters-
stufe groBe Entwicklungsspannen bestehen kon-
nen. Aber fur jeden Schuler ist ,,etwas drinnen".

PN

Erst ab der zweiten Hauptschulklasse kann an
besondere Charakterzige der Baume gedacht
werden. So unterscheiden die Schuler bereits
knorriges und linde stromendes Geast oder
Baume im Sturm. Fruher hat man falschlicher-
weise oft den Kleinen, die kaum noch die ein-
fachsten Formen beherrschten, diese Aufgabe
gestelit.

Pflanzenbilder

Die Treue zur Natur zeigt sich nicht in anblicks-
nachahmender Folgsamkeit. |hr Ziel soll nicht
eine abbildungsrichtige Standardzeichnung sein.
Sie kann auch niemals Gleichheit, sondern allein
WesensgemaBheit meinen. Je nach dem Grad
geistiger Reife richtet sich die verschiedene we-
sensgerechte Formerfassung. Jedes Alter wird
mit der sichtbaren Welt in seiner Weise fertig.

An den folgenden Beispielen mag der Entwick-
lungsgang von einfacher zu reich gegliederter
Form erkannt werden.

Selbst noch einfachere Beispiele konnen nicht
als miBgluckt angesehen werden, sondern auch
sie fassen aufs klarste die Natur in Form.
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Gestaltung von Pflanzenbildern im Alter von

zwolf bis funfzehn Jahren

Je zwei Zeichnungen (oben: Feder, unten: Blei-
stift, Feder) der gleichen Pflanze, aber in der ent-
wicklungsbedingten Formhaltung jeweils ver-
schieden. Links je die einfachere Arbeit, die als
Vorstufe zur reicheren betrachtet werden kann,
rechts die weiter entfaltete, auch graphisch rei-
chere Darstellung.

Tierbilder

Auch bei den Tierbildern soll der Weg der Ent-
wicklung rasch uberflogen werden, denn seine
Kenntnis ist unerlaBlich.

Wie bei anderen Zeichnungen setzen auch hier
die Kleineren zunachst die noch wenig aufgeglie-
derten Formen stlickweise aneinander. Erst nach
und nach werden die feineren Einzelheiten er-
arbeitet bis zum durchgehenden Zug der ganzen
Figur.

Das Grundgesetz der Formwerdung laBt sich
abermals erkennen: den Beginn setzen die aller-
gemeinsten, einfachsten Bildungen. Erst lang-
sam wird unter Wahrung des bisherigen Erwerbs
eine immer reicher stromende Gestaltfulle von
den Naturwesen erfaBt. Die Meinung, ein unge-
ubtes Kind konne nicht zum Wesen der Dinge
vordringen, ist falsch. Zu jeder Zeichnung ge-
hort die Wesenserfassung. Die Kunsteleien ha-
ben dabei nichts zu suchen.
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Viel mehr durch ganzheitliche, fast unbewuBte
Erfahrung, als durch genau zergliedernde Be-
obachtung bemachtigen wir uns der lebendigen
Naturgestalt. Wie ,falsch”, und wie ,richtig”
sind die Beine ohne Anatomiegelehrsamkeit und
Abzeichnerei nach dem Gestaltgefuhl gezeichnet!
Knabe 14 Jahre.

>
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Es ist unwichtig, daB manche ,,Proportion” in
diesem Bild noch nicht stimmt oder daB sonst
noch etwas fehlt. Was hier an echter Wesens-
form gestaltet ist, zeigt ein Vergleich mit dem
Beispiel, das unten angefuhrt ist. Hier in der
Malerei eines Funfzehnjahrigen AugenmalB und
beherrschtes Koénnen, dort jedoch ahnungslose
GroBtuerei.

Zum Nachpausen gehort kein Talent, ebensowe-
nig ist es Zeichen von Begabung, wenn prahle-
risch schwierigste Verkurzungen aufgesucht wer-
den, ohne daB deren Schwierigkeit nur geahnt
ist.
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Zu 1: Die echte Form ist voller Ausdruck, sie faBt
auch das Wesentliche der Gestalt mit
Sicherheit auf.

Zu 2: Malerei eines Vierzehnjahrigen von groBer
Kraft. Eine Innenzeichnung hat bereits be-
gonnen.

Zu 3: Der klare, groBformige Schnitt dieser Tier-
figuren kann einen an griechische Vasen-
bilder erinnern.
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Zeichnung eines zwolfjahrigen Madchens. — In
diesem Beispiel werden besondere Wuchskenn-
zeichen der gemeinten Vogelgestalt herausge-
faBt und auch im einheitlich durchgehenden Zug
der Form zusammengebunden. So ergibt sich
hohere ,Naturlichkeit durch reicher gebildete
Form. Eines schlieBt das andere nicht aus, son-
dern bedingt sich eigentlich.

Zeichnung eines dreizehnjahrigen Madchens. —
Das Malverfahren mit deckenden Farben uber-
einander erlaubt die Ausfiuhrung von Einzelhei-
ten des Federkleides fur sich auf einer Unterma-
lung, durch welche die groBe Form gebildet wur-
de. Eine Fulle alltaglicher Wahrnehmungen kann
durch solche Feinarbeit im Gefieder, seiner Zeich-
nung und Schichtung sowohl bildhaft ausgestal-
tet, als auch in dynamischer Wechselwirkung von
der Beobachtung her veranlaBt werden.

Oben von einem dreizehnjahrigen Madchen.
Unten von einem finfzehnjahrigen Knaben.

13
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Das Menschenbild

An das eigene Bildnis stellt der Mensch die hoch-
sten Anspruche. Nur wer tatig uber die einfache
Fassung hinausgelangt, gewinnt am Ende die
feingliedrige ,,organische Form. |hr muB aber
ein klares, primitives Gebilde von gréberen Zu-
gen vorausgehen.

Ein schweres Hindernis, das hauptsachlich im
Halbwuchsigenalter auftritt, ist der angehaufte
Vorrat fertiger Typen, wie wir sie im Bilderbuch,
iIn Mode- und Witzbildern und auch anderswo
antreffen. Sollte ein Schiler eine solche Sche-
menspielerei versuchen, muB man ihn zur ern-
sten Auffassung der Formen anleiten. Jede Run-
dung, jede Spitze soll nicht so nebenbei, son-
dern deutlich, ja sogar ,,ubertrieben' aufgefafBt
werden. Alles Ungefahre soll wegfallen. Immer
wieder mussen die Schuler angehalten werden,
mit entschiedenen Konturen zunachst die Haupt-
zuge zu beschreiben, wahrend Nebenséchliches
auBer acht bleibt. Die Sorge um richtige Pro-
portionen darf insbesondere bei den Kleineren
nicht storen. Das trugerische Mittel der Verhalt-
niszahl zur Erzielung raschen Scheinerfolges soll
keinesfalls verwendet werden.

Vielleicht ist die Klasse schon stark mit Sche-
mengebilden ,,vergiftet’“. Sollte das der Fall sein,
so glaube ich, ist es am besten, man meidet das
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Ausschnitt aus der Arbeit eines gut begabten Madchens
von funfzehn Jahren.

Figurenzeichnen auf eine bestimmte Zeit und
kehrt erst spater wieder zum Menschenbild zu-
ruck.

.wWer von einer Figurenzeichnung gleich ,,Aus-
druck” des Gesichtes verlangt, der wei3 wahr-
lich nicht, was er tut. Er meint, weil im Leben
der Gesichtsausdruck so einpragsam sei, musse
er auch im Zeichnen gestaltet werden, fordert
die Losung eines ungeahnt schwierigen Problems
und ist bereit, jedes zufallige Ungefahr der form-
losen Zeichnung als ,,Ausdruck’ zu deuten. Ge-
nau besehen ist ja nicht nur das Gesicht, son-
dern der ganze Korper die AuBerung der Seele
und man kann wohl sagen, in der auf der nach-
sten Seite abgebildeten Malerei sei etwas von
grazioser Vornehmheit durch Kopfhaltung und
Leibesbewegung ausgedruckt. In diesem noblen
Gebilde haben wir eine ausnahmsweise und in
echter Form weit entwickelte Figurenzeichnung
voll zarter Empfindung, in der schon sehr feine
Schwebungen des Wuchszusammenhanges ver-
bildlicht sind. Dennoch kann man nicht behaup-
ten, daB die Gesichter dort einen Ausdruck in
dem Sinne zeigen, wie er oft gerade von Unkun-
digen gefordert wird."*

*) Hans Herrmann, Zeichnen furs Leben, S. 87. Die Bild-
beispiele auf den Seiten 3 bis 14 sind ebenfalls die-
sem Werk entnommen.



Erich Wagner

Dieser Artikel soll eine Anregung darstellen, wie
zweckgebundenes Gestalten in der Werkerzie-
hung durchgefihrt werden kann. Ich habe als
Thema Metallophone (Glockenspiele) und Xylo-
phone als einfach aufgebaute Musikinstrumente
ausgewahlt. Als Alternative dazu kommen z. B.
Trommeln oder Rohrfléten in Frage, mit beson-
ders geschickten und interessierten kleinen Schu-
lergruppen ist es auch maoglich, Gitarren oder
dhnliche Zupfinstrumente mit flachem Boden zu
bauen.

Ein derartiger Unterrichtsversuch wurde von mir
im Rahmen einer schulpraktischen Lehrveranstal-
tung fiir Studierende des Lehramtes aus BE und
WE in einer 4. Klasse im Gegenstand WE an
der AHS in Wien 3. Hagenmillergasse im Beisein
von Prof. Mag. Roland Hauke im vergangenen
Sommersemester durchgefuhrt.

Im Unterrichtsablauf bewédhrte sich die folgende
Gliederung:

Einleitung — Themenabgrenzung

Als erstes sind akustische und musikalische
Grundlagen notwendig, die mit den Schulern in
WE erarbeitet oder aus anderen Fachern aufge-
frischt werden muBten. Fur die einleitenden und
grundlegenden Gedanken ware nach Moglichkeit
eine Zusammenarbeit mit dem Musikerzieher
bzw. Physiklehrer anzustreben.
Anregungen flir ein Unterrichtsgesprach mit der
Klasse:
® Was ist ein Ton?
Gleichformige Schwingung mit
Wellenlange und Frequenz.
Gegentberstellung: Gerausch — Ton — Klang
® Warum horen wir Tone?
Von schwingenden Kérpern ausgesandte ToO-
ne werden durch die Luft (Druckwellen) an
unser Ohr weitergeleitet.
® Was kann Tone erzeugen?
Alles, was in Schwingung versetzt werden
kann, z. B. Draht, Schnur, Saite, Holzstab,
Eisenstab, Luftsaule, Membran.
® Wie entsteht ein Ton?
Durch Anschlagen (Glocke, Xylophon, Klavier,
Trommel....)
Durch Reibung (Streichinstrumente)
Durch Zupfen (Gitarre, Laute, Balalaika, Zither)

bestimmter

Zweckgebundenes Gestalten in der WE
Als Beispiel: Metallophon, Xylophon

Durch Anblasen (Blechblasinstrumente, Holz-
blasinstrumente, Orgelpfeifen)

® Welche Musikinstrumente gibt es?
Saiteninstrumente (Geige, Viola, Cello, Kon-
trabaB, Gitarre, Klavier....)
Holzblasinstrumente (Flote, Oboe, Klarinette,
u. a.)
Blechblasinstrumente (Trompete,
Fligelhorn, BaBtuba, Helikon, .. .)
Zungeninstrumente (Akkordeon, Ziehharmoni-
ka, Mundharmonika, Harmonium, .. .)
Fellinstrumente (Trommel, Pauke, Bongo,. . .)
Selbstklinger (Xylophon, Metallophon, Glok-
kenspiel, Triangel, Becken, .. .)
Elektro-akustische Klinger (Elektronische Or-
gel, Synthesizer, .. .)

® Was ist Musik?
Rhythmisch geordnete Aufeinanderfolge von
Tonen.

® Wie heiBen die Tone der Tonleiter?

Posaune,

Cis Dis Fis Gis Ais
C D E F G A H C
Des Es Ges As B

Untere Reihe durch 6 um '2 Ton erniedrigt
Obere Reihe durch 3 um /2 Ton erhoht

Die Intervalle E — F und H — C sind Halbton-
schritte, C —D — E, F— G — A — H sind
Ganztonschritte

Uberlegungen zum zweckgebundenen Gestalten

Die Schiiler mussen den Aufbau eines Metallo-
phons oder Xylophons vom ersten Experiment
mit einem einzelnen Klangstab bis zum fertigen
bespielbaren Instrument durcharbeiten. Die Ge-
staltung des Klangkorpers erfolgt zeitlich nach
der Herstellung der Klangstabe und ist von deren
Lange abhangig. Jeder Bauteil (Klangstabe, Re-
sonanzkorper, Schlagstocke) muB auf die ande-
ren Bauteile abgestimmt sein und eine bestimm-
te Funktion erfullen.

Fur die Gestaltung des Instrumentes sollen auch
asthetische Uberlegungen einbezogen werden.
Eine Kunstbetrachtung uber historische, kunstie-
risch gestaltete Musikinstrumente konnte mit ge-
eignetem Bildmaterial angeschlossen werden, so-
fern die Zeit dafur ausreichend ist.
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Genaue Klangstablange verlauft in
flacher Kurve

Q
&) |
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0
e
I
1))
(®) |
-
A4
X
2w A5
Cis Dis Fis Gis Ais
® D E F G A M C
Des Es Ges As B
5x20 158mm 113mm
Bx 30 245mm 166mm

genau 22 % 4

Graphische Ermittlung der Klangstablangen.
Auflagerung der Klangstabe auf den Filzstreifen.

Besprechung des Baues eines Metallophons oder
Xylophons

Namensdeutung: Xylophon = Holzklinger
Metallophon = Metallklinger
xylo (griech.) = Holz

Folgende 3 Bauteile sind fur den Bau eines sol-

chen Instruments erforderlich:
® Klangstabe aus Holz mit gerade verlaufender
Maserung ohne Astlocher und ohne Harzein-
schlusse (Palisander, Fichte, Pappel, Linde,
Ahorn) oder Klangstabe aus Metall (Alumi-
nium oder Stahl).
® Resonanzkorper zur Verstarkung des Tones
(Holzkasten mit angepaBter Breite und Tiefe).

® Schlagstockchen zum Anschlagen der Tone
(Hammerchen mit Holz-, Kork-, Filz- oder
Gummikugel)
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Klangstabe

Die Tonhohe der Klangstéabe zeigt folgende Ab-
hangigkeiten:

Je langer der Klangstab, umso tiefer der Ton,

je kurzer der Klangstab, umso héher der Ton,

je dunner der Klangstab, umso tiefer der Ton,

je dicker der Klangstab, umso hoher der Ton.
AuBerdem ist die Tonhdhe von der Dichte des
Materials abhangiqg.

Zur Stimmung der Klangstabe stellt man vom
Rohmaterial mit beliebigem Querschnitt durch
Absagen einen Stab mit dem Grundton C (z. B.
bei Alu § X 20 mm ca. 158 mm Klangstabléange,
bei Alu 6 X 30 mm ca. 245 mm Klangstablange)
und den um eine Oktave hdheren Ton ¢ (z. B.
bei Alu 5§ X 20 mm ca. 113 mm Klangstablange,
bei Alu 6 X 30 mm ca. 166 mm Klangstab-
lange) her. Bemerkenswert ist, daB ein Klang-
stab der die halbe Lange des Grundtones C hat,
um 2 Oktaven hoher klingt als dieses C. Selbst-
verstandlich kann ein Metallophon mit jedem ge-
wunschten Stabquerschnitt hergestellt werden,
nur mussen die entsprechenden Langen der
Grundtone jedesmal experimentell festgelegt wer-
den. Die Langen der innerhalb der Oktave lie-
genden Klangstabe werden am einfachsten gra-
fisch ermittelt. Bei den tiefen Tonen nimmt die
Lange des Klangstabes von Ton zu Ton etwas
starker ab als bei den hohen Tonen. Die Stim-
mung der aufgrund der Grafik verschieden lan-
gen Klangstabe wird nach einem Instrument mit
konstanter Stimmung uberpruft und durch Abfei-
len der Lange korrigiert.

Es ist dazu unbedingt erforderlich, ein Musik-
instrument zur Verfugung zu haben (Klavier, Me-
tallophon, Melodika, Akkordeon, Flote).

Zum Stimmen der Klangstabe kann man diese in
einem Viertelpunkt mit zwei Fingern locker senk-
recht halten oder auf zwei Schnuren in den Vier-
telpunkten unterstutzt, auf einer Tischplatte auf-
legen und mit einem harten Gegenstand anschla-
gen. Es ist vorteilhaft, die fertig gestimmten
Klangstabe zur leichteren Ordnung mit den Ton-
bezeichnungen zu versehen, was am zweckma-
Bigsten mit Einschlagbuchstaben — sofern an der
Schule vorhanden — durchflihrbar ist.

Klangstabe aus Holz sind schwieriger herzustel-
len, weil sie, um einen volleren Klang zu erzie-
len, auf der Unterseite ungefahr im mittleren



1. Absagen der Klangstabe vom Rohmaterial.
2. Stimmen der Klangstabe durch Abfeilen der Lange.

3. Planung des Resonanzkorpers nach Fertigstellung der
Klangstabe.

4. Aufbau des Resonanzkorpers nach dem Plan mit MaB-
stab 1 : 1.
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5. Nach dem Aufkleben der Filzstreifen werden die Nagel
fur die Klangstabbefestigung eingeschlagen.

6. Erste Spielprobe mit Klangstaben aus Fichtenholz.

7. Fachgerechte Bearbeitung eines Holzteiles fur den
Resonanzkorper.

8. Polieren der fertigen Klangstabe aus Aluminium.
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9. Experimente mit den Klangstaben.

10. Uberpriufung der Stimmung der Klangstabe.

11. Genaue Kontrolle eines bearbeiteten Bauteiles.

12. Endzusammenstellung aus den vorgefertigten Teilen.




13—17. Fertige Instrumente

= T WP sl By




Drittel leicht ausgehohlt werden sollten und da-
durch viel genaue Arbeit erfordern.

Die Klangstabe aus Metall klingen am besten,
wenn sie am Resonanzkorper in den Viertelpunk-
ten (genau 22 Prozent der Lange) auf Schnire
oder Filzstreifen aufgelegt werden (Auflage auf
den Schwingungsknoten). Die fertigen Klangsta-
be konnen poliert oder mattgeschliffen werden.

Resonanzkorper

Als Resonanzkorper dient ein Kasten aus Holz,
dessen Seitenwande nach einer Seite hin zusam-
menlaufen. Tiefe Tone erfordern einen volumino-
seren Klangkorper als hohe. Die GroBe richtet
sich nach den Platzanspruchen der Klangstabe.
Die Klangstabe werden auf den Resonanzkorper
in der angegebenen Weise aufgelegt und durch
abgezwickte Nagel, die mit einem dunnen Pla-
stik- oder Gummischlauch (Fahrradventilschlauch,
Benzinschlauch fur Modellmotoren) uberzogen
sind, fixiert. Dazu sind die Klangstabe in einem
Viertelpunkt durchbohrt. Im anderen Viertelpunkt
werden sie von je einem Nagel beiderseits des
Klangstabes gegen Verschieben gesichert. Um
ein freies Ausschwingen der Klangstabe zu er-
moglichen, mussen unter diese weiche Schnire
oder Filzstreifen untergelegt werden.

Um den Zusammenbau des Resonanzkérpers
richtig vornehmen zu konnen, ist es notwendig,
mit den Schulern uber Holzverbindungen zu spre-
chen, wenn dies nicht schon bei fruheren Arbei-
ten geschehen ist.

Schlagstockchen

Die Schlagstockchen bestehen aus einem Stiel
aus Rundholz oder aus einem Stuck steifen Draht
mit einer Holz-, Kork-, Filz- oder Gummikugel.
Die Lange des Stiels und das Gewicht der Kugel
sollte auf die GroBe des Metallophons abge-
stimmt sein (experimentelle Ermittlung).

Arbeit der Schuler

Jeder Schuler hatte die Aufgabe, ein Metallophon
oder Xylophon zu bauen. Nach der Herstellung
der Klangstabe war es notwendig einen Plan
des Musikinstrumentes im GrundriB zu zeichnen

und danach den Resonanzkorper zu bauen. Gro-
Be, Tonumfang und Konstruktion des Resonanz-
korpers konnten die Schuler frei wahlen. Min-
destanforderung des Tonumfangs war eine Ok-
tave.

AbschluBbesprechung

Am Ende der Arbeit wurde eine AbschluBbespre-
chung in der Klasse anhand von Dias, die wah-
rend der Arbeit aufgenommen wurden, durchge-
fuhrt und dabei auf gemachte Fehler und gelun-
gene Losungen hingewiesen. Ich habe auch Bil-
der von kauflichen Musikinstrumenten ahnlicher
Art mitgebracht und mit den Schulern daruber
diskutiert. Es ergaben sich daraus auch noch-
mals Hinweise fur den richtigen Arbeitsablauf
und fur die zweckmaBige Werkzeugbenutzung.

Beobachtungen in der Klasse

Viele Schuler trauen sich, nach meinen Beobach-
tungen zu unrecht, nicht zu, die Klangstabe rich-
tig zu stimmen und wenden sich dann an den
Lehrer. Es ist notwendig, daB der Lehrer, der
diese Arbeit mit einer Klasse durchfuhren will,
ein musikalisches Gehor hat oder zumindest
einen Schuler der Klasse kennt, der die entspre-
chende Musikalitat mitbringt.

Das Interesse an dieser Arbeit war in der Klasse
erstaunlich groB, vielfach mit der Begrundung,
ein Arbeitsstuck zu besitzen, das man nach seiner
Fertigstellung benutzen kann, an dem nicht nur
daran gearbeitet wurde um es wegzulegen und
nach einiger Zeit zu vergessen.

Einige Schuler haben dieses Thema mit so gro-
Ber Begeisterung aufgenommen, daB sie auBer-
ten, in den folgenden Ferien ein zweites, ver-
bessertes Metallophon bauen zu wollen.

Die Arbeit hat vom Beginn der ersten Bespre-
chung bis zur Fertigstellung des Instruments
bzw. bis zur AbschluBbesprechung ungefahr
12 Doppelstunden in Anspruch genommen.

Literaturnachweis

Bausteine fir Musikerziehung und Musikpflege, Hein-
rich M. Sambeth, Kinder bauen Musikinstrumente, Teil I:
Glaserspiele, Holzspiele, Metallspiele, Schlagzeug;
B. Schott's Séhne, Mainz. — Bausteine fir Musikerzie-
hung und Musikpflege, Heinrich Schumann, Die Bambus-
flote; Anleitung zur Herstellung verschiedener Flotenty-
pen; B. Schott’'s S6hne, Mainz. — Georg Friedrich Schulz,
Alte Musikinstrumente; Schuler Verlagsgesellschaft, Min-
chen 1973.
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Herbert Felbermayr

Hauptschullehrer an der Hauptschule in Bad Hall, Oberdsterreich

Das Kerbschnitzen und die Lehrplanreformbestrebungen fiur Werk-

erziehung an der Hauptschule

Im neuen Lehrplanvorschlag fur Werkerziehung
an der Hauptschule wird der technisch
konstruktive und funktionale Be-
reich mehr betont als fruher. Das techni-
sche Werken will den Schulern durch tati-
ges und experimentierendes Verhalten Probleme
der Technik einsehbar machen, das technische
Denken begrunden und Einsichten in die Arbeits-
und Wirtschaftswelt ermaoglichen.

Das Kerbschnitzen ist dem anderen gro-
Ben Bereich der Lehrplanforderungen zuzuord-
nen: dem Bereich der Formgebung.
Sinnvollerweise haben die Reformer diesen Be-
reich des Gestaltens an die erste Stelle geruckt.
Es werden folgende Schwerpunkte und Teilziele
genannt: , Entwicklung des Sinnes fur Formge-
bung und plastisches Gestalten von Ge-
brauchsgut, z. B.: Aufbaukeramik u. a." Es
werden weitere Materialien ,,mit geringerem Be-
arbeitungswiderstand, z. B.: Ton, Weichholz,
Kunststoff usw.” erwahnt. Lindenholz I|aBt
sich leicht schnitzen und ist daher fur Kerb-
schnitzarbeiten unserer Schuler bestens geeig-
net.

Das Kerbschnitzen wird fast ausschlieBlich an
Gebrauchsgegenstanden geubt. ,Das
Gestalten von Gebrauchsgut' ist ebenfalls eine
Forderung des Lehrplanvorschlages. Noch ein
weiteres verlangt der neue Lehrplanentwurf:
,Auseinandersetzung mit Problemen des Wo h -
nens und der Umweltgestaltung®.
Kerbschnitzarbeiten wie Schlisselbrett, Unter-
setzer, Wandteller, Schatulle oder Zeitungsstan-
der und in der weiteren Folge fur Erwachsene
das Beschnitzen von Holzbalken, Zimmerdecken,
Truhen, Verkleidungen von Turen oder Holzbal-
konen stehen im engen Zusammenhang mit der
Umweltgestaltung und der Wohnkultur.

Das Beschnitzen von Holz erzieht zum Urspring-

lichen, zum Naturlichen und Echten. Kritische
Auseinandersetzungen mit industriellen
und handwerklichen Produkten

konnen herbeigefuhrt werden. Ist zum Beispiel
im Unterricht ein kerbgeschnitztes Werkstuck,
eine Kassette fur Miunzen, Muscheln oder
Schmuck entstanden, so konnen Vergleiche mit
modernen, gepreBten Kunststoffen angestelit
werden. Der Unterschied ist auffallend. Die Kin-
der unterscheiden leicht zwischen Kitsch und
dem Echten.
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In vielen Fallen konnen beide Bereiche
der Werkerziehung, der Bereich der Formgebung
und auch der technisch-konstruktive-funktionale
Bereich vereint werden. Dazu drei Beispiele:
Windfahne, Windmuhle und Weihnachtspyramide.
Wahrend die Weihnachtspyramide von der auf-
steigenden Warme der Kerzenflammen uber ein
Flugrad betrieben wird, genugt es bei der Wind-
muhle und der Windfahne, einfache aerodynami-
sche Gesetze anzuwenden. Diese Werkstucke
mussen nicht nur technisch einwandfrei
konstruiert sein und funktionieren,
sondern auch gefallig aussehen. Schlichte
Kerbschnitzmuster tragen dazu bei.

Es muBte doch gelingen, daB die Jahrtausende
alte Kunst des Kerbschnitzens auch in den Lehr-
planvorschlag der achtziger Jahre des 20. Jahr-
hunderts aufgenommen wird.

An alten Kastanien- und Lindenbaumen kann man
eingeschnittene Zeichen und Monogramme se-
hen, und die Knaben beschnitzen saftige Hasel-
stocke. Beides, das Einschnitzen des Namens
und das Verzieren von Gebrauchs- und Schmuck-
gegenstdnden sind uralte Gepflogenheiten. Die
Sumerer haben vor etwa 5000 Jahren Zeichen
eingeschnitzt, als sie versuchten, eine gewisse
Anzahl von Dingen festzuhalten. Einige Wissen-
schafter meinen, sie begannen damit, diese Zei-
chen und Bilder in Holz zu schneiden. Spater
wurden die ,,Dingzeichen’ mit einem Rohrgriffe!
in weichen Ton gedrickt. Daraus entwickelte sich
die Keilschrift. Es besteht also ein ursprunglicher
Zusammenhang zwischen dem Kerbschnitzen und

der Schrift.

Das Kerbschnitzen wurde zu jeder Zeit gepflegt.
Die Romer vertieften ihre Triumphe in groBen
Bdgen und meiBelten ihre Steinschrift in Marmor.
Die Zimmerleute und Tischler schnitzten Orna-
mente und Buchstaben in Holzbalken und Ka-
stenfullungen. Auch heute entstehen vielerorts
Schnitzarbeiten mit tiefsinnigen Kerbschnitzorna-
menten. Die einen schnitzen Holzdecken und Bal-
ken als Hobby oder als Nebenerwerb, andere
wieder Truhen, Schatullen oder Wandteller. Auch
aus anderen Landern werden, begunstigt durch
den Fremdenverkehr, Kerbschnitzarbeiten nach
Osterreich gebracht. So kennen wir Schnitzwerke
aus der Schweiz, aus Sudtirol, aus Bayern und
aus dem nordischen und sudlandischen Raum.
Alle diese Motive entstammen einer urtumlich



schopferischen Kraft des Volkes. Freilich unter-
scheiden sich die in unserer Gegend geschnitz-
ten Ornamente oft wesentlich: Tiefsinnige Sym-
bole wie Wolfszahn, Kreuz, Raute, Alpkreuz,
Sechsstern, Rosetten, Sonnenwirbel, Taumuster,
laufender Hund, Fischblase, Knoten und Pflan-
zenmotive geben dem Gegenstand eine bestimm-
te Bedeutung wie mannliche Kraft, Licht und
Sonne, Fruchtbarkeit, Schutz vor dem Bodsen,
gottliche Ordnung, fruchtbringende und segnen-
de Sonne, Bannwirkung, Lebensfolge, Harmo-
nie... Alle die einfachen, aber auch die schwie-
rigen Ornamente werden nur mit einem Messer,
einem Kerbschnitzmesser geschnitten.

Ich mochte im Werkunterricht der Hauptschule
eine alte Volkskunst wiederbeleben. Unsere Ju-
gend drangt zu kunstlerischer Tatigkeit, es mus-
sen die schopferischen Kréafte nur geweckt wer-
den. Wie das Arbeiten mit Ton uralte Schopfungs-
akte wiederholt, wenn Kinder Vasen, Kerzen-
leuchter oder Kruge gestalten und mit Ornamen-
ten verzieren, so gehort auch das Kerbschnitzen
zur traditionellen Volkskunst. Die Bicher uber
das Kerbschnitzen vom Oberosterreicher Josef
Mader (1976) und vom Schweizer Christian Rubi
(1959) geben praktische Anleitungen zur Selbst-
tatigkeit und zeigen kerbgeschnitzte Gegenstéan-
de aus unserem alpinen Raum. Das Buch von
Amtsrat Mader bringt dartuber hinaus umfangrei-
che Deutungen der alten Symbole.

Meinem Kerbschnitzprogramm widme ich im
Werkunterricht der Hauptschule etwa ein Fiinftel
der Arbeitszeit. Das technisch funktionelle wer-
ken und die Arbeit mit Metall, Ton, Leder, Pappe,
Kunststoff, Glas, Email nehmen weiterhin breiten
Raum ein.

Mit dem Kerbschnitzen lernt der Schiler vieles:
Vor allem ist es der Umgang mit Holz und das
Gestalten von sinnvollen Ornamenten in Verbin-
dung mit der alten Volkskunst, die seit alters her
einem tiefen menschlichen Bediirfnis entspringt.
Der Schuler lernt aber auch verschiedene Schrif-
ten, das kunstlerisch schopferische Gestalten,
handwerklich praktisches Arbeiten, Genauigkeit,
Gewissenhaftigkeit, Sinn fir Ordnung, Sauberkeit
und Ausdauer. Wie wohl und gut tut diese Be-
schaftigung in unserer sinnentleerten Zeit.

Freilich haben die Kinder Anfangsschwierigkei-
ten, vom Handhaben des Zirkels bis zum Schaér-
fen des Schnitzmessers. Diese sind in wenigen

Stunden Uberwunden. Nach den ersten Erfolgs-
erlebnissen haben die Kinder und Jugendlichen
mit den kleinsten und einfachsten Schépfungen
groBe Freude. Das steigende Interesse der El-
tern, der Verwandten, Bekannten und auch Leh-
rer spornt die Schuler an, sodaB viele solcher
kleiner ,,Kunstgegenstande' verschenkt oder ver-
kauft werden. Schiler der vierten Klassen und
des Polytechnischen Lehrganges pflegen daheim
die in der Schule gelernten Ornamente und Tech-
niken und schnitzen in der Freizeit &hnliche
Werkstlucke, wobei die Anordnung der Ornamente
und die Formen variiert werden.

Welche Kerbschnitzarbeiten sind fiir die Haupt-
schuler geeignet?

Alle Werkstucke, die nicht zu schwierig und nicht
zu teuer sind. Von Fachbetrieben gedrechselte,
groBere Teller oder groBere Schatullen, die man
beschnitzen kann, kommen zu teuer (S 30.— bis
S 100.—). Gunstig sind Lindenholzreste. So brau-
chen wir in der 1. und 2. Klasse etwa S 20.— und
iIn der 3. und 4. Klasse etwa 30 bis 50 Schilling
fur das Rohmaterial.

Mein Kerbschnitzprogramm fiir meine Werkklas-
sen sieht so aus: In der 1. Klasse gestalten
wir hauptsachlich Wolfszahnmotive (Dreischnitt-
reihen). Der Wolfszahn ist einfach zu schnitzen
und recht wandelbar, sodaB verschiedene For-
mationen entstehen.

Werkstucke: Schlisselbrettchen mit sechs Haken,
Bilderrahmen fir das Klassenfoto. Mit geschick-
ten Klassen plane ich Briefstander, wobei das
Ornament Wolfszahn bereits mit Rillen fur einen
Sechsstern erweitert werden kann.

In der 2. Klasse schnitzen wir vor allem die
sechsteilige Rosette und eine einfache Kerb-
schrift. Beim Schnitzen des Brieféffners aus NuB-
holz werden nochmals verschiedene Wolfszahn-
kombinationen und die Rillen wiederholt. Dann
lernen wir die sechsteilige Rosette. Ob wir die
Blatter, die Zwischenraume oder beides ausker-
ben, dieses Motiv paBt recht gut auf kleine Unter-
setzer, die wir uns aus Lindenholz drechseln las-
sen. Damit wir die Werkstlicke auf der Rickseite
auch mit dem Namen kennzeichnen kénnen, ler-
nen wir noch die einfache Kerbschrift.

In der 3. Klasse schnitzen wir wieder haupt-
sachlich Rosetten. Die erweiterte Sechsblattro-
sette, die Siebensonne, einfache Formen der
achtteiligen Rosette sind unser Ziel. Beschnitzt
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werden ein Wandteller, eine einfache Kassette
und eine Buchstlitze. Die in den Vorjahren ge-
lernten Motive und die Kerbschrift werden auch
verwertet.

Auch in der 4. Klasse planen wir drei Werk-
sticke: Eine groBere Schatulle wird mit dem Son-
nenwirbel beschnitzt, wobei sich die 12teilige fla-
chere Form etwas leichter schneiden laBt. Zu
Weihnachten gestalten wir eine Krippe oder ein
anderes Bild im einfachen Reliefschnitt. Nach-
her entsteht ein Hausspruch in erhabener Schnitz-
schrift.

Im Polytechnischen Lehrgang wie-
derholen wir die Siebensonne und den Sonnen-
wirbel, indem wir einen Fisch als Wanddekora-
tion schnitzen. Das Wandkreuz gestalten wir mit
den alten Motiven Kreuz und Malkreuz oder mit

Vereinsmitteilungen

Aufgrund etlicher Anfragen wird mitgeteilt, daB
das Sonderheft ,,Musikalische Graphik* von Frau
OSTR. Berta Ernst noch im Musikverlag Doblin-
ger, 1010 Wien, Dorotheergasse, erhaltlich ist.
Informationen und Anregungen kdénnen im Archiv
fur Musikalische Graphik (1010 Wien, Walfisch-
gasse 12/4) nach Voranmeldung (Tel. 52 903 52)
eingeholt werden.

Kunstverlag Wolfrum / Wien

Voraussetzung zur Kunstbetrachtung und zu
Werkanalysen sind ausgezeichnete Wiedergaben

Buchbesprechung

Du Mont’s Bildlexikon der Kunst
Kiinstler — Stile — Techniken

Herausgegeben von Ann Hill. Deutsche Bearbeitung und
Erganzung durch Karin Thomas und Gerd de Vries.
Format 19 mal 26 cm, Leinen mit Schutzumschlag.

Dieses einmalige Werk umfaBt die Kunst Europas wie auch
der auBereuropaischen Kulturen — Afrikas, Amerikas,
Asiens und Ozeaniens — von der Steinzeit bis zur Ge-
genwart.

Gegenuber groBen Kunstgeschichten, die heute nur mehr
selten gelesen werden, hat dieses einbandige Kunst-
lexikon den gewaltigen Vorteil, auf 664 Seiten mit 1870
Abbildungen — davon 280 in Farbe — und 5000 Stichworten
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dem Radkreuz. Den AbschluB unseres Kerb-
schnitzprogrammes bildet ein Namensschildchen
in der alten romischen Steinschrift.

Es versteht sich von selbst, daB dieses vorliegen-
de Kerbschnitzprogramm fur meinen Werkunter-
richt an der Hauptschule Bad Hall je nach Inter-
esse und Konnen der Klasse ausgeweitet oder
eingeschrankt werden kann. Die ursprungliche
Begeisterung der Schuler darf nicht durch zu gro-
Be technische Schwierigkeiten zerstort werden.
Der Lehrer muB behutsam fuhren und die Kunst
pflegen, damit der Jugendliche auch in der Frei-
zeit mit Freude schnitzt.

Uber die kulturgeschichtlichen Grundlagen, das Holz, das
Werkzeug, die Arbeitsweise und die abschlieBende Ober-
flachenbehandlung kann im Buch von Amtsrat Josef Ma-
der, ,,Kerbschnitzen'‘, erschienen im OU. Landesverlag
Ried, 1976, nachgelesen werden.

von Werken der Malerei, der Plastik und der
Architektur.

Der Verlag Wolfrum, 1011 Wien, Postfach 297,
Telefon Wien 522159, bietet in mehr als 100
Kunstkalendern alle Maoglichkeiten der Aus-
schopfung des Zeitraumes von der Antike bis
zur Moderne. Die gleichen Moglichkeiten erge-
ben sich aus einer schier unubersehbaren Aus-
wahl im Bereiche der Kunstkarten. Daruber hin-
aus sind die Kunstkreis-Reproduktionen (60 mal
48 cm), die im gleichen Kunstverlag aufgelegt
sind, eine Fundgrube fur den interessierten und
engagierten Kunsterzieher, der seine Schuler
naher an die Kunstwerke heranfuhren will.

in lexikalischer Art der Darstellung konfrontiert zu werden.
Zusatzlich enthalt der Band eine auf etwa 50 Seiten zu-
sammengefaBte Weltkunstgeschichte, die es ermadglicht,
alle Begriffe, Daten und Namen in gréBere historische Zu-
sammenhange einzuordnen.

Dieses praktische Nachschlagewerk vermittelt dem kultur-
und kunstgeschichtlich interessierten Leser schneller als
jede Kunstgeschichte Informationen in nur ei ne m Band
und ein Maximum an Text- und Bildmitteilungen.

Der Uberraschend niedrige Anschaffungspreis ermdéglicht
es, dieses Werk nicht nur in jede Schulbibliothek einstel-
len zu kénnen, sondern es daruber hinaus zum Besitz
jedes Kunsterziehers werden zu lassen.

SR. Direktor Hans Gramm



NEU!

Schriften zur Lehrerbildung und
Lehrerfortbildung, Band 12,
Erich Huber

Visuelle Bildung

Bild und Komposition
Grundlagen der Bildbetrachtung

S 169.—

Aus dem Inhalt:

Die Grundlagen der Betrachtung
/ Der Vergleich / Die Bilddimen-
sion / Die Projektion / Die Aus-
sage / Die Komposition / Die
Auswertung

Im Rahmen der visuellen Bil-
dung, die wir heute allgemein
benotigen, um die so haufig ein-
gesetzten visuellen Kommunika-
tionsmethoden richtig in unser
tagliches Leben einbauen zu
konnen, spielt die Bildbetrach-
tung als Erziehungsweg zum er-
lebnishaften Schauen eine wich-
tige Rolle.

Dieses Buch ist in erster Linie ais
Arbeitsunterlage fur den Lehrer
an hoheren Schulen gedacht,
dem es neben manchen Anre-
gungen vor allem auch durch die
Handskizzen Unterlagen fur Ta-
felbilder zur Veranschaulichung
mancher Probleme bieten moch-
te. Manche Fragen wurden be-
wuBt vereinfacht, um eine erste
Begegnung mit ihnen zu erleich-
tern.

Weiterhin lieferbar:

Erich Huber

Visuelle Bildung 1

Korper und Raum

Schriften zur Lehrerbildung und
Lehrerfortbildung, Band 11

S 177.—

BUNDESVERLAG

| _______ e _ -1. “ » b - U

wasservermalbare Wachsmalkreiden

Fur Schule, Kindergarten
und Elternhaus

Fordern Sie, bitte, Muster und

Prospekte an:

AW. Faber-Castell Gm.b.H.

Lindengasse 4, 1070 Wien, Postfach 458

Die individuelle Schulgalerie

Kandinsky Spitzen im Bogen

konnen auch Sie sich mit Kunstdrucken aus
der Sammlung Kunstkreis einrichten. Beispiele
der Malerei von der Antike bis zur Gegenwart
stehen |hnen als Bildmaterial fur die Kunst-
erziehung zur Verfugung. Format der Kunst-
blatter: 60X48 cm. Sonderpreis fur Schulen
S 95.— pro Stuck und Staffelrabatte fur groBere
Bestellungen. Passende Rahmen aus Holz und
Kunststoff. Kennen Sie unser Programm von
Kunstkalendern, Buchern etc.?

Fordern Sie bitte Prospekte an:

Kunstverlag Wolfrum
Abt. Kunstkreis
A-1011 Wien, Postfach 297
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Gunther Wagner, Pelikan-Werk Wien, 1101 Wien, Fach 191



