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Und dann wurde es hell im Zuschauerraum. Die
Marionetten verbeugten sich, die Hande der Zu-
schauer begannen zu klatschen. SchluB der Vor-
stellung. Eigentlich etwas ganz Selbstverstiand-
liches, nur — die klatschenden Hande waren kei-
ne Kinderhande, sondern gehdrten zu Armen, die
zu einem Korper eines ,,Erwachsenen’ flihrten.
Die Faszination der Puppen verwandelt in kur-
zer Zeit den realistisch denkenden und auf seine
Umwelt penibel achtenden Erwachsenen noch im-
mer in ein ,,Kind”. Wie stark ist erst die Wir-
kung der Puppen auf ein Kind. Und wie groB ist
der erzieherische EinfluB, den die Puppe auf das
Kind ausubt. Daruber gibt es — wie in allen Be-
reichen der Psychologie — verschiedene und auch
entgegengesetzte Meinungen. Wahrend man in
den ostlichen Landern inmitten der harten Um-
weltkonfrontation den Kindern zum Teil roman-
tische Lektionen verabreicht (Vaterchen Frost er-
scheint und spricht mit den Eisblumen oder spre-
chende Gegenstande, ahnlich den Andersen-Mar-
chenfiguren, geben gescheite Satze von sich),
wird in den westlichen Landern versucht, mittels
Puppenspiel das Beurteilen und Ldésen einfacher
Probleme aus der Umwelt des Kindes zu zeigen
und zum Verstehen dieser Probleme beizutragen.
Nicht alles ist bekanntlich gut, was aus Amerika
kommt, aber mit der TV-Reihe Sesam Street
wurde ein neuer Weg der Kindererziehung be-
schritten. Die Auswertung ergab, daB Kinder, die
diese informative, unterhaltende, aber auch be-
lehrende Sendung regelmaBig (im Schnitt) ge-
sehen haben, den anderen Kindern in ihrem
Wissen und in ihrer Einstellung zum taglichen
Leben zweieinhalbmal iberlegen waren. Uberle-
gen im Lernen, Erlernen, Argumentieren und LoO-
sen kleiner Probleme.

Und das gibt naturlich zu denken. Allerdings muB
auch gesagt werden, daB fur den Start der Sesam
Street ein Kapital von 8,000.000 (in Worten: acht
Millionen) Dollar vorhanden war, als die Lehrerin
Joan Cooney und ihr Team im Jahre 1968 die
275 einstundigen Folgen begannen.

In unseren heimischen Puppenspielen beherr-
schen noch immer der ,Herr Koénig*“ und der
Herr Graf, der Zwerg und die Eisprinzessin, die
Puppenszene und werden sie trotz Direktiven der
zustandigen Leiter noch weiter beherrschen. Und
wenn sie nicht gestorben sind, dann...Es gibt
naturlich auch Ausnahmen. Die bestatigen jedoch
die heimische Regel.

Was kann man nun oder soll man nun in der
Schule mit Puppen machen. Oder noch besser:
Was sollen die Kinder mit den Puppen machen.
Der ubliche Weg war und ist, daB der Herr Lehrer
mit Begeisterung ein paar Puppen vorspielt, die
Kinder entzuckt sind und dann nur wenige Aus-
erwahlte auch spielen durfen. Und das ist gerade
das Uble. Nur eine allgemeine Beteiligung am
Spiel, nur wenn alle Kinder kreativ mittun kon-
nen, hat ein Puppenspiel in der Schule einen
Sinn. Wonach wir die Uberleitung fiir die Vor-
aussetzungen ja héatten.

Die erste Voraussetzung liegt beim Lehrer. Nam-
lich — die Fahigkeit zu besitzen, in seiner Stun-
de erstklassige bis sehr gute Disziplin zu halten.
Das ist naturlich selbstverstandlich, sagen die
Leute. Auch die Lehrer sagen es. Nur — es ist
naturlich uberall eine fabelhafte Disziplin... Sind
also diese Voraussetzungen gegeben, kann die
Lehrkraft uberlegen, was das Ziel dieses Puppen-
spieles sein soll. Das kann sein: Das Erlernen
der Fertigkeit, Puppen verschiedener Art zu ent-
werfen und anzufertigen. Das kann sein: Bih-
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Arminio Rothstein, schnitzend an einem Puppenkopf

nenbilder fur ein Stiick zu entwerfen und in Klein-
format fur die Puppenbiihne auch auszufuhren.
Das kann aber auch sein — und so sollte es sein,
daB man sich Minimalziele, grundsatzliche Ziele,
wie Beurteilung einer Situation, Differenzieren
von Charakteren, setzt und die Durchfuhrung zu-
sammen mit den Schiilern erarbeitet. Im Grup-
penunterricht sollen die erforderlichen Themen
erkannt, besprochen und ausgefiihrt werden. Und
das ist ganz besonders notwendig: Sie sollen
wirklich ausgefiihrt werden und nicht nur von den
Besten und ,,Begabtesten’, sondern von allen.
Und wenn das Ergebnis auch so haBlich sein
sollte, daB es nicht einmal in einem Monster-
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Film als Statist zu brauchen ist. Es zahlt das
innere Erlebnis. Es zdhlt die Spannung zwischen
kreativem Wollen, kognitivem Mochten und best-
moglichster Handfertigkeit. Es zahlt nicht das
Entziicken des Lehrers Uber drei bis vier ,,begabt
und talentiert” verfertigte Produkte, die seiner
Unterrichtseitelkeit schmeicheln, sondern die all-
umfassende Mitarbeit aller Schuler.

Bevor Uber Puppen im besonderen berichtet wird,
sei der Schreiber dieses Berichtes vorgestelit,
um den Eindruck zu vermeiden, blanke Theorie
darzubieten. Arminio Rothstein, Gutersloh-Schu-
ler, ist seit Uber 20 Jahren als BE-Lehrer im G XX
zu Wien tatig, war aber, bevor er den Weg in die



ARGAN, der ,eingebildete’ Kranke /
gesprochen von FRITZ MULIAR / wird
beschworen, von seiner sinnlosen
Arzneischiuckerei abzulassen.

(Mensch/ARMINIO ROTHSTEIN)

,Der eingebildete Kranke'', gespielt im Arlequin-Theater Wien. Marionetten von A. Rothstein, der auch den mitwirken-
den Menschen spielt

,,Bilanz der Saison‘’ von und mit Prof. Karl Farkas, Regie: Peter Hey. Karl Farkas und Ernst Waldbrunn brachten ihre
Doppelconference nicht als Menschen, sondern als Puppen. Das Bild zeigt Karl Farkas, Arminio Rothstein, Puppe ,,Far-
kas'‘, Puppe ,,Waldbrunn'‘, Regisseur Peter Hey.




Schule fand, Schauspieler, Zirkus-, kunstler”” und
begann mit seiner Fadenbuhne 1957 im
Kunstlerhaus Wien. Wurde Puppenmacher, an-
fangs nur Marionetten, spater alle anderen Pup-
penarten, Ubersiedelte 1967 in ein Lokal unter
dem Cafe-Restaurant Mozart bei der Oper/Wien
und seither gibt es das Arlequin Theater.
Hier agieren nicht nur Marionetten und Stab-
puppen, sondern es treten mit den Puppen auch
Menschen auf. Ein gemeinsames Spiel also, das
fur den deutschsprachigen Raum erstmalig war.
Repertoire: Lumpazivagabundus, Dreigroschen-
oper, Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny,
Der eingebildete Kranke u. a. Ein Marionetten-
theater nur fir Erwachsene. Prof. Rothstein ent-
wirft und verfertigt alle Puppen selbst und spielt
und inszeniert. Sein Team besteht aus 5 bis 7
idealistisch eingestellten Mitarbeitern, alles Aka-
demiker. Die Stimmen, die vom Tonband kom-
men, leihen den Marionetten bekannte Schauspie-
ler, wie Kurt Sowinetz, Fritz Muliar, Karl Fochler,
Niki Paryla, Gabriele Buch, Gerhard Bronner,
Ernst Waldbrunn, und viele andere. Seit acht Jah-
ren ist Prof. Rothstein fiir den ORF tatig, schreibt
die Drehbicher flir seine Sendungen und das
Arlequin-Team, produziert die optische Ge-
staltung wie Bihnenbild, Requisiten und
,menschliches’ Mitspiel. Und naturlich auch das
Puppenspiel.

Nun zu den verschiedenen Puppenarten.

Die flachigen Figuren:

1. Das Schattentheater. Flachpuppen
mit zum Teil beweglichen Gliedern. Auch mit
komplizierten Mechanismen versehen. Ebenso
kdnnen einzelne Partien durchbrochen gestaltet
werden, mit Folie unterklebt oder mattiert. Ur-
sprung China.

2. Theatrum Mundi. Panoramaartige Stell-
bihne/Tischbihne mit vollig unbeweglichen Fi-
guren.

3. Das Papiertheater. Bewegliche Flach-
figuren an Faden, Drahten oder Staben. Im
19. Jahrhundert erfreut sich das Papiertheater
groBer Beliebtheit, kommt der Romantik entge-
gen und wird durch das Aufkommen der Litho-
araphie als Massenprodukt in Form von Bilder-
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bogen verkauft. Heute hat so ein Bilderbogen
Sammlerwert und erweckt nostalgische Freuden.

Die Flachfiguren sind als Erziehungsmittel im
Unterricht kaum zu gebrauchen. Selbst wenn sie
bemalt werden, verlieren sie an Wertschatzung,
da man ja doch nur den SchattenriB sieht.
AuBerdem sind die Lichtprobleme groB und auch
das Anfertigen der Dekorationen bedarf einiger
Erfahrung. Schattentheaterpuppen sprechen die
Kinder nicht sehr an, da erstens die Leinwand
(Projektionsflache) als trennendes Hindernis
wirkt und zweitens die Ausdrucksmoglichkeiten
in der Flache beschrankt sind. Schattenspieler
sind nicht immer meiner Meinung.

Korperliche Figuren

1. Die Handpuppe. Die Handpuppe ist wohl
die bekannteste Puppenart, ist auch im Verhalt-
nis zu den anderen am einfachsten herzustellen.
Allerdings moge man den Herstellungsvorgang
nicht unterschatzen und sich mit der Materie gut
vertraut machen. Als Darsteller — so wurde die
Einteilung in den Buchern vorgenommen — tre-
ten auf: Typen mit positiven Charakterzugen, wie
der Kasperl, der Sepperl, die Gretl, die liebe
Frau GroBmutter, der liebe Herr Polizist, der Herr
Konig u. a. Dann Typen mit negativem Charak-
termerkmal, wie der Rauber, die Hexe, der Teufel
und der Tod. Zum Glick hat man inzwischen er-
kannt, daB Kinder im Vorschul- bis Volksschul-
alter die negativen Typen der Puppen wesentlich
negativer empfinden als ein Erwachsener und so
kann ein auftretender Teufel oder Tod mitunter
eine heftige Schockwirkung bei einem sensiblen
Kind auslosen. Mindestens eine schlecht ge-
schlafene Nacht, Tranen und Verstortheit, sind
dann die Folge.

Auch in der Schule ist zu uberlegen, welche Cha-
raktermerkmale die Puppe haben soll. Da die
Moglichkeit der mimischen Darstellung bei Pup-
pen fehlt, sind der Kopf und die Hande die
Haupttrager des Ausdruckes. Es ist ein Irrtum,
dem Kostim eine ubergroBe Wichtigkeit zuzu-
messen. Der beste Beweis sind die Kartoffel-

puppen.

Die Kartoffelpuppen sind eine Vorstufe
zur Handpuppe und erfreuen sich bei kleineren
Kindern einer unerhorten Beliebtheit. Schon die
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Herstellung macht viel SpaB. Der Kopf der Puppe
ist ein Erdapfel, der moglichst so ausgewahlit
sein soll, daB daraus ohne viel Malerei ein gutes
Gesicht wird. Durch Hinzufugen von Wollhaaren,
ReiBnagel als Augen und eventuell Wollbart wird
der Typ gemacht. Fur den Zeigefinger am unte-
ren Ende ein Loch, uber die Hand ein Taschen-
tuch als Gewand — Daumen und Mittelfinger lu-
gen als ,,Puppenhande’” seitlich hervor — und
die Kartoffelpuppe ist fertig. Ein sehr gutes Mit-
tel, die Beobachtung der Menschen der engeren
Umgebung zu fordern. Also, keinen Konig, keine
Prinzessin herstellen, sondern den GreiBBler vom
Eck, den Vater, die Mutter, die Tant’, den belieb-
testen Lehrer oder den un- (gibts nicht).. her-
stellen und dann von dem Schopfer der Figur
auch sprechen und spielen lassen. Allerdings —
Kartoffelpuppen haben ein sehr kurzes Leben und
sind in der nachsten Stunde meistens schon et-
was ,,verwelkt.”

Zuruck zur Handpuppe. Uber die Herstellung
einer Handpuppe ist in vielen Buchern schon viel
geschrieben worden. Kopf aus Papiermachémas-
se, Holzkugel oder Styroporkugel, der Korper ein
Spielschlauch, daruber das Kostum. Zu Bedenken
iIst aber, daB eine Kinderhand kleiner ist als eine
Erwachsenenhand und der Schnitt des Spiel-
schlauchs auf die Kinderhand abgestimmt sein
muB. Sonst ,,schwimmt” der Spieler in seiner
Puppe.

Der Vorteil der Handpuppe fur die erzieherische
Auswertung liegt nicht nur in der einfacheren Her-
stellung, sondern auch in ihrer Beweglichkeit,
ihrer unmittelbar vom Spieler ubertragenen Be-
wegung und auch in den Eigenschaften, die sonst
keine der Marionetten besitzt; im Nehmen, Grei-
fen von Gegenstanden, im Umarmen zweier Pup-
pen und in der Einfachheit des Spielerlernens.
Der Name fur die lustige Figur variiert. Bei uns
ist es der Kasperl, im bundesdeutschen Nach-
barland der Kasper, in ltalien der Arlecchino und
Policcinello, Frankreich hat seinen Guinol oder
Polichinelle, im Deutschland des 17. Jahrhunderts
gabs den Kaspar, den Picke'hering, Morio und
Hemmerling, auch den Porzinelle in Danzig, in
England den Punch(inello), heute Punch und Ju-
dy, in RuBland den Petruschka, Turkei nennt ihn
Karag6z und Indien Vidusaka. Im Grunde ist es
derselbe Typ. Unser Kasperl, mit dem sich die
Kinder identifizieren und mit dem sie mitleben,
ein nichtsnutziger Superman in Taschenformat —
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wie ihn ein Puppenmacher einmal nannte. Als
Erziehungsmittel wird der Kasperl auch heute ein-
gesetzt, wie zum Beispiel bei der Verkehrserzie-
hung. Und das mit Recht, denn die Kinder folgen
dem Kasperl eher als einem Elternteil, den sie
ohnedies nur stundenweise sehen und der fur
die G’spaB der Kinder meist in seiner streBbe-
tonten Lebensart nicht einmal mehr ein Lacheln
aufbringt.

Als Buhne fur das Handpuppenspiel genugt ein
Turrahmen, der auf Spielerhohe mit einer Decke
verhangt ist. Bei Erwachsenen ist die Spieler-
hohe, Mensch mit ausgestrecktem Arm, darauf
die Puppe — 1,70 Meter, bei Kindern mulBB das
MaB ermittelt werden.

Die Handstabpuppe. Eine Bereicherung
der Handpuppe ist die Handstabpuppe. Der Pup-
penkopf hat nicht am unteren Ende — Hals —
ein Fingerloch, sondern ist auf einem Fuhrungs-
stab befestigt, der sich in einem Schulterholz
dreht. Das Schulterholz kann auch aus Draht
sein. An diesem Schulterholz sind die Arme der
Puppe befestigt. Das ist schon der groBe Unter-
schied zwischen Handpuppe und Handstabpuppe.
Die Handpuppe hat keine Arme. Die Handchen
sind fast direkt am Korper angenaht. Bei der
Stabpuppe werden Oberarm und Unterarm am
Schulterholz befestigt. Die Fuhrung der Arme
ubernimmt ein Stab, der in der Hand oder am
Unterarm befestigt ist. Nicht vergessen, den Un-
terarm durch ein Stuck Blei zu beschweren, sonst
pendelt er unangenehm. Fur Kinder ist es natur-
lich einfacher, einen Arm, und zwar den linken,
am Korper zu fixieren (er kann ja etwas tragen,
Papierrolle, Buch, Blumen usw.) und nur den
rechten Arm mit einem Fuhrungsstab zu verse-
hen. Eine Hand fuhrt also den Kopf, die andere
den einen Arm.

Dieser Puppentyp eignet sich nicht fur spontane
Spiele, Stegreifspiele oder Diskussionen. Diese
Puppe ist besser fur ein Stuck geeignet, fur Dialo-
ge oder Parodien. Und dieser Puppentyp muB
eingeprobt werden. Am Besten vor einem Spie-
gel, damit der Puppenfuhrer zuallererst gleich
lernt, seine Puppe gerade zu halten. Lernt er das
nicht, so meint der Zuschauer, die Darsteller fal-
len jeden Moment nach vorne oder sacken unter
die Spielleiste.

Mit der Stabpuppe konnen auch groBe Sale be-
spielt werden. Hans Georg Bleisch spielt mit gro-



..,Der Qualtinger'‘. Marionette von A. Roth-
stein aus der Prominentenserie, wo unter an-
deren als Puppen zu finden sind: Zilk, Ba-
cher, Fuchs, Brauer, Kreisky, N. Lauda,
G. Kreisler, G. Bronner u. a.

Menschenhand — Puppe. Arlequin-Theater Wien
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Aufnahme aus dem TV-Studio

Kindersendung im ORF. ,,Toby und Tobias'* und der Papagei
Jakob. Drehbuch und Marionetten von Arminio Rothstein, Buhnen-
bild: Wolfgang Artner, Spieler der Marionetten sind 4—7 Team-
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Ben Stabpuppen in der Schweiz mit seinen Schi-
lern in Kirchen und Versammlungshallen mit bis
zu 30 Mitwirkenden. Naturlich ist fur Spiele in
solchen Dimensionen eine genaue Regievorberei-
tung notwendig, die allerdings auch von den
Schulern gemeistert werden soll. Gut geeignet
fur Passionsspiele, Auffuhrungen in Festsalen
oder auch im Freien. Der Kopf muB aus einem
sehr leichten Material sein, sonst ermuden die
Spieler nach kurzester Zeit.

Die Marionette ist wohl die komplizierteste
Puppe, sowohl in ihrer Herstellung als auch im
Spiel. Sie ist meines Erachtens nach fur die
Schule nicht geeignet, auBer ein wirklicher Fach-
mann und Praktiker auf dem Gebiet des Puppen-
spieles unterweist die Schuler. Ansonsten sind
die Ergebnisse meist Marionetten, die an einem
unbrauchbaren Spielkreuz hangen, sich dann nur
ruckweise bewegen und in unkontrollierten Zuk-
kungen einiges Leben vorgeben. Die Schuler ver-
lieren sehr rasch die Freude und das Interesse
an solchen nicht funktionierenden Gliederfiguren
und der ,Dilettantismus”™ in seiner schonsten
Form halt Einzug in den Musentempel — sprich
Zeichensaal. Auch ist eine Marionettenherstellung
nur moglich, wenn die Schuleranzahl sehr nieder
ist, da man zum Einhangen sehr viel Raum
braucht.

Das Schwierige bei den Marionetten ist weniger
die Herstellung. Die ist leicht aus einem Bastel-
buch entnommen. Allerdings gibt es auch da die
sonderbarsten Anleitungen, die auch bei bestem
Konnen nicht zu einem gewunschten Ergebnis
fuhren konnen, weil sie eben falsch sind oder
nur oberflachlich erklart.

Da die Marionette durch indirekte Bewegungs-
ubertragung belebt werden soll, ergeben sich ge-
rade in diesem Punkt groBe Schwierigkeiten.
Weiters ist der Bau einer Marionettenbuhne nicht
nur ein sehr kostspieliger Vorgang, sondern auch
ein technisch aufwendiger. Naturlich genugt fur
einen guten Spieler eine Tischplatte, worauf er
steht und seine Puppe fuhrt, aber fur einen Schu-
ler ist das zu wenig. Meist hat auch noch der
Lehrer den Ehrgeiz, ein besonderes Stuck auf-
fuhren zu wollen (sehr beliebt ist der Urfaust).
Die Ergebnisse sind selbst im wohlwollenden
Tantenkreis durftig.

Ebenso ist die Zeit, die man fur den Entwurf und
die Herstellung einer Marionette benotigt, einfach
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nicht vorhanden. Oder man arbeitet nur an so
einer Puppe, da muB man mit der Zeit Septem-
ber—Janner rechnen.

Professionell hergestellte Marionetten erfordern
vorher ein genaues Studium der Person, die sie
darstellen sollen. Sie sollen ja nicht eine Imita-
tion sein, sondern ein Zerr-Spiegelbild, eine gro-
teske Karikatur des Originals. Schon Goethe sag-
te, wenn ich einen Mops abmale, habe ich wohl
dann zwei Mopse aber kein Bild, und schon gar
nicht ein Kunstwerk.

Die Bewegungsmechanik einer Marionette setzt
eine groBe Erfahrung voraus, es soll ja eine be-
stimmte, ja sogar eine charakterlich eigene Be-
wegung erzeugt werden. Nur so kann diese Pup-
pe das ausdrucken, was erwartet wird.

Die Marotte hingegen ist fur den Unterricht
sehr gut geeignet. Dies ist eine besondere Art
einer Puppe, meist in Frankreich zu finden. Sie
besteht aus einem an einem Stab befestigten
Kopf und einem, ebenfalls an diesem Stab be-
festigten Korper mit Armen. Die Arme und Hande
haben jedoch keine Fuhrungsstabe, sondern wer-
den durch das geschickte Bewegen des Kopfsta-
bes in Schlenkerbewegungen versetzt. Meister
der Marotte konnen ihre Puppen zur Musik tan-
zen lassen, ganze Ballette treten auf und durch
das Schlenkern entsteht eine eigenartige Rhyth-
mik in der Bewegung, die ungemein reizvoll ist.
Die Marotte ist fur ein Sprechstuck fast nicht ge-
eignet, eventuell fur starke parodistische Szenen,
die sehr kurz sind.

Und noch eins. Der mutige, experimentierfreudige
Lehrer vergiBt die ubliche Art der Puppenherstel-
lung, laBt Material von verschiedenster Art sam-
meln, wie Dosen, Rollen aus Pappe, alte Kleider-
bugel, Draht, Kugeln usw. und |aBt, nach einem
grundsatzlichen Gesprach uber Puppentyp und
Aussage, aus diesen Materialien Figuren herstel-
len, die der Fantasie der Kinder weit mehr ent-
gegenkommen, als die Herstellung von Puppen
nach einem genauen Schema, das auf die Tafel
gezeichnet wird.

Bei einer solchen Art von Puppenherstellung muB
der Lehrer allerdings ein groBer Improvisator sein
und auch gute Materialkenntnisse besitzen.
Zuletzt: Zusammenfassend sei gesagt: Die Dar-
stellungsmittel/Puppen diverser Art. Das Spiel:
rein optisch oder sprachlich.

Das Thema: Ereignis aus der Realitat, Musikstuck



zu Interpretation, bereits gestalteter Stoff wie Sa-
ge oder Méarchen, bewuBt: Zauberstuck.

Arbeit im Unterricht: Handwerkliche Fertigkeiten,
mitentscheidend, schopferisch im Entwurf, Denk-
anstoBe fiir technische Probleme, Materialkunde
diverser Arbeitsmittel.

Ziel: Forderung der Vorstellungskraft, starke An-
regung der Fantasie, umsetzen von ldeen, das
Ausfihren einer auf einer Ebene entworfenen
Idee in die Plastizitat, verbunden mit einer Be-
wegungsfunktion, Forderung der gestischen Mit-
tel. Mitteilsamkeit und Kommunikationserlebnis-
se, Abbau von Kontaktschwierigkeiten ( da sich

TV-Kinderprogramm

der Spieler gleichsam hinter seiner Puppe ver-
steckt, aber doch ,,ich* bleibt, kdnnen Schwierig-
keiten im Kontakt mit der unmittelbaren Umwelt
gut behoben werden).

Nachsatz: Sollte sich trotz allem ein Lehrer ent-
schlieBen, in seinen BE-Unterricht Puppenarbei-
ten aufzunehmen und mochte genauere und de-
tailliertere Informationen haben, wie Handpup-
penschnitt und dgl., steht der Autor gerne zur
Verfiigung. Anschrift: Prof. Arminio Rothstein,

Theater Arlequin, Wien 1010, Maysedergas-
se 5 oder Bundesgymnasium Wien XX., Unterber-
gergasse 1.




Leopold Kogler (Student)

Kinetische Objekte im Kunstunterricht

Kinetikum (kinetisches Objekt) ist ein mechanisch
bewegtes Objekt. Um dieses in Bewegung zu
setzen, bedarf es einer Energiequelle. Elektri-
zitat, Magnetismus, Warme- oder Wasserenergie
werden als Antrieb solcher Objekte verwendet.
Charakteristisch sind Bewegungsmotoren mit
Ubertragungsmechanismen oder elektronisch ge-
steuerte Apparaturen, die Gerausche in Bewe-
gung und Licht umsetzen.

Geschichte der kinetischen

Objekte

Schon agyptische Dienerfiguren sollen gedubel-
te, bewegliche Arme gehabt haben. Sie werden
als Vorlaufer der Automaten betrachtet (Burn-
ham). Hinter diesen Figuren versteckten sich
Priester und tauschten Sprache und Gerausche
vor. Aristoteles konstruierte eine auiomatische
Venus. Albert Magnus hat angeblich einen Diener
lebensgroB ausgefuhrt. Er verwendete dazu Holz,
Metall, Leder und Band. Leonardo da Vinci hin-
gegen konstruierte einen zahmen Lowen fur den
Besuch Ludwig Xll. in Milano, der dem Monar-
chen entgegenschritt und mit einer Tatze die
Brust offnete, auf der Lilien sichtbar wurden.
Ende des 18. Jhdt. konzipierte Jaquat-Droz Au-
tomaten. Etwas spater wurden mechanische Mu-
sikspielwerke, Puppen, die Musikinstrumente
spielen, gebaut. Noch heute treten solche Figu-
ren und Spielwerke auf Jahrmarkten auf. AuBer-
dem Uben die bewegten Figuren in der Geister-
bahn etwas Mysterioses und Unerklarliches aus.
Es wird Affektiv-Emotionales ebenso angespro-
chen wie Rationales. Die Entwicklung ging uber
das Puppentheater (Marionetten), das von einem
manipulierbaren Spielding zum mechanischen
Spielzeug wurde. Heute stellt die hochentwickel-
te Industrie sogenannte Miniroboter her.

Die kinetische Kunst hat ihre Wurzeln nicht nur
in der Faszination mechanischer Bewegung, son-
dern auch in Instrumenten, die Ton und Klang
einbeziehen. Zu Beginn dieses Jahrhunderts ent-
stehen, durch Erfindung synthetischer Kunststoffe
eine Fulle von Objekten, besonders kinetische
Objekte.

Polyester, Schaumstoffe, Styropor, Plexiglas und
Leichtmetalle werden zum Bau solcher Objekte
verwendet. Es werden auch Leuchtfarben, Spot-
lights und Quarzlicht hineinkombiniert.
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Das technische Manifest der Futuristen (Boccioni)
proklamiert: , Alles bewegt sich, alles rotiert, al-
les spielt sich mit groBter Geschwindigkeit ab!”
Es wird ein sogenannter plastischer Dynamismus
geschaffen.

Moholy-Nagy, Kemeny, Naum Gabo, Duchamp und
Calder beschaftigten sich mit kinetischer Kunst.
Oft will man in den hergestellten Objekten nur
Bewegung suggerieren. In dieser Zeit liegen auch
die ersten Ansatze fur fast alle Spielarten der
kinetischen Objekte vor. Im 20. Jahrhundert
nimmt die Kunst des Phanomens der Bewegung
stark zu.

Unterrichtsausfuhrung

In der ersten Unterrichtsstunde, in der ich dieses
Projekt veranstaltete, wurde den Schulern der Be-
griff ,,Objekt, besonders ,kinetisches Objekt"
erklart. AuBerdem konnte ihnen ein kurzer histo-
rischer Aufbau vorgefuhrt werden, der hier in
Kurzform prasentiert wurde. Die kinetischen Ob-
jekte teilt man wie folgt ein:
Mobiles (durch Naturkraft bewegtes Objekt)
Kinetik (durch Mechanik bewegtes Objekt)
Virtuelle Kinetik (durch optische Effekte be-
wegt erscheinendes Objekt)
Nach dieser Einteilung beschranken wir uns auf
mechanisch bewegte Objekte. Die Schuler zahlen
die verschiedensten Bewegungsmoglichkeiten auf.
Elektromotor, Benzin-, Dieselmotor, Kurbel,
Dampf, Wasserstrahl, Ventilatoren und noch an-
dere Bewegungsmaoglichkeiten werden genannt.
Vorerst herrscht groBe Faszination vor, die sich
aber dann in eine starke Ablehnung umwandeilt.
Es wird behauptet, diese Objekte wurden keine
praktische Funktion ausuben und waren daher
unbrauchbar. Nach langerem ausfuhrlichen Schu-
lergesprach sieht die Klasse die Vorteile
ein. Man kann in solchen Gegenstanden ver-
schiedenste, weggeworfene oder nicht mehr be-
notigte Produkte zu neuer Funktion umbauen. Ein
Schiler erzahlt, daB er im Fernsehen von einem
steirischen Kiinstler gehort habe, der in seinem
Schuppen groBe Maschinen ohne Funktion, nur
der Bewegung wegen, baut. Aus diesem AnstoB
entwickelt sich ein interessantes Schuler-Lehrer-
Gesprach.
Dabei werden die Schuler aufgefordert, alte nicht
mehr benutzte Gegenstande, Haushaltsartikel,
Maschinenteile, Produkte von Abfallhaufen oder



Kunstlerarbeiten. Oben links: Tinguely, Maschinenobjekt — Oben rechts: Schwichtenberg, Raderwerk — Unten links:
Tinguely, Maschinenobjekt — Mitte rechts: Tinguely, Ballwurfmaschine — Rechts unten: Andre Poyet, Der Erfinder (1880),
Kinetisches Objekt




.

Raderwerk, Parallelen zu Schwichtenbergs Objekt. Mate-
rial: Kupferdraht gelotet, Antrieb ist eine Kurbel

andere diverse Gegenstande in die nachste Un-
terrichtsstunde mitzunehmen. Die Suche nach ge-
eigneten, vorfabrizierten Materialien, ihrer Aus-
wahl sowie bereitgestellte Artefakten kann begin-
nen. Es wird eine gewisse Findigkeit fur Material-
charakter, -form und -kombination gefordert. In
manch einem Bubenherzen erwacht der Traum
ein Perpetuum mobile zu bauen. Die stolzesten
Gedanken werden gehegt. Leider muB vom Lehrer
auf die Unmoglichkeit eines solchen Perpetuums
hingewiesen werden. Eine Maschine, die ohne
Energiezufuhr funktioniert, ist noch nie konstru-
iert worden und ihre Herstellung unmaoglich.

Es erfolgt auBerdem der Hinweis darauf, daB
auch schon vorfabrizierte Gegenstande umgestal-
tet werden konnen. Es soll zu bewuBter Auflo-
sung gegebener Zusammenhange, Ordnungen
oder Systeme und zur Herstellung neuer Figura-
tionen kommen.

Die Schuler werden nochmals aufgefordert, sich
Gedanken uber dieses Problem zu machen und
nach geeigneten Materialien Ausschau zu halten.
Von einer alten Nahmaschine bis zur einfachsten
Blechdose wird alles mitgenommen. Jetzt tritt
eine Phase der Selektion ein. Je nach Material-
angebot und Aufgabencharakter muB eine Reduk-
tion des Form- und Materialrepertoires erfolgen.
Eine gewisse Sensibilitat, Fahigkeit zur Analyse
Ist vorauszusetzen. Die Schiuler mussen sich
an das Experimentieren mit ,,ready mades’ (vor-
fabrizierte Gegenstande) gewohnen. Viele Schu-
ler wollen auch Gerausche und Lichteffekte in
ihren Objekten einbauen. Nicht alle Probleme
werden zugleich genannt, sondern Schritt fur
Schritt erklart. Die verschiedensten Methoden zur
Herstellung von Effekten werden besprochen.

Fur die nachste Doppelstunde ist ein Diavortrag
angesetzt.

Es werden Objekte von bedeutenden Kunstlern
gezeigt. Besonders groBes Interesse zeigen die
Schuler bei den Maschinenobjekten Tinguely’s.
Ein Hohepunkt wird mit der selbstzerstorenden
Maschine (Hommage a New York) erreicht. Die
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Kinetisches Objekt aus Matadorteilen, Gerauscherzeugung,
getriebene Schale wird hin und her befordert

Schuler wollen genauestens Auskunft uber Funk-
tion, Konstruktion, Gestaltung. .. erfahren. Es er-
wacht der Wissensdurst. Da ich uber dieses Pro-
jekt genug Unterlagen gesammelt und mit dem
uberaus groBen Interesse gerechnet hatte, war
es keine Schwierigkeit, die Fulle von Fragen zu
beantworten.

Nach einer didaktischen Begrundung demon-
strierte ich auch einige Studienarbeiten, die syste-
matisch nach Funktionen und Mechanismen un-
terschieden wurden. Durch die uberaus groBe Va-
riationsmoglichkeit unterschieden wir: Pendel-,
Schub-, Klapp-, Dreh-, Spannobjekte. Die Befurch-
tung, daB die vorgezeigten kinetischen Objekte
nachgebaut wurden, trat nur in einem einzigen
Fall auf. Die Verwendung vieler gleicher (vorfa-
brizierter) Elemente fuhrte zu Spielobjekten, die
seriell gefugt waren (Hammerwerk).

Das Projekt erstreckte sich uber einen Zeitraum
von ungefahr drei Monaten. AuBerdem bestand
die Moglichkeit, wahrend des Arbeitsprozesses
die Variabilitat laufend zu erproben. Dies sorgte
fur standig neue Impulse. Viele Schuler arbeite-
ten aus eigenem Antrieb zu Hause weiter. Es

wurde eine Fulle neuer , Erfindungen’ angeboten.

Nachdem der ErzeugungsprozeBB in den Endstand
trat, wurde auf die Moglichkeit einer Einbezie-
hung der Farbe, hingewiesen. Man experimen-
tierte damit und erreichte beachtliche Erfolge.

Dieses Projekt wurde in einer 4. Klasse AHS
ausgefuhrt. Die Schuler, 13—15jahrig, strebten
eine planmaBige, material- und werkgerechte
Herstellung der Gegenstande an, typisch
fur dieses Alter. Das Spiel wandelt sich
zu spielerischer Arbeit und diese hat Vollen-
dungstendenz. Die in der gestellten Aufgabe vor-
handenen Probleme wurden erkannt, da die
Schuler in diesem Alter schon ein gewisses Ab-
straktions- und Reflexionsvermogen besitzen.

Im Stadium der ,,Fremdbestimmung’ (13—15) las-
sen technische Neigungen nach, der Schuler ist



Dampfkessel als Antrieb eines Schaufelrades, die mit
Wasser gefullte Dose wird mittels Gasflasche aufgeheizt,
durch entstehenden Dampf wird das Rad bewegt.

¥

Objekt mit Batteriebetrieb und Einbeziehung elektrischer
Impulse

Gerauschmaschine

Lichteffekten, Material: Fahrradstopp-
diverses Schrau-

Drehobjekt, Material: Matadorzahn- licht, Gluhbirnen,
rader, Glocke, farbige Gestaltung benmaterial
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Beispiel einer schlechten Lésung. Nachbau des Riesen-
rades

gekoppelt mit
Gerauschobjekt, Material: Eisenrohr,
Blech und Alufolien, Antrieb: Was-

serstrahl



Drehobjekt, Material: Papier, Spanplattenreste und Draht.
Bewegung erfolgt mit einem Haarfon

.

auf Zweckformen aus, er will Gebrauchsdinge
herstellen.

An dieser Arbeit war es jedoch keine problema-
tische Phase, da man hartere Materialien anbie-
ten konnte, an die der Heranwachsende — kom-
pensatorisch — seine physische Kraft wendet. Es
sollten sich Kriterien finden lassen, die Funk-
tionstuchtigkeit verlangen. Die Jugendlichen nei-
gen in dieser Zeit zu Kitscherzeugnissen. Die
Funktionstuchtigkeit geht meist noch auf Kosten
der ,,Schonheit"..

Teamarbeit

Es stand auch die Maoglichkeit offen, in Gruppen
zu arbeiten. Von einer kooperativen Zusammen-
arbeit wurde fast nicht Gebrauch gemacht. Nur
einzelne Versuche, Objekte zu koppeln, wurden
gewagt.
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Hammerwerk mit Lichtkon-
takten, sehr robust ge-
bautes Objekt

Drehobjekt, Lichtsignale und Schwingtdone kénnen erzeugt
werden, bewuBter Einbezug der Farben
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Materialfragen

Die Beschaffung der Materialien war allein von
den Schulern vorgenommen. Es wurden ver-
schiedene Wahrnehmungen ausgeforscht. Man-
che Schuler verwirklichten ihre Vorstellung mit
Hilfe von Materialien, und wieder andere brauch-
ten viele Materialreize und Formvorgaben, um
zu einer Vorstellung zu finden. Oft muBte eine
ausgezeichnete ldee verworfen werden, weil sich
bestimmte Materialien nicht finden lieBen und
die Herstellung auf technische Schwierigkeiten
stieB.

Der Blick des Schulers wurde aber zur Entdek-
kung neuer Materialien gescharft. Auf diese Wei-
se entdeckte man Wascheklammern, Schaniere,
Kugellager, Schrauben, Gluhbirnen, Matador- und
Legobauteile, Spielzeuguberbleibsel und noch
vieles mehr.



Werk- und Berufskundelehrerin
Sr. Kassilda Achatz

Puppen im Vorschulalter

Die kleine Petra kommt mit ihrer Mutter zu
einem Vorbesuch in den Kindergarten. Ich strecke
Petra meine Hand entgegen und will sie begru-
Ben. Das Kind halt sich mit seiner Rechten an
seiner Mutter fest, mit der Linken druckt es eine
ziemlich strapazierte Fetzenpuppe an sich. Vor-
sichtig greife ich nach den handlosen Puppenar-
men und sage leise: ,,Guten Morgen, kleine Pe-
tral*

Das Kind Petra schaut erst die Puppe und dann
mich an und mit fester, klarer Stimme kommt es
zuruck: ,,Die Puppe heiBt nicht Petra, die Puppe
heiBt Brigitte, sie ist mein Kind!" Ich entschuldi-
ge mich und schon streckt mir Petra ihre Rechte
entgegen und schaut mich scheu lacheind an.
Was ist hier geschehen?

Die unscheinbare Fetzenpuppe Brigitte wurde zur
Kontakt-Brucke zwischen Petra und mir. Puppen
im Vorschulalter sind eigenartige Wesen, denen
vieles ,,gelingt, was Erwachsene nie zustande
bringen. Puppen im Vorschulalter sind selten
,Schonheiten, wie sie Erwachsene gerne sehen
maochten.

lhre Kopfe sitzen oft unsicher auf dem ,,Sage-
mehl-, Lumpen- oder Holzwolleleib”. Arme und
Beine schlenkern nach allen Richtungen und das
Gesicht ist da oder auch nicht.

Puppen im Vorschulalter mussen so sein, denn
nur so konnen sie zu Lieblingen werden.
Liebevolle Mutter- oder Omahande sollten sie zu
einer Zeit nahen, da das Kind zum erstenmal
einen ,,Gegenstand’ (sprich Puppe) an sein Herz
druckt und mit zarter Stimme: Ei, eija, sagt.

So fangt das Spiel mit Puppen an. Dieses erste
Puppenwesen muB gelegentlich auch wieder
einen Wurf — ein festes Drucken und Zupacken
ohne Schaden uberstehen. Tranen, die man in
ihr Stoffherz weint, mussen in ihr versiegen und
vertrocknen und in den Harten des Kinderalltags
muB man sich bei ihr geborgen fuhlen. Tag und
Nacht muB dieses Wesen beim Kind sein kon-
nen. Ein solches Puppenleben bleibt nicht ohne
Eindricke und Spuren. (Einfache Erklarung fur
ihre verlorengegangene Schonheit!)

In einem Film ,,Japanische Kunst", sah ich einen
77jahrigen Mann, der mit Liebe und Hingabe an
einer, in Japan traditionellen Puppe arbeitete. Er
schien in einer anderen Welt zu leben. Augen
und Hande, ja sein ganzer Korper waren auf das
Puppenwesen, das er ehrfurchtig in den Handen
hielt. konzentriert. Die Augen der Puppe, die er

malte, erhielten mit jedem Strich mehr Leben.
Als die Puppe dann fertig auf dem Bildschirm
erschien, war in diesem naiv wirkenden Puppen-
gesicht ein Ausdruck, der sich kaum beschreiben
laBt. Puppen sind wirklich eigenartige Wesen in
Europa wie in Japan!

Da ich personlich den Werkunterricht an unserer
Bildungsanstalt fur Kindergartnerinnen leite, |aBt
mich die Puppe nie los. Puppen aus Stoff, Pa-
piermacheé, Papier, Karton, Textilabfallen, Wolle
und Holz — immer sind es Puppen — mit denen
wir uns beschaftigen.

Puppen sind aber nicht nur dazu da, das Emo-
tionale und Soziale im Kind zu wecken, zu for-
dern, zu bewahren — sie ,,dienen auch der Spra-
che, der Bewegung, der Musik und dem Spiel.

So mochte ich lhnen als erste Puppe, eine von
S5jahrigen Kindern selbst hergestellte ,,Sprech-
puppe’ vorstellen, die den sprachgehemmten
Kindern das ,,Wort in den Mund” legt. Mit ihr
habe ich manches ,,Wunder* erlebt.

Ein Papierknauel wurde auf eine fingerdicke Kar-
tonrolle gedruckt und mit einem Stuck Faden um-
wickelt. Mit handtellergroBen Klopapierstucken
kaschierten die Kinder den Kopf. Nach einigen
Tagen konnten wir den hartgewordenen Puppen-
kopf mit Erdfarben bemalen. Dabei gab es lustige
Szenen, wenn z. B. die Augen zu groB3, der Mund
zu breit oder daB die Nase nicht dort plaziert
wurde, wo sie hingehorte. AbschlieBend erhielt
die Puppe einen Umhang und einen passenden
Namen — und dann ging’s los! Geschichten, Ge-
dichte, Spruche, Sprechlieder und noch vieles an-
dere konnten diese Puppen ,,sprechen und vor-
tragen®. Ich traute meinen Ohren kaum, was die
,papiernen Hirne” in sich bargen. Muhsam ,,ein-
gelernte' Gedichte sprudelten die komischen We-
sen im Chor — flieBender wie nie zuvor!
Ahnliches passierte mit den Schattenpuppen. Hier
kam noch die Bewegung dazu. Zuweilen fehlte
beim Spiel mit diesen Puppen das Wort, aber das
storte weder die Kinder noch mich. Hauptsache
war, die Puppen bewegten sich auf der von ruck-
warts angestrahlten Leinwand. Was Kinder noch
alles als Puppen bezeichnen, ergabe eine Heft-
seite fur sich. Ein Stuck Holz, das sie selbst be-
malt, einen Tannenzapfen, den sie im Wald ge-
funden, eine Filmrolle, die sie in ein Stuck Stoff
einwickelten und vieles andere mehr.

Das Puppenmachen an der Bildungsanstalt hat
seinen besonderen Reiz. Immer wieder erlebe ich
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Wasch- und kochbare Erstlingspuppe aus einem Taschen-
tuch: ,,Zipfelinchen"
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»ochlenkerphilipp‘‘ aus Holz

auch auf dieser Altersstufe jene kindliche Freude
an der Puppe, die, so glaubte ich lange, nur Kin-
dern eigen sein konne. Da die von den Schulerin-
nen angefertigten Puppen fur Vorschulkinder sind,
mochte ich noch einige vorstellen.

Die Stab- oder Tutenpuppe

. Die Handpuppe

. Die Marionette (einfachste Form)

Die geschnitzte Rundstabpuppe — Schlenker-

puppe
5. Die Stoff- und Strickpuppe

o -0 =

Zu 1

Stabpuppen sind mit Nylonstrumpfen uberzogene
Papierknauel oder Styroporkugeln, die auf einem
30—40 cm langen Dubelstab befestigt werden.
Das Kleid mit Armel dient als Korper. Bei gewis-
sen Bewegungen schlenkern die Armel wie stark
bewegte Arme und dadurch wirkt die Puppe sehr
lebendig. Wird als Kopf eine kleine Holzkugel
verwendet, so lassen sich damit die sogenannten
Tutenpuppen herstellen, die beim Nachuntenzie-
hen cdes Stabes in einer mit Stoff uberzogenen
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Puppe aus Papier und Textilabfallen (Kinderarbeit)

Spitztute verschwinden. Fur dieses Spiel interes-
sieren sich besonders die 2—3jahrigen. Auch Fa-
denspulenpuppen eignen sich als Stabpuppen fiir
ein kleines Pappschachteltheater.

Zu 2

Handpuppen lassen sich aus Stoff, Papiermaché,
Tonal, Styropor, Wellpappe und Holz anfertigen.
Bei diesen Puppen geht es in erster Linie um das
Typische der einzelnen Figur.

Zu 3

Die hier abgebildete Marionette ist eine Kon-
struktion von Fertigteilen, die man aber auch

selbst herstellen kann. An Hand einer Skizze ist
das Zusammenbauen dieser Puppe sehr einfach.

Zu 4

Bei den handgeschnitzten Rundstabpuppen kann
es sich nur um ganz einfache Formen handeln,
die aber durch eine kunstvolle, ornamentale Be-
malung sehr gut wirken. Fur die Kinder im Vor-
schulalter kommt eher der ,,Schlenkerphilipp® in
Frage.
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Aus Papier: Kasperl mit den Seinen ... Handpuppen aus Papiermache

Durch ein etwa 6—7 cm langes, 3 cm starkes
Rundstabstiuck werden oben und unten 8 mm
groBe Locher gebohrt, durch die etwa 16—18 cm
lange Stoffschlauche gezogen werden. An den
4 Schlauchenden werden kleine Holzkugeln an-
genaht, die Hande und FuBe darstellen sollen.
Die Puppe ist sehr beweglich.

Zu 5

Die Stoff- und Strickpuppe laBt sich mit etwas
Phantasie und Geschick leicht frei gestalten. In
Handarbeitsheften und Puppenbuchlein findet
man genugend Anregungen bzw. Anleitungen.

Neben all diesen handgearbeiteten Puppen ste-
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hen die vielen, von der Industrie hergestellten,
Schlange. In diesen Reihen befinden sich mit-
unter fragwiirdige Wesen, die den Kindern alles
bieten und ihnen damit alles nehmen.

Das sind die Puppen, die reden,

Windeln nassen,

gehen,

Augen auf- und zumachen,
Geschlechtsteile besitzen,

ja selbst Puppenbabys ,,gebaren™!

Puppen im Vorschulalter sind wirklich seltsame
Wesen uber deren ,,Erschaffung* — ,,Leben" und
Notwendigkeit man viel o6fter nachdenken mubBte
— das meine ich als — Kindergartnerin . ..



HL Werner Miller

Max Bill — Begegnung mit einem
pictor doctus

In dieser Unterrichtsskizze — verwirklicht an
einer 1. und 2. Klasse Hauptschule — soll ein
moglicher Zugang zum Werk eines ,,pictor doc-
tus” aufgezeigt werden. Als Beispiel wurde die
Farbserigraphie ,,Vier verschrankte Farbgruppen®
des Schweizers Max Bill aus dem Jahre 1971 ge-
wahlt (65 X 50 cm, Edition EURO ART).

Arbeitsmittel

Fur jeden Schuler eine postkartengroBe Repro-
duktion des Kunstwerks (solche wurden seiner-
zeit vom Verlag als Werbung fur den Kauf dieser
Grafik ausgesandt), ein ebenso groBes Stiick

Transparentpapier, Faserstifte, Zeichenblatter A 4
mit vervielfaltigtem Formgerust des Bildes.

Unterrichtsgang

Die Schuler erhalten je ein Zeichenblatt mit dem
abgezogenen Formgerust. Sie werden daruber in-
formiert, daB es sich dabei um das ,,Gerippe"
eines Bildes handelt, das von einem beruhmten
zeitgenossischen Kunstler stammt. Nach einer
kurzen Formanalyse (32 schmale rechtwinkelige
Dreiecke, die so angeordnet sind, daB ein groBes
Quadrat entsteht, das durch die Seitensymmetra-
len in vier kleine Quadrate unterteilt wird) sagt
der Lehrer: ,,Im Original sind diese Dreiecke nicht
weill, sondern bunt. Insgesamt hat der Kunstler
vier Farben verwendet, die er nach einer genau
uberlegten ,Spielregel’ so auf die 32 Dreiecke
verteilt hat, daB ein ausgewogenes Gesamtbild
entsteht, in dem keine Farbe haufiger vorkommt
als eine andere. Ehe wir uns ansehen, wie der
Kunstler das erreicht hat, wollen wir versuchen,
das Problem selbst zu I6sen.”" Dazu wahlt jeder
Schuler vier Farben (Faserstifte), von denen er
glaubt, daB sie gut ,,zusammenpassen‘’. Bevor er
beginnt, die einzelnen Dreiecke damit farbig an-
zulegen, wird er nochmals darauf aufmerksam
gemacht, daB es dabei um kein intuitives ,,An-
malen” geht, sondern ein dahinterstehender
s2ordnender Geist” zum Ausdruck kommen soll,
der auch Rechenschaft daruber geben kann, war-
um dieses oder jenes Dreieck ausgerechnet so
gefarbt wurde. An ein gemeinsames Besprechen
der Schulerarbeiten im Sinne einer Offenlegung

der zugrundeliegenden selbst erfundenen ,,Spiel-
regeln’” schlieBt sich die Konfrontation mit dem
Original. An Hand der Kunstpostkarten werden
Farbwahl und Farbverteilung erortert. Nachzah-
len beweist, daB der Kunstler jede Farbe tat-
sachlich gleich oft (namlich 8 mal) verwendet hat.
Schwieriger ist es vielleicht schon, hinter die
vom Kunstler verwirklichte ,,Spielregel” zu kom-
men; moglicherweise wird eine solche anfangs
von einigen Schulern uberhaupt in Frage ge-
stellt. Um ihnen diese auf den ersten Blick nicht
leicht erkennbare innere GesetzmaBigkeit des
Kunstwerks bewuBt zu machen, hat sich folgen-
der Weg bewahrt: Jeder legt uber die Kunstpost-
karte ein Stuck Transparentpapier und markiert
darauf die Positionen der gelben Dreiecke durch
Pfeile. Dreht er nun das Transparentpapier im
Uhrzeigersinn um 90 Grad, so decken sich die
Pfeile mit den grunen Dreiecken. Bei einer weite-
ren Vierteldrehung stimmen sie mit den blauen
Dreiecken uberein usw. Jetzt scheint auch der
gunstigste Zeitpunkt zu sein, um auf den Titel
des Werkes naher einzugehen. Der Kunstler nennt
sein Bild ,,Vier verschrankte Farbgruppen®. Wie
genau trifft der Ausdruck ,,verschrankt” diese
eben aufgezeigte Verflechtung der vier Farben?

Wie wurdest du das Bild nennen?

Zur Vertiefung bieten sich verschiedene Moglich-
keiten an. Je nach Alter, Bildungs- und Interes-
senslage der Klasse sind sowohl anknupfende
eigene praktische Arbeiten denkbar (z. B. Para-
phrase uber das Original, etwa mit der Auf-
lage, die vier vhm. groBen Leerfelder in die Farb-
verschrankung einzubeziehen) als auch theoreti-
sche Verbreiterung uber den Kunstler, dessen
Person bis jetzt bewuBt ausgeklammert blieb,
uber die von ihm angewandte Technik (was ist
eine Serigraphie?) oder — und das sollte auf
keinen Fall unterbleiben — uber den Typ des
,gelehrten Malers”, fur den Bill ein charakteri-
stisches Beispiel ist. Ein Streifzug durch die
europaische Kunstentwicklung von der Antike
uber das Mittelalter bis zur Gegenwart kann vor
allem alteren Schilern bewufBt machen, daB die
weitverbreitete Vorstellung, der Kunstler verlasse
sich nur auf den ,,KuBB der Muse", einfach unrichtig
ist und auf die in der Romantik wurzelnde Ver-
absolutierung des emotionalen Anteils am Ent-
stehungsprozeB eines Kunstwerks zuruckgenht.
Zur stattlichen Ahnenreihe der ,,pictores docti”
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Formgerust zu Max Bill: Vier verschrankte Farbgruppen

gehdren u. a. auch Leonardo da Vinci und Al-
brecht Durer. In der neueren Malerei muB man
etwa Georges Seurat, Paul Cézanne, Georges
Braque, Pablo Picasso, Robert Delaunay, Paul
Klee, Laszlo Moholy-Nagy, Josef Albers und Vic-
tor Vasarely diesem Typ zuordnen. Bei ihnen
allen — und diese Aufzahlung lieBe sich noch
fortsetzen — uUberwiegt der kognitive Anteil den
emotionalen bei weitem; das Kunstwerk ist nicht
das Ergebnis einer ploétzlichen Eingebung und
einer Gefuhlsschwelgerei, sondern ein sichtbar
gemachter geistiger OrdnungsprozeB. (Siehe Han-
nes Weikert: Begegnung mit Kunstwerken, Mun-
chen 1972, S. 17 ff.)

Uber den Kiinstler

Max Bill, geb. 22. Dez. 1908 in Winterthur,
Ausbildung 1924—27 an der Kunstgewerbeschule

20

in Zurich, dann 1927—29 am Bauhaus in Dessau,
1929 Niederlassung in Zurich, 1931 Beitritt zur
Vereinigung  , Abstraction-création”,  1944/45
Lehrauftrag an der Kunstgewerbeschule in Zurich,
1951—56 Leiter der Hochschule fur Gestaltung in
Ulm, 1957 Ruckkehr nach Zurich. Maler, Bildhauer,
Architekt, Designer, Theoretiker. BeeinfluBt vor al-
lem vom Konstruktivismus und den Bauhausideen,
die er teils fortsetzt, teils in ein eigenes Konzept
umformt. Sieht seine Bilder als ,,ein reines Spiel
von Form und Farbe, ohne den auBeren Zwang,
etwas anderes zu sein als dieses und einzig und
allein zum Zweck, durch seine EXistenz zu er-
freuen™.

Hannes Weikert: ,,Bei Bill ist die bildnerische
Form geradezu das Ergebnis mathematischer
Denkprozesse. Insofern alles ,berechnet’ wird,
stimmt‘ alles und ist alles ,richtig‘. Diese Malerei
mit Lineal und Zirkel und mancherlei anderem



Analyse der Farbverteilung

Dreiecke

rechtwinkeligen

llung verandert)

altnis der
zur besseren Darste

(Kathetenverh

21




technischen Gerat nahert sich ganz bewuBt der
sogenannten angewandten Kunst, oder besser
gesagt, setzt keine Grenzen mehr zwischen freier
und angewandter Kunst. Sie will nicht mehr und
nicht weniger sein als ein Mittel zum Zwecke der
Gestaltung einer Umwelt, in welcher der Entwurf
fur die serienmaBige Herstellung eines EBbe-
steckes genauso ernst und wichtig genommen
wird wie das Malen eines Bildes, das Formen
einer Plastik und das Bauen einer Architektur.“
(A. a. O., S. 20)

Franz Roh: ,,Er gehort zu denen, die rational
moglichst genau angeben wollen, was sie tun und
wie sie es zuwege bringen. Wie Moholy zielt er
aufs Ganze unserer optischen Gewohnheiten, die
er aus ihrem Schlendrian zur Zucht und rationa-
len Ordnung fuhren moéchte... Bill und einige
andere machen evident, daB manche mathemati-
sche Modelle... sich auch dem Nichtfachmann
als schon anbieten. Hiermit ist jedenfalls an die
,prastabilierte Harmonie‘ zwischen Verstand und
Gefuhl geruhrt und eine neue kunstlerische
Sphare erschlossen... Bills Betatigung muB...
weniger nach einzelnen Werken als vielmehr

Vereinsmitteilungen

10. Seminar fiir bildnerische Erziehung und
Werkerziehung in Bernstein

Zu einer ganz ausgezeichnet besuchten Veran-
staltung wurde das nun schon zum 10. Male
durchgefuhrte Seminar der Osterwoche (vom
11. 4. 1976 bis 15. 4. 1976) im reizend gelegenen
Gastehaus Bernstein.

Wie bisher lag die Planung, Vorbereitung und
Leitung in den Handen von Direktor SR Hans
Gramm. Die Anmeldungen uberschritten fast die
Aufnahmemaoglichkeiten des Hauses. Innerhalb
der funf Seminare konnten die Teilnehmer nach
Neigung wahlen, sodaB manche an 2, ja sogar an
3 Seminaren beteiligt waren.
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nach dem Zusammenhang beurteilt werden, aus
dem er unsere gesamte Formengebung reinigen
mochte. Wahrend die Einzelkiinste immer wieder
auseinanderstreben, versucht Bill fir alles die
sinnvolle und schéne Form unserer Tage zu fin-
den und sie moglichst sachlich ,ichfrei‘ zu ge-
stalten.” (Deutsche Malerei von 1900 bis heute,
Munchen 1962, S. 71)

Karin Thomas: ,Bei Max Bill entspringt das
kunstlerische Produkt einer kausalgebundenen
Methodik, die das mathematisch strenge Regel-
programm der Geometrie als Werkmaterial ver-
wendet, sodaB eine wissenschaftliche Disziplin
technisches Mittel von kunstlerischer Gestaltung
wird. Die kunstlerische Leistung beruht auf der
spezifischen Variation eines mathematischen
Denkschemas, indem der Kulnstler seinem sub-
jektiven Temperament entsprechend aus dem An-
gebot der wissenschaftlichen Denkmodelle ein
Thema auswahlt und visuell gestaltet. Der kinst-
lerische HerstellungsprozeB formuliert damit ein
visuelles Forschungsproblem.” (Bis Heute: Stil-
geschichte der bildenden Kunst im 20. Jahrhun-
dert, Koln 1971, S. 222)

Frau SR Elisabeth Evanzin konnte im
Aufbau und in der Durchfuhrung von Deckfar-
ben-Passagen von der faszinierenden Entdek-
kungsmoglichkeit in diesem Bereich restlos
uberzeugen.

Frau Nina Kadecka, eine Kinstlerin auf
dem Gebiete der Batik, schopfte aus ihrem Er-
fahrungsbereich javanischer Batik und konnte so
die Teilnehmer ihres Seminars zu Sonderleistun-
gen in Farbe und Dessins steigern.

Herr Direktor Hausner von der Landes-
fachschule Stoob leitete personlich das Seminar

Keramik. An 4 Topferscheiben wurden uberra-
schend gute Arbeiten geformt, die in ihrer Viel-
zahl hochste Kreativitat zeigten.



Herr Wilhelm Engelmayer versammel-
te in seinem Seminar jene Begeisterten um sich,
die sich der Holzplastik verschrieben hatten. Die
hervorgebrachten Exponate standen durchwegs
auf hoher Stufe.

Herr Robert Colnago, ein Meister im
Fach der Hinterglasmalerei, konnte durch sein
groBes Verstéandnis und durch sein Einfiihlungs-
vermogen die kunstlerische Idee der Bilderwelt
mit der handwerklich sorgféltigen Ausfiihrung bei
allen Teilnehmern dieses Seminars vorbildlich
vereinen.

Zwei richtungweisende Vortrage bildeten den Ab-
schluB des 10. Seminars. Herr OSTR Pro-
fessor Richard Kladiva von der PA
Wien begeisterte mit einer duBerst informativen
Dia-Reihe ,,Experimentieren mit Farben‘, die der
Kern eines Referates waren, das die Kreativitét
der Kinder in allen Entwicklungssstufen zeigte.
Dieses Referat ist auch in einem Sonderdruck
der Firma Pelikan mit vielen ausdrucksstarken
Beispielen enthalten.

Frau Dr. Gabriele Haider vom Kunst-
historischen Museum in Wien zeigte in ihrem
Vortrag ,,Kind und Museum' die Schwierigkeiten
zwischen Schule, Lehrer und Museumsfiihrung
auf. Ihr Referat eroffnete Einsichten in diese noch
ungeloste Materie und machte die Ideen zu
einem brauchbaren Beschreiten neuer Wege
transparent. Wie immer sorgten der Leiter der
Landesjugendherberge, Herr Landesamtsrat Paul
Gmeiner und dessen umsichtige Frau fir eine
klaglose Unterbringung und eine kulinarische
Sonderleistung, woflir auch an dieser Stelle der
herzlichste Dank gesagt sei.

Das 10. Seminar wurde mit einer Zur-Schau-Stel-
lung der in 32 Tagen geschaffenen Exponate ge-
kront. Es waren durchwegs reife Arbeiten, die aus
der Begeisterung und aus der Hingabe zu diesen
Fachern entstanden.

Im Rahmen eines Empfanges, der von der Ge-
meinde Bernstein in Anerkennung der zehnjéhri-
gen Verbundenheit der Kunst- und Werkerzie-
her mit Bernstein gegeben wurde, fand auch
eine Wurdigung des Leiters dieser Seminare,
- SR Hans Gramm, seitens des BOKWE, Landes-
gruppe NO durch den Leiter der Landesgeschéfts-
stelle, Herrn Rainer Bodamer, statt. Dariiber hin-
aus wurden jene Vortragende in einer Ansprache
ruhmlich hervorgehoben, die seit Beginn vor
10 Jahren bei allen Seminaren dabei waren: Frau

SR Elisabeth Evanzin und Herr Wilhelm Engel-
mayer, aber auch Herr OSTR Prof. Richard Kla-
diva, der Mitplaner und Vortragender der ersten
Kurse war.

Seminarleiter, Vortragende und Kursteilnehmer
wurden von ORF-Reportern tuber Zweck und Ziel
dieser Seminare interviewt. Diese Interviews
waren dann in der Sendung der Burgenlandstun-
de ausgestrahlt worden.

Ganz besonderer Dank gebihrt der Firma Peli-
kan (Herrn Frauenhofer), die durch ihre groBe
Forderung die Durchfiihrung dieser Seminare erst
moglich gemacht hat.

Die anwesenden Gaste wurden iiberzeugt, daB
die Kunst- und Werkerzieher allein jene Lehrer
sind, die in unserer automatisierten Welt mit
ihrer Begeisterung dafiir sorgen, daB Kinder nicht
zu Maschinen werden, sondern ihre Selbstandig-
keit und Kreativitat behalten kénnen.

HDL. Herta Benold

Bundesvollversammlung, 6.—8. Mai 1976
Oberpullendorf, Burgenland

Die Bundesvollversammlung in Oberpullendorf,
gleichzeitig eine Feier zum 20jahrigen Jubildum
des Bundes der Kunst- und Werkerzieher, kann
als eine der bisher gegliicktesten Veranstaltun-
gen dieser Art bezeichnet werden. Sie stand un-
ter dem Motto ,Architektur’. Eine Reihe nam-
hafter Raumplaner, Architekten und Designer
hielt aufschluBreiche Vortrage, die unter an-
derem, Zundstoff fir anschlieBende Gesprache
ergaben; erfreulicherweise durchaus heiter, ohne
den ublichen Sarkasmus.

Das Programm, an dessen groBartiger Organi-
sation die Geschaftsstelle unter Frau Fachlehrer
Helga Hofer mitwirkte, war der Landes-
vorsitzenden Frau Professor Hilde Wiltschko-
Uccusic zu verdanken. Sie brachte zustan-
de, daB alles vom Quartier, Essen mit Zi-
geunermusik, Fahrten in die mit Kunstwerken
und Kunstlern reich gesegnete Umgebung, Im-
biB wahrend der Vortrdge, Empfang beim Lan-
deshauptmann u. a. m. nicht nur perfekt funk-
tionierte, sondern daB dem Teilnehmer das Ge-
fuhl echter Freude gegeben wurde, eine Sache,
die in unseren Reihen nicht immer gerade selbst-
verstandlich war. Es wurde ein Treffen unter Kol-
legen, die einmal in Ruhe, fachlich und privat
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unter angenehmen Umstanden sprechen und ge-
meinsam an einer Veranstaltung teilnehmen
konnten. Fruher nannte man das ein gesell-
schaftliches Ereignis. Heute ist das weit mehr
und nicht hoch genug zu schatzen in unserer kon-
taktarmen Zeit.

Buchbesprechungen

Das Tal der Loire

Schldsser, Kirchen und Stadte im ,,Garten Frankreichs"™
Wilfried Hansmann, Verlag M. DuMont Schauberg, Kolin,
1976, 280 Seiten, 184 Abbildungen, 46 Skizzen und Plane.

Der Autor, der nach einem Studium der Kunstgeschichte,
Geschichte, Germanistik und Volkskunde in der Denkmal-
pflege tatig ist, versteht es, dieses Buch zu einem Reise-
begleiter zu den Schldssern, Kirchen und Stadten auf
einer Fahrt fluBabwarts von Gien nach Angers zu machen.
AuBer der Vermittlung kunstgeschichtlicher Tatsachen hilft
uns das Werk, den oft verborgenen Sinn kunstlerischer
Formen zu verstehen.

Der Kunsterzieher wird hier nicht nur zu den prominenten
Kunststatten hingefuhrt, sondern auch 2zu solchen mit
weniger bekannten Namen, die aber trotz knapp bemes-
sener Zeit eines Abstechers wert sind.

Ob mit Reiseunternehmen, ob mit eigenem Wagen -—
dieser DuMont-Reisefuhrer dlrfte bei keiner Fahrt in das
Loire-Tal fehlen. Das Buch sollte aber auch bei jeder
Vorfihrung einer Dia-Reihe uber diesen Raum miteinbe-
zogen werden. OSR. Hans Gramm

Argumente, Streitschriften, Materialien zur Verdanderung
der Kunstpadagogik.

Hans Giffhorn, Otto Maier Verlag Ravensburg, 203 Seiten.
Der Band bringt nichts grundsatzlich Neues, stellt viel-
mehr eine Sammlung von in verschiedensten Zeitschriften
erschienenen Beitragen dar, die allerdings fur diese Zu-
sammenstellung zum Teil uberarbeitet wurden.

Um diese doch zu einer Einheit zusammenzufugen, wer-
den folgende gliedernde Aspekte benutzt:

Im ersten Teil werden vorrangig die Beitrage gebracht,
mit denen Giffhorn am Beginn der Auseinandersetzung
mit der Konzeption G. Ottos und der Propagierung des
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So ging ein lange gehegter Wunsch von uns allen
in Erfullung, dank der selbstlosen Einsatzfahig-
keit einer ohnedies mit Arbeit ausgelasteten
Frau. Unter dem Motto: ,,Handeln bringt mehr als
Reden."”

F. |I. Prof. Gertrud Banner

Unterrichtsbereiches
getreten ist.
Im 2. Teil werden die Aufsatze, welche eine kritische
Stellung zum Konzept ,,Visuelle Kommunikation'® bringen,
zusammengefaBt sowie die Versuche des Autors, Unterricht
und Lernziele im asthetischen Bereich zu legitimieren.
Der 3. Teil legt Unterrichtsanregungen zur politischen
Erziehung im asthetischen Bereich vor, der 4. Teil be-
schaftigt sich mit Konsequenzen flur die Lehrerausbildung.
Dieser Versuch, Aufsatze aus verschiedensten Zeitraumen
unter einer Generallinie zu vereinen ist naturlich schwie-
rig, Uberschneidungen und Wiederholungen lieBen sich,
wie auch der Verfasser im Vorwort angibt, nicht ganz
vermeiden.
Der Vorteil dieses Werkes liegt darin, daB fur den die
Auseinandersetzung im Bereich der Fachtheorie und Fach-
didaktik verfolgenden Kunsterzieher wesentliche Beitrage
Giffhorns, die sonst muhsam zusammengesucht werden
mussen, in ubersichtlicher und geordneter Form vorliegen.
F.I. OSTR. Ernst Bauernfeind

,Visuelle Kommunikation‘* hervor-

Abendlandische Stadtbaukunst

Herrschaftsform und Baugestalt
Wolfgang Braunfels, Verlag M. DuMont Schauberg, Kdéln,
1976, 359 Seiten, 190 Abbildungen.

Der Verfasser dieses Werkes ist Inhaber des Lehrstuhls
fur Kunstgeschichte an der Universitat Munchen. Er be-
schreitet hier einen neuen Weg zum Verstandnis von
Hauptwerken der europaischen Stadtbaukunst. Dabei fin-
den die Erfahrungen der Kunstgeschichte mit denen der
Geschichte und Soziologie, der politischen Wissenschaf-
ten, der Stadtplanung und der Semantik eine beispiels-
hafte Erganzung.

Erfolgreiche Stadtkompositionen haben die Erfullung von
drei Pramissen zur Voraussetzung: a) Die Freiheit der



Gestaltung am Eigenen. Man kann nicht fur Fremde pla-
nen; b) Veranderte Verhéltnisse fordern immer neue Pro-
gramme; ¢) Wer immer nur das Notwendige plante, hat
auch das Notwendige nicht erreicht. Alle Institutionen, die
Kirchen, die Schlésser, die Markte, die StraBen, die
Befestigungsanlagen, die Familienpalaste, die Biirgerhau-
ser versuchen durch Kunstformen ihre Vorstellungswelt
anschaulich zu machen.
Jeder Unterricht in Geographie, Geschichte und Kunst-
geschichte muBte dieses Werk als Anschauungsmittel be-
nutzen. Es durfte in keiner Lehrerbibliothek fehlen.

OSR. Hans Gramm

DuMont’s GroBer Kunstkalender 1977

Verlag M. DuMont Schauberg, Kadln.

Deckblatt und 12 farbige Reproduktionen nach Werken
klassischer moderner Meister, Format 48X44,5 cm, Aus-
lieferung Sommer '76.

Viele Schulen leiden an der kunstlerischen Ausschmiuk-
kung ihrer Klassenraume, ihrer Verbindungsgange, ihrer
Beratungszimmer. Durch gute Reproduktionen auf er-
schwinglicner Basis kann dem abgeholfen werden. Der
Kunsterzieher ist dazu berufen, hier fordernd einzugreifen.
Seit geraumer Zeit bieten sich dazu die groBen Kunstka-
lender an. Einer der besten ist ,,DuMont’'s GroBer Kunst-
kalender 1977°'. Er enthalt 12 wertvolle farbige Repro-
duktionen von Max Ernst, Henri Rousseau, Egon Schiele,
Vincent van Gogh, Heinrich Vogeler, René Magritte, Au-
guste Renoir, Pierre Bonnard, Louis Moilliet, Emil Nolde,
Marc Chagall und Paul Klee.
In Wechselrahmen gegeben oder auf Platten befestigt,
sind diese Reproduktionen eine auBerst wertvolle Berei-
cherung kunstlerischer Ausschmickung. Sie geben auch
die Moglichkeit, Kunstbetrachtungen, Nachempfindungen
und Analysen mit Schulern aller Altersstufen durchzu-
fuhren.
Ein Weg, der das Budget keiner Schule beeintrachtigt!
OSR. Hans Gramm

Christoph Vohdin, Leben und Werk

Werner Y. Miuller, ca. 156 Seiten Text, 171 Abb., darunter
auch mehrfarbige, Format 20,8X21 cm, steif broschiert,
Umschlag 4fbg., DM 65.—, Aegis-Verlag, D-7900 Ulm
(Donau).

Mit der vorliegenden Monographie soll das Lebenswerk
des Schweizer Malers Christoph Vohdin, 1900—1934, einem
Kreis von Interessenten — Studenten, Kinstlern und
Kunstfreunden — vorgestellt werden. Dr. Werner Y. Miller,
ein Freund Vohdins, hat sein Werk geordnet, katalogisiert
und psychologisch aus seiner Empfindungswelt heraus ge-
deutet.

Versucht man Vohdin einer Stilrichtung zuzuordnen, so
gelingt dies auBerordentlich schwer. Der mit 34 Jahren
Verstorbene, in Florenz, Dresden und Ziirich freischaffende
Maler, gehért der Epoche der zwanziger und frihen
dreiBiger Jahre an. Symbolisch, flachige Jugendstilele-
mente Klimts, ein lyrischer Sensualismus von Carl Hofer,
Idealisierende Formverfestigungen Lehmbrucks oder Pi-
cassos und expressive Vereinfachungen Ferdinand Hod-
lers entsprechen Vohdins kinstlerischer Wellenlange.
Doch im Gegensatz zum deutschen Expressionismus von
Gross oder Dix versucht Vohdin Freude zu malen und
Freude zu machen mit der Kunst. Diese Breite in seinem
Werk — vom gemaBigten Expressionismus bis zur freien
abstrakten Formenwelt — bezeugt flir Vohdin eine auBer-
ordentlich groBe kunstlerische Begabung, die aber plotz-
lich durch den Tod unterbrochen wurde.

Das Buch des Aegis-Verlag Ulm mochte lber das Histo-
risch-Dokumentarische hinaus den Maler Christoph Vohdin
der Offentlichkeit ins BewuBtsein bringen und soll damit
fur seine kunstlerische Leistung ein wiirdiges Denkmal
sein. Mag. art. Manfred Pratsch
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Zeichenplatten
fur den Overhead-Projektor

Fur Demonstrationszeichnungen auf Overhead-Projektoren gibt es von
rotring zwei Schnellzeichenplatten mit glasklarem Zeichenfeld:

Die Schnellzeichenplatte rotring rapid ,,Overhead‘ fur den Profizeichner —
und die primus Schulzeichenplatte, die sich durch eine besonders robuste,
unkomplizierte Konstruktion auszeichnet.

Nahere Informationen uber das rotring Programm:

Gunther Wagner Pelikan-Werk Wien, 1101Wien Fach191, Tel: (0222) 64 4536



