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Umschlagbild:

Freies Architekturmodell: 1 : 200, Betonkonstruktion,
Mehrzweckraum fur Sport, 6. Klasse, B 6 Baden.
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F. I. Prof. Leo Kihmayer

Raumliches (,,architektonisches‘) Gestalten

auf der Oberstufe der AHS

Diese Studie wurde aus den praktischen Erfah-
rungen sowie aus Diskussionen mit Kollegen
und Architekten gewonnen. Weitere Klarungen
ergaben sich durch die ,,Werkstattseminare fur
Architektur und Umwelt"” des Bundesministeriums
fur Unterricht und Kunst.

Architektonisches beziehungsweise raumliches
Gestalten ist in vielen europaischen Staaten seit
Jahren ein Bestandteil des Unterrichtes. Dies
wurde auf internationalen Kongressen deutlich
und fand eine Bestatigung in den Fachzeit-
schriften. In Osterreich gaben die Lehrpléane
vom Jahre 1967 jenen Kollegen, die sich bisher
mit diesem Gebiet wenig beschaftigt hatten,
einen AnstoB zu einer intensiven Auseinander-
setzung. Anfangs wurde manchmal weit Uber
das Ziel geschossen. Sehr rasch jedoch er-
kannte man in Gesprachen mit Architekten,
hauptsachlich aus dem Kreise der ,,Osterreichi-
schen Gesellschaft fur Architektur, die ange-
messenen MoOglichkeiten. Die Suche nach grund-
legenden und vertretbaren Problemstellungen im

Bereich der 5. und 6. Klasse der AHS stand
dabei im Vordergrund.

Die nachstehenden Anregungen und Vorschlage
stellen das vorlaufige Ergebnis dieser Be-
muhungen dar und sind nach Vorkenntnissen
der Schuler gestaffelt und geordnet. Es muB
perucksichtigt werden, daB durch ,,Handarbeit
und Werkerziehung fir Knaben (Pflichtgegen-
stand auf der Unterstufe) im Rahmen des
raumlichen Gestaltens unterschiedliche Kennt-
nisse erworben werden. Es liegen daher in den
5. und 6. Klassen, auch durch die Koedukation
verursacht, sehr verschiedene Unterrichtsvor-
aussetzungen vor. Es ist jedoch durchaus mog-
lich, diesen Differenzierungen durch einen Grup-
penunterricht zu begegnen.

Sowohl Schulern als auch Lehrern muB klar
sein, daB weder die Planzeichnung noch das
Modell des Schulers die Wirklichkeit des Bauens
getreu wiedergeben konnen. Sowohl beim
,Plan‘ als auch beim ,,Modell”* handelt es sich
nur um Vorstufen des Architektenplanes bezie-
hungsweise Architektenmodells. Die Schuler-
arbeiten konnen den materialmaBigen, statischen
und konstruktiven Bedingungen nicht entspre-
chen. Sie sind jedoch sehr wichtige und kla-
rende Vorstellungshilfen.

Die nachstehende Studie verbindet drei Teil-
bereiche: Gebundenes Zeichnen (Vor-
stufen des Bauplanes) — raumliches (,archi-
tektonisches) Gestalten (Vorstufen des
Architektenmodells) und Reflexion (kritische
Auseinandersetzung; Werkbetrachtung). Diese
Verbindung ergibt sich im Unterricht von selbst.
Methodische Hinweise beziehungsweise Bemer-
kungen uber die Art und Weise des Heran-
tragens wurden bewuBt unterlassen, da dies
Schulern und Lehrern vorbehalten werden soll.
Die Anregungen sollen vielmehr mdgliche
Arbeitsfelder umreiBen und den Kol-
legen AnlaB zur Auseinandersetzung geben. Das
Wort Modell oder Architekturmodell wurde ver-
mieden. Dafur wurde die Bezeichnung ,,raum-
liches Verstandigungsmodell* gesetzt. Dieser
Ausdruck soll unterstreichen, daB es sich nur

um Vorstufen von Architekturmodellen
handelt.

Die Beispiele wurden aus dem Bereich des
Wohnens gewahlt, in dem Schiler und Lehrer
unmittelbare Erfahrungen besitzen und die Funk-
tionen erlebt, erfaBt und durchschaut werden
konnen. Da jeder Mensch mit Problemen des
Wohnens konfrontiert wird, wurde auch aus
pragmatischen Uberlegungen dieser Bereich als
Ausgangspunkt gewahlt. Die Vorbereitung
auf eine Partizipation am Wohnbau stellt auBer-
dem eine nicht zu lbersehende Forderung dar.

Beispiele und Anregungen (5. oder 6. Klasse)

Beispiel | (fur Schiler ohne Vorkenntnisse
aus der Unterstufe)

e Diskussion von Wohnungsgrundrissen (Anbah-
nen einer Urteilbildung). Z. B.: Funktionen,
Funktionswege, Wohnbedurfnisse und Wohn-
vorstellungen, Raumbedarf u. a. verbunden
mit der

e Einfuhrung in das Lesen von Bauplanen / Er-
klaren von Grund- und AufriB u. a. / Ge-
brauchliche Planzeichen z. B. Mauerdurch-
bruche (Fenster, Turen), Kenntnis wichtiger
MaBstabe (Polierplan, Einreichplan z. B.) /
Einfuhrung in die Kotierung (MaBlinien, MaB-
angaben u. a.).
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Abb. 1. WohnungsgrundriB Type B, Architekt Roland
Rainer Puchenau/Linz (Siedlung)

Abb. 2. Veranderung des obenstehenden Planes nach
personlichen Bedurfnissen.

Raumliches Verstandigungsmodell (Facherbauweise,
Kartonstreifen) Graupappe, Naturpapiere, Werkstattsemi-

nar 1973
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Abb. 3. GrundriBversuch zu einem ,,Wunschzimmer"”
(Originalplan 1 : 20), Unterricht Prof. Hauke
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e Anfertigen eines ,Verstandigungsmodells”
nach einem Architekten-Wohnungsgrundri3
und dessen Veranderung / MaBstabgerechte
Ubertragung einer Lichtpause o. a. bzw. Er-
rechnen eines gunstigen MaBstabes / Klarung
der Vorstellung: Erkennen des Zusammen-
hanges von Plan und Modell / Facher- oder
Skelettbauweise (Kartonstreifen oder Papier-
winkelstreifen) / Festlegen von Mauerdurch-
briichen (Fenster, Turen) / Eventuell Fest-
legung von wesentlichen Funktionswegen
Papierstreifen z. B.) / Funktionen durch far-
bige Papiere markieren.

e Diskutieren von Qualitaten der GrundriB-
ldsungen / Probleme der Proportionierung
und Anordnung der Raume bei Arten kollek-
tiven Wohnens (z. B. Mietwohnung im Wohn-
block) bzw. individuellen Wohnens (z. B. Ein-
familienhaus).

oder
Beispiel II
Kenntnissen)

(bei Vorliegen von elementaren

« GrundriBversuch (Wohnzimmer, Wohnung o. a.)
unter Beriicksichtigung der Einrichtung: maB-
stabgerecht / Berilcksichtigung von Personen-
zahl / RaumgroBen / Funktionen, Forderungen
und Vorstellungen / entweder

e Zeichnerische Ldsung: GrundriB
oder Schragbild (ohne Verkilrzungen) / even-
tuell transparente Verfahren wie ,, Rontgenstil”.

e Oder als raumliches Verstandigungmodell:
Facherraum (Wande aus Karton z. B.) / Ein-
richtung durch Koérper, die Einrichtungsgegen-
stande assoziieren oder aus Papier geschnit-
tene GrundriBflaichen der vorgesehenen Ein-
richtungsgegenstande (Collage).

e Diskussion lber Qualitaten der hergestellten
Losungen (z. B. Raumqualitaten, Funktion und
Anordnung, Funktionswege, Raumgliederung
durch Mobel, Wohnbedurfnisse, Wohnvorstel-

lungen u. a.)



Abb. 4. Schragansicht des Grundrisses Abb. 3 (,,ROntgen- Abb. 5. Raumliches Verstandigungsmodell
stil‘’), BlattgroBe 42X30 cm. Wunschzimmer‘‘ (Der Schiiller bestimmte die raum-
lichen Dimensionen), vgl. Abb. 3. (GrundriBplan), Unter-

richt Prof. Hauke
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oder
Beispiel (IIl) bei gesicherten Kenntnissen)

e An Hand von Diapositiven: Diskussion uber
kollektives Wohnen (Wohnblock o. a) bzw. in-
dividuelles Wohnen (Einfamilienhaus) / Er-
orterung der Vor- und Nachteile / Verstehen
von funktionellen, wirtschaftlichen, psycholo-
gischen und gesellschaftlichen Einflussen /
Ub?rlegungen ZUr WiNaChitIchReR. |2, B'.Hm- Abb. 6. Einrichten auf vorgegebenem GrundriB (Dachbo-
weise auf Grund- und Baukosten bzw. Miete,  yeonausbau).

Baustoffe u. a.) / Hinweise auf handwerkliche  Graupappe, Papier. Werkstattseminar 1974

S,




Reihenhaus und industrielle Herstellungsverfahren (zum
¢ virbauands FIkIhG T17 0 Beispiel Fertigteilbauweise) / Hinweise auf
StraBenseite mit zu wahlendem Eingang den EinfluB von Bauvorschriften / Wirksamkeit
von Leitbildern und soziologischen Bedingun-
gen (das stadtische Leben — das Leben auf
dem Lande — das eigene Haus — ,,Repra-
sentation” u. a.) / Wohnformen als Lebens-

formen.

Nachbar

e Unter Verwendung eines von Architekten er-
stellten ,,Globalgrundrisses‘’, der nur die Be-
grenzungsmauern enthalt, Entwerfen eines

PR A Herere e Pt STt e St S detaillierten Grundrisses / AufschlieBen fiir die
Gartenseite Partizipation beim Wohnbau / Herstellen eines
raumlichen Verstandigungsmodells: die vor-
gegebene GrundriBflache durch Zwischen-
mauern u. a. sinnvoll gliedern / Diskussion

Abb. 7. Vorgegebener ,,GlobalgrundriB‘‘ eines Reihen- der Losungen (z. B. Vergleich mit Architekten-
hauses vorschlag).

-— F 8 B —4m—

B,

Abb. 8. Lésungsversuch zu Abb. 7. Abb. 9. Lésungsversuch zu Abb. 7.
Einrichten auf einem GlobalgrundriB, MaBstab 1 :50, Einrichten auf einem GlobalgrundriB, MaBstab 1 :50,
Graupappe, Naturpapiere farbig. Werkstattseminar 1974. Graupappe, Naturpapier, Werkstattseminar 1974
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Wohnung
Install. Werkgruppe Linz
Schacht M1:100

78,5 m?

Nachbar

Gang

Abb. 10. Vorgegebener ,,GlobalgrundriB‘ einer Woh- T
nung. Projekt der Werkgruppe Linz ,,Flexibles Wohnen™, e
MaBstab 1 : 100, 78,5 m2. WA W WA W LWL R W, ¥ s &

Abb. 13. GrundriB einer Wohneinheit, Werkgruppe Linz
Flexibles Wohnen'*, Architektenvorschlag, 1 : 100, 78,5 m?,

fur 4 Personen (siehe auch Abb. 10).
Vergleichsmdglichkeit mit den L&ésungen von Abb. 11,

und 12.

i

Abb. 11. und 12. Lésungsversuche zu Abb. 10.
Einrichten auf einem GlobalgrundriB, 1 :50, Graupappe,
Papier. Werkstattseminar 1973
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e Zusammenstellen und Verbinden einze!ner

Wohnungen, die auf Grund von Globalgrund-
rissen von Schulern als ,,raumliche Verstandi-
gungsmodelle’ gebaut worden sind, im Sinne
des Architektenprojekts.
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Abb. 14. Vereinfachter ,,GlobalgrundriB‘‘* mit Modul, nach
Projekt der Werkgruppe Linz (Teilabanderungen) V =
Versorgungsschacht
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Wecken des Interesses fur die architektonische
Leistung (z. B. des Baukdrpers) sowie Diskus-
sion uber das gesamte Projekt. Unkonventio-
nelle Projekte sollen bei der Auswahl beriick-
sichtigt werden.

Abb. 15. GrundriBvorschlag eines Schilers zu Abb. 14,
Unterricht Prof. Holzl.

Abb. 16. ,,Wohnungsverband‘"

Verbinden der einzelnen Wohnungsentwirfe (Torso-
hafter Entwurf zur Klarung und im Dienste der Aus-
einandersetzung mit dem Projekt), Gruppenarbeit, Papier,
Pappe, Glas. Unterricht Prof. Holzl.



Auf die erarbeiteten Grundlagen aufbauend,
kann bei der Entwicklung von Projekten (auch
bezuglich der Orts- und Stadtgestaltung) auf
Probleme des Bauens und der Umweltgestal-
tung Ubergegangen werden.

Eine theoretische Auseinandersetzung
mit Architektur wird innerhalb der 5. und 6.
Klasse vom Lehrplan gefordert. (z. B. in Form
einer Einfuhrung in die Architektur).

In der 7. und 8. Klasse besteht nach den
Lehrplanen keine Verbindlichkeit zur Herstel-
lung von Modellen. Einzelne Schuler werden
auf Grund von Ubereinkiinften mit ihrem Leh-
rer ,,raumliche Verstandigungsmodelle”, Skiz-
zen oder Entwurfe verwirklichen. Es wird
jedoch nachdricklich darauf aufmerksam ge-
macht, daB statische, konstruktive und auch
funktionelle Einsichten weitgehend fehlen;
dies muB Schilern und Lehrern bewuBt sein.
Begegnungen mit Architekten sollten in Er-
wagung gezogen werden.

7.und 8 Klasse

CAVTAL (dor vour
rachw Sauien)

Praktisc it:
aktische Arbe Abb. 17. , Bau-Aufnahme‘'‘ durch Schatzen, Pfarrkirche

S o _ _ Parsch/Salzburg, Blei- und Filzstift, 40/30 cm, (aus dem
Personliche Moglichkeit der Wahl nach Nei-  Unterricht des Verfassers).

gungen und Interessen des Schulers (zum Bei-
spiel Bauen von ,Verstandigungsmodellen”,
Zeichnen von Entwurfen u. a.).

Nach den Lehrplanen ist in der 7. Klasse vor-
geschrieben: ,,Gebundenes Zeichnen': SKkiz-
zierendes Zeichnen von Architektur, auch in
Verbindung mit Kunstbetrachtung. Ahnlich lau- i R T e} - L
tet die Forderung in der 8. Klasse. Dies mo- ¥ H ;| 3

ge an den Beispielen in Abb. 17 und 18 ge- |

klart werden. .'* ] | =l 1t
ol i ] (] 18
' ¥ LU ) 1k
Wie die Beispiele zeigen, handelt es sich nicht e ] LLJ *}I; k H
um Naturstudien oder perspektive Ansichten. ’ i '1 ., ”
Zur raumlichen Klarung kénnten auch in Ver- ! TN | 1
bindung mit der Werkbetrachtung ,,raumliche L a HIE A T = nry (| .,
Verstandigungsmodelle'* gebaut werden. ﬁ_ *--}-'é'(*—--—:m e

Theoretische Auseinandersetzung mit
Architektur (Werkbetrachtun z. B. Wandel

Gestalt 5: ki 4B %) wina der Archi- Abb. 18. ,,Bau-Aufnahme’‘ durch Schatzen, GrundriBver-
von Ges , FU 1on un edgeutung de reil such, Pfarrkirche Parsch, Blei und Tusche, etwa 30/40 cm.
tektur. Werkstattseminar 1974



Prof. Alexander Hubl

Beton in der Architektur

Dieser Artikel soll den jungsten Kollegen als
Hilfe fur den Unterricht dienen, weil in fast allen
Lehrerausbildungsbereichen nur wenig oder keine
Grundlage fiur das lehrplanmaBige architektoni-
sche Gestalten geboten wird und geboten worden
ist, auBer dem einer begrenzten Teilnehmerzahl
unterworfenen Fortbildungskurs fur architektoni-
sches Gestalten vom BMfUK. Man ist daher ge-
zwungen — wenn man will — sich selbst
auszubilden.

Am Beispiel einer 4. Klasse WE und 6. Klasse BE
wird hier gezeigt, aus welchen Gedanken archi-
tektonisches Gestalten entstehen kann. Eine 6.
Klasse befaBte sich in Dreiergruppen mit dem
Konstruktionsbaustoff Beton in Zusammenhang
mit dem frei gestalteten Modellbau zum Thema:
Mehrzweckraum (z. B. KongreBhallen, Sport-
raum).

Ahnlich der zeitgenodssischen Teamarbeit in der
Architektur wurde die Arbeit in Planung der
Konstruktion, Haut- oder Fassadengestaltung und
Ausfuhrung unstreng geteilt. Zuerst arbeitete je-
der Schiuler an der Planung (Konstruktion),
spater gestalteten 2 Schuler die Fassade wahrend
einer den besten Plan in einen bestimmten
MaBstab brachte. Wahrend der bessere der beiden
Fassadengestalter die Fassadenergebnisse nach
seiner Empfindung auswertete und spater aus-
fuhrte, fuhrten die ubrigen die Konstruktion aus.
Material: Karton (Kartonschneidemaschine), Plexi-
glas, schnelitrocknender Klebstoff, H20-unlos-
liche Farben.

Fur die brutalistischen Modelle

) ! = -J-":".I_.._r-. |' ‘%ﬁ _.‘.F-'I'"IS' .

Architekturskizze. Aufgabe: Wohnhaus, Beton, Urprinzip
der Stereometrischen Grundform, 4. Klasse, 14 Jahre.

lieBen sich die Schuler von Abbildungen der
Stahlbetonkonstruktionen der groBen Architekten,
des Italieners Nervi mit seinen Kuppelbauten
(Sportpalast in Rom: Stabtragwerk), der Arbeits-
gruppe 4 aus Osterreich (Holzbauer, Kurrent,
Spalt) mit dem Seelsorgezentrum Steyr-Ennsleiten
(Stabtragwerk) und des Japaners Kenzo Tange
mit dem Sportpalast (Membramtragwerk) inspi-
rieren, wobei sich jedenfalls die Auseinander-
setzung mit der Bedeutung des ,,Kunstler-Archi-
tekten* und des ,Ingenieur-Architekten” auf-
drangte. Als Vorbereitung dienten mit Einbe-
ziehung der fruheren Schulstufen permanente

Modell nach exaktem Plan (im Vergleich zur Architektur-
skizze): 1 : 50, Balsaholz, hohl.

Werkbetrachtung anhand des Modells: Rhythmus, Be-
ziehungen zwischen Architektur und Plastik, Probleme
der Innenarchitektur, geographische Lage.



Kunstbetrachtung (Dias und Abbildungen in Bu-
chern, ein Lehrausgang in der 6. Klasse zur
Osterkirche in Oberwart, von Domenig und Huth),
Bestandaufnahmen und entsprechende Isome-
trien (5. Klasse, Gebundenes Zeichnen) und ent-
sprechende experimentelle Ubungen in der 4.
Klasse WE (z. B. das Formen von Stutzen und
Bau- bzw. Raumkorpern). Mit den Urprinzipien
des Bauens (Prinzip der stereometrischen Grund-
form und Prinzip der tragenden Saule und des
getragenen Balkens) hatten sich die Schuler in
der 4. Klasse praktisch befaBBt. Auf die Betrach-
tung anthropomorpher, animalischer, floraler und
autonomer Erscheinungen in der Architektur wur-
de wegen des zeitgenossischen Bedurfnisses
nach naturnahem Bauen besonderer Wert ge-
legt (z. B. Stutzenformen in Vergangenheit und
Gegenwart, traditionelles und modernes Verhalt-
nis von Stutze und Last).

Arbeitszeit: Fast 2 Trimester, auf eigene Ver-

antwortung, Klasse hatte bis zur 8. Klasse keinen
Lehrerwechsel.

Schuleranzahl: 25

Besondere Bemerkungen: Depression und Resi-
gnation der Schuler bei Planungsfehlern, die sich
oft (besonders beim Kuppelbau) sehr stark aus-
wirkten (Zeitverlust), besondere Freude an der
Fassaden- oder Hautgestaltung. Nach Meinung
des Verfassers genugt eine einmalige, allgemeine
Beschaftigung mit Modellbau in Zusammenhang
mit Kunstbetrachtung an der Oberstufe.

Aufgabe: Urprinzip der tragénden Saule (des Pfeilers)
und des getragenen Balkens, Mehrzweckraum, modulare
Konzeption, 1 : 100, 6. Klasse, 15 Jahre.

Urprinzip des tragenden Pfeilers und des getragenen
Balkens, WIFI in St. Pdlten, Architekt Schwanzer.

1. Material
Beton (frz. nach lat. bitumen = Erdpech) ist ein
Steinmortel (Mortel = Mauerspeise), ein Gemen-

ge, hergestellt aus Sand und groben Zuschlags-
stoffen (z. B. Kies), die mit dem Bindemittel
Zement und durch Beifiigung von H20 angeruhrt
werden und wie Stein erharten.

Zement (lat. Bruchstein) entsteht durch Sinter-
brand einer bestimmten Mischung von Kalkstein
und Ton, durch Brechen der graugrunen Klinker-
masse, Gipszusatz zur Abbinderegulierung und
Feinmahlung. Die fabrikmaBige Herstellung von
Zement begann 1824 in England (wo der Maurer
Aspdin den von ihm benannten Portlandzement
erfunden haben soll; seitdem der wichtigste
Zement).

Beton ist kunstliches Konglomerat, modellierter
oder gegossener Kunststein. Aus bestimmten
funktionellen Grinden werden H20-dichte Zusatze
und Kunststoffe, die eine bessere Elastizitat
bewirken, dazugemischt. Die Betonarten sind
nach Material- und Verarbeitungsverfahren zu
unterscheiden (z. B. Leicht-Beton, Ruttel-Beton).
Beton als Baumaterial, als GuBmauerwerk wurde
bereits von altromischen Baumeistern gebraucht.
Er ist aber erst im 20. Jahrhundert, besonders
nach der Weiterentwicklung zu Leichtbeton und
durch Eisenarmierung zur Aufnahme von Zug-
spannungen zu Spannbeton (Eisenbeton) zum
wichtigsten Konstruktionsbaustoff unserer Zeit
geworden. (Spannbeton: Gespannte Seile, Litzen-
drahte im Beton, bewirken nach ihrer LOsung
aus den Spannschlossern eine Zusammenziehung
des erharteten Betons, mindestens 1 Promille auf
die Lange — mehrere verschiedene Verfahren
wurden erfunden.) Mit Beton wurden die groB-
artigsten Konstruktionen der Architekturgeschich-

9



Typisches GuBmauerwerk: Osterkirche in Oberwart.

te erreicht. Er ermoglicht ein mechanisiertes
(industrielles) und materialsparendes Bauverfah-
ren, das, je knapper und teurer Arbeitskrafte und
Material werden, desto wichtiger wird. Billige
Energie (im Vergleich zur Vergangenheit) macht
Zement und Baustahl erschwinglich. Die per-
fektionierte Technologie unserer Zeit ermogiicht
eine fast unbegrenzte Verwendung der Technik.
Im Vergleich zum gebrannten Ziegel und zum
Metall 1aBt sich Beton billig und leicht individuell
durch die neuen Schalungsmaterialien (Kunst-
stoff — Hartschaum), besonders an seiner Ober-
flache, formen. Daraus ergibt sich nicht selten
eine starke Verbindung von Architektur und

10

Hohe Reparaturkosten bei Schaden in Beton und Kunst-
stoff: Osterkirche in Oberwart (noch ohne Schaden).

Plastik. Auch kann Beton, Sichtbeton (brutaler
Beton) wie Stein mit den verschiedenen Stein-
metztechniken (Stocken, Spitzeln) bearbeitet wer-
den. Modellierbeton erspart das Gipsnegativ und
das Tonmodell. Die noch wenig gebrauchliche
Farbung des Betons konnte oft eine bessere
Beziehung zu seiner Umgebung bewirken. Beton
hat mit seiner Formensprache die bildende Kunst
bereichert. Nachteile: Beton hat im Gegensatz
zu den alten, handgeschlagenen, daher stark
porosen, gebrannten Ziegeln schlechte Warme-
dammungs- und Speicherungsqualitaten, so dalB
verschiedene zusatzliche Materialien (Heraklith,
Styropor, u. a.) diesen Nachteil ausgleichen



mussen. Mit geschaumtem Material, z. B. Ytong,
Schaumbeton versucht man nun industriell die
Qualitaten dieser alten Ziegel billig zu erreichen.
Wegen der hygroskopischen Wirkung des Betons
sind Verkleidungen (z. B. mit Klinkern, Marmor)
an AuBenseiten oft notwendig. Gegen Schaden
im Beton (vergleiche auch Kunststoff) ist der
einzelne oder eine kleine Gruppe im Vergleich
zu traditionellen Holz- oder Mauerbauten macht-
los. Gesprungener Beton ist irreparabel (Bitu-
men und Kunststoff dienen bloB als Dichtmittel).
Kostspielige industrielle Arbeitsverfahren sind zur
Behebung von Schaden notwendig. AuBerdem
sind manche Betonbauten notwendigerweise mit
technischem Raffinement ausgestattet, z. B. flachen
Wasserdachern, die im Sommer kuhlen, im Winter
die Schneemassen schmelzen, z. B. Neutra.
Stein, der Werkstoff der Macht, oder Kunststein
(Beton) wirkt im allgemeinen wie Eisen, beson-
ders vom Haptischen her hart und kuhl, daher
ungemutlich, oft auch von der Farbe her, im
Vergleich zum gebrannten Ziegel, zu Holz und
Leder (Zeltwande). Mit den organischen, teuren
Materialien (auch im Vergleich zu Kunststoffen)
schlieBt unsere wesensgleiche, d. h. organische
Natur sofort angenehmen Kontakt (z. B. Hand
auf einer EBtischplatte aus naturbelassenem Holz
Im Gegensatz zur Plastikplatte). AuBerdem er-
iInnern sie uns an Natur im weitesten Sinn,
nach der wir uns besonders in der urbanen,
betonierten Umgebung sehnen. Holzschalungs-
strukturen im Beton tauschen oft Holzarchitektur
vor und erinnern unbewuBt an die gemitlichen
Eigenschaften des Holzes und mildern somit die
Brutalitat des Betons. Le Corbusiers Lieblings-
heim war nicht eine ,,Wohnmaschine‘, sondern
seine Holzhutte am Strand, bezeichnend flr
seine gute Beziehung zur Natur.

2. Konstruktion und Rationalisierung

Es gibt zwei Anschauungsarten vom Bauen:

1. die asthetisch-gestalterische, ,,Kunst”, mit dem
Kunstler-Architekten

2. die technische, mit dem Ingenieur, Ingenieur-
Architekten

Kunst und Technik konnen in ihrer Erscheinung
ahnlich oder gleich ausfallen; die Ursprunge ihrer
Entstehung sind wesentlich verschieden, aber
nicht entgegengesetzt. Das Wesen des Technikers

. ':- ' ".'\.‘,_'. * A .,
——e ¥ . . -

Homogene Architektur, unverhullte Konstruktion, Scheune
in St. Christina (Sudtirol).

ist, daB er mit hochstem Grad an Logik arbeitet,
des Kiunstlers, daB er mit hochstem Grad an
Empfindung arbeitet. Natlrlich arbeitet der Kunst-
ler auch mit Logik, nur auf der Basis und unter
Kontrolle seiner Empfindungen, und der Techni-
ker arbeitet auch mit Empfindung, nur unter
Kontrolle und auf Basis der Logik. Entweder ist
der moderne Architekt Kunstler und Techniker
in einer Person (ldealfall, z. B. Le Corbusier,
Nervi, Kandela, Neutra, Rainer), oder Techniker
und Kunstler arbeiten zusammen. Gute Ideen
bedirfen keines technischen Wissens und Kon-
nens. Otto Wagners Ansicht, daBB die Architektur
in der Natur kein Vorbild habe (autonome

11



Aufgabe: Mehrzweckraum: Modell (Schwimmbhalle), 1 : 50,
unverhiullte Konstruktion, Hautgestaltung, 6. Klasse,
16 Jahre.

Aufgabe: Mehrzweckraum (Sportraum), 1 :50, unverhullte
Konstruktion, Hautgestaltung, 6. Klasse, 16 Jahre.
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Architektur), darf nicht verallgemeinert werden
(vergleiche dagegen Architektur der Vergangen-
heit, Fuller, Le Corbusier).

Der kongeniale Ingenieurbau (vor allem der der
Englander und Franzosen) befruchtete mit den
neuen Bauaufgaben (Kraftwerke, Fabrikshallen,
Briicken) bzw. den neuen Baustoffen, Konstruktio-
nen und Produktionen die Architektur.
Charakteristisch fiir die zeitgendssische Architek-
tur ist die ablesbare, unverhullte Konstruktion
und der Brutalismus (unverdeckte, rohe Wirkung
der Materialien z. B. Philips-Haus in Wien, Bild-
hauerhaus in St. Margarethen, Osterkirche in
Oberwart). Schon vor 1900 (Paxstons Kristall-
palast, Sullivans Chikago-Schule; Stahlkonstruk-
tionen) entwickelte sich der heute international
gewordene, aus der Funktion resultierende Nutz-
stil (z. B. auch Bauhaus). Die asthetische Wirkung
aber, wozu auch die Farbe beitragt, richtet sich
nicht immer nach der Funktion (gute Bauten des
Nutzstils: z. B. Gropius’ Faguswerke, Schwanzers
Museum des 20. Jahrhunderts). Nervi, auch als
er schon ein bekannter Architekt war, saB oft
stundenlang in Notre-Dame (Paris) und blickte
in die asthetischen Gewdlbe, die ihn besonders
bei seinen Betonsportpalasten (Rom) beeinfluB3-
ten. Nicht alles ist berechenbar, besonders in
der avantgardistischen Architektur. Der reiche
Nervi, Bauunternehmer und Architekt, lieB man-
che seiner Plane im Modellbau im MaBstab 1 : 10,
aus Plexiglas, das dem Beton ahnliche Eigen-
schaften zeigt, ausfuhren und erprobte an diesen
Modellen verschiedene Probleme (besonders
Tragfahigkeit), die nicht berechenbar waren. Von
der Natur ubernommene Losungen werden und
wurden nicht selten unvollkommen berechnet und
mit Vertrauen auf die Natur ausgefuhrt (z. B. Ful-
ler — Kuppelbau, traditionelle Stein- und Holz-
bauten). In der Betonarchitektur zehrt man oft
von den naturverbundenen, humanen alten Ar-
chitekturen, wobei nicht selten materialgerechte
Zimmermannskonstruktion auf Beton ubertragen
wird; z. B. Innenarchitektur der Oberwarter Oster-
kirche, Scheunenarchitektur als Vorbild fur Hotel-
und Wohnbauten mit mehrere Geschosse (Bal-
kone) formal verbindenden Holz- oder Betonpfei-
lern.

Bei heterogener Architektur (Architektur aus ver-
schiedenen Materialien) ergibt sich oft ein op-
tisch auBerst unangenehmes, aber statisch ein-
wandfreies Verhaltnis von Stutze und Last (z. B.



Homogene Architektur: Vortauschung von Konstruktions-
teilen oder Fertigteilen im GuBmauerwerk, WIFI in
St. Polten.

dunne Metallstutzen und klobige Holz- oder
Betonlast, z. B. bei Sullivan, Wright, Neutra).
Industrielle Vorfertigung von groBeren Beton-
einheiten (Scheiben- und Stabtragwerke) ermog-
lichen den Fertigteilbau, der aber z. B. beim
GroBplattenhaus im Vergleich zum traditionellen
Mauerbau ein unveranderliches System ergibt.
Baugeruste mit mehreren Etagen (mehrere
Grundstucke ubereinander), wo individuell ge-
baut werden kann (Wohncontainerinstallierungs-

Brutalismus: Rohe Wirkung der Materialien Beton und
Stein. Bildhauerhaus in St. Margarethen.

Homogene Architektur: Unverhillte Betonkonstruktion,
von Holzkonstruktion Ubernommene Materialgerechtheit?
Osterkirche in Oberwart.

moglichkeit) haben sich noch nicht allgemein
durchgesetzt (z. B. Kenzo Tange, Domenig und
Huth). Beim UNO-City-Bau wird eine Betonplatte
von 500 m? (funfhundert) und 3 m Starke in
70 Meter Hohe gehoben. Rektangularer Struktura-
lismus, Fragilismus und modulare Konzeption
ergeben sich aus dem sachlichen Bauen und ar-
ten oft in Monotonie aus (z. B. UNO-Gebaude,
Fuller-Kuppeln, Uhls Notkirchen, Arbeitsgruppe 4,
Wachsmann).
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Brutalismus: 2 Bedeutungen — 1. rohe Wirkung des Be-
tons (Sichtbeton), 2. rohe Gesamtwirkung, Osterkirche,
Oberwart.
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3. Form und ldee

Jedes Material fordert eine bestimmte Formen-
sprache. Elementare Architektur, primitive Stein-
und Holzbauten (Bauernhauser, Scheunen, Stalle),
oft homogene Architektur (Architektur aus einem
Material), zeigen wie in Grenzen geographischer
Abhangigkeit mit primitiven Mitteln einfache Bau-
gedanken eindeutig und uberzeugend realisiert
wurden. Jedes Detail gehorcht hier dem Gesetz
des Ganzen. Die Bauelemente werden formal
eindeutig unterschieden nach der statischen Ge-
setzmaBigkeit von Stutzen und Lasten (vergleiche
gemutliche Wohnbauten und Gaststatten im
Alpenbereich, die an die Tradition anschlieBen).
Die Reduktion auf einfachste Elemente des
Bauens bzw. auf elementare Vorgange in der
Architektur ist auch ein Merkmal zeitgendssischer
Architektur. Das naturliche Gefuhl fur Material
und Gefuge, wie es in den reduzierten Konstruk-
tionen primitiver Bauten spurbar wird, ist charak-
teristisch fur gute Architektur, gleich ob sie
durch handwerkliche oder industrielle Fertigung
entstand. Wissenschaftlich-technologische Perfek-
tion allein ist nichts, nur Voraussetzung. Mit
Stein und Holz hat man eine jahrtausendelange
Erfahrung, daher entstanden materialgerechte
Formen, eindeutige konstruktive Formen. Sie
scheinen mit der Landschaft, aus deren Roh-
stoffen sie gebaut wurden, verwachsen zu sein.
Architektur ist ein Produkt aus allen Umwelt-
einflussen, die zu jener Zeit noch groBtenteils
human waren. Aus einer meist inhumanen
stadtischen Umwelt mit dem Mangel oder Ver-
lust an Natur kann nichts Humanes resultieren.
Wir haben keine Zeit, keine Geduld und vielleicht
oft auch keine Uberzeugung von der Notwendig-
keit in jeder Hinsicht einen natiirlichen ProzeB
(im Stadtebau durch Raumplanung: schlechtes
Beispiel Brasilia) entstehen zu lassen.

Die Vorliebe fur einfache geometrische Grund-
form laBt sich von der Revolutionsarchitektur
(Boulee, Ledoux, Dubut, Durand) bis zur moder-
nen, autonomen Architektur, bis zu Le Corbusier,
der sich auf die Revolutionsarchitekten beruft,
kontinuierlich verfolgen. lhre Bauten wirken wie
Betonbauten, obwoh! sie den Konstruktionsbeton
noch nicht kannten. Stildekorationen (z. B.
klassizistischer und Jugendstildekor), heterogene
Elemente der Architektur, sind bloBe Applik
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(z. B. folglich gibt es keine Jugendstilarchitektur).
Besonders Kornhausel, Epigone der Revolutions-
architekten, Wagner und Loos kannten die Stich-
werke der Revolutionsarchitekten sehr gut. Der
Wille zur einfachen kubischen Form war zunachst
mehr aus dem Formalismus als aus dem Kon-
struktivismus zu verstehen (z. B. Verdeckung
noch nicht flacher Dacher durch eine Attika,
z. B. bei Kornhausel, Loos). Mit der 6konomischen
Kubusform lassen sich leicht groBe Komplexe
bilden. So entstand der rationale geometrische
internationale Stil. Die Struktur von Baukomple-
xen aus groBer Distanz oder im Modell ergibt
oft ein angenehmes Bild, aber aus geringer Ent-
fernung wirken graue leere Wande, Monotonie
der Raster und GroBenwahn (Hohenwahn).
Betonbauten, besonders Wohnbauten, mit gigan-
tischen AusmaBen und industrieller Schablonen-
haftigkeit sind nicht mehr den menschlichen
Proportionen angepaBt. Klarheit und Einfachheit
(auch in der Stadteplanung) entsprechen nicht
immer dem Bedurfnis des Menschen nach ver-
schiedenen visuellen Reizen. Die zweckméaBigsten
Formen mussen nicht immer die humansten und
schonsten sein. Schlechte Formproportionen
konnen durch heterogene Elemente der Architek-
tur (Farbe, Ornament, Plastik) nicht ausgeglichen
werden (vergleiche Farbe und Form in der
Keramik). Le Corbusier versucht durch Schatten-
nasen (Betonvorspringe ohne Gebrauchszweck)
die glatte Oberflache von Betonwanden zu be-
leben. Die Monotonie der Rasterschematismen
bei Wohnbauten, ist ein Symbol fir die Nivellie-
rung der Lebbarkeit in den Betonlandschaften:
dabei sind geographische Isolation bzw. natio-
nale Eigenheit, die heute nicht selten fast ver-
pont werden, kaum spirbar, obwohl sie der ge-
sunden Natur des Menschen entsprechen. Die
Mehrzahl der Menschen paBt sich immer ihrer
einem UmformungsprozeB ausgesetzten Umwelt
an, auch wenn die Anpassung endlich mehr
schadet als nutzt. Perfekte Rationalisierung ist
wichtiger als Intimitat des Wohnens. Sozialer
Funktionalismus (nach 0kologischen Kriterien)
wird nicht praktiziert.

Geistige Bezuge auszudrucken ist eine fundamen-
tale Aufgabe der Architektur. Die Kraft der
Industriearbeiter, des Proletariats wird in ex-
pressiver Monumentalitat der Arbeiterburgen
symbolisiert (z. B. Karl-Marx-Hof, Wien). Bunker-
artige Bauten, z. B. Burogebaude, Betonkirchen



Stereometrische Grundform funktionsbedingt, Wehrbau,
Angers (Frankreich).

(Auferstehungskirche in Spiralenform, in Ober-
wart, von Domenig und Huth, Kirche in Linz
von Schwarz, vgl. mit Wiener Flakturmen) er-
geben sich aus der Notwendigkeit der Abwehr
verschiedener Umwelteinflusse (Verkehrsiarm,

)
e :' o
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Formalismus: Spiralenform als Symbol fur Auferstehung,
Osterkirche in Oberwart.
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Kirche bei Linz von Schwarz.
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Funktionsbedingte Form, Wehrbau: Flakturm (Wien, nac
Lehmden).

Staub usw.). Mit Sichtbeton, verchromten Stahl-
skeletten, Aluminium, Glas, poliertem Marmor
reprasentiert man bewuBt oder unbewuBt indu-
strielle Fertigung bzw. eine industrialisierte oder
mechanisierte Gesellschatft.
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Einheit von Rohstoff, Landschaft und Form: Bauerngehoft
(St. Christina in Sudtirol).
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HL. Friederike Skoda (Polytechn. Lehrgang, Baden)

Kunstbetrachtung in der Schule

,2Manchmal, wenn wir uns bedruckt fuhlen, neh-
men wir Zuflucht zu einem Kunstwerk, das uns
Freude bringen konnte, und im Anschauen seiner
Wohlgestalt geschieht es bisweilen, daB auf eine
geheimnisvolle Weise eine Last von uns wegge-
nommen wird und wir das Leben wieder lebens-
wert finden." (Lutzeler — Wege zur Kunst)

Der Lehrer tragt Verantwortung!

Den Lehrern obliegt es, die Schuler zu Menschen
zu bilden, die imstande sind, durch Betrachtung
der Werke der Bildenden Kunst ihr Leben zu be-
reichern, und die ihre Umwelt so gestalten kon-
nen, daB sie daran Freude haben.

Der Schuler von heute wird morgen Positionen im
offentlichen Leben einnehmen und auch als Kon-
sument die kunstlerische Produktion mitbeein-
flussen. Er wird den Geschmack zur Richtschnur
nehmen, den ihm vorwiegend Schule und Lehrer
gebildet haben.

Welche Ziele muB er verfolgen?

Der Lehrer darf den Schiilern bei der Kunstbe-
trachtung kein fertiges Urteil Uibermitteln — seines
aufoktroyieren —, sondern ihnen nur bei der Bil-
dung ihres eigenen Urteils helfen.

Die Schuler missen zum Beschauen und Versen-
ken in das Kunstwerk gebracht werden, auf Wich-
tiges, das sie ubersehen, aufmerksam gemacht,
zu Vergleichen angeregt, durch Erlauterungen
uber die dargestellte Begebenheit, Zeit, usw. un-
terstutzt werden.

Der Lehrer darf sie nicht flichtig aburteilen las-
sen, sie mussen sich ihre eigene Meinung bilden,
aber auch die fundierte anderslautende von Mit-
schulern gelten lassen — nicht jeder wird von
einem Werk gleich beeindruckt.

Er muB sie erkennen lassen, daB sie nicht zu ab-
falliger Kritik berechtigt sind, sondern daB das
Tatigsein des Kinstlers, ob sie sich von seinem
Werk angesprochen fiihlen oder nicht, Achtung
verlangt.

Das Zusammentreffen mit Kunstwerken muB je-
desmal durch den Lehrer spannungsgeladen ar-
rangiert werden, und Neugierde und Interesse
mussen geweckt werden.

Auch im Schulentlassenen mussen der Wunsch
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und die Fahigkeit erhalten bleiben, sich selbstan-
dig mit Kunstwerken auseinanderzusetzen, sie zu
,besehen”, in Ruhe auf sich einwirken zu lassen,
Ihre Sprache zu verstehen.

Die Folge der heutigen Uberschwemmung mit
Bildvorstellungen ist das fllichtige Sehen. Beim
Im Auto mitreisenden Saugling beginnt schon die
Uberflutung mit visuellen Eindriicken und setzt
sich beim Kleinkind vor dem Fernseher fort.
Auch Plakat und Neonreklame tragen dazu bei,
die Sucht nach Bildern anzufachen. Die Bilder
werden wohl in Fluchtigkeit erblickt, aber die Fa-
higkeit zum Betrachten und ,,Besehen’ in MuBe
geht in unserer hektischen Zeit immer mehr ver-
loren. Und trotzdem darf der Lehrer vor dieser
Zeiterscheinung nicht kapitulieren. Unsere Schii-
ler mussen zu genauem Sehen und Beobachten
erzogen werden, denn erste, unerlaBliche Vor-
aussetzung fur jede Kunstbetrachtung ist eben
»~oehen und Beobachten'. Es ist etwas, was ge-
lernt oder heute wieder erlernt werden muB. Der
Schiler muB zum richtigen ,,Sehen’ angeleitet,
das Auge sorgféaltig geschult werden.

,oDer alleredelste Sinn des Menschen ist Sehen!*
(Durer)

Auf welchen Wegen ist das Ziel erreichbar?

Daruber, ob Kunstbetrachtung sehr wortreich
praktiziert werden soll, gehen die Meinungen der
Kompetenten nicht konform.

Wolfflin: ,Das Auge muB durch das Wort ge-
fuhrt werden."

Staguhn: ,,Gerade die intensive und sachlich
analysierende verbale Beschaftigung mit dem
Kunstwerk kann fir die asthetische Wirkung im-
mun machen.”

Friedlander: ,,Man soll sich mit Kunstwer-
ken unterhalten, nicht aber sie verhoren. Dem In-
quisitor verweigern sie die Aussage."

Daucher lehnt bei der Kunstbetrachtung zu-
satzliche Verbalinformation ab, da sie den visu-
ellen Eindruck abschwacht; er ist der Ansicht,
daB das Kommunikationsmittel Sprache der
Gleichzeitigkeit des visuellen Eindrucks nicht ge-
recht zu werden vermag.

Winzinger hingegen beflurwortet moglichst
genaue, anschauliche Schilderung jedes Details,
Suchen nach dem bildhaftesten Ausdruck. ,,Das
Ringen um eine genaue Bezeichnung geht Hand



In Hand mit einer gesteigerten Sehbemuhung.”
Das ,,intuitive Einfuhlungsvermogen’ ist nicht der
einzige Zugang zum Kunstwerk; Erklarungen sind
notig, sie sollen aber nur der Rahmen fur die
Empfindungen sein, die vom Kunstler durch das
Kunstwerk auf den Beschauer ubertragen werden.
Der ersten Begegnung mit dem Kunstwerk, dem
ersten Eindruck, muB entsprechend Raum ge-
wahrt werden, Hinweise, nach Madglichkeit vor
dem Original, dem Verstandnis der jeweiligen
Schulstufe angepaBt, sind denkbar. Erlauterungen
uber Zweck und Schicksal des Kunstwerkes, liber
Technik und Material konnen gegeben werden.
Information uber den geschichtlichen Hintergrund,
uber das Leben des Kiuinstlers, kann das Inter-
esse am Kunstwerk steigern. Der Schiler kann
aufgefordert werden, Formen und Farben zu be-
achten, alle Bildgegenstande zu erfassen — die

HL. Friederike Skoda (Polytechn. Lehrgang, Baden)

Betrachtung einer Holzskulptur

vom akad. Bildhauer Hannes Turba auf dem Hauptplatz in Baden

Ablauf der Kunstbetrachtung

1. Auftrag flr dreiBig 15jahrige Schulerinnen, ein
beliebiges Kunstwerk des Heimatortes, das sie
besonders beeindruckt, auszuwahlen, sich mit
ihm unter Zuhilfenahme aller erreichbaren
Quellen auseinanderzusetzen und das Ergeb-
nis in Form eines

2. schriftl. Berichtes der Klasse zu
bringen.

3. Erganzungen uber die Person des Kiunstlers
durch den Lehrer

Gehor zu

Bildflache Stuck fur Stuck abzusuchen oder von
den groBen, auffallenden zu den kleinen, un-
scheinbaren Bildgegenstanden fortzuschreiten —
und die Einzelheiten wieder zum Ganzen zusam-
menzusehen.

Zur Weckung des Interesses, des Verlangens, das
Kunstwerk zu sehen, konnten einzelne der ange-
fuhrten Punkte noch vor der Konfrontation zur
Sprache kommen.

Es soll aber auf keinen Fall zu deuten versucht
werden, ehe es nicht genugend ,,besehen' wor-
den ist.

Bei der Betrachtung von Kunstwerken immer den-
selben ausgetretenen Pfad zu gehen, ware er-
mudend; es kommt auf Kunstwerk, Schiler und
Einfallsreichtum des Lehrers an, mit welchen neu-
en Varianten er — unter Beachtung der obigen
Hinweise — uberrascht.

=

Gemeinsame Besichtigung des Kunstwerkes
und Meinungsaustausch

Skizze aus der Erinnerung

Interview des Kiinstlers

AbschlieBendes Gesprach

Gestaltung der Schauwand

® N O o

1. Selbstandige Auswahi:

Sonja hat die Holzskuiptur von Hannes Turba
auf dem Badener Hauptplatz zum Ziel ihrer
Untersuchung und Betrachtung gemacht. Sie be-
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richtete, da ihr der Kunstler nicht bekannt war,
und die Skulptur keinerlei Beschriftung aufwies,
daB sie zum nahegelegenen Polizeiamt ging und
dort Auskunft erbat. Man konnte ihre Frage
nach dem Urheber des Werkes nicht beantworten.
Weiter ging ihr Weg in die gegenuberliegende
Buchhandlung, in deren Raumen laufend Kunst-
ausstellungen gezeigt werden. Der Besitzer konn-
te Sonja den Namen Turba nennen und ihr
einiges uber den Werdegang des Kunstlers er-
zahlen. Nach genauer Besichtigung des Werkes
hielt es Sonja fur notig, ihre Beschreibung fur
die Klasse mit einer Skizze anschaulicher zu
machen. Der Onkel wurde herbeigeholt und mit
vereinten Kraften, unter Anlockung vieler Neu-

gieriger, wurde das ratselhafte Kunstwerk zu
Papier gebracht.

2. Schriftlicher Bericht der 15jdhrigen Schiilerin:

Moderne Kunst ist wie ein Kriminalfall, sehr
kompliziert, aber sie hat einen Vorteil, man kann
der Phantasie freien Lauf lassen.

Ein gewaltiger, naturfarbener Lindenklotz (ohne
Aste), der ca. 32 m groB ist, steht mitten
auf dem Hauptplatz. Der Schopfer dieser Skulp-
tur arbeitete mit Hammer und MeiBel. AuBen
wurde sie sehr sauber ausgearbeitet, innen je-
doch ist das Holz teilweise noch roh belassen,
auBerdem wurde es 3mal geleimt. Die Skulptur
Ist in drei Stufen aufgebaut worden. Der untere
Teill des Werkes besteht aus ovalen und kreis-
artigen Saugnapfen, die einen Durchmesser von
30 bis 40 cm haben. Danach folgt das Mittelstuck.
Der mittlere Teil wirkt kahl und ist im gotischen
Stil gearbeitet worden, vereinzelt sind ausge-
hohlte Kreise zu sehen. AuBerdem hat der Mei-
ster an verschiedenen Stellen Einkerbungen sicht-
bar gemacht. Der obere Teil mit den Saugnapfen
Ist mit ca. 8 Langsstreifen verbunden. Die An-
zahl der Saugnapfe betragt 24 Stuck. Die Krone
des Baumes ist am saubersten gearbeitet, die
Spitze sieht aus wie ein Windmesser oder Pfeifen
in verschiedenen GroBen, aber es konnte auch
eine Golfschlagertasche darstellen. Naturlich
konnte man in die Locher Spiegel einbauen und
dann die Skulptur in einem groBen Konsum auf-
stellen. Man wiurde dadurch vielleicht Taschen-
diebe abschrecken. Als Fernsehaugen im Welt-
all wiurde es bestimmt seinen Zweck erfullen. Je-
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der, der diese Skulptur betrachtet, kann sich nun
je nach Phantasie, selbst etwas Bestimmtes dar-
unter vorstellen.

Bericht und besonders die Skizzen werden mit
groBer Bewunderung von der Klasse entgegen-
genommen; manche Schulerin gesteht, daB sie
bisher an der Skulptur achtlos vorbeigegangen
Ist.

3. Erganzendes uber die Person des Kiinstlers

Die Lehrkraft erganzt an Hand eines Zeitungs-
auszuges: Wer ist dieser Herr Turba? Er ist
akademischer Bildhauer, er hat also an einer
Kunstakademie studiert. Er ist 30 Jahre alt,
wohnt in Baden in der Mariengasse, hat sein
Atelier aber in Wien. Er bearbeitet nicht nur
Holz, sondern schafft seine Kunstwerke auch
aus Stein, Blech, Kunststoff und war mit ihnen
schon bei zahlreichen Ausstellungen vertreten.
Vor kurzer Zeit hat er den Brunnen im neuen
Kurmittelhaus in Baden fertiggestellt. Eine seiner
Arbeiten ist in einer Wiener Schule im 23. Bezirk
aufgestellt. Wiederholt wurde er mit Geldpreisen
ausgezeichnet. Da der Klassenvorstand den
Kunstler schon als kleinen Buben kannte und
sich auch ins Gesprach einschaltet, erscheint
Herr Turba der Klasse zuletzt schon als guter
Bekannter.

4. Gemeinsame Besichtigung

Nun brechen wir auf, um uns uber sein Werk
an Ort und Stelle eine Meinung zu bilden.
Die Skulptur wird aus verschiedenstem Blick-
winkel, aus verschiedenster Entfernung betrach-
tet. Sonjas Bericht wird genauestens uberpruft,
die MaBangaben werden fur richtig befunden,
die geleimten Stellen gesucht; die von ihr als
Saugnapfe bezeichneten Teile werden nachge-
zahlt; sie muB Aufklarung geben, warum sie beim
mittleren Teil an den gotischen Stil erinnert
wurde. Alle sind sich einig, aber jetzt kommt das
groBe Besinnen: Was hat Herr Turba ausdrucken
wollen? Was soll die Saule vorstellen? Welche
Empfindung weckt sie in uns? Sonja hatte nicht
unrecht, 30 Madchen werden zu Kriminalisten,
durchdringen die Skulptur mit ihren Blicken: ,,Es
hat mit Wasser zu tun, es erinnert mich an ein



Unterseeboot...”" ,,Ein Lautsprecher...” , Fur
mich ist das nur ein toter Baum..." ,lIch fuhle
mich beobachtet...” resignierend: ,Ich kann
mich nicht hineinfinden, ich habe nicht soviel
Phantasie..."

5. Skizze aus der Erinnerung

In die Klasse zuruckgekehrt, noch immer uber
die Bedeutung grubelnd, wagen sich die Schile-
rinnen an eine Erinnerungsskizze und sind nach-
her bei der gemeinsamen Betrachtung uber die
Verschiedenheit der Arbeiten erstaunt.

6. Interview des Kiinstlers

Nur Herr Turba selbst kann Licht in das Dunkel
der Vermutungen bringen. Sonja wird zum zwei-
ten Mal ausgeschickt, den Meister herbeizu-
schaffen, zu befragen oder sonstwie fiir Klarung
zu sorgen. In einer Drechslerwerkstatte steht
sie ihm nach einigen Tagen gegeniber. Sonja
war auf seine Anwesenheit in der Werkstatte
nicht vorbereitet gewesen, sonst hatte sie das
Tonband mitgenommen. lhre hoéfliche Einladung
kann der Kunstler wegen Arbeitsiiberlastung
nicht annehmen, doch kommt es zu einem Ge-
sprach, in dessen Verlauf er feststellt: Es ware
schwer zu interpretieren, nach Anschauung der
Leute musse es gleich immer etwas darstellen.
Das ware falsch, seine Skulptur habe weder
menschliche noch tierische Gestalt. Die Bezeich-
nung ,,Saugnapfe” halt er flir eine gute Idee.
Es ware reiner Zufall, wenn Teile seiner Skulptur
bestimmten Gegenstanden &hnelten. Die Leute
hatten geschimpft wie die Rohrspatzen, als sein
Werk auf dem Hauptplatz aufgestellt wurde. Es
ware in einer Stadt wie Baden sehr schwer,
so etwas an den Mann zu bringen. Er macht
sich erbotig, der Klasse einen Katalog und
anderes Bildmaterial zu schicken.

7. AbschlieBendes Gespréach

Nach Verlesung dieses ,,Interviews” kommen die
Schulerinnen zur SchluBfolgerung: Herr Turba
wollte keine bestimmte Aussage machen und
auch nachtraglich dem Werk keine bestimmte
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Bedeutung unterschieben — jeder soll sich seine
eigene Meinung daruber bilden. Die Schulerinnen
sind bereit, sein handwerkliches Konnen anzu-
erkennen, aber auf ihre Frage: ,,Wo ist da die
Kunst?” lassen sie keine Antwort gelten.
, - ..wenn ich meinem kleinen Bruder ein Plasti-
lin in die Hand gebe, wird auch etwas daraus,
aber kein Mensch sagt nachher, daB er ein
Kunstler ist!"... Die Frage: ,Hat dich das
Kunstwerk beeindruckt?” wird mit 8mal Ja und
22mal Nein beantwortet.

Die Frage: ,,Wenn du zu entscheiden hattest,
lieBest du es am Hauptplatz stehen?* wird mit
19mal Ja und 8mal Nein und 3mal 0 beantwor-

tet. Hier zeigt sich die Unlust, Bestehendes,
Vereinsmitteilungen

Weihnachtsmarkt 1974

Bundesgymnasium und Bundes-
realgymnasium fur Madchen und
wirtschaftskundliches Bundes-

realgymnasiumfurMadchen Wien |V

Wie in friheren Jahren wurde in der Weihnachts-
zeit von den Schulerinnen aller Klassen unter
der Leitung der Professoren folgender Facher:
Bildnerische Erziehung, Handarbeit, Nadelarbeit,
Lebenswirtschaftskunde ein Weihnachtsbasar er-
stellt. Ohne Heranziehung anderer Unterrichts-
stunden wurden in den genannten Fachern unter
groBer Begeisterung und intensiver Mitarbeit der
Schulerinnen eine Vielfalt an Geschenkartikeln her-
gestellt. Die auBerordentlich zahlreich gekomme-
nen Eltern konnten in den weihnachtlich ge-
schmuckten Gangen unter Stofftieren, Schurzen,
Lesezeichen, Buchhullen, Rohrkorbchen, Rohr-
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wenn es auch nicht Zustimmung findet, zu
andern oder die Duldung am Hauptplatz erfolgt
Herrn Turba zuliebe.

8. Gestaltung der Schauwand

Sie wurde mit schon vorhandenen Skizzen, Be-
richten, Fotos, eigenen Zeichnungen und dem
von Herrn Turba nach einigen Tagen freundlicher-
weise ubermittelten Material (Entwurf, Plakat,
Ausstellungsbericht...) gestaltet und damit im
Schulerkreis nochmals die Debatte uber moderne
Kunst zum Aufflammen gebracht.

spiegel, rustikalem Wandschmuck, Kalender und
Bilderbuchern aus Linoldrucken, Modeschmuck,
Mobile, Weihnachtskarten und Anhangern, Kerzen,
originell verarbeiteten Baumwurzeln und lustig
bemalten Steinen wahlen. Eine besonders weih-
nachtliche Note hatte der Lebzelterstand, bei
dem die Besucher entziuckende Lebkuchenhauser
und selbst angefertigte Geschenkschachteln mit
Lebkuchen fanden.

So wurde auch heuer der von den Eltern sehr
lebhaft begruBte, traditionelle Weihnachtsbasar
am Bundesgymnasium fur Madchen, 1040 Wien,
Wiedner Gurtel 68, ein voller Erfolg.

Allgemein hohere Schule ,Maria
Regina”

1190 Wien, Doblinger Hauptstr. 83

Die verschiedenen Schultypen von , Maria
Regina‘: Volksschule, AHS, mus. pad. RG und



KBA veranstalteten auch heuer wieder einen
Weihnachtsmarkt. Alle halfen mit, die Verkaufs-
tische reich zu beladen (auch die Schwestern
und manche Eltern opferten viele Stunden um
schone und wertvolle Stucke herzustellen).

Die Kleinen hatten Spanschachteln bemalt oder
,Korndl-Bilder geklebt und Christbaumschmuck
angefertigt. Die GroBeren hatten eine reiche Aus-
wahl an Handarbeiten fertiggestellt: Mdutzen,
Sparstrumpfe, Polster, Puppen, Stoff- und Fell-
tiere, gewebte Gurtel, gehakelte Hausschuhe,
Deckerl und ,,Riesenschlangen®. Dann gab es
kunstvolle Sterne aus Hobelscharten und Stroh —
hubsch verziert mit Strohblumen und Grasern,
,geheimnisvolle* Adventkalender, Schmuck
(Email, Metall), Kupferarbeiten, Tier-Wand-
schmuck, Wurzel-Leuchter und prachtige Stroh-
Bilder.

Naturlich war auch an die Leckermaulchen ge-
dacht worden: auf sie warteten zauberhafte
,Hexenhauser”, geschmiuckt mit Lebkuchen,
Keksen und Zuckerwerk; Lebkuchen-Nikolos und
-Stiefel, herrlich verziert; Tassen mit kostlicher
Weihnachtsbackerei und lustige Marzipan-Schnee-
manner. Und naturlich eine Unmenge von be-
legten Brotchen, die die Kinder begeistert ver-
ziert hatten. Das war ein Drangen und Schieben
durch die Gange, die Kinder zeigten den Eltern
stolz ihre Werke und animierten sie eifrig zum
Kaufen. Und weil die Dinge nett und brauchbar
waren, konnten die tuchtigen Verkauferinnen ihre
Kassen fullen. Der Erlés war groBartig: uber
60.000 Schilling fur unseren Sportplatz! Das war
ein schoner Erfolg!

Veranstaltungen des Bundes der Kunst- und

Werkerzieher im Lande Salzburg

Am 18. April eroffnete Landeshauptmann Dr. Dr.
Hans Lechner im ,,Romanischen Keller* der Lan-
deshypothekenanstalt in Salzburg die Ausstellung
,europa und Salzburgs Jugend’, die bildneri-
sche Arbeiten zum Europaischen Schulerwettbe-
werb zeigte.

Die Preisverteilung fur die ausgezeichneten
Arbeiten nahm der amtsfuhrende Prasident des
LSR, Hofr. Dr. Matthias Laireiter, am 29. April
vor. Die Ausstellung fand starke Beachtung in
der Offentlichkeit und wurde in der Presse fast
durchwegs ausgezeichnet kommentiert.

Am 9. Mai 1974 wurde in der Evidenzstelle der
Universitat Salzburg eine Ausstellungsreihe des
.,Forum West“ einer Arbeitsgemeinschaft von
Kunsterziehern der Lander Salzburg, Tirol und
Vorarlberg, mit Arbeiten von Adolf Degenhardt,
Franz Forsthuber und Wolfgang Wiesinger-Hal-
bach eroffnet. Wie FI Degenhardt in einer Presse-
fuhrung erklarte, ,,geht das Forum West von der
Einsicht aus, daB kunstlerisches Gestalten eine
jedem Menschen gegebene Fahigkeit der Welt-
orientierung und Weltaneignung ist, die zur Er-
fahrenserweiterung und BewuBtseinserhellung
fuhrt. Ziel von Forum West ist es, die Bedeutung
des kunstlerischen Gestaltens fur die Entwick-
lung des einzelnen wie der gesamten Gesell-
schaft aufzuzeigen und starker ins BewuBtsein
zu heben.”
Zur 1200-Jahr-Feier des Salzburger Domes wurde
ein Schulerwettbewerb unter dem Motto ,,Der
Dom zu Salzburg® ausgeschrieben. Eingeladen
wurden alle Hoheren Schulen und Hauptschulen
der Kirchenprovinz Salzburg (Vorarlberg, Tirol,
Karnten, Steiermark und Salzburg). 984 Arbeiten
aus 47 Schulen wurden der Jury vorgelegt. Die
Ausstellung, die ausgezeichnete Pressestimmen
erhielt, wurde am 28. 5. 74 vom Salzburger Erz-
bischof Dr. Berg eroffnet.
Zur 20-Jahr-Feier des Bundesgymnasiums Hallein
wurde am 21. 6. 1974 eine Ausstellung von
Schulerarbeiten im Julius-Raab-Haus eroffnet.
Gleichzeitig stellten die Kunst- und Werkerzieher
des Bundesgymnasiums im Keltenmuseum eigene
Arbeiten aus.
Beide Ausstellungen, die in der Offentlichkeit
starkes Interesse fanden, wurden durch Fl Degen-
hardt eréffnet, der Uiber Aspekte heutiger Kunst-
erziehung sprach und das Thema ,,Freischaffende
und Kunsterzieher behandelte.
Beim Bunten Abend am 28. 6. 1974 wurde In
einem als sehr gelungen bezeichneten Programm
auch Cesar Bresgens ,,Goldvogel” gesungen, ge-
tanzt und gespielt. Das Buhnenbild gestalteten
Schiuler der Unterstufe, Kostume und Masken
wurden im Werkunterricht hergestellt. In der
Festschrift erschien auch ein Aufsatz ,,Bildneri-
sche Erziehung heute*, der sich kritisch mit den
Stromungen unserer Zeit auseinandersetzt.
Seit Montag, 6. 10. 1974, werden im ,Forum
West“ Arbeiten von Hans Hoffmann, Wolfgang
Stifter und Gerhard Weigl gezeigt.

Dr. Josef Brandauer
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sinterpadagogica 75 — 2. Internationale
Schul- u. Bildungsfachmesse, 15.—17. Oktober
1975 Salzburg — Ausstellungszentrum

Aktualitat des Themas

Den Fragen der Bildung und Weiterbildung
kommt in allen Landern eine steigende Bedeu-
tung zu. Uberall wird auf Grund von Schulver-
suchen versucht, neue Wege in der Unterrichts-
methodik und Schulraumgestaltung zu beschrei-
ten. Voraussetzung jeder Weiterentwicklung ist
eine umfassende Information uber den neuesten
Stand des Angebotes von Lehrmitteln, Lehrme-
thoden und Geraten sowie Materialien fur den
Bau, Ausbau und Einrichtung von Schulgebauden
und Bildungsstatten.

Das zunehmende Angebot verlangt die Moglich-
keit, die Entscheidungstrager in konzentrierter
ubersichtlicher Form mit Neuerungen bekanntzu-
machen. Als erste internationale Fachmesse auf
diesem Gebiet in Osterreich hat die ,,Interpadago-
gica" in Salzburg mit ihrer erstmaligen Durchfuh-
rung im Jahre 1974 eine echte Marktlucke ge-
schlossen.

Optimaler Ausstellungstermin

Von den beiden, gleichermaBen von Ausstellern
und Interessenten, bevorzugten Terminen, April
oder Oktober wurde mit Rucksicht auf die Im
Marz in Nurnberg stattfindende DIDAKTA, der
Oktobertermin gewahlt. Somit stellt die ,,Inter-
padagogica‘ in Salzburg die einzige uberregio-
nale Schulfachmesse Mitteleuropas im zweiten
Halbjahr 1975 dar.

Uber Wunsch einer Mehrzahl der Aussteller wur-
de die Ausstellungsdauer auf 3 Tage konzen-
triert.

Universelle Ausrichtung

Als internationale Fachmesse fur Bildung und
Weiterbildung, Lehrmittel und Lehrsysteme, Ma-
terialien und Systeme flr Bau, Ausstattung und
Einrichtung von Schulen, Lehrgebauden und Ver-
sammlungsstatten, Kindergarten und Heimen
weist die ,,Interpadagogica“ eine universelle Aus-
richtung auf, die eine umfassende Information
auf allen verwandten Sachgebieten bietet.

Im Rahmen eines internationalen Symposiums
und zahlreicher Vortragsreihen sowie eines De-
monstrationsunterrichtes in Musterklassen, wer-
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den von fuhrenden Fachkraften aus ganz Europa
die neuesten Erkenntnisse der Mediendidaktik,
Unterrichtstechnologie, des Schul- und Bildungs-
stattenbaues sowie deren Einrichtung und Aus-
stattung vermittelt.

Erfahrene Veranstalter

Die Durchfuhrung der ,,Interpadagogica’” erfolgt
durch das Osterreichische Bauzentrum bzw. der
Tochtergesellschaft ,,Offerta GmbH.”, einer Or-
ganisation, die ebenso wie die Veranstaltung
selbst unter dem Ehrenschutz des Bundeskanz-
lers, der zustandigen Ministerien, Landeshaupt-
leute und Burgermeister der Landeshauptstadte
steht. Das Osterreichische Bauzentrum
bzw. die ,,Offerta GmbH."" war als fuhrende oster-
reichische Fachmesseorganisation bereits bisher
auf dem Gebiet des Schulbaues und Bildungs-
wesens mit der Organisation von Ausstellungen
und KongreBreihen uber alle Probleme des
Schulbaues, Hochschulbaues, der Unterrichts-
technologie und audiovisuellen Medien sowie bei
Herausgabe zahlreicher einschlagiger Veroffent-
lichungen fuhrend tatig.

Samtliche offizielle Stellen, Organisationen und
Institutionen, die auf dem Gebiet der Bildung
tatig sind, unterstitzen die ,,Interpadagogica” in
Salzburg.

Zielgerichtete
Interessentenwerbung

Mit einem Werbebudget von mindestens einer
halben Million Schilling und der Unterstutzung
samtlicher einschlagiger Institutionen und Orga-
nisationen werden alle Zielgruppen luckenlos er-
faBt, und zwar sowohl die Leiter wie auch die
Lehrer und Ausbilder der schulischen und auBer-
schulischen Bildungseinrichtungen, die Bauher-
ren, Trager und Erhalter von Schul- und Bildungs-

statten, die politischen Entscheidungstrager, die
Planer und Spezialfirmen.

ldealer Standort

Salzburg als kulturelles Zentrum Osterreichs bie-
tet infolge der Atmosphare und Intimitat der
Stadt durch die gunstige Verkehrslage und dem
ausreichenden Hotelbettenangebot die idealen
Voraussetzungen fur ein Treffen aller Kreise
Osterreichs und des Auslandes, die am Bildungs-
und Weiterbildungswesen direkt oder indirekt in-



teressiert sind. Dies beweist auch die Tatsache,
daB bereits die 1. ,,Interpadagogica’ von nahezu
15.000 im Schulfach Tatigen besucht wurde.

ldeale Ausstellungsbedingungen

Das Salzburger Ausstellungszentrum liegt unmit-
telbar an der Autobahnabfahrt Salzburg-Mitte, ist
vom Stadtzentrum — direkte Busverbindung —
leicht erreichbar und verfugt Uber praktisch unbe-
schrankten Parkraum.

Die Serviceeinrichtungen des Ausstellungszen-
trums, wie Restaurant, Reiseburo, Postamt, Bank,
Telefonzentrale usw., sind vorbildlich.

Ein erfahrenes Betreuerteam fur Standaufbauten,
Installationen usw. steht zur Verfugung.

Die Standaufbauten sind einheitlich.

Buchbesprechungen

Das Wohnbuch

Architekt Armin Bauernfeind, Elfriede Hammerl. Mit 241
Farbbildern und 207 Skizzen, |llustrationen und Planen,
Verlag Kremayr & Scheriau, Wien 1973.

Es gibt kaum ein Buch, das in so geschickter Art das
Thema Wohnen behandelt; ein Thema, das zweifellos all-
gemein interessiert, doch ins Fachlich-Trockene abgleiten
konnte.

In ungemein heiterer, leicht beschwingter und flotter
Art, die anfangs sogar den Anschein erweckt, als wurde
man die Sache kaum ernst nehmen, wird im Feuille-
tonstil erzahlt. Man amusiert sich, in vielen AuBerungen
eigene Erfahrungen entdeckend und kommt allmahlich
darauf, daB der lockeren Schreibweise ein profundes
Wissen und wohldurchdachtes Konzept um alle Faktoren,
die bei Kauf und Einrichtung einer Wohnung eine Rolle
spielen, zugrunde liegen.

Von den eigenen Gewohnheiten, Lebensbedingungen,
Bedurfnissen und Wunschen zu denen der Mitbewohner
entdeckt man alle Schwierigkeiten und Hemmnisse, die
aus Fehlplanungen oder Versaumnissen beim Einrichten
oft zur richtigen Lebensplage werden. Nichts ist bescho-
nigt, auch der Mangel und das Nichterscheinen von
Handwerkern, wenn man sie braucht, die Schwierigkeit,
wirklich die Mobel und Gebrauchsgegenstande zu be-
kommen, die man benoétigt, ubertrieben lange Warte-

Ort: Salzburag,
Ausstellungszentrum
Termin: 15.—17. Oktober 1975
taglich 9—18 Uhr
Ausstellungsgliederung:

Bauten flur Unterricht, Erziehung und Wissen-
schaft, audiovisuelle Hilfsmittel, Gerate und Zube-
hor, Lehr- und Lernmittel, Lehrsysteme, Lehrpro-
gramme fur die Aus- und Weiterbildung
Arbeitsmittel und Gerate

Mobiliar und Ausstattung der Raume

Administration, Organisation

Fachzeitschriften, Bildungsinstitute

Durchfihrung: Offerta GmbH. und Osterreichi-
sches Bauzentrum, 1090 Wien, Furstengasse 1,
Tel. (0222) 34 75 04, FS 07-5318

und Lieferzeiten u. a. mehr — das alles wird hier offen
zur Sprache gebracht.
Die Art der Erzahlungsweise erweckt eine begrundete
Neugierde, wie man dem Problem richtig beikommen
konnte. Und nun ist in psychologisch sehr geschickter
Weise, von der Erzahlung getrennt, die sachliche Grund-
lage zu allen aufgeworfenen Fragen am Buchrand zuge-
ordnet.
Von den Energiequellen, dem Stromkreis, Heizproble-
men und Heizkosten uber Planung vor dem Maobelkauf,
Umbauten, der Organisation der Arbeitsvorgange bei
Adaptierungen, Lichtquellen, Einrichtungen jedes einzel-
nen Raumes, bis zum Detail, von Materialien und ihrer
Pflegemadglichkeit, MindestraumgroBe, Beluftung ist alles
klar in ausfuhrlichen Listen aufgestellt und beschrieben
und immer mit einer Anzahl verschiedener Moglichkeiten
durch Plane und Farbphotos von fertigen Einrichtungen
veranschaulicht. Insbesondere der Behandlung von Lage,
Farbe, Material der Einrichtungsgegenstande und ihrer
Umgebung flr jede Raumkategorie wird groBte Auf-
merksamkeit gewidmet. Sogar eine Inventarliste der not-
wendigsten Ausstattung ist fur jede Raumeinheit im
Anhang.
Eines der vollkommensten und besten Bucher des Kapi-
tels ,,Innenarchitektur’® fur den Laien, das zeigt, daB
ein solches Thema viel besser ankommt, wenn es nicht
nur mit tierischem Ernst behandelt wird.

F. |. Prof. Gertrud Banner
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Technisches Werken

Erziehung zum technischen Denken, 1. bis 6. Schuljahr,
von Berger/Zankl, Styria Verlag, Graz. Don Bosco Ver-
lag, Munchen, Styria Graz 1974, 143 Seiten, 354 Schwarz-
weiBabbildungen, linierter, farbiger Einband.

Die Forderung nach einem technisch orientierten Werk-
unterricht von der Grundschule an stellt viele Lehrer
vor vollig neue Probleme. Die beiden Verfasser wollen
in dieser Situation zweifache Hilfe anbieten: einmal not-
wendiges technisches Grundwissen fur Lehrer in ein-
facher Form vermitteln und zum anderen durch didak-
tisch-methodische Beispiele, die in der Praxis grundlich
erprobt wurden, dem Lehrer helfen und Anregungen fur
seinen Unterricht geben.

Im ersten Teil des Buches werden allgemein Aufgaben
und Probleme des Werkunterrichts erortert. Der zweite,
methodisch-didaktische Teil beschaftigt sich mit den
schulpraktisch ausgeformten Modelleinheiten. Eine gra-
phische Tabelle am Anfang dieses Abschnittes gibt Infor-
mationen zu den Einheiten und Projekten: Vorschlage
fir Themen in den entsprechenden Altersstufen, die da-
mit in Verbindung stehenden Probleme, Material, Werk-
zeug und Verfahren. AnschlieBend werden die Modell-
einheiten, die nach einem einheitlichen Grundraster auf-
gebaut sind, anhand ausfihrlicher Bildreihen einzeln be-
sprochen.

Die hier ausgearbeiteten Unterrichtsbeispiele sind so
angesetzt, daB sie leicht nachvollziehbar sind. Sie er-
moglichen damit auch jenen Lehrern, die mit dem
technischen Werken noch nicht so vertraut sind, den Ein-
stieg in dieses Unterrichtsfach. Durch diese Beispiele
sollen Ldsungsreihen aufgezeigt und interessierten Leh-
rern Anregungen gegeben werden, ahnliche Modellein-
heiten und Projekte zu verwirklichen.

Ein historischer Uberblick Uber die Entwicklung des
Werkunterrichtes sowie Literaturhinweise fur die Praxis
des Lehrers bilden den 4. Teil.

Obwohl dieses Buch fir die Grundschule konzipiert ist,
bietet es aber gerade auch fir den AHS-Lehrer wert-

volle Anregungen fir seine Unterrichtspraxis.
Prof. Helmut Lammek

Schwung und Glanz von Meisterhand

Barockplastik aus dem Schwanthalerkreis, Text: Rudolf
Walter Litschel, Oberdsterreichischer Landesverlag 1974,
4 Seiten, 12 farbige Bildtafeln mit Erlauterung.

In dem kleinen Heftchen mit dem ansprechenden Titel-
blatt einer barocken Engelsgruppe wurde die 1634 mit
Thomas beginnende Dynastie der Schwanthaler vorge-
stellt. Es sind jene Bildhauer, die langer als 2 Jahr-
hunderte in ungebrochener Kraft ein kunstbiologisches
Phanomen darstellen.

Der Verfasser schildert Begabung und Eigenschaften so-
wie das wechselvolle Leben der einzelnen Vertreter die-
ser Kinstlergeneration.

Eigenschaften, die bei Thomas, dem Begrunder trotz
seiner personlichen Note, seiner hervorragenden kunstle-
rischen Qualitaten, die zu seiner Zeit auch anerkannt
wurden, zu Konflikten mit der Umwelt fuhrten. Jeder
der Schwanthaler hatte mit anderen Schwierigkeiten zu
kampfen, die teils an ihm selbst, teils an der Situation,
in die er hineingeboren wurde, lag. Wenngleich sie alle
in erster Linie Bildschnitzer sakraler Plastiken waren,
so gab es doch Unterschiede. Wahrend Thomas Statuen,
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Olberggruppen und Altare gestaltete, deren beruhmtester
der Doppelaltar in St. Wolfgang war, schuf der der
Gmundner Linie entstammende Johann Georg, Klein-
plastiken und Tierszenen. Johann Peter von der Rie-
der Linie war wieder Kunstler und Geschaftsmann und
kam, ohne kunstliche Abstriche zu machen, dem Zeit-
geschmack durchaus entgegen. Der letzte Schwanthaler
von groBer Bedeutung, denn auch darin gab es gra-
duelle Unterschiede, ist in Munchen zu finden. Er ver-
dankt seine Karriere Ludwig |. und war wohl der zu
seiner Zeit meistbeschaftigte Kunstler, bekannt vor allem
durch die Bavaria in Munchen, den Mozart-Brunnen in
Salzburg und den Austria-Brunnen in Wien.
Mit ihm erlischt 1848 jene starke Bildhauergeneration,
die trotz der Wirren des DreiBigjahrigen Krieges, und des
Erbfolgekrieges ihre Tatigkeit ungebrochen fortsetzen.
Sie kamen aus dem Volk, sie fiuhlten sich als Handwer-
ker, von Genialitat war nie die Rede, obwohl ihre Ba-
rockplastiken zu den Glanzlichtern jener Zeit gehdren.
Dieses Buch bildet mit seinen ausgezeichneten, gut
gewahlten Farbfotos eine schone Erinnerung, besonders
fur denjenigen, der die Schwanthaler-Ausstellung in
Reichersberg besucht hat. Format und Preis machen es
jedem moglich, dieses Zeugnis heimatlicher Kunst der
Vergangenheit zu erwerben.

F. |. Prof. Gertrud Banner

Form und Farbe

Lehr- und Arbeitsbuch fiir angewandtes Gestalten, Kurt
Wick, Rainer Wick.
Ferd. Dummler's Verlag, Bonn ,1972, 215 Seiten, 538 Abb.
auf 8 vierfarb. und 78 zweifarb. Tafeln, Leinen, S 229,50.
Titel und Untertitel dieses Buches sind viel verlocken-
der, als es der Inhalt dann selbst ist.
Dies erkennt man besonders, wenn man aus dem Vor-
wort des Verfassers erfahrt, daB dieses Buch in Deutsch-
land von der Pflichtschule bis zu den PH als Arbeits-
unterlage im Unterricht verwendet wird. Meiner Meinung
nach ist das Buch nur in sehr geringem AusmaB wirk-
lich gut fir diese Schultypen verwendbar, denn es gibt
fir den Unterricht an solchen Schulen weitaus bessere
Literatur. Die Ubungsbeispiele, die zu jedem behandel-
ten Teilkapitel von den Verfassern angegeben werden,
(bis zu 5 Aufgaben) sind zum groBten Teil auf die Be-
rufsausbildung fuar Maler und Anstreicher und ahnliche
Berufe ausgerichtet. Die Verfasser sagen dazu in ihrem
Vorwort: ,,Die im Werk enthaltenen Gestaltungsbeispiele
sind nicht als nachzuahmende Vorlagen, sondern als
Wegweiser zu Anregungen fur eigenschopferisches Tun
zu werten.’* Das Buch wirde nun sicher der Kreativitat
der Lernenden nicht schaden, wenn die Gestaltungsbei-
spiele in einer modernen Art dargeboten und ausge-
wéahlt worden waéren. Dies ist aber leider nicht der Fall.
VL. Gerhard Bergauer

Schopferisches Weben

Ursula Kircher, Walter Kircher KG, Marburg an der Lahn,
1974. Leinen, gebunden, 178 Seiten, Format 21X28, 236 Ab-
bildungen, davon viele ganzseitig, 20 in Farbe.

Zu beziehen uber die Fa. Haslinger, Linz, und Haas,
Salzburg, sowie den Usterr. Lehrmittelhandel, DM 38.

Im Vorwort gibt die Autorin des Buches einen akzen-
tuierten, aber dennoch sehr informativen und umfassenden
Einblick in alle Modglichkeiten vom einfachen Gewichts-



webstuh! bis zur Maschine sowie die dadurch bedingten
Webverfahren in verschiedenen Landern zu verschiedenen
Zeiten. Sie spurt dabei interessante Abbildungen von
Webstihlen und ihrer Handhabung auf griechischen Va-
sen, agyptischen Wandgemalden, florentinischen Reliefs,
aus Hausbiichern und anderen Bilddarstellungen auf, die
zweifellos einen glaubhafteren Beleg als manche schrift-
liche Abhandlung darstellen. Gleichzeitig zeigen aber
Fotos das Gegenwartsschaffen auBereuropéischer Lander.
Auf einfachsten Webstihlen, die denen alter Zeiten kaum
voraus sind, entstehen wunderbare Stiicke. Ein Beweis da-
fiir, daB nicht das Webgerat, sondern das handwerkliche
Kénnen, Tradition und Kreativitat fur jene Leistungen aus-
schlaggebend sind. Ebenso wichtig wie der Webvorgang
und ganz erheblich fir die Wirkung der fertigen Stucke
entscheidend ist die Art des Verspinnens und das Farben
des zu verwebenden Materials. Die Verbesserung der
Spinnmaschine, die Erfindung der synthetischen Faser und
der Anilinfarben, ihre Vor- und Nachteile werden sehr
pragnant vorgestellt. Auch die mythische Bedeutung des
Spinnens und Webens in uralten Sagen bleibt nicht un-
beriihrt, ebenso wie die Entstehung der verschiedenen
Zinfte mit ihren Standesunterschieden und ihren einge-
schriankten Reglements. SchlieBlich der soziale Abstieg
der Handwerker durch die serielle Erzeugung von Stof-
fen auf Maschinen, dem das Weiterleben des individuellen
Handwebens im bauerlichen Bereich und in der Kunst
gegeniibergestellt wird. Eine genaue Anleitung uber das
Spinnen und Féarben gibt auch dem interessierten Laien,
der ein Spinnrad und das Vlies eines Schafes ersteht,
Zeit und Miihe nicht scheut, Zusatzgerate und Chemikalien
zu kaufen oder Wurzeln und Blatter zu sammeln, die
Méglichkeit, ein begrenztes MaB Rohwolle fur den Eigen-
bedarf selbst zu spinnen und zu farben. Gleichzeitig wird
man aber bewuBt, wie vielschichtig und schwierig beson-
ders das Farben ist und welch groBer Erfahrung es be-
darf, zu den gewiunschten Ergebnissen zu gelangen.
Die Erlauterung des Aufbdumens der Kette auf den Web-
stuhl ist wohl verbal sehr prazise ausgedruckt, ware aber
vom Laien nur mit erlauternden Sachzeichnungen (nicht
Fotos) des jeweiligen Detailvorganges nachvollziehbar,
auch wenn er einen Kircher-Webrahmen besitzen sollte.
Man muBte diesen Vorgang bereits konnen oder ihn mit
einem Fachmann erlernen. Die Erklarung des Webens
sowie die Hinweise fir die Herstellung von Entwurfen
sind eindeutig und gut und bilden echte Hilfe. Einer kur-
zen, aber informativen Materialkunde folgt der Hauptteil,
die Webtechniken.
Eine Fille von Abbildungen, die nach bestimmten Ver-
fahren in verschiedenen Bindungen zusammengestzelit
sind, bringen uns genaue Erlauterungen und damit die
Moglichkeit, Ahnliches sowie durch Anregungen neue
ldeen zu verwirklichen. Raffschlingen, Einstopftechnik,
die span. Spitze, die Arbeit mit dem Trennstab, volks-
kundliche Techniken, Ripsbindung, Knupfen in Smyrna
und Rya-Technik, das Sumak-Weben, die Perlenschnur-
technik, das Bandweben u. a. m. werden geboten.
Werkstiicke (teils farbig) vom Teewarmer uber die Stola
zum Wandbehang, vom Gebrauchsgegenstand bis zum
Kunstwerk, jedem Geschmack entsprechend, schlieBen das
wirklich groBartige Buch ab.
Es sollte in keiner Bibliothek eines Webinteressierten
fehlen. il
F. |. Prof. Gertrud Banner
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