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Alois Schmiedbauer

Vom Bildnerischen im allgemeinen und der Graphik im besonderen

Die padagogische Aufforderung, in den Schulern
bildschopferische Krafte anzusprechen und zu
entfalten, hiebei auch personliche Veranlagung
und Neigung zu berlicksichtigen, hat bewirkt, ja
eigentlich erfordert, fir den Unterricht verschie-
denartige Materialien einzusetzen und verschie-
dene Arbeitsweisen heranzuziehen. Dies fuhrte
schlieBlich dazu, frihere Fachbezeichnungen wie
Freihandzeichnen, Zeichnen, Kunstpflege, Kunst-
erziechung etc. aufzugeben und den Begriff
,Bildnerische Erziehung" einzufuhren.
Man erreichte mit dieser Bezeichnung die MOg-
lichkeit einer Zusammenschau, aus der fur die
Methoden des bildnerischen Unterrichtes Einsich-
ten und Erkenntnisse gewonnen werden konnen.
Versteht man ,Bildnerisches” allgemein
als materielle Darstellungen von Gebilden, so laBt
es sich als umfassenden Oberbegriff setzen, dem
sich alle einschlagigen, sonst immer vereinzelt
herausgestellten Gebiete dieser Betatigung (Bau-
en, Malerei, Plastik, Graphik, Schriftgestaltung,
Kombinationen aus verschiedenartigen Materiali-
en etc.) einordnen lassen. Fur das jeweils moOg-
liche Darstellen kann man, je nach der materiel-
len oder ideellen Zielsetzung ,,drei Gattungen”
ableiten:

1. ,,Sachlich-zweckhafte Gegenstande*

Fur ihre Anfertigung hat Gebrauchsfahigkeit den
Vorrang. Gestalt und Form werden von funktio-
nalen Beziigen und wirtschaftlichen Uberlegun-
gen gepragt. Zu dieser Gattung gehoren die mei-
sten neuzeitlichen Maschinen, Gebrauchsgegen-
stande, bestimmte Bauwerke und Einrichtungen,
gewohnliche Drucksachen, AufriBplane, geometri-
sche Zeichnungen u. v. a.

2. ,Musisch gestaltete Gebilde*

Hier liegt der Schwerpunkt nicht auf der bloBen
Beachtung des Sachlichen, des Funktionellen und
der sparsamsten Verwendung der Materialien. Die
musisch gestaltete Darstellung ist uber das rein
Zweckhafte hinaus auf gefalliges Aussehen, An-
mut, reizvolle Wirkung, also gemuthafte Anspra-
che ausgerichtet. Dies zeigt sich besonders deut-
lich an Formen alter Werkzeuge, Gebrauchsge-
genstande und Waffen. Es tritt jedoch ebenso

an neuzeitlichen -Maschinen, Einrichtungsgegen-
standen, besonders deutlich an der Gestaltung
der Personenkraftwagen und Flugzeuge, in Er-
scheinung.

Die Pflege musisch gestalteter Darstellung ist fur
den Unterricht der Schule allgemein von gewich-
tiger Bedeutung. Sie beansprucht aus der Anre-
gung zu einem uber das nur Nutzlich-Sachliche
erhohten Gestalten Einfallskraft und Gestaltungs-
fahigkeit, erweckt und fordert den Sinn und das
Empfinden fur bildnerische Kultur. In der Forde-
rung nach Allgemeinbildung ist sie aus der Ein-
stellung auf das Menschliche der notwendige
Gegenpol zur Verstandesbildung.

3. ,,Kiinstlerische Gestaltung“

In dieser Gattung wirken auch psychische Fakto-
ren mit, die schwer faBbar sind. Allgemein laBt
sich sagen, daB in der ,Bildhaftigkeit”
das formale Geprage des behandelten Themas
mit seinem geistigen Hintergrund sich zu aus-
drucksvoller Ganzheit verbindet. (Beispielsweise
der Thron als Spiegel von Glanz und Macht, die
Kirche als Ebenbild der himmlischen Welt, Damo-
nen, Kobolde und Hexen — Wesen eines mythi-
schen Daseins usw.) Die hiebei erreichte Rang-
stufe (Qualitat) der Darstellung wird von der Dich-
te bestimmt, mit der Einfall, Werkstoff und Er-
scheinungsbild bedeutungsvoll zur Ganzheit (die
mehr ist als die Summe der Teile) verwoben sind.
Denn alles, was sich unnotig verselbstandigt, ver-
mindert die Einheitlichkeit. Das Uberbetonen
handwerklicher Fertigkeit nimmt dem Werk das
Beseelte, das des Formalen die Warme, die Uber-
steigerung des Schopferischen fuhrt zur Entar-
tung ins Experiment und das Ubergewicht des
Erzahlenden im Vorwurf bewirkt Absinken ins Li-
terarische. (Sedimayr)

Was fur kunstlerische Gestaltung in hoher Po-
tenz herausgestellt wurde, findet sich in jugend-
gemaBer, ausdrucksstarker Ursprunglichkeit, weit
uber bloB musisches Empfinden stehend, bei ent-
sprechend angeregtem Unterricht in den Schulen
haufiger, als man zumeist erwartet.

Die bei den drei Gattungen des ,Bildneri-
schen” angefuhrten unterscheidenden Merk-
male wurden verschiedentlich Anhaltspunkte bie-
ten fur die Erorterung allgemeiner padagogischer
Anliegen der Zeit. Es soll in dieser Studie jedoch
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darauf nicht naher eingegangen werden, damit
man sich mit dem in diesem Heft bevorzugt her-
ausgestellten Gebiet der ,,Graphik" einge-
hender befassen kann.

Die Benennung ,,Graphik” kommt vom grie-
chischen Wort fur ,schreiben’. Sie bedeu-
tet die Schreib- und Zeichenkunst.

Das Gebiet der Graphik umfaBt viele Spielarten
des ,,Zeichnens" Uuber deren systematisch-
befriedigende Zuordnung die Wissenschafter
nicht einig sind. Aus welchen Gesichtspunkten
immer die Einteilung in Untergebiete vorgenom-
men wird, es zeigen sich Schwer- und Unverein-
bares, sowie Grenzfalle.

Graphische Darstellungen werden héaufig nach
Material und Technik benannt (Kreidezeichnung,
Federzeichnung, Linolschnitt, Kupferstich etc.).
Anderen Gruppen liegt das Herstellungsverfahren
zugrunde (Handzeichnung, Druckgraphik etc.)
oder die Einstellung zur Verwendung (freie Gra-
phik, Gebrauchsgraphik). Hiebei betrachtet man
als ,Originalgraphik’ nicht bloB person-
lich angefertigte Handzeichnungen und Entwirfe.
Zu ihr gehort auch ,,Reproduktionsgra-
phik”, wenn die Anzahl der Abziige eine be-
stimmte Menge nicht Ubersteigt. Es fallt nicht ins
Gewicht, ob der Druck vom Kiinstler selbst oder
einem geeigneten Fachmann ausgefuhrt wird.
Manche Benennungen fuBen auf kennzeichnen-
den Eigenheiten der verwendeten Technik (Hoch-,
Tief- oder Flachdruck, Kupferstich, Radierung,
Aquatinta, Schabblatter etc.). Hiebei nimmt der
,wSchablondruck™ eine Zwischenstellung
ein und sind ,,Siebdruck’ sowie ,,Colla-
gen” Grenzfalle.

Die Vielzahl der angefuhrten Bezeichnungen und
Namen gibt wenig Anhaltspunkte flir eine péada-
gogisch zweckdienliche Flihrung bildnerischen
Unterrichtes. Solche gewinnt man leichter aus
einer vorerst formalen Betrachtung der Graphik
vom ,,Bildnerischen” her.

Allgemein geht es bei der Gestaltung eines
.,Bildhaften” um ein Finden und Erfinden
von Formen, durch die eine Ildee wesenhaft vor
Auge gestellt wird, um ein gesetzhaftes Ordnen
zu ausdrucksvoller Ganzheit (Stil). Seine Rang-
stufen bestimmt die Vollkommenheit, zu der
Eigenart, Einmaligkeit und Starke der Aussage
hiebei vereint sind.

Das ,Gestalthafte” der Gebilde kann sehr
verschiedenartig sein. Es tritt uns als betonte Er-
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streckung oder Bewegtheit, als Flachigkeit (eben
gewellt, geknickt), als Korperlichkeit (flach, erha-
ben, vollplastisch), als Raumlichkeit (Weiten, be-
grenzter, gestufter, verflieBender Raum, Schein-
raum durch Parallel- oder Zentralprojektion,
durch Hell-Dunkel oder durch Farbe) im Geflige
des Ganzen als rhythmische Harmonie oder
Spannung entgegen. Daraus kann man Elemente
ableiten, die fur ,Gestaltung’ der Bildhaf-
tigkeit allgemein bestimmend sind:

Richtungen (Bahnen)

der Kontur (UmriBhaftigkeit)

der Fleck (in Helligkeit oder Farbe)

Masse (als Ballung oder als Zerteilung)
Oberflachenreize (glatt, rauh, matt, glanzend, ge-
rillt, geschuppt etc.)

Proportionen

Rhythmus (Harmonie, Spannung)

Kontrast (groB-klein, hell-dunkel, warm-kalt in der
Farbe etc.)

Sie bestimmen durch ihre Fliigung in Fldche und
Raum (Komposition) vornehmlich die ,,Form"“
(Darstellungsform) der Gestaltung. Das Wort wird
Im allgemeinen Sprachgebrauch verwendet fiir
Gestalt, UmriB, Aufbau, Aussehen u. a., beispiels-
weise fur ,er ist gut in Form*. Im Bildnerischen
laBt sich die Bedeutung einengen auf das ,,So -
Sein” der Gestalt (Herder Lexikon), also das
,Geformte", die bildnerische Besonderheit.
Wurde man die Form eines Gebildes bloB aus
der Bezugnahme auf den ,Werkstoff‘ sehen
(materialgerecht, materialbetont, materialvernei-
nend) oder zur Naturform, die hauptséchlich dem
Gesetz des Wachsens und Vermehrens gehorcht,
oder auf den Gebrauchszweck beziehen, der den
Grundsatzen des Nutzlichen, Wirtschaftlichen und
Funktionalen unterworfen und daraus engeren
Bindungen verpflichtet ist, so kdnnte man einer
musisch-gestalteten oder kinstlerischen Geformi-
heit nicht gerecht werden. Denn diese werden
von der Versinnlichung geistiger Gehalte getra-
gen (Sedimayr).

Betrachtet man Form etwa vom ,anschau-
lichen Charakter" der Gebilde aus, kann
man sie als ,umriBhaft flachig oder
korperhaft®, als ,hohl, eben, erha-
ben oder vollplastisch* und anderes
bezeichnen. Bezugnehmend auf die Fiigung der
Einzelheiten zum Ganzen, kdnnte man von ,,0 f-
fener oder geschlossener Form“
sprechen. Von der ,,Form' her gesehen ist das




Erscheinungsbild ,linear” (oder graphisch),
wo die Linie oder Flache bewuBt als Grenze ge-
setzt ist. Hat man sie als Begrenzung entwertet
und erfullt sich die Darstellung in einem reizvol-
len Spiel von Hell- und Dunkelwerten, nennt man
dies ,malerisch“ (Wolfflin). Von ,pla-
stisch™ spricht man, wenn wirkliche oder (wie
bei Malerei und Zeichnung) scheinbare, nur fir
das Auge gegebene, abtastbare Korperlichkeit
angestrebt wurde (Pinder). Vom ,,Aufbau des
Ganzen" aus kanndie Form ,klar-unklar,
ruhig-bewegt, statisch-dynamisch
etc.” sein. Nach Nietzsche kann man daraus zwei
Formqualitaten ableiten: apollinisch (statisch)
und dionysisch (dynamisch).

Die ,apollinische Form' besitzt Klarheit,
Proportion und Harmonie im Ganzen wie auch in
jeder Einzelheit. Sie neigt daher zu Gesetz und
Regel (Kanon) und strebt daraus Idealformen zu
mit allen Folgerungen flr eine diesbeziigliche
Kunstlehre. Im Gegensatz hiezu steht die ,,d i-
onysische Form' unter der Vorherrschaft
von Rhythmus und Bewegtheit in der kaum zer-
teilbaren Ganzheit eines Werkes. Sie spricht nicht
an aus harmonischer Abgestimmtheit, sondern
aus innerer Bewegtheit des Rhythmischen. l|hre
Wesensschau sucht das Tieferliegende, Hinter-
grundige. Daraus erwachst Bereitschaft auch zur
Darstellung des HaBlichen.

Der Begriff ,,Darstellen’” wird in verschie-
denen Gebieten verwendet (Musik, Mathematik,
Sprache, Theater etc.) und bedient sich hiebei
unterschiedlicher Mittel (Tone, Zahlen, Figuren,
Sprache, Gebarde u. a.). Er bedeutet jedoch im-
mer dasselbe (sichtbar hinstellen, vorfihren, wie-
dergeben u. a. — Makensen, Deutsches Worter-
buch), und sein Gebrauch im Bildnerischen macht
davon keine Ausnahme. Man kann daher allge-
mein sagen ,Darstellen heiBt sinnen-
haft erfahrbar machen.” Durch ein vor-
angestelltes Beiwort erhalt der Begriff jeweils sei-
nen eindeutigen Bezug (konstruktives Darstellen,
musisch gestaltendes, tanzerisches, musikalisches
Darstellen etc.).

Alles Bildnerische muBB, um ,,sinnenhaft er-
fahrbar" zu sein, dargestellt werden. Als Mit-
tel hiezu dienen: Punkt, Linie, Flache, jedoch
auch Korper, Wirklichkeitselemente (z. B. bei Col-
lagen und Montagen), Helligkeitsstufen und Far-
be. Je nach der Absicht des Schaffenden erhal-
ten sie die Aufgabe, lllusion oder Imitation des

Gegenstandlichen zu sein oder Vorstellungsbild
und abstraktes Zeichen. Im erstgenannten Fall
Ist man aus dem Bestreben zu Uberzeugender
Wiedergabe nicht gewillt, Eigenarten von Ma-
terialien oder Darstellungsmitteln zur Geltung zu
bringen. Diese sind nur ,Instrument der
Dingbezeichnung" (Werner Hofmann). Im
zweiten Fall wird Darstellungsmitteln Eigenwert
zuerkannt. Sie treten aktiv oder passiv in Er-
scheinung, kehren Eigenschaften hervor wie
leicht, schwer, fest, klar, zart etc., verstehen
selbst Funktionen auszudricken (steigend, fal-

lend) und werden damit zum Element von Aus-
druck und Wirkung.

Die ,Darstellungsart” eines Bildhaften
wird getragen von der Einstellung des Schaffen-
den zur Welt, ihren Geschdpfen und Dingen. Sie
kann sein:

a) naturalistisch — nachbildend

b) abstrakt — zeichenhaft

Die ,naturalistisch-abbildende Dar-
stellung” erstrebt die Spiegelung von Natur
und Welt. lhr Ziel ist Wirklichkeitstreue. Doch
kann es auch aus verschiedenen Beweggrinden
zum Streben nach Idealbildern kommen und im
Zusammenhang damit zu Proportionsliehren und
Schonheitsgesetzen. Der Darstellung erwachsen
Probleme, wie die Wiedergabe von MaB und
Proportion, von Korperlichkeit, Raum, Licht. Per-
sonlicher Stil in Auffassung und Vortrag wird ge-
schatzt.

Die .,abstrakt-zeichenhafte Dar-
stellung” schafft ,Vorstellungsbilder und Zei-
chen”, die anaturalistisch sind. Das Gesamtbild
Ist spannungsreich, im Rhythmischen zumeist
stark bewegt. Kennzeichnend ist die Starke des
Ausdrucks. Wirklichkeitsnahe im Sinne von Imi-
tation wird ebensowenig erstrebt wie Schonheit.
Die GroBenverhaltnisse der Teile unterstehen kei-
ner Regel. Sie dienen nur der Aussagekraft des
Ganzen. Materialien und Mittel haben haufig hin-
tergrundige Bedeutung; als Substanz wie auch als
Form und Erscheinung: Gold (Hoheit, Pracht),
Granit (Monumentalitat, Masse), Farbe (Symbol —
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Liebe. Hoffnung, Trauer, Reinheit, Neid etc,
Stimmung von Anmut Dis Zu magischer Beruk-
kung).

Mit der Unterscheidung der kennzeichnenden
Merkmale und Eigenheiten des naturalistisch-ab-
bildenden und des abstrakt-zeichenhaften bildne-
rischen Darstellens laBt sich die ,,Analyse
des Bildnerischen wund Bildhaf-

t e n** abschlieBen. Die Durchleuchtung der Struk-
turen lieB .Elemente fur Gestaltung
Mittel

erkennen und fur die Darstel-

Linolschnitt. Eine

4
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in jeder Hinsicht gelungene Arbeit.

lung'. Es lieBen sich gultige formale Kriterien
tinden fiir die ..Form* (das Geformte), wie auch
fiir das ..Erscheinungsbild” eines Bild-
haften und seine Gestaltungsweise. |hr Verstand-
nis wird der Beratung und Fihrung im prakti-
schen Unterricht brauchbare Unterstutzung Dbie-
ten und zugleich der Anbahnung einer Fachspra-
che dienen konnen. Da das Ergebnis der Ein-
schau fiir Bildnerisches allgemein gilt, 1aBt es sich
auch auf .Graphik" im allgemeinen wie Im

besonderen beziehen.
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Klaus Klingler

Der Linolschnitt

Arbeiten der 6. Klasse des Musisch-padagogi-
schen Realgymnasiums fiir Madchen in Salzburg

Eine der Hauptaufgaben der ,,Bildnerischen Er-
ziehung" ist die Schulung des Proportionsgefiih-
les, das Erfassen von echter und unechter Aus-
sage. Die vom Menschen geschaffene Umwelt
kann, je nachdem wie sie gestaltet wurde, uns
bis ins Innerste beeinflussen. Versucht man mit
theoretischen Erkenntnissen objektiv die gestal-
tete Umwelt (Architektur, Mobel, Gerate, Bilder
usw.) zu messen, so zeigt sich, daB die Urteile
verschiedener ausfallen werden, als bei einer Be-
urteilung basierend auf einer durch selbstschop-
ferische Tatigkeit erlangten Urteilsfahigkeit. Pro-
portionen werden dann als angenehm empfun-
den werden, wenn sie ganz nahe an die in der
Natur vorkommenden Proportionen heranreichen.
Der Kunstler arbeitet sich an diese Naturgesetz-
maBigkeiten heran. Das Endziel ist das groBe
,otimmen", das unendlich viele Gesichter hat.
Der Schuler arbeitet sich mit Hilfe des Lehrers
genauso an dieses Ziel heran.

Je mehr der Mensch selbstschopferisch tatig ist,
desto groBer sind seine Fahigkeiten, Einblicke in
die Geheimnisse der Natur und die Gestaltetheit
der Umwelt zu bekommen.

Sicher kann man sein Urteilsvermégen durch
vergleichendes Schauen ebenfalls trainieren. Lei-
der fehlen mir hier die positiven Erfahrungen. Ich
kenne zu viele Kritiker, Kunsthistoriker, denen
das Gesamtgefuhl fehlt. Sie zerlegen, vergleichen
mit bereits Anerkanntem, begehen einen fir Lai-
en uberwaltigend beeindruckend komplizierten
Weg, der in den meisten Féllen nicht den Kern
der Sache trifft. Der ungelibte Beschauer wird
von intellektueller Sicht betort, von schwerver-
standlichen Phrasen geblendet und manipuliert.
Das groBe Ziel der ,,Bildnerischen Erziehung*
aber kann nur die selbstkritische unmanipulier-
bare Personlichkeit sein.

Eine der vielen selbstschopferischen Tatigkeiten
st der Linolschnitt. Abgesehen von der
Einsicht in die Drucktechniken, ist er besonders
geeignet, zum Formverstandnis zu fihren. Die be-
sten Erfahrungen konnte ich machen, wenn we-
der eine Themeneinengung noch eine Gestal-
tungseinengung gegeben war.

Bei der Einstimmung werden die vielen Mdglich-
keiten des Linolschnitts aufgezeigt. Bildlich kann

sie mittels Arbeiten vergangener Jahrgdnge un-
terstrichen werden.

Nachdem man so vielseitige Anregungen gege-
ben hat, daB von einer Einengung keine Rede
mehr sein kann, beginnen die Schiiler zu entwer-
fen. (Wir haben noch nie ohne Entwurf direkt in
das Linoleum geschnitten.) Einige arbeiten mit
dem Pinsel, andere mit einem weichen Bleistift
oder Kugelschreiber. Auch mit der Fiillfeder kann
entworfen werden. Bei mit dem Pinsel gemalten
Entwurfen hat sich gezeigt, daB sie meistens zu
schnell und oberflachlich gestaltet wurden.

Fur die Entwirfe muB man geniigend Zeit inve-
stieren. Oft muB ein Thema mehrmals ausgear-
beitet werden. Ist ein Entwurf von Schiller und
Lehrer als geeignet erkannt, wird das Linoleum
ausgehandigt. Dies ist notwendig, da der Schii-
ler oft zu schnell mit dem erstbesten Entwurf
zufrieden ware. Hier darf der Lehrer nicht dikta-
torisch, sondern nur Uberzeugend auf den Schii-
ler einwirken.

Will man den Entwurf seitenrichtig drucken, kann
man am Fenster auf der Rickseite des Papiers
die UmriBlinien nachzeichnen. (Durch diesen Vor-
gang tritt eine unbeabsichtigte Verformung ein,
die sich aber =zuletzt, wenn man gestaltend
schneidet, als Veredelung erweist.) Die auf diese
Weise gewonnene UmriBzeichnung befestigt man
zusammen mit dem Kohlepapier auf dem Lino-
leum. Nachdem der Entwurf durchgepaust wur-
de, kann mit dem Schneiden begonnen werden
Gearbeitet wird mit verschiedenen GroBen von
Schneidefedern. Um Verletzungen zu vermei-
den ist es wichtig, daB der Schiiler von sich weg
schneidet.

Auf formalem Gebiet muB man ihm den Unter-
schied zwischen einer gestalteten und einer un-
gestalteten Schnittform aufzeigen. Eine Schnitt-
linie, die nur von der Federbreite bestimmt wird,
kann als ungestaltet empfunden werden. Durch
leichtes Schneiden an einer zu einheitlichen Li-
nie wird die Aussage verstarkt.

Die Drucke sind meistens besser, als die Schiiler
an Hand ihrer Entwilrfe vermuten wirden. Die
Schuler kdnnen mehrere Abziige machen. Diese
tauschen sie dann untereinander aus. Das Er-
folgserlebnis ist stets sehr groB.

In der nachfolgenden Kunstbetrachtung wird man
Linol- und Holzschnitte namhafter Kunstler zum
Untermauern der selbstgewonnenen Erfahrungen
heranziehen.

[ - — . — . - -
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Matthias Herbst

Siebdruck — Ein Versuch

Im bildnerischen Unterricht aller Schularten wer-
den die verschiedensten Techniken geubt. Es
kommt, riickblickend kann das gesagt werden, zu
ausgesprochenen Modeerscheinungen.

So sehr einst der Scherenschnitt die
Schulstuben beherrschte, so sehr wurde er in der
Folgezeit geradezu zum Signum eines ruckstan-
digen Unterrichts. Mag die AusschlieBlichkeit, mit
der er verwendet wurde, und die reflexionslose
Ubung zu einer Verddung gefuhrt haben, die
Einengung auf die Standardthemen wie ,,Almab-
trieb** und ,,Lebensbaum‘ haben ihn fur die Schu-
len ruiniert. Sein Wert als ausgezeichnetes Mittel,
sich in klaren Konturen auszusprechen, ist un-
bestreitbar: der Scherenschnitt verdiente seiner
bildnerischen Erziehungsmdoglichkeiten wegen,
wieder zunehmende Beachtung.

Der Linolschnitt ist die vorherrschende
Drucktechnik an unseren Schulen. In zeitlichem
Respektabstand zur kunstgeschichtlichen Entwick-
lung setzte er ein und hatte vorerst als Holz-
schnittersatz altdeutsch und nach 1945 expressio-
nistisch zu sein. Die leichtere Bearbeitbarkeit des
weichen, strukturlosen Linoleums hat diesen
stellvertretend zur Schultechnik gemacht. Erst Pi-
casso konnte ihn Uberzeugend in die grofBBe
Kunst einfuhren.

Das stete Bemiihen, den Einsatz der einzelnen
Techniken zu rechtfertigen, beweist, daB sie nicht
als Selbstzweck angesehen werden.

Die unterschiedlichsten Griinde werden als ent-
scheidend angefiihrt. Inmer aber muB der jewei-
lige bildnerische Bildungsertrag mit dem Aufwand
an Zeit und Einrichtung in einem vertretbaren
Verhiltnis stehen und vom allgemeinen Bildungs-
ziel aus gesehen werden.

Aus historischer Sicht ist nun zu vermuten, daB
der Siebdruck in analoger Entwicklung zum
Holzschnitt in einigen Jahrzehnten auch bei uns
die Schule beriithren wird. Immer mehr Kunstler
hedienen sich dieser Technik, die in der Werbe-
und Gebrauchsgraphik besonders fir kleine Auf-
lagen bereits die Vorherrschaft angetreten hat.

In Amerika soll der Siebdruck bis 1950 ,,dem
Kunstunterricht aller amerikanischen Schulen
eingegliedert’ worden sein.1 Bei uns ist er den
Lehrern in der Praxis noch vielfach unbekannt,
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was unter anderem an den hoheren Anschaf-
fungskosten der Siebe liegen soll und an der da-
fiir angeblich notwendigen Einrichtung. Fur den
gegenstandlichen Versuch wurde alles selbst an-
gefertigt, wobei also nur die Materialkosten fur
Monyl 73, Holzleisten fur Siebrahmen und Gum-
mistreifen fiir Rakel, sowie einige Scharniere an-
gefallen sind. Bel etwas groBeren Formaten
(Din A 4) und vor allem beim Mehrfarbendruck
fallt der Vergleich bezuglich Drucktrager, als
auch Druckfarbe (Siebdruckfarbe und Japanaqua)
langst zugunsten des Siebdruckes aus. Der Oko-
nomische Einwand halt nicht, wohl aber gibt es
ernstzunehmendere Einwande:

In einem Kunstunterricht, der einem besonderen
BildungsprozeB integriert ist und daher nur mit
einer kurzen, in wodchentlichen Intervallen (mit
Ausnahme der anthroposophischen Schulen) zur
Verfigung gestellten Arbeitszeit rechnen kann,
wird unseres Erachtens nicht nur der bildneri-
sche, sondern auch der erzieherische Ertrag, der
aus einer intensiven Beschaftigung mit dem Sieb-
druckverfahren resultieren kénnte, kaum zu er-
reichen sein. 2

In der gegenstandlichen Untersuchung ging es
fiir mich darum, erste Erfahrungen zu sammein,
wie die einzelnen Faktoren, etwa Kostenfrage,
Zeitfrage, organisatorische Durchfuhrbarkeit und
Schwierigkeitsgrad fir einzelne Altersstufen ein-
>usetzen sind. Zum Zwecke dieser unserer Ver-
suche uber die Maoglichkeit, das Siebdruckver-
fahren in allgemeinbildenden Schulen einzuset-
zen. wurden vier Schiler einer ersten Klasse
Gymnasium eingeladen, an einigen Nachmittagen
ihre Deckfarbenmalerei ,,Katze in der Nacht” in
einen Mehrfarbensiebdruck umzusetzen. Die
7ahl der Schiller war durch die Zahl der zur Ver-
flgung stehenden Siebe (10) und aus Grunden
der Uberschaubarkeit der Situation beim Versuch
begrenzt. Es wurden Kinder ausgewahlt, deren
Arbeiten durch vollig unbekimmerten Einsaiz
der Mittel und besondere ,,GroBzugigkeit" in
handwerklich-technischer  Hinsicht aufgefallen
sind. Wenn ihnen ein Mehrfarbendruck gelingen
sollte, muBte er flir weniger spontan arbeitende,
iberlegter und akkurater ans Werk gehende
Schiiler umso leichter durchzufihren sein. Der

1 R. Cuvy in ,,Handbuch der Kunst- und Werkerziehung",
Band 1V/3, Seite 336.

2 R. Cuvy in ,,Handbuch der Kunst- und Werkerziehung",
Band 1V/3, Seite 338.
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positiven Ausnahmesituation, daB man sich we-
nigen Schulern ganz widmen konnte, wurde mit
der Erschwernis eines Vielfarbendrucks begeg-
net. (Acht-Zwolffarbendrucke in einer Auflage von
20 Stuck — nach dem Ausscheiden der einzelnen
Zustandsdrucke fur Dokumentationszwecke und
Farbversuche sollten noch immer genugend end-
gultige Drucke als Auflage zur Verfugung ste-
hen.)

Die Kinder kamen innerhalb dreier Wochen an
drei Nachmittagen 2—3 Stunden und arbeiteten
einmal zusatzlich wahrend einer Doppelstunde
ihres regularen Unterrichts an ihrer Schule. An-
dere Kinder halfen beim Drucken. Die Zeitanga-
be sagt nur etwas uber den Zeitraum, wahrend-
dessen die Arbeit getan wurde, nichts uber die
dafur aufgewendete Zeit im einzelnen. Die War-
tezeiten, die durch die Trockenzeiten bei Klei-
sterschablonen und Lithotusche verursacht wa-
ren, konnten in unserer Versuchsanordnung oft
nicht bildnerisch genutzt werden, es sei denn
durch gleichzeitiges Arbeiten auf mehreren Sie-
ben.

Es ist denkbar, daB ein Siebdruck selbst mit 5—6
Farben als ,Erweiterungsstoff” fur besonders
Interessierte im regularen Unterricht, vor allem in
hoheren Klassen, in entsprechender Zeit, mit
Partnerhilfe beim Drucken realistisch ist, weil die
Wartezeiten mit der gleichlaufenden allgemeinen
Klassenaufgabe sinnvoll uberbruckt werden kon-
nen. Gibt es noch dazu einen Freikurs (in dem
sogar Radierungen moglich sind!) ist die Zeit-
frage wohl zu l6sen. Es ist verstandlich, daB eine
Arbeit nicht Uber zu lange Zeitraume hin ausge-
dehnt werden darf. Ein Ende muB umso eher ab-
zusehen sein, je junger die Schuler sind. Daraus
erwachsen die Beschrankungen. In unserem Ver-
such mit Zehnjahrigen lag vor allem am Anfang
alle Planung Uuber die Druckfolge beim Ver-
suchsleiter. Die Erfahrungen dieses Versuches
reichen durchaus aus, um zu sagen, daB ein der-
artiger Mehrfarbendruck wohl nicht fur alle Schu-
ler einer Klasse gleichzeitig, sehr gut aber fur
einige in den Unterricht als ,,Erweiterungsstoff"
einzubauen ist, was allen Schulern den Erfah-
rungsgewinn uber einen Zweig der lebendigen
Druckgraphik vermittelt. (Transfer: Welche Sieb-
druckplakate sind in diesem Monat affichiert, wo
kommt Siebdruck im Alltag vor?)

Durchschaut der Lehrer diese uberraschend ein-
fache und zugleich doch unglaublich vielseitige

Technik, wird er fur Schuler aller Altersstufen ge-
eignete Verfahren und Anwendungen finden: z. B.
,,Klassenbuch”. Welches phantasiebegabte Kind
hatte nicht gerne ein eigenes Buch gedruckt? Ist
nicht auch eine Gemeinschaftsarbeit denkbar,
meinetwegen zum AbschluB der gemeinsamen
Hauptschuljahre, die schlieBlich jedem Schiler
und den Klassenlehrern ein ,,Klassenbuch™ mit
den Selbstportrats aller Schuler zur personlichen
Erinnerung beschert? Farbig konnte im uralten
Verfahren des Handkolorierens der Auflage be-
sonderer Reiz verliehen werden.

Weitere kunstpadagogische Bemerkungen.

BewuBte Farbwahl: Fast im Gegensatz zu
ihrem Farbgebrauch in der Deckfarbentechnik
waren die Schuler im Mischen der Druckfarben
sehr wahlerisch. (Andreas war erst mit dem
5. Blau fur seinen Nachthimmel einverstanden.)
Weil im Druck Vergleichsmoglichkeit gegeben ist,
besteht echte Wahimoglichkeit. (Mehrere Alterna-
tiven konnen miteinander verglichen werden, es
kann beim Drucken die Farbe geandert werden,
ohne die gesamte Arbeit zu zerstoren. (Ausblicke
auf vergleichende Werkbetrachtung.)
Kolorieren von eigenen Sieb-
drucken: Die farbige Veranderung eines vor-
gegebenen Bestandes durch verschiedene Farb-
gebung kann bestens studiert und ausgewertet
werden — wieder ein Schritt vom Zufallsergeb-
nis zum Lernbaren im Bildnerischen. Vieles ist
beim ublichen Malen der Intuition oder oft viel-
mehr dem Zufall allein uberlassen. Die Vorteile
des wiederholbaren, veranderbaren Vorganges
werden dann vor allem fur Altersstufen interes-
sant, auf denen die sogenannte unbewuBte Si-
cherheit im Schwinden ist, was zeitlich mit dem
gesteigerten Wunsch nach mehr technischer Ma-
nipulation zusammenfallt.

Spannung Teile — Ganzheit: Die
Zerlegung eines Vorwurfes in Teilschritte setzt
diese deutlich voneinander ab. Die Teilergeb-
nisse sind fur sich und im Hinblick auf das
Ganze zu beurteilen. Es ist ein wertvolles Stre-
ben (nicht nur bildnerisch, der Lernende wachst
an der Aufgabe), aus Teilen zu einer Ganzheit
zu kommen.

,Zwischen Vorstellung und Realisierung treten
technische und bildnerische Probleme, die Ein-
fuhlung und Nachdenken erfordern. Je nach Be-
gabung und Aufgabenstellung entwickeln sich am
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ArbeitsprozeB neue Vorstellungen. Er regt an und
fordert Entdeckungen.*3

Eine Druckauflage (Bild Thomas 5), die Multipli-
kation der Ergebnisse der eigenen Arbeit ist fur
Kinder (und nicht nur fur sie) ein nachhaltiges
Erlebnis.
Vergleichen—unterscheiden: Grund-
satzlich ist die Siebdrucktechnik nicht schwieriger
als die bekannten, bereits geubten Schuldruck-
techniken, in vielerlei Hinsicht sogar einfacher:
seitenrichtiges Arbeiten, groBe Farbauswahl
schonster Tonungen, kein schwer zu uberwinden-
der Materialwiderstand, jedoch Materialeigenart,
keine Verletzungsgefahr, einfachster Druckvor-
gang.

Der Siebdruck ist also einfacher, und seine viel-
faltigen Moglichkeiten reichen vom wiedernholba-
ren Abdruck eines Scherenschnittsternes durch
Unterlegen und Daruberrakeln uber die Sieblitho-
graphie bis zur Siebradierung, von der Schnitt-
schablone bis zur Fotoschablone (in Verbindung
mit einem Fotokurs ergeben sich fur die Gymna-
sialoberstufe eine Vielzahl interessanter Gestal-
tungstechniken).

Technisches: Wir verwendeten Nylonsieb,
73 Faden/cm; 50X60 cm auf selbstgefertigten
Holzrahmen. Einfache Gummistreifen mit Holz-
griff als Rakel. An Farben testbenzinlosliche Sieb-
druckfarben (Sericol), um wasserlosliche Schablo-
nen (Gummiarabikum, Leim, Zellulosekleister)
verwenden zu konnen. Zusatzlich Papier und
Klebestreifenabdeckungen. An Losungsmitteln
Wasser und Testbenzin, weiters Lithokreide und
Lithotusche.

Wer sich genauer uber die Technik informieren
will, dem sei fir den Anfang folgende Literatur
empfohlen: Heinrich Birkner, Siebdruck, Otto Mai-
er Verlag, Ravensburg und michel caza, Der Sieb-
druck, Les éditions de bonvent Geneve.

Im folgenden werden in Form einer Bildrepor-
tage die Schritte eines Kreidesiebdruckes mit
Absprengung mit der Erklarung der notwendig-
sten Begriffe geboten (Martin). Es folgen die Zu-
standsdrucke (Andreas) und Aufnahmen einzelner
Arbeitsphasen (Thomas), um den beschriebenen
Versuch bildlich zu belegen.

Die Farbwirkung allerdings ist nur an den Origi-
nalen zu bewerten, die Erlebnisse finden in den
Schulern statt.

3 Thomas Zachan in ,,Handbuch der Kunst- und Werker-
ziehung'’, Seite 303.
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Kreidesiebdruck, Absprengtechnik
Martin, 2. Schulstufe, Grundschule

0 Siebbearbeitung

1 Druck

0,1 Zeichnen mit Fettkreide (Lithographiekreide, even-
tuell auch Olkreiden, die jedoch schwerer I6slich
sind) auf der Rakelseite des Siebes. (Innenseite, auf
die die Siebdruckfarbe aufgeschuttet und mit der
Rakel [Gummistreifen] durch das Sieb passiert = ge-
rakelt wird.) Bild 1, Bild 2.

0,2 WaBrige Abdeckung (Leim, Methylzellulosekleister,
Gummiarabikum etc.) wird uber das Sieb gerakelt,
um die Maschen dort, wo keine Fettfarbe ist, zu
schlieBen. Bild 3.

0,3 Nach dem Trocknen wird die Fettfarbe auf der Druck-
seite des Siebes ausgewaschen. (Unterseite des
Siebes, die dem Druck zugewandte Seite.)

0,4 Wo die Fettfarbe war, konnte die waBrige Abdeckung
das Sieb nicht schlieBen, der hier oberflachlich lie-
gende Kleisterfilm wird abgerieben = abgesprengt.
Bild 4.

0,5 Wo der Kleisterfilm zu fest, auch uber die Fettzeich-
nung hinweg, zusammenhalt (manchmal bei dunnen
Linien, bei zu zartem Aufdrucken der Kreide), muB
mit Wasser nachgeholfen werden, um das Sieb zu
offnen.

1,1 Sieb in Scharniere einschrauben.

1,2 Farbe einschutten. Bild 5.

1,3 Papier einlegen, bei Mehrfarbendrucken

PaBrahmen.

1,4 Rakeln. Bild 6.

Nach dem letzten Druck darf nicht vergessen werden,

das Drucksieb mit dem geeigneten Losungsmittel (Test-

benzin) zu reinigen. Bild 7.

in einen
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Andreas, Akademisches Gymnasium Salzburg, 1.

0
1

Klasse

Siebbearbeitung
Druck

A. B, C, verschiedene Siebe.

0,1

0,22
1,2
0,23

1,3
0,3
0,41

0,42

Sieb A: Kleistertechnik: VerschlieBen des Siebes
mit Leim- oder Kleister- oder Gummiarabikumab-
deckung. Katze und 3 Hauser bleiben frei.

Druck 1, Dunkelbraun. Bild 1.

Sieb B: Kleisterschablone: Druck 1 liegt als Vor-
lage unter dem Sieb. Kleisterschablone fur Katze,
Mond, braune Hauser, grune Hausflache. Freige-
lassen werden das groBe Dach und die Fenster.
Papierschablone: Dach und Fenster (spater rotdruk-
kend) werden druckseitig abgedeckt.

Druck 2, Nachtblau. Bild 2.

Papierschablone: Die Blauflachen werden druck-
seitig abgedeckt, die Papierschablone vor den Rot-
flachen entfernt.

Druck 3, Rot, dunkel. Bild 3.

Absprengtechnik: Dachschindeln mit Fettfarbe malen.
Kleisterschablone: Teile der Fenster werden abge-
deckt.

Auswaschen: Ein Dachfenster (links) wird mit Was-
ser aus der Kleisterschablone ausgewaschen.

1,4
0,51

0,52

0,53

1,51

0,6

1,6
0,7

0.71 Antennen

1,7

0.72 Antennen

1,8

Druck 4, Rot, hell. Bild 4.
Sieb A: Absprengtechnik: Mit Fettfarbe werden der

Katze Flecken ins Fell gemalt.

Auswaschen: In der unteren Halfte des Siebes wird
die Breitseite des groBen Hauses mit Wasser aus
der Kleisterschablone ausgewaschen.
Kleisterschablone: Die roten Fenster werden sepa-
riert.

Druck 5, a) Hellbraun, b) Grin. Mit dem Einlegen
des Papieres in den PaBrahmen koénnen im Nach-
einander mehrere Farben, die jedoch nicht zu eng
nebeneinanderliegen dirfen, gedruckt werden.

Sieb B: Auswaschen: Der Katzenkopf wird mit Was-
ser freigelegt.

Absprengtechnik: Augen, Ohren, Schnauze (rosadruk-
kende Stellen) mit Fettfarbe malen.

Druck 6, Rosarot. Bild 6.

Sieb C: Absprengtechnik: Alle schwarzdruckenden
Flachen und die graudruckenden Antennen.
druckseitig mit Klebestreifen abdecken.
Druck 7, Schwarz. Bild 7.

freilegen, alles ubrige mit
blone druckseitig reservieren.

Druck 8, Silbergrau. Bild 8.

Papierscha-
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Thomas. Akademisches Gymnasium Salzburg, 1.

0
1

Siebbehandlung
Druck

A. B. C., D, verwendete Siebe.

0,1

Ayl
0,2

Sieb A: Absprengtechnik: Malen der Katze mit Fett-
farbe. Die Fettfarbe (Lithotusche) wird mit dem
Pinsel aufgetragen, weil durch die Pinseltechnik
etwas vom Duktus, der Unmittelbarkeit und Leben-
digkeit des Malens, in den Druck gerettet werden
kann. Bild 1.

Druck 1, helles Braun.

Sieb B: Kleisterschablone: Druck 1 wird unter das
zweite Sieb gelegt, und es werden Katze, Dacher
und Mond mit waBriger Abdeckung reserviert.

1.2 Druck 2, Nachtblau.

0,3

Sieb C: Kleisterschablone und Papierschablone
Druck 2 werden unter das dritte Sieb gelegt, und es




werden Dach und Katzenzunge mit waBriger Ab-
deckung begrenzt, der restliche Teil des Siebes
mit Klebestreifen und Papierschablone druckseitig
separiert. Bild 2.

1,3 Druck 3, Rot.

04 Sieb D: Kleisterschablone und Papierschablone
Druck 3 werden unter das vierte Sieb gelegt. Die Um-
gebung von Mond, Augen und Katzenmaul wird
mit Kleisterschablone separiert, die ubrigen Sieb-
flachen mit Papierschablone druckseitig gesichert.
Weiters wird fur Druck 4, 5, 6, 7 die nun entstande-
ne Freistelle fur das Katzenmaul vorlaufig mit Kle-
bestreifen druckseitig abgedeckt. Bild 3.

1,4 Druck 4, Grun. 1 Mond und Augen.

0,5, 0,6, 0,7 Mond und Augen werden von auBlen nach
innen nacheinander ringformig abgedeckt.

1,5, 1,6, 1,7 Druck 5, 6, 7, Grun 2, 3, 4.

0.8 Durch Abziehen des schutzenden Klebestreifens wird
das Katzenmaul freigelegt.

1,8 Druck 8, Gelb, Maul und Augpunkt.

0.9 Sieb A: Bis auf die Dacher wird das Sieb mit Pa-
pierschablone druckseitig reserviert.

1,9 Druck 9, Orange. Dachschindeln.

0,10 Absprengtechnik: Schwarzdruckende Flachen der
Katze. Bild 4.
Auswaschtechnik: Das Dach des mittleren Hauses
mit Wasser aus der Kleisterschablone auswaschen.

1,10 Druck 10, Schwarz.

0,11 Sieb D: Absprengtechnik: Katzenkrallen, Antenne.

1,11 Druck 11. In einem Druckgang werden in aufeinan-
derfolgenden Rakelzugen verschiedene Farben ge-
druckt, hier weiB (Krallen) und silbergrau (Antenne).
Bild 5.

Alle Fotos: M. Herbst
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Heilgard Bertel

Monotypie — Schablonendruck

Wenn wir uns heute mit verschiedenen graphi-
schen Techniken in der Schule auseinanderset-
zen, so haben wir das nicht etwa bloB zu tun,
um den Schiilern so ab 14, wenn ihr Interesse
erlahmt, eine reichhaltigere Speisekarte vorlegen
zu kénnen, um weiteres Interesse zu erkaufen.
Das Problem ist ja bekannt: Die Wandlung der
kiinstlerischen Ausdrucksweise im Jugendalter,
eine Veranderung, die oft die Tendenz zum Ver-
schwinden des Ausdruckswillens in dieser Rich-
tung in sich birgt. DaB eine neue Belebung durch
neue Techniken erfolgen kann, ist klar. Aber die
Gefahr eines Scheineffektes taucht auf, der MiB-
brauch liegt nahe, wenn ohne Reflexion nur
Techniken angewandt werden sollen.

Der im friihen Kindesalter vorhandene, lebendige
und befruchtende Austausch von Psyche und
konkreter Umwelt — die bildnerische Mitteilung
ist auch als sozialer Kontaktversuch des Kindes
zu verstehen — sollte auch im Jugendalter be-
stehen bleiben und das BewuBtsein weiterhin
aus den tieferen Schichten, aus emotionalen Be-
reichen gespeist werden, umsomehr, als ohne-
hin der Akzent auf einer begrifflich-logischen, am
Nutzen sich orientierenden Verstandesschulung
liegt. Die Verdrangung kunstlerischer Gesichts-
punkte im Sinne ganzheitlicher Wahrnehmung
nennt Herbert Read1 eine Verunstaltung der
Psyche, die hoch bezahlt werden muB. Wer sich
jemals selbst mit den graphischen Techniken
auseinandergesetzt hat, weiB um den Reiz, der
von ihnen ausgeht. Sie lassen dem freien Experi-
ment sehr viel Raum, spornen den Erfindergeist
des einzelnen an. Das ,,Gefundene” wiederum ist
eine Herausforderung, es der eigenen Gestaltung
dienstbar zu machen. Wir wissen ja heute, dabi
die Lernfahigkeit und die Lernwilligkeit des
Schiilers erheblich wachst, wenn er nicht aus-
schlieBlich passiver Konsument von mitgeteilten
Fakten ist. Gerade in der Oberstufe, in der ja
auch vermehrt ,, Theorie' betrieben werden soll,
steht und fallt die BE mit der Moglichkeit einer
produktiven, nicht nur re-produktiven Aufnahme
des Bildungsangebotes, auch in personlich selb-
standiger Erarbeitung, da es darauf ankommt,
nicht nur. intellektuelle, sondern auch affektive
Prozesse zu mobilisieren.

Graphisches Gestalten ist zu jeder Zeit auf jeder
Altersstufe prinzipiell méglich. Naturlich wird man

1 H. Read: Erziehung durch Kunst, Seite 173.
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in der Unterstufe andere Riicksichten zu nehmen
haben als in der Oberstufe. Kompliziertere
Techniken konnen nur in fortgeschrittenem Alter
einen Sinn haben, wenn Intelligenz und hand-
werkliches Kdnnen so weit sind, die der Technik
innewohnenden Moglichkeiten zu sehen und aus-
zuschopfen. Ich denke da etwa an die Radierung.
Allerdings ist gerade zu dieser Zeit das Schul-
leben — sehr viel mehr als noétig ware — der
Schauplatz einer strukturarmen sozialen Primi-
tivmoral, die sich gern in den Stunden auslebt,
in denen der Druck anderer Facher aufhort. Die
Schwierigkeiten, denen sich der Kunsterzieher
oft gegentibersieht, sind erheblich. Trotzdem Dbie-
ten sich gerade ihm Chancen, vor allem, wenn
er es versteht, kleinere Gruppen zu aktivieren. Die
graphischen Techniken haben auch dem Lehrer,
nicht nur dem Schiler im UnterrichtsprozeB eini-
ges zu bieten.

Die Graphik genieBt heutzutage allgemein und
daher auch bei Schiilern ein relativ groBes An-
sehen. Man kann ruhig behaupten, daB eine
Orientierung Uber die technischen Verfahren der
graphischen Kinste von jedem am kulturellen
Geschehen der Gegenwart Interessierten verlangt
werden kann. An unserer Schule zumindest
nimmt daher das Informationsangebot auf die-
sem Gebiet einen relativ groBen Raum ein, wobei
eine selbst angelegte Diasammliung wertvolle
Hilfe leistet. Das Wissen um die Technik ist zwar
Voraussetzung zu einem Verstandnis. Es reicht
aber nicht aus, es ist noch nicht die Sache selbst,
diese muB ,,getan’ werden. Dies hat sich immer
wieder gezeigt, z. B. wenn wir in der 7. Kl. an
Radierungen im Atzverfahren arbeiteten.

Eine Schulung im graphischen Bereich hat mog-
lichst friih zu beginnen. Es bedeutet bereits einen
ersten groBen Erfolg, wenn die Schuler das Den-
ken in UmriBlinien uberwinden (man findet es als
Unvermoégen bis in die 8. Kl. hinauf) und zur
Strukturierung von Flachen ubergehen. Ein wel-
terer Schritt ist das Erfassen von Hell-Dunkel-
Abstufungen, wobei es meist groBer Muhe Dbe-
darf, um begreiflich zu machen, daB es mehr
als nur ein bis zwei Tonwerte zwischen schwarz
und weiB gibt, auch wenn man mit Tusche zeich-
net. Die Sensibilitat fur Linie und Flache im Sinn
von Rhythmus und Gewicht, Bewegung und Ak-
zent erfordert ebenfalls eine lange Schulung. Das
Denken in Kontrasten ist nicht von vornherein
selbstverstandlich.




Abb. 1

Zwei graphische Techniken, die sich im Zuge
einer solchen Schulung ausgezeichnet einsetzen
lassen, sind Monotypie und Schablo-
nendruck. Diese gehoren zu den sogenann-
ten graphischen Zwischenverfahren, da sie nur
einmalige Originale im Sinn von Einzeldrucken
bieten, aber uber reine Handzeichnungen weit
hinausgehen.

Sie konnen ohne jeden groBen Aufwand von je-
dem ausprobiert werden. Sie erweitern den tech-
nischen und formalen Bereich des Zeichnens
und fuhren oft zu Ergebnissen, die den einzelnen
weit uber sich hinausbringen. Man erlebt sich
und sein Produkt als gedruckt. Diese Distanzie-
rung und ,,Abstraktion verleiht dem Schuler oft
ein besseres Beurteilungsvermogen, als er es
sonst besitzt, auch erkennt er plotzlich leichter
szufallig Gelungenes', was ihm sonst oft schwer
fallt.

Monotypie

Grundsatzlich sind zu unterscheiden: die Mono-
typie von der eingewalzten Platte und die Mono-
typie von der bemalten Platie. Meist verwendet
man Glasplatten, es konnen aber auch andere
Trager verwendet werden: Platten, die eine nicht

saugende, glatte, abwaschbare Oberflache ha-
ben (Resopal, Metall, Plexiglas, auch Linoleum
oder PreBspan bieten noch weitere Moglichkel-
ten). Im ersteren Fall wird die ganze Platte
eingewalzt. Am besten eignet sich dazu Japan-
aqua-Druckfarbe. Diese ist wasserloslich und
leicht abwaschbar. (Versuche mit einer anderen
wasserloslichen etwas billigeren Farbe ergaben
ein zu schnelles Trocknen, daher durch den
hoheren Verbrauch keine Einsparung.) Aucn
Druckfarbe auf Olbasis zeitigt gute Ergebnisse,
doch ist dazu reichlich Terpentin zur Reinigung
notig, eher nur bei alteren Schulern anzuraten.
Auf die (ja nicht zu dick) eingewalzte Platte
wird nun ein Blatt gelegt, auf dessen Ruckseite
mit Bleistift oder Pinselstiel gezeichnet wird.
Anfanglich empfiehlt sich ein Instrument mit
sichtbarem Strich, denn der Schuler kann dann
das Blatt abnehmen, begutachten und da-
nach nochmals in einem weiteren Arbeitsgang
Verbesserungen anbringen. Vor allem Hell-Dun-
kel-Verteilungen befriedigen beim Anfanger noch
nicht auf Anhieb. Die Zeichnung muB locker, frei
aus dem Handgelenk erfolgen, ohne zu groBe
Drucklastung, der Strich wird sonst zu satt, Fein-
heiten flieBen ineinander.
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Bei der zweiten Art von Monotypie wird die Platte
bearbeitet. Das direkt auf die Platte gezeichnete
Bild erscheint als seitenverkehrte Darstellung auf
einem daribergelegten, abgeriebenen Papier.
Mehrfach Ubereinandergedruckte Zeichnungen in
Kombination mit Flachen koénnen in den ver-
schiedensten Farben zu beachtlicher Wirkung ge-
bracht werden.

Die hier reproduzierten Beispiele stammen aus
einer 5. Klasse. Das Thema lautete ,,Der Tod ver-
folgt die Menschen'. Die Themenwahl hatte ihren
besonderen Grund: Seit einiger Zeit hatte ich be-
merkt, daB eine Reihe von Schulern mit Vorliebe
auf die Ruckseiten ihrer Arbeiten oder auf Pro-
beblatter skurrile und makabre Dinge kritzelten:
Gehenkte, Ungeheuer, Stilleben mit abgehackten
Gliedern und Augéapfeln, um nur einiges vom In-
teressantesten zu nennen. Da es in dieser Klasse
ohnehin schwer war, den Schiilern genehme The-
men zu finden, nutzte ich diese Vorliebe fur das
Makabre und setzte eine Kunstbetrachtungsstun-
de mit Goya (Beispiele aus den Schwarzen
Malereien: Der KoloB, Saturn friBt seine Kinder)
und James Ensor an. Das graphische Blatt
,Triomphe de la Mort" (Radierung) von Ensor war
dann Ausgangspunkt fur eine eigene Gestaltung.
Zunachst lieB ich eine Federzeichnung anfertigen,
ohne vorher zu verraten, daB das eigentliche Ziel
eine Monotypie sein wiurde. In ihrer Ungeduld
hatten sie sonst schlampige Entwurfe geliefert;
ich wollte aber vor den drucktechnischen EXxperi-
menten eine ernste Auseinandersetzung mit
dem Thema erreichen, wissend, daB sie spater
von anderem in Anspruch genommen sein wur-
den. Das war auch der Fall. Sie verbrauchten eine
Unmenge von Papier und waren froh, sich dabei
nichts Neues ausdenken zu mussen. Keiner murr-
te Uber die Wiederholung. DaB die vorangehende
Auseinandersetzung gelungen ist, zeigen die bei-
den Federzeichnungen. Sie stammen von Schu-
lern, die langst nicht zu den Geschicktesten der
Klasse zahlten. Das erste Beispiel (Abb. 1) geht
in seiner Gestaltung uber literarisch Symbolhaf-
tes (Tod mit Sense) weit hinaus. Das Unheim-
liche wird glaubhaft. Der Tod schreitet uber die
Menschen hinweg wie uber Gras. Angesichts die-
ser zertretenen und fliehenden Menschlein kom-
men einem unwillkiurlich die Psalmworte in den
. Sinn ,,Du schwemmst sie hinweg, dem Traum am
Morgen werden sie gleich, dem grunenden Kraut:
In der Friuhe grint es und bluht, am Abend wird
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es geschnitten und welkt.” Der Tod schreitet gra-
vitatisch, die Schwere des Schrittes verdeutlichen
die im Schreiten eingeknickten Knie; er schreitet
langsam, gefolgt vom Brockengespenst seines
Schattens, seinem vergroBerten, Selbstandigkeit
gewinnenden Double, das in seiner Schwarze an
ein Loch gemahnt, aus dem das eigentliche Ent-
setzen steigt. Interessant sind noch die Details
des zusammensturzenden Marktstandes, uber den
wie ein Sack der Eigentumer hangt — als ob dem
Tod eine bereits todliche Druckwelle vorausgin-
ge. Daneben fallen uns noch zwei schwarze Fi-
guren auf: ein Blinder, der als einziger ruhevoll
dem Verderben entgegentappt, den Fluchtstrom
in anderer Richtung gar nicht bemerkend. Die
zweite schwarze Figur ist ein Geistlicher in lan-
ger Soutane, der knieend seine Hande erhebt.
Auf ihn pickt die weiBe Spitze der Sense herab.
Nebenbei bemerkt, die Darstellung des Todes
entspricht ganz der agyptischen Darstellungswei-
se von Figuren: Kopf im Profil, Korper frontal,
Beine wieder seitlich. Zu einem eindrucksvollen
Ergebnis bei der Monotypie gelangte dieser
Schiler nicht, er verior sich vollig im Experiment.
Die zweite Federzeichnung (Abb. 2) ist interessant
im Vergleich zu der nachher entstandenen Mo-
notypie. Die Zeichnung bringt noch allerlei Ein-
zelheiten, die spater verlorengehen. Die Gasse
mit den eigenartig hohen Turen und dem Ge-
rippe schwarz-verkohlten Dachgebalks ver-
schwindet in der Neufassung, der eingesperrte
Menschenstrom wird zu einer Menschenflut in
einer unendlichen Ebene, das Spinnetz wandelt
sich zu einem schwarzen Mond, der Tod selbst
wird gespenstischer. Die Monotypie (Abb. 3) wirkt
in der Zeichnung viel ungenauer, wirkt jedoch
einheitlicher, die Einzelheiten wachsen zusam-
men, was dem Gesamteindruck sehr zugute
kommt. Wie sehr die Technik dem Schuler ent-
gegenkam, sehen wir an der Darstellung der
Menschenmenge, sie |6st sich Uberzeugend in
Struktur auf.

Auch die anderen Beispiele (z. B. Abb. 4) leben
sehr von der Technik. Die oft sehr interessant
strukturierten Grautone bieten einen idealen
Grund, einen verschleierten Raum, das Medium
des Ungewissen, aus dem uns Schreckliches ent-
gegentritt. Der neben Hell-Dunkel wirksamste
Kontrast ist hier GroB-Klein, der dem Ganzen
kosmische Zige verleiht (vermutlich in Anleh-
nung an den gesehenen KoloB von Goya).



Schablonendruck

Ein besonderes Gespur fur Tonwerte und Grau-
stufen im graphischen Bereich erfordert der
Schablonendruck und ist gerade auch fur zeich:
nerisch nicht so Begabte sehr geeignet ihr
Selbstvertrauen zu heben, da der Druck mit
Schablonen mit einfachsten Formen bewerkstel-
igt werden kann. Die gestalterische Leistung
liegt hier weniger im Entwurf der Schablone, als
vielmehr in der Anwendung dieser Schablone.
Je mehr Druckgange man wagt, desto ver-
schrankter werden die Beziehungen; den Wech-
sel der Abstufungen richtig zu treffen, erfordert
Konzentration und Phantasie. Der Vorteil dieser
Technik ist, daB man zunachst von ganz einfa-
chen Stempelversuchen ausgehen kann. Man
schneidet zunachst aus festerem Papier mit der
Schere die Schablonen (feinere Formen, eventuell
mit Durchbrichen kénnen mit dem Stanleymes-
ser auf einer Schneidunterlage geschnitten wer-
den). Diese Papierformen konnen nun mit Druk-
kerschwarze eingewalzt und mittels Reibedruck
auf ein Blatt abgedruckt werden. Verwendet man
die Schablone gleich ein zweites Mal, so ent-
steht ein schwacheres Abbild. In verschiedenen
Phasen kann man auch Grauwerte addieren, wo-
bei man Rander, die sich meist etwas scharfer
abbilden, geschickt in eine bewuBte Gestaltung
miteinbeziehen kann. Auch der direkte Walzen-
abdruck (allerdings darf sich kaum mehr Farbe
an der Walze befinden) erzielt manchmal gute
Wirkungen und kann unter Umstanden zu scharfe
Kontraste mildern und harte Formen etwas ver-
schleiern.

Da sich diese Technik sehr gut fur atmosphari-
sche Themen eignet, versuchte ich es mit der
Formulierung ,,Vogel uber der Stadt”. (Abb. 95)
Ausgangspunkt dafur war die Tatsache, daB im
Winter immer ganze Scharen von MoOwen vom
benachbarten Chiemsee nach Salzburg kommen,
und es ist faszinierend, an einem diesigen Win-
tertag von einer der Salzburger Brucken aus
lhrem Flug zuzuschauen. Auch die Schuler ken-
nen die Mowen. Das bildet den Ausgangspunkt.
Fur unser Thema, das in zwei Phasen zu gestal-
ten war, setzten wir zwei Elemente fest: Haus,
bzw. Dach, womoglich schon in einer Gruppen-
form, und Vogel. Um einen reibungslosen Ar-
beitsverlauf garantieren zu konnen, braucht jeder
Schiuler eine eigene Unterlage und eine Walze
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(diese kann allenfalls zu zweit benutzt werden).
Eine Losung ware auch eine zeitlich gestaffelte
Einteilung. Der Eifer ist aber groBer, wenn alle
zugleich arbeiten. Nicht immer ergibt sich eine
so gunstige Konstellation, da es unmadglich ist,
immer alle Schuler zu mobilisieren und anzu-
sprechen. Arbeiten, bei denen auch das Experi-
ment einen groBen Raum einnimmt, dies ist bei
den graphischen Zwischenverfahren in hohem
MaBe der Fall, sind fast eine Garantie, daBB Vor-
behalte und Ablehnung als Barrieren fallen.
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Rudolf HOhenwarter

Druckgraphik in der Schule

Gestaltung eines Weihnachtsgeschenkpapieres in
einer 1. Klasse:

Farbiges Seidenpapier soll mit Kartoffelstempeln
bedruckt werden. Das Herstellen der verschiede-
nen Stempel mit dem Stanleymesser geschieht
mit groBem Eifer und groBer Sorgfalt. Die weih-
nachtlichen Symbole werden mit Deckfarbe auf
die mit dem Buchbindermesser glatt durchge-
schnittenen Kartoffeln vorgezeichnet und mit dem
Stanleymesser der Rest weggeschnitten. Nach
mehreren Probestempelungen beginnt das Stem-
peln der Seidenpapiere in Zeilen oder freien Ord-
nungen (Erfinden von Ordnungsprinzipien). Vor
Eifer und Freude an dieser Beschaftigung arbei-
ten die meisten Schiler die Pause durch und ha-
ben am Ende der Doppelstunde etwa drei Ge-
schenkpapiere fertig (sechs verschiedenfarbige
Seidenpapiere zur Auswabhl).

Der Kartoffeldruck ist neben der Fingerstempe-
lung (Faschingsbilder) oder dem Korkstempel-
druck die einfachste Art eines Hochdruckes und
entspricht dem Zeugdruck.

Der besondere Eifer der Schuler in dieser Stun-
de ist auch charakteristisch fur alle Stunden, in
denen wir mit Schulern der verschiedensten Al-
tersstufen Druckgraphik betreiben.

Beobachtungen beim Linolschneiden:

Die Auseinandersetzung mit der unbekannten
Technik interessiert den Schuler, er mochte wis-
sen, ,,wie der Linolschnitt geht”. Der Materialwi-
derstand reizt dazu, uberwunden zu werden. Die
Neugier, wie denn der erste Druck aussehen
wird, beflugelt und das eigenhandige Einwalzen,
Papierauflegen und Durchdrehen durch die Pres-
se ist fur alle ein Erlebnis. Nach dem mehrmali-
gen Ausbessern und Erganzen der Platte — ent-
sprechend den Probedrucken — konnen die
,2ochonabzuge angefertigt werden. (Jeder Schu-
ler besteht auf der Mindestauflage von 3 Drucken.
Manche Schuler wollen eine hohere Auflage und
durfen sich selbst noch weitere Handabzuge
drucken. Handabzuge mit Japanaqua, Maschinen-
abzuge mit Fettfarbe.) Im Zusammenhang mit
dem teueren Material und den wegen der Ma-
terialeigenschaften — nicht sehr hart, dafur bru-
chig — sparsam, doch besonders uberlegt ver-
wendeten Linien wird diese Arbeit fur den
Schuler besonders bedeutend.

Der bildnerische Wert des Linolschnittes:

Das Thema will in weiBe oder schwarze Linien
oder Flachen ,,umgesetzt” werden und dieses
,Umsetzen verlangt viel Uberlegung und Kom-
bination. Kaum eine andere Technik zwingt so
zum Vereinfachen und Abstrahieren wie der Li-
nolschnitt und kaum bei einer anderen Technik
spurt der Schuler so direkt etwas von der
,,Bildlogik” wie hier. Jeder Schuler muB sich auf
die flachigen Moglichkeiten der Technik be-
schranken, auf ausdrucksvolle UmriBzeichnung
und lebendige Strukturen, Linolschnitt ist daher
am Ende der zweiten Klasse oder am Anfang
der dritten Klasse dem zeichnerischen Entwick-
lungsstand angemessen und als Abstraktions-
ubung durch keine andere Arbeit zu ersetzen. In
der spateren dritten und vollends in der vierten
Klasse macht die ,,primitive’* Auffassung der Din-
ge einer realistischen Platz. Die Linolschnitte die-
ser Entwicklungsstufe muBten Durerholzschnitten
ahnlich werden, mit ihrer Plastizitat und Raum-
lichkeit, was vom weichen Material her allein
schon unmaoglich ist, wahrend die Arbeiten der
zweiten und dritten Klassen dem ,,primitiven”
Holzschnitt vor Durer entsprechen, mit seiner Li-
nearitat und Flachigkeit. Der neuen zeichneri-
schen Reife ist nun die Technik der Radierung
angemessen. Trotzdem sollte auch in der Ober-
stufe einmal ein Linolschnitt gearbeitet werden,
gerade um eine ausdrucksvolle, abstrahierte,
flachige Gestaltung zu provozieren. (Abstraktions-
ubungen sind auch der Schablonendruck und
die Monotypie mit Schablonen.)

Bei einem Zweifarbenlinolschnitt zu Beginn der
vierten Klasse hatten die bereits realistisch ein-
gestellten Schuler Schwierigkeiten beim Umset-
zen der plastischen Modellierung ihrer Gestalten.

Versuch eines Arbeitsplanes fur Druckgraphik am
Gymnasium:

Die Reihung der einzelnen Arbeiten entspricht
dem Dbildnerischen Entwicklungsstadium des
Schulers, beachtet aber auch den kunstgeschicht-
lichen Aspekt, die Entwicklung der Druckgraphik
von der Theorie her kennenzulernen. Querverbin-
dungen zum Geschichtsunterricht bieten sich In
reichem MaBe an und sollten unbedingt genutzt
werden, da sie dem Schuler ein intensiveres Bild
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etwa von der Bedeutung der ,,schwarzen Kunst”
ermoglichen als ohne unsere Erganzungen. Hier
konnen wir die Bedeutung unseres Faches Schu-
lern und Kollegen deutlich machen.

1. Klasse: Kartoffeldruck, Monotypie (Durch-
schreibtechnik: ,,Der Rauchfangkehrer”, ,,Pech-
marie‘’, ,,Das alte Auto*’, ,,Fabrik mit vielen Schlo-
ten™.)

2. Klasse: Linolschnitt, weiBlinig: Schwarzfla-
chiger Silhouette, bereichert durch weiBlinige
Binnenformen (Dia von Urs Grafs Bannertrager
1527). Ev. Weihnachtskarte in Kleinstformat
(zwingt automatisch zur WeiBlinigkeit, wie sie
dem nachtlichen Ereignis entspricht. Dias von
weiBlinigen Schnitten mit nachtlichem Thema).

3. Klasse: Linolschnitt, weiBflachig: Als The-
men eignen sich besonders solche, die eine Lo-
gik der Schwarz-WeiB-Lésung initiieren. Z. B.:
,Haftling", ,,Im Zoo", wobei vorgeschrieben wird,
daB die Gitterstdabe schwarz zu sein haben. Wei-
ters Themen, in denen Geruste und Krane oder
Fernsehantennen etc. vorkommen. Auch Themen
wie ,,Robinson und Freitag' verhindern eine aus-
schlieBlich weiBlinige Losung.

Erarbeiten der grundlegenden Moglichkeiten von
rhythmisch verteilten weiBen und schwarzen
Flachen und der sie Uberlagernden weiBBen und
schwarzen Linien. Entwurf mit weiBer Farbe auf
schwarzem Papier, ,,So fein wie man malen kann,
kann man auch mit den Linolfedern schneiden®.
Kunstbetrachtung: Erganzung zum Ge-
schichtsunterricht tUber die Erfindung des Buch-
druckes (Vor Gutenberg wurden die Holzstocke
mit dem Reiber abgezogen). Der Buxheimer Chri-
stopherus von 1423. In China beginnt der Buch-
druck viel friher, siehe den Bildholzschnitt in der
Diamond Sutra’ von 868. Handkolorierte Drucke,
Illustrationsholzschnitte, Ansicht von Salzburg aus
der Schedelschen Weltchronik, Durers apokalyp-
tische Reiter im Vergleich mit einem primitiven,
spatgotischen Schnitt des gleichen Themas. Kla-
ren der verschiedenen Spezialistenberufe wie
Formenschneider und Drucker. Durer lieB viele
seiner Risse von begabten Formenschneidern
ausfuhren, hat sein Frihwerk der Apokalypse
aber selbst geschnitten. Die Virtuositat der Durer-
schnitte war ‘als Neuerung im lllustrationswesen
gedacht, und zwar als Ersatz fur den Kupferstich,
der sich fir den Buchdruck — gleichzeitig auf
einer Presse mit dem Schriftblock gedruckt zu
werden — nicht geeignet hat.
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Funktion der Einblattholzschnitte unter anderem
als politische Flugblatter: z. B.: Maximilians Sieg
in der ,,Behemsch Schlacht'’. Kupferstich als zwei-
te typische Renaissance-Druckgraphik. (Die ge-
kurvte Schonheit des Stichs entspricht dem ap-
pollinischen Kunstideal der Renaissance.).

4. Klasse: Materialdruck: Gewand eines Har-
lekins oder Hippies mit verschiedenen Spitzen
gedruckt. Eventuell ein kleiner Farblinolschnitt im
AnschluB an die Kunstbetrachtung.
Kunstbetrachtung: Druckgraphik der Im-
pressionisten und vor allem der Expressionisten
und die Bedeutung der japanischen Farbholz-
schnitte. Die Reproduktionsgraphik des 19. Jahr-
hunderts im Zusammenhang mit den Zeitungs-
illustrationen.

5. Klasse: Negativ-Monotypie als Vorubung
fur die Radierung. Kaltnadeélradierung: Ausnutzen
der , Verschattung‘ flir dramatische Themen, et-
wa ,,Blendung des Riesen Polyphem®, ,,Der Un-
tergang der Titanic™ etc. ...

Strichradierung, geatzt: selbstgewahlte maleri-
sche Themen, vorbereitet durch Federzeichnung
oder Bleistiftmalerei (vom ,,Dachbodenkammerl”
bis zur ,,Kriminalgeschichte) nach Probedrucken
ein bis zwei Weiteratzungen.
Kunstbetrachtung: Die Tiefdrucktechni-
ken: Durer als Stecher und Durers Versuche mit
der Eisenatzung; ,,Hyronimus im Gehause” Iim
Vergleich mit Rembrandts ,,Faust”. Mezzotinto
und Aquatinta.

Sinn des Radierens in der Hoheren Schule sind
neben dem genauen Kennenlernen der Technik
— den Unterschied zwischen Hochdruck und Tief-
druck und zwischen Stich und Radierung sollte
ein Maturant einfach wissen — die besonderen
Ausdrucksmoglichkeiten vor allem der Kaltnadel-
radierung mit ihren tonigen Maoglichkeiten aber
auch der Strichatzung mit ihren Moglichkeiten
zur Vertiefung kennenzulernen.

6. Klasse: Aquatintaradierung.
Kunstbetrachtung: Barockgraphik. Xylo-
graphie: Divina Commedia v. Dore.

7. Klasse: Monotypie und Materialdruck: Po-
sitiv- und Negativtechnik mit Schablonen und
verschiedenen Materialien, Fadenmonotypie, Kor-
deldruck, Abdruck von Brettern (Frottagen), Trok-
kenabzliige und Benzinabzuge.

Ziel dieser Versuche ist es, neue Ausdrucksmog-
lichkeiten kennenzulernen und originelle eigen-
wertige Moglichkeiten zu erspielen. Kordeldruck
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F. Braitenthaller, 2 c

kann zeichenhaft abstrakte Vogel, Fische oder
freie Themen ermoglichen, in etwa ,,Strandgut”
etc. ..

Kunstbetrachtung: Ausgewahlte abstrak-
te Kunst von Max Ernst, Paul Klee, Fritz Winter
im Zusammenhang mit Frottage und Kordel-
druck.

Flachdruck, Monotypie und Lithographie: Besuch
der lithographischen Werkstatte und der Galerie
,Kunst der Gegenwart".

Zusammenhange zwischen japanischen Holz-
schnitten und Farblithographien Toulouse
Lautrecs. Die Lithographie als reproduktions-

graphische Technik wurde durch Strich- und Ra-
sterklischee abgeldst (Drucken von Klischees von
alten Jahresbericht-Umschlagen auf der schul-
eigenen Walzenpresse).

8. Klasse: Pragedruck, Kleinstformat (eventu-
ell Weihnachtskarte).

Kunstbetrachtung: Nutzen der Moglich-
keit bei Ausstellungsbesuchen die Kenntnisse
uber die Druckgraphik zu wiederholen und zu
erganzen (Jorge Castillo, Slavi Soucek etc.). Be-
sprechen der von Schulern mitgebrachten Bei-
spiele: u. a. etwa eine alte Kunstgeschichte, in
der die Bilder der groBen Meister als Stiche re-
produziert sind, die Ubrigen Bilder zwischen dem
Text als Xylographien.

Von den drei Arbeitsgangen, Entwurf und Uber-
tragung, Bearbeitung des Druckstocks und Druk-
ken, leisten die Schuler gern den zweiten Ar-
beitsgang -auch zu Hause, vor allem bei der Ra-
dierung geht dies leicht. Oft aber kann man auch
wertvolle Zeit sparen, wenn man als Aufgabe
Entwurfe zeichnen |aBt. Das Argument, Druck-
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Piersinger, 3 C

graphik in der Schule ware aus zeitlichen Grun-
den ein Luxus, scheidet dann aus.

Wawrik, 4 b
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Vereinsmitteilungen

Europaisches padagogisches Symposion Ober- Alle Einsendungen mussen auf der Riickseite fol-
inntal gende Angaben enthalten: Name, Geburtsdatum,
Nationalitat, Adresse, berufliche Tatigkeit, Titel
des Werkes, Entstehungsjahr, Technik, Format,

A-6522 HS-Prutz-Ried und Umgebung Preis.

17.—31. 8. 1974 Auf einem Beiblatt ist anzugeben: Lebenslauf mit
Das Symposion verfolgt den Zweck, in entspann- Angabe der klunstlerischen Laufbahn.

ter Urlaubsatmosphare den Gedankenaustausch Der Veranstalter ubernimmt keinerlei Haftung fir
unter Eltern, Lehrern und an Erziehungsfragen in-  Schéaden, die durch Transport u. a. an den Wer-

teressierten Personen zu férdern. Das Programm ken auftreten konnen.
bietet Informationen in verschiedenen Formen
uber aktuelle padagogische Anliegen. Es referie-
ren international bekannte Erziehungswissen-
schaftler. Padagogische Film- und Fernsehdoku-
mentationen stehen fur Kleingruppengesprache
zur Verfugung. In einem ,,Forum' hat jeder die
Moglichkeit, eigene Ideen und Anregungen in
Kurzreferaten anzubieten.

Ausstellung bildnerischer Werke
Ausschreibung

Schopferisch tatige Padagogen aus allen Staaten
Europas sind eingeladen, sich an der im Rahmen
des ,,EPSO" 74 stattfindenden Ausstellung bild-
nerischer Werke zu beteiligen.

Thema: ,EUROPAISCHE LANDSCHAFT"

Teilnahmebedingungen:

Die Einsender mussen hauptberuflich auf pada-
gogischem Gebiet tatig sein.

Die Einsendungen sind auf hochstens drei Werke
beschrankt.

Die Auswahl der ausgestellten Werke obliegt
einer unabhangigen Jury.

Zur Ausstellung sind Werke aller malerischen und
graphischen Techniken zugelassen.

Graphiken, Aquarelle, Gouachen...sollen mit
Passepartout das AusmaB von 70X80 cm auf-
weisen und dlrfen dieses Format nicht (ber-

schreiten. Die Werke sind ungerahmt einzusen-
den.

Werke in Ol und &hnlichen Techniken sollten .E“A-FA“BE“

moglichst schlicht eingerahmt eingesandt werden.

Format: maximal 1X2 m. Prospekte im Fachgeschéaft oder von

Einsendetermin: 30. Juni 1974 DEKA-Textilfarben AG

Spater einlangende Werke koénnen nicht in die 8025 Miinchen-Unterhaching
Ausstellung aufgenommen werden.

Die Werke sind an folgende Adresse zu senden: Generalvertretung fiir Osterreich:
EPSO-Sekretariat, A-6522 Prutz-Ried. Alfred Bohm Chemie, 4982 Obernberg Inn.
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Buchbesprechungen

Materialbilder und Objekte im Kunstunterricht

Florian Merz: Eine Untersuchung der neuen Dimensionen
der Plastik im Hinblick auf didaktische Theorie und un-
terrichtliche Praxis mit 18 Unterrichtsbeispielen fur die
HS und die AHS. Mit einem Vorwort von Prof. Doktor
Franzsepp Wirtenberger — Otto Maier Verlag Ravens-
burg 1971, 120 Seiten, 102 Abbildungen, davon 30 vier-

Stellenausschreibung

An der Hochschule fir kinstlerische und indu-
strielle Gestaltung in Linz werden ausgeschrie-

oen:
|. Die Besetzung der Stelle eines ordentlichen

Hochschulprofessors fiir Werkerziehung, die

fiir den 15. Mai 1974 vorgesehen ist. Mit dem

Dienstposten ist die Leitung einer Lehrkanzel

fiir Werkerziehung und interimistisch auch fur

textiles Gestalten verbunden.

Vom Bewerber wird erwartet:

1) abgeschlossenes einschlagiges Hochschul-
studium

2) wissenschaftlich-theoretische Kenntnisse
auf dem Gebiet der Fachpadagogik, Fach-
didaktik und der entsprechenden Hilfswis-
senschaften.

3) mehrjahrige praktische Lehrerfahrung.

Bevorzugt werden Bewerber, die eine kunstle-

rische Qualifikation aufweisen kénnen und

auch in der Bildnerischen Erziehung uber

Lehrerfahrung verfugen.

Il. Die Besetzung des Dienstpostens eines Hoch-
schulassistenten der Meisterklasse fur Innen-
architektur, die fir den 15. September 1974 in
Betracht kommt.

Vom Bewerber wird erwartet:

1) abgeschlossenes einschlagiges Studium an
einer Kunsthochschule oder an der Kunst-
schule der Stadt Linz, Meisterklasse fur In-
nenarchitektur,

2) mehrjahrige praktische Erfahrung auf dem
Gebiet der Innenarchitektur (Ausstellungs-
gestaltung).

Bewerbungen fir diese Stellen sind mit den

iiblichen Unterlagen und Qualifikationsnach-

weisen an den Rektor der Hochschule fur kunst-

lerische und industrielle Gestaltung, A-4020

Linz/Donau, Hauptplatz 8, zu richten.
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farbig, DM 29.50.

Der Verfasser, Kunsterzieher an einem Gymnasium in der
BRD, Autor des im gleichen Verlag 1968 erschienen
Buches ,,Pop-Art in der Schule', unternimmt den be-
griiBenswerten Versuch Pop-Art, Minimal-Art und Kyber-
netik-Art didaktisch aufzubereiten.

Der sehr persdnlich abgehandelte Teil (etwa 50 Seiten)
stellt den Versuch dar, Uberblicksartig die Basis fur die
unterrichtspraktischen Beispiele zu liefern. In drei Ab-
schnitten wird der Leser mit kunsttheoretischen und
didaktischen Problemen konfrontiert (das Verhaltnis von
Objekt und Raum; die Beschrankung des personlichen
Freiheitsraumes des Menschen der Gegenwart; das
Setzen ,,aggressiver’‘ Zeichen; die Analyse kunstleri-
scher Phanomene anhand exemplarischer Beispiele; die
Untersuchung von Pop-Art, Minimal-Art und Kybernetik-
Art als kunstlerische Stromungen der Gegenwart; das
Aufdecken von Angst und Aggression im Schulalltag und
die aktive Begegnung im Kunstunterricht).
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Fordern Sie, bitte, Muster und Prospekte an: A. W.
FABER-CASTELL Gesellschaft m. b. H., Lindengasse 4,
1070 Wien, Postfach 458.




Die ,,Versuche im Raum'' leiten den eigentlichen Haupt-
teil des Buches ein. Wir kommen mit einfachsten Hilfs-
mitteln aus. Eine klare und altersgeméaBe Sprache bei
der Aufgabenstellung zeichnen die gelungenen und sehr
brauchbaren Beispiele aus (Klappbild-,,Abstrakter’* Ad-
ventskalender, Deécollage, ,,Geknickte Signale‘’, kineti-
sche Objekte, Spiegelobjekte, Materialbilder bis zum
.Menschen als Material'® flir asthetische Aktivitaten).

Wenn die Bezeichnung der ,,schwarzen'' Bilder Ad Rein
hardts als ,,eindimensionale‘’* Raumkonstellationen auch
ctwas fragwurdig erscheint und auf die Verwechslung der
Begriffe ,,Intention‘* (= Absicht, Plan, Vorhaben: Mate-
rialbild; von der zweiten in die dritte Dimension: Relief:
Raumplastik usw.) und , Intensitat’’ leider bei jedem
Beispiel stattgefunden hat, kann dieses Buch jedem
Kunsterzieher als Anregung fir nicht alltagliches, lust-
betontes bildnerisches Tun empfohlen werden. 0. S.

Portugal

Gustav Faber: Prestel Verlag Minchen 1972, 512 Seiten,
viele Abb., DM 26.—.

Faber berichtet in seinem Buch Uber Portugal (in der
bekannten Reihe der Prestel-Landschaftsbicher) nach
Informationen uber die Dynastien, die Provinzen und das
Verhaltnis zwischen Portugiesen und Spaniern u. a. uber
Lissabon (Altstadt, Kathedrale, Neustadt), beschreibt
Minho, den Garten Europas und die Ausgrabungen in
Citania de Briteiros. Die Reise geht iber Porto, Vila
Real nach Murca und Mirandela. Weitere Reisebeschrei-
bungen fuhren uns in die Mitte des Landes (Viseu) und
In den Suden (Setubal und in den Algarve). Stammtafeln
der Dynastien, ein Glossar, ein Register und eine Land-
karte ermoglichen dem Leser eine rasche Orientierung.
Das Buch ist zu empfehlen zur Vorbereitung einer Reise
nach Portugal und als Reisebegleiter. K. S.

Katalog Albrecht Diirer

Ausstellung des Germanischen Nationalmuseums, Nirn-
berg, 21. Mai bis 1. August 1971. Prestel Verlag Miinchen,
414 Seiten, viele Abb., DM 20.—.

Der Katalog dokumentiert die umfassende Ausstellung
zum 500. Geburtstag Albrecht Dirers im Germanischen
Nationalmuseum in Nirnberg. Der umfangreiche Katalog
beinhaltet folgende Themen: Albrecht Direr — Umwelt
und Kunst (Hans Kauffmann), Die Reisen Albrecht Di-
rers (Fritz Zink), Albrecht Direr und seine Familie
(Ludwig Veit), Begegnungen (Leonie von Wilckens u. a.),
Umwelt (Ludwig Veit u. a.), Das Werk: Die nach der
Natur gezeichnete Figur (Peter Strieder), Die konstruierte
und proportionierte Figur (Wulf Schadendorf), Die Re-
zepticn der Antike (Erika Simon), Die Entdeckung des
Individuums (Peter Strieder), Die Entdeckung der Natur
(Rudiger an der Heiden), Bildvorstellung und Wandlung
der christlichen Stoffe (Karl-Adolf Knappe), Die Unter-
weisung der Messung (Paul A. Kirchvogel, Wulf Scha-
dendorf), Die Befestigungslehre — Das Fechtbuch
(Alexander von Reitzenstein), Diurer als Entwerfer fir
Goldschmiedekunst (Glnther Schiedlausky), Diirer als
Entwerfer fur Glasmalerei (Ursula Frenzel). Zeittafel und
Register ermoglichen eine rasche Orientierung. Der Ka-
talog kann als nutzliches Handbuch fiir die Unterrichts-
arbeit verwendet werden. K. S.

Internationale Fachmesse fiir
Lehr- und Lernmittel,
Schuleinrichtungen und
audiovisuelle Medien

1.—10. November 1974

Ausstellungszentrum
Messegelande Wien 2

Schwerpunkte
der Schule ’74 sind unter
anderem:

Fachvortrage im Rahmen
des Forum Paedagogicum,
Interessante ,Workshops*,

Ausstellung

,Lehrer als Kunstler”,
Informationsschau des
Kuratoriums fur
Verkehrssicherheit,
Schulverkehrsgarten.

Neue Erkenntnisse — Fortschritt —
optimale Ausbildung

Veranstalter:

Wiener Messe-AG — gemeinsam
mit der Mustermesse Ges.m.b.H.,
Dornbirn — A-1071 Wien,
Postfach 124, Tel.: 93 15 24,
Telex: 01-3491 (wmesse a).



neuesvom Jelikan

DECKFARBKASTEN 735 K/12
bestechend in Formund Ausfuhrung

® Druckstabiler. bruchfester Kunststoffkasten In
funktionsgerechter Form

® Farbschalchen mit Sicherheitsrand verhindern
Uberlaufen der Farbe

® Klemmleiste halt Schalchen ,,schwebend” uber
dem Kastenboden: ein Festkleben ist nicht mog-

lich

® Neuartige Mischfelder mit 5 Vertiefungen erleich-
tern das Mischen

® Praktische Pinselhalterung fur die gangigsten
Sorten

GUNTHER WAGNER PELIKAN-WERK WIEN
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