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Museum — Schule

Die durch den Arbeitskreis ,,Museum-Schule‘ vertiefte Zusammenarbeit zwischen Schulen verschie-
dener Typen in der Steiermark und der Neuen Galerie am Landesmuseum Joanneum stellt fir beide
Seiten eine bedeutende Madglichkeit in der Erfiilllung ihrer Aufgaben dar. Die visuelle Erziehung,
das Sehen- und Aufnehmenlernen ist eine der wesentlichsten Aufgaben innerhalb des Unterrichtes
Bildnerischer Erziehung, der durch die Begegnung mit dem originalen Kunstwerk neue und belebende
Impulse empfangen kann. Das Bemiihen des Arbeitskreises ,,Museum-Schule* stellt fir das Museum
eine wesentliche Komponente dar, denn die Lesbarkeit visueller Information in einem moglichst
weiten Kreis zu fordern ist eine der Hauptaufgaben des Museums. Beide konnen aber nicht unabhan-
gig, sondern nur miteinander sich dem Ziel ndhern. Von Seiten der Museen wird alles getan, diese
fruchtbringende und erfolgversprechende Aktion zu unterstiitzen und fortzusetzen, da hier einer der
wichtigsten Ansatzpunkte in dem gemeinsamen Bestreben gefunden wurde.

Wilfried Skreiner



F. |. Prof. E. Wolf-Schonach

Schule — Museum — Kiunstler

Ein Modellversuch

Der steirische Arbeitskreis ,,Museum-Schule™ des
Bundes Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher
hat sich im Janner 1972 auf gemeinsamer Inter-
essensbasis von Grund-, Haupt- und HOherer
Schule an der Padagogischen Akademie der
Didzese in Graz-Eggenberg konstituiert. Zielvor-
stellung war es, eine padagogische Zusammen-
arbeit mit den Museen, den Kunstvereinigungen
und den Kiunstlern zu finden sowie uberhaupt die
Schule fur eine Kulturarbeit zu offnen, die uber
die Schulstunde in Bildnerischer Erziehung hin-
ausgent.

Bemiihungen in dieser Richtung waren auch be-
reits seitens des Museums im Gange. DDr. Wil-
fried Skreiner, Direktor der Neuen Galerie am
Landesmuseum Joanneum in Graz, versuchte die
Verlebendigung seines Museums mit kunstpada-
gogischen Aspekten. Der , Jugendklub™ der Neu-
en Galerie war ein Versuch, Schiler mit der Ge-
genwartskunst zu konfrontieren. In Arbeitsgespra-
chen mit den Kiinstlern, in fir den Klub eigens
veranstalteten Vernissagen, sowie durch Fuhrun-
gen in Museen und Ausstellungen, fanden echte
informative Begegnungen von Schilern mit bila-
nerischer Kultur statt.

Mit Unterstiitzung des Kulturreferates der Steier-
markischen Landesregierung und in Zusammen-
arbeit mit der Neuen Galerie konnten bisher zwei
methodisch-didaktische Ausstellungsreihen ent-
wickelt werden. Die erste Reihe ,,Gestaltungs-
moglichkeiten der Originalgraphik” (Handzeich-
nungen, Leihgaben der Neuen Galerie in Graz),
mit einem Kostenaufwand von S 10 440.—, die in
diesem Heft auszugsweise vorgestellt wird, wur-
de anlaBlich des ,,Steirischen Herbstes '72" in der
Hauptschule in Weiz eroffnet. AnschlieBend
wanderte diese didaktische Schau, ca. im 14tagi-

gen Turnus im Schuljahr 1972/73 durch 15 Schu-
len, in der Hauptsache in den steirischen Land-
bezirken.

Die zweite Reihe ,,Gestaltungsmoglichkeiten der
Farbgraphik mit Schwerpunkten in der Gestal-
tung von farbiger Original- und Druckgraphik
wurde im Mai 1973 im Bischoflichen Gymnasium
in Graz vorgestellt. (Fernsehsendung in Kultur
aktuell am 29. 6. 1973) Auch diese Ausstellung
wird nunmehr den steirischen Schulen im Schul-
jahr 1973/74 als Unterrichtshilfe zur Verfugung
gestellt.

Beide Ausstellungen werden von einem didakti-
schen Katalog fir die Hand des Lehrers beglei-
tet der den Versuch unternimmt, die bildneri-
schen Problemstellungen der Exponate zu veran-
schaulichen, sowie Maoglichkeiten deren unter-
richtlichen WeiterfiUhrung zu zeigen.

Alle diese Versuche begrinden ihren Sinn in der
Voraussetzung, daB in einem Unterrichtsverfah-
ren .durch Kunst® kreativ-sensible Prozesse
beobachtet und begriffen werden, daB in einer
technischen, inhaltlichen und formalen Werkana-
lyse Einsichten gewonnen werden konnen, die als
Katalysator fir die eigene schopferische Arbeit
des Schiulers wirken.

Die Aktion ,,Schule — Museum® soll einen ersten
Schritt zum Konnex bildnerischer Kultur und Un-
terricht darstellen. Der komplexe Inhalt der Bild-
nerischen Erziehung geht bedeutend weiter. Im
nachstehenden Auszug eines Referates, gehalten
bei der Landesarbeitsgemeinschaft der Pflicht-
schullehrer in der Steiermark, ist der Versuch un-
ternommen worden, das Bezugsfeld der bilden-
den Kunst, der kunstlerischen Bewaltigung der
Umwelt und der Bildnerischen Erziehung darzu-
legen. Aus Platzgrinden muB dabei auf den bei
diesem Vortrag gezeigten Bildteil verzichtet wer-
den.



Schuler und Kunst”

Originalgraphik

Erste Ausstellung ciner Veranstaltungsreihe des
Arbeitskreises ,,MUSEUM-SCHULE" des Bundes
Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher der
Landesgruppe Steiermark, mit Unterstutzung des
Kuliurreferates der Steiermarkischen Landesre-
gierung und der Neuen Galerie am Landesmu-
ceum Joanneum.

Zusammenstellung der Graphikserie und des di-
daktischen Kataloges:

Prof. Erda Brandstatter, MpBRG f. M./Graz

Prof. Norbert Nestler, MpBRG/Graz

Prof. Ulrike Ostermann, Ubungsschule der Pad.
Akad. d. B. in Stmk.

Dir. Schulrat Erwin Schrotter, HS. Hartmannsdorf

Prof. Erwald Wolf-Schonach, LSR/Graz
Prof. Gustav Zankl, Pad. Akad. der Diozese Graz-
Eggenberg -

Painitz Hermann: Beginn eines Ablaufes | und Il (Titelblatt)
Verfahren und Werkmittel: Collage, Bleistift, Glanzpapier

Bildnerisches Problem: Gruppierung von wiederkehrenden Grundelementen, Ordnungssystem —

Bildordnung, Rhythmus, Serie

Unterstufe und Mittelstufe

Begriff ,,Zeichnen — Element’’; BewuBtmachen von verschiedenen Bildord-
nungen durch entsprechende Gruppierungsmoglichkeiten von Elementen
(Variationsmoglichkeiten); Klein-GroB-Kontraste, Hell-Dunkel-Kontraste;

Die zeilenrhythmisch geordnete Variation eines abgerundeten Vierecks zeigt uns diese dekorative
Flachenform in der UmriBlinie, in schraffierter Struktur und vollgetont in Schwarz, Grau und WeiB.
lhre verschiedenen optischen Wirkungen im Neben- und Ineinander werden erprobt.

Technik und Formqualitat der beiden Blatter lassen an ornamentale Druckgrafik denken. Sie konnen
zu eigenstandigen Untersuchungen von Grauwertzn, vollgetonten und verschieden strukturierten
Flachen anhand von Variationen einer elementaren Form anregen. Uberschreitung des Grafischen zur
Farbe hin ist moglich. Im Arbeiten mit ausgeschnittenen Elementen lassen sich auBerdem Anord-
nungsmoglichkeiten rasch erproben und von strenger Gleichformigkeit uber Rhythmisierung bis zur
Auflosung des Formverbandes auf ihren formalen (ornamentalen) Aussagewert hin beobachten.

Lernziele:
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Gutruf Gerhard: Colosseum
Verfahren und Werkmittel: Federzeichnung, Tusche
Bildnerisches Problem: Asymmetrisches Gefuge

Lernziele: Unterstufe
Schulung der Fahigkeit zur Wahr-

nehmung und zum Benennen

Mittelstufe
BewuBtmachen des Hell-Dunkel-
Kontrastes (volle schwarze Flachen

optischer Bestande; Grundlegende
Begriffe: rechts und links im Bild,
oben und unten; das sieht aus

und schwarze Linien in Gegensatz
zu ausgesparten weiBen Flachen):
Rhythmische Verteilung von bear-

beiteten und nicht bearbeiteten
(aber doch gemeinten!) Flachen;
Verdichtung als Kompositionsmittel;
Entstehen einer Binnenstruktur.

In die klarlinige Zeichnung einer Schauform werden zur akzentuierenden Verdeutlichung schwarze
Schatten eingefugt.

Die kompositorische Gestaltung eines Blattes mit den vorgestellten Mitteln kann auch im Aufbau ab-
strakter Strukturen erfolgen. In der bewuBten Befolgung oder Negation von Gleichgewichtsprinzi-
pien zeigt sich die Relevanz von Quantitats- und Positionsbestimmungen der zu setzenden Kon-
traste. Moglich erscheint allenfalls die bildnerische Weiterfihrung des Gedankens in photografischer
Form durch die Skelettierung von SchwarzweiB-Aufnahmen bis zu einem reinen Gefuge von Linien-

und Schattenflachen.

wie...
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Oviette Vevean: Bauerinnen bei der Arbeit

Verfahren und Werkmittel: Kohlezeichnung

Bildnerisches Problem:  Artikulation von Zeichen fur
~Mensch™ Herstellen eines Bezie-

hungsgefuges

Lernziele: Unterstufe und Mittelstufe Mittelstufe
Versuch des Aufschlisselns von BewuBtmachen von Formbezeich-
Bildzeichen hinsichtlich moglicher nungen (z. B. wenig praziser Strich,
Bedeutungen (arbeitende Frauen); verschwimmende Linien, tonige
Klarung des ,,gegenstéandlichen” Ubergédnge zur Malerei);

Sachverhaltes:

Die besondere Eignung des Kohlestrichs zum raschen Beschreiben von ruhenden und bewegten
Formen kann in skizzierendem Zeichnen nach der Natur erprobt werden. Bei der notwendigen Be-
schrankung linearer Angaben bietet sich die leichte Verwischbarkeit der Kohlespur als Mittel, sowohl
zur Verlebendigung der Darstellung, als auch zur graphischen Bereicherung an.
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Fabian Gottfried: Drei Akte
Verfahren und Werkmittel: lavierte Federzeichnung in Tusche

Bildnerisches Problem:  Gruppierung

Lernziele: Unterstufe und Mittelstufe Mittelstufe
Klarung des Begriffes ,,Akt"; Einfuhren und Klaren des Begriffes
Aufzeigen und BewuBtmachen des _abstrakt' (hier erreichte Abstrak-
Bildbestandes; Schulung der Fahig- tion der Akte durch starke Reduk-
keit zum Benennen von Bildinhal- tion); Hinweis auf rhythmische Glie-
ten; derung; Einsetzen (Steuern) von

Zufalligkeiten; Tonigkeit (Grauwerte)
erreicht durch Lavieren mit Wasser;

Das Lavieren von Tuschestrichen bringt mit seinen Tonwerten und ausflieBenden Linien bereits ma-
lerische Akzente ins Bild. Zugleich ist es ein Mittel zur raumlichen Ausdeutung gezeichneter Formen.
In frei rhythmischen Linienkompositionen kann sich der Schiiler mit dieser Technik vertraut machen,
die recht gut geeignet ist, seine aktive und rezeptive Bildsensibilitat zu fordern.
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Waldorf Gunter: Imaginare Landschaft
Verfahren und Werkmittel: Pinselarbeit mit Tusche

Bildnerisches Problem: Herstellen eines dynamischen
Gleichgewichtes

Lernziele: Unterstufe und Mittelstufe Mittelstufe
Schulung der Fahigkeit zum BewuBtmachen der stark raum-
Beobachten und zum Beschreiben lichen Wirkung durch Verwendung
von visueller asthetischer Informa- eines ,,Gitters’ (als Bildelement);
tion (sieht aus wie . . ., erinnert Problem des Davor und Dahinter;
mich an ..., konnte sein . .. )); Erweitern elementarer Kontrastie-
Hinweis auf das Spritzen und Flie- rungsmoglichkeiten: starker Kon-
Ben von Farbe; trast von Punki, Linie und Flache;

Hell — Dunkel — Kontrast;

Verstarkter Einsatz der Werkmittel steigert auch die malerischen und raumlichen Effekte. Das spon-
tane emotionale Moment der Gestaltung tritt in den Vordergrund. Zufallsbildungen wirken zurlick auf
die formenden Antriebskrafte der Fantasie.

Das Gelingen solcher Arbeiten setzt beim Schuler kein zu geringes MaB an grafischer und maleri-
scher Sensibilitat voraus, doch kann das bloB experimentierende Spiel mit Tusche und Wasser auf
jeder Stufe lockernd und anregend wirken. Bei zusatzlicher Verwendung einer Farbe wird die nahe
Beziehung zur freien Malerei noch deutlicher.
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Kubin Alfred: Die Bremer Stadtmusikanten
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Verfahren und Werkmittel: Federzeichnung, Tusche

Bildnerisches Problem:  Artikulation von Zeichen (Mensch,
Tier) Herstellen eines Beziehungs-
gefliges; Losung des Form-Grund-
Problems

Lernziele: Unterstufe und Mittelstufe
Beschreiben des Bildinhaltes; Be-
wuBtmachen, wie stark die Bild-
figuren aufeinander bezogen sind,
so daB die Beziehungen zwischen
ihnen eindeutig ablesbar werden
(starke Dynamik durch zentralen
Bildaufbau:; Anordnung von Men-
schen und Tieren gegenuber);
Sichtbarwerden von Bewegung;

Mittelstufe

BewuBtmachen einer vielfaltigen
,gemeinten’ Binnenzeichnung
(Form-Grund-Losung!) im Gegensatz
zu nicht bewaltigten Arbeiten von
Schulern (Vollkratzeln des Bild-
grundes);

starke Hell-Dunkel-Kontraste;

Ein wichtiges grafisches Betatigungsfeld, die Illustration, wird mit einem bekannten Thema vorge-
stellt. Die Zeichnung konnte als Vorwurf zu einer Radierung gedacht werden.

Verschiedene Strichrhythmen, die zu spezifischen Strukturen fiihren, Helldunkel- und damit Raum-
werte, die durch Verdichtungen, Uberlagerungen und Auflockerungen im Strichgeflige entstehen, re-
gen zur praktischen Erarbeitung an, wobei es sinnvoll erscheint, zunachst auf illustrative Inhalte zu
verzichten. Man lauft bei Schilern der Oberstufe zu leicht Gefahr, sie bereits am Was der Darstel-
lung scheitern zu lassen, bevor sie sich mit dem grafischen Wie auseinandersetzen konnen. Erwei-
terte Aufgabenstellung kommt fir Schiler mit selbstandigem Aussagevermogen in Betracht.
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Geiger Peter: Gruppe von sechs Personen in alten Kostimen
Verfahren und Werkmittel: Federzeichnung in Sepia uber Bleistift

Bildnerisches Problem:  Artikulation von Zeichen
Darstellen eines Beziehungsgefuges

Lernziele: Unterstufe und Mittelstufe Mittelstufe
Beschreiben des Bildinhaltes; Kla- BewuBtmachen von Uberdeckungen
rung von ,,vorne und hinten” im als Mittel der Raumillusionierung;
Bild; Begriff ,,Federduktus’’; Aufzeigen
Hinweis auf rhythmische Gruppie- der Moglichkeit von Unterarbeitung
rung der dargestellten Personen; einer Federzeichnung mit Bleistift;

Beobachten des Verlaufes von
Linien (dunn-dick);

In dieser Studie begegnen uns kleine zeichnerische Ableger des groBen, fur die Vergangenheit so
typischen, beschreibenden, ein- und verkleidenden, illusionistisch dichterischen Interesses an der
menschlichen Figur.

Arbeitsthema konnte die vielseitige Verwendbarkeit der Linie bei der Darstellung gegenstandlicher
Formen sein. Vom konstruktiven Gerlst Uber UmriB, Binnenstruktur, Licht und Schatten, Raumlich-
keit 1aBt sich bis auf Farbwerte alles optisch ErfaBbare uber einen Gegenstdnd mit rein linearen Mit-
teln in glltiger Knappheit aussagen. Versuche der Schiler im Sachzeichnen konnen daruber Klarheit
schaffen.



Anonym: Laubbaum

Verfahren und Werkmittel: Rotelarbeit
Bildnerisches Problem: Artikulation von Zeichen fur Baum

Lernziele: Unterstufe und Mittelstufe Mittelstufe
Prazise Ausformung des Zeichens Vertikaler Aufbau mit rhythmischer
,Baum'’; Gliederung;

Entstehen des Zeichens fur ,,Laub”
durch Verdichtung von hellen und
dunklen Formelementen (Mittel der
Raumdarstellung);

Die Tonwerte des Rotels geben der Beschreibung der Schauform eines Baumes malerische Akzente.
Im Auffinden und Gegeneinandersetzen verschiedener Strukturen (Stamm, Laub) erlangt das Sehen
und Erkennen von Details, sowie des Spiels von Licht und Schatten ausschlaggebende Bedeutung.
Beobachtungen organischer Strukturen durch die Schiler und Untersuchungen Uber ihre Umsetzbar-
keit in grafisch Bildhaftes kénnten sich auf die vorliegende Studie beziehen.
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Prelog Drago: Ohne Titel
Verfahren und Werkmittel: Mischtechnik, Kreide, Bleistift
Bildnerisches Problem: Erfinden von Zeichen

Lernziele: Unterstufe und Mittelstufe Mittelstufe
Asthetische Sensibilisierung durch Begriffsklarung: skriptural;
Ubung in der optischen Wahr-
nehmung; Finden und Reihen von
nicht allgemein vereinbarten Zei-
chen; BewuBtmachen des Rhyth-
mus von wiederkehrenden Ele-
mentgruppen; Hinweis auf zeiligen
Bildaufbau und Verdichtung zum
Zentrum hin (Verwendung von ver-
schiedenen Arbeitsmitteln und Ver-
fahren innerhalb eines Blattes);

Das motorische Moment des Zeichnens hat sich vollig verselbstédndigt. Die Hand bewegt sich frei
kritzelnd Uber das Blatt und bedeckt es schlieBlich in Erinnerung an Schreibgewohnheiten mit Zeilen
einer individuellen Kalligrafie. Die Einbeziehung der Farbe steigert das Lustbetonte der Aktion.

Die Riickkehr zu dem Ursprung der Grafik, zur spontanen Kritzelei, kann auf jeder Schulstufe eine
etwa verschiittete Freude am Gestalten durch das Erlebnishafte von Bewegungsspuren wieder aufbre-
chen lassen und ein neues fruchtbareres Verhaltnis zur Linie herstellen.
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Wokounik Reimo: Opfer-Objekt-Patient im Mammakarzinom

Verfahren und Werkmittel: Bleistift und Aquarell

Bildnerisches Problem: Artikulation von Zeichen
Figur-Bild-Grund-Problem

Lernziele: Unterstufe und Mittelstufe Mittelstufe
Schulung der Fahigkeit zum Hell-Dunkel-Kontrast als Mittel der
Beobachten und Benennen des Raumillusionierung (Uberdeckung,
Bildbestandes; Grundlegende In- Uberschneidung); Flachige Verwen-
formation uber krankhafte Veran- dung von Farbe als Kompositions-
derungen an Organen durch Krebs; element (plakative Wirkung);
Hinweis auf ,,Kontur’ als Mittel der
Formpragnanz,

Ebenfalls uber Zeichnerisches ausgreifend zeigt das letzte Bild unserer Serie verschiedentliche Be-
zilge zum Plakat, zum Siebdruck, zur Fotokollage. Provozierend, allein schon durch die unuberbruckte
Bildfeldzerschneidung, erweist es sich in Titel und dargestelltem Gegenstand als Trager sozialkriti-
scher Gedanken.

Thematik und Technik aufzugreifen, lohnt sich in den obersten Klassen. Hier kann durch die erfor-
derliche Auseinandersetzung mit dem sozialen Milieu einiges zur Heranbildung von ZeitbewuBtsein
und Kritikfahigkeit des jungen Menschen beigetragen und ihm gezeigt werden, daB Kunst etwas
Zeitunmittelbares ist und nichts, was dem alltaglichen Lebensbezug fremd ist.

12



F. |. Proi. Erwald Wolf-Schonach

1. Die wesentlichsten Erscheinungen der Gegen-
wartskunst, sowie die Hauptlinien der Kunst-
wissenschaft und die damit verbundenen pa-
dagogischen Aspekte.

2. Die wichtigsten kunstdidaktischen Erziehungs-
linien.

3. Lichtbildreihe: V Documenta in Kassel, 34., 35.
und 36. Biennale von Venedig, sowie Beispiele
aus der Unterrichtsarbeit der 9. und 10.
Schulstufe (5. und 6. KI. AHS) in Verbindung
mit der von der Kunstbetrachtung ausgehen-

den bildnerischen Problemstellungen bzw.
Beobachtungen.

Lehr- und Lernmethoden der BE kénnen nur von
der bildnerischen Kultur, von der Struktur der
bildenden Kunst ausgehen. (Junker: Struktur ver-
ctanden als eine vom Kunstler bewuBt entwickel-
tc und durchschaubare Ordnung.)

Motivation: In der Auseinandersetzung mit den
Werken bildender Kunst wird es klar, daB ein
schopferischer Vorgang, der sich letztlich im
Pendeln zwischen BewuBtem und UnterbewuBtem
vollzieht, padagogisch nur im nachhinein, im
Werkergebnis faBbar und begreifbar ist. In der
Weite gestalterischer Dimensionen zeigen sich je-
doch feststellbare Elemente des Bildbaues, des
Gefuhls, der Werktechnik, die ein sinnvoll und
c.elgerichteter Unterricht aufgreifen und verfolgen
wird.

Durch die Beobachtung bewuBtseinserweiternder
Vorgange in der bildnerischen Kultur kbnnen sen-
sible und kreative Vorgange ausgelost werden.
Gerade die bildende Kunst der Gegenwart — wo-
bei der Begriff der Gegenwart nicht nur auf die
momentane Situation bezogen werden kann, son-
dern als ein Begriff verstanden werden muB, der
Symptome des Kunstvergangenen, des Histori-
schen, genauso einschlieBt, wie er auch das
Kunftige, zu Erwartende in sich tragt — diese so
verstandene Gegenwart der bildenden Kunst ist
fur die BE deswegen interessant und von Bedeu-
tung, weil sich in der Kunst der Gegenwart eine
klare Reduktion aller bildnerischen Mittel (des
Raumes, der Farbe, der Linie und der Form) voll-

* Referat bei der Landesarbeitsgemeinschaft fir Bild-
nerische Erziehung der Pflichtschullehrer in Steiermark
am 13. Juni 1973 in Graz

6. Die soziologischen,

Bildende Kunst der Gegenwart und die Bildnerische Erziehung

zieht. In ihr werden Bildmittel wie nie zuvor
autonom, die padagogische Aspekte einsichtig
werden lassen.

Analyse der Hauptsymptome der Gegenwarts-
kunst

1. Das Tafelbild im traditionellen Sinne be-
steht zwar weiter, erfahrt aber eine wesentliche
Veranderung in seiner Grundauffassunag.

Neue Raumvorstellung — Transparenz
von Form und Raum — durch den ana-
lytischen Kubismus 1912.

In der Folge werden Material, Bildmittel und
Komposition autonom.

2. Neue Asthetik innerhalb der Struktur optisch-
geometrischer Moglichkeiten. (Bildberechnung,
Vorausplanung optischer Ablaufe und Phéano-
mene — Vasarely —)

3. Dasraumgreifende Bild
durchbricht seine Flachenbegrenzung nicht nur

illusionistisch (etwa mittels der Perspektive),
sondern real.

Beginn der Grenzuberschreitungen von Malerei
und Plastik. Dabei werden die é&sthetischen
Strukturen einzelner Kunstarten in Wechselbe-
ziehung gesetzt.

4. Das Objekt als neuer Begriff.

Das asthetische Objekt intermedialer Formung.
Das Objekt als factum brutum (dabei Verlust
der asthetischen Struktur im Sinne SedIimayrs)
Verfremdung der Wirklichkeit.

. Ambiente oder Environment.

&)

Das Ambiente als GroBobjekt, als umgebendes
Objekt oder phantastische Umweltgestaltung,
als Multi-Media-Aktion mit Angriff auf alle Sin-
ne.

politischen Bezuge der
Konzept- Projektart und der Installationen.

Keine Verwendung der ublichen asthetisch-

formalen Mittel, sondern deren Infrage-
stellung in der Aktion.
/7. Der amerikanische Hyper- oder Foto-

realismus,
als pure Demonstration der Wirklichkeit.
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Die Wirklichkeit als absolute Erfahrung ent-
zieht sich unserem gestalterisch-asthetischen
Gefuihl und der vom Kiinstler bewuBtgemach-
ten Ordnung. Der Abbau und Verlust der im-
manent-asthetischen Struktur (nach Sedimayr)
und damit der traditionellen bildnerischen
Mittel haben dazu gefihrt, daB Kunstwerke
nicht mehr ein hoheres MaB an uberblickbarer
Ordnung besitzen, als eben die konkrete
auBerasthetische Wirklichkeit.

Aus der Situation dieser von der Gegenwarts-
kunst aufgezeigten Kriterien resultieren folgende
padagogischen Aspekte:

Durch die von Pkt. 1 bis 5 aufgezeigten Merk-
male der Gegenwartskunst, namlich des klaren
Hervortretens bildbauender Elemente und die
sich daraus ergebende durchschaubare Ord-
nung (asthetische Struktur) der bildnerischen
Mittel als integrales Ganzes, |aBt sich ein metho-
disches Feld von Lehr- und Lernschritten ablei-
ten, das Reinhard Pfennig in seinem Buch ,,Ge-
genwart der Bildenden Kunsterziehung zum Bild-
nerischen Denken' (Verlag Isensee, Oldenburg)
erschopfend und ubersichtlich darlegt.

Durch die im Pkt. 6 und 7 aufscheinenden Merk-
male der Gegenwartskunst, ndmlich die politisch-
soziologischen Aspekte einer visuellen Kommuni-
kation mit Infragestellung der Kunst uberhaupt,
bezieht nicht nur die Kunst, sondern auch die da-
mit verbundenen kunstpadagogischen Uberlegun-
gen neue Standpunkte:

Die Kunst (in der traditionellen Begriffsbil-
dung) sowie die Kunsterziehung gerat damit In
eine unubersehbare Sinnkrise.

In M6 1lers Buch , Gegen den Kunstunterricht”
(Otto-Maier-Verlag-Ravensburg) wird der Versuch
unternommen, im Rahmen der vom Max-Planck-
Institut vorangetriebenen Curriculum-Forschung
der BE bzw. dem Kunstunterricht einen vollkom-
men neuen Inhalt zu geben.

Das neue Fach ,,Visuelle Kommunikation™ soll ein
Bezugsfeld zur gesamten optischen Kultur her-
stellen. Moller geht dabei von der Uberlegung
aus, daB ein GroBteil unseres visuellen Erlebnis-
bereiches mit Film, Fernsehen, lllustrierten, Wer-
bung und dergl. zu tun hat. Die Kunst ,astheti-
scher Objekte* sieht Moller nur als kleinen Teil-
bereich der visuellen Kommunikation an.
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Hauptlinien der Kunstwissenschatft.

(Literatur: Hans Dieter Junker, ,,Kunstunterricht
und Gegenwart Frankfurt 69, Hans Sedimayr
Verlust der Mitte*, Ullstein-Verlag. Hermann K.
Ehmer ,,Beitrage zur Kritik der BewuBtseinsindu-
strie’’, DuMont Schauberg).

Kunstwerke sind Manifestationen eines astheti-
schen BewuBtseins und bewirken ihrerseits die
Bildung asthetischer Theorien.

Zu den konstanten Merkmalen des Asthetischen,
wie es bisher im Abendland gedacht und im Werk
verifiziert wurde, zahlt trotz mannigfacher Wand-
lungen das Phdnomen der Gestalteinheit,
die Qualitat der Ganzheit, der immanen-
ten Ordnung. (Schon in der aristotelischen
Asthetik). Diese Modi definieren das Kunst-
Schone, sie heben das Willklrliche, das Zufallige,
das Zusammenhanglose der realen Welt auf.

In jingerer Zeit ist die Vorstellung eines Gestalt-
haften, ganzheitlich Geordneten in der Kunstwis-
senschaft von der Gestaltpsychologie (Ehrenfels,
Dilthey, Krueger) ibernommen worden. Es wur-
de der Begriff des , Strukturzusammenhangs”
eingefiihrt, der sich als Ordnungsprinzip einer
Gestaltganzheit definiert, ein integrales Gefuge
von Einzelheiten, die sich von der Summation
unterscheiden.

Mit der Strukturanalyse entwickelte die Kunstwis-
senschaft eine Methode, mit der die Binnenord-
nung des Werkes als Indiz fiir dessen astheti-
schen Rang zu erschlieBen ist. Sedimayr leitete
daher seine Strukturanalyse ab und folgert den
_Ganzheitsbegriff* des Kunstwerkes als integrale
Ordnung.

Neben der integralen Struktur als ganzheitsbil-
dendem Ordnungsprinzip nennt Sedlmayr als
ganzheitsstiftendes Moment den ,,anschaulichen
Charakter (die Mitte des Kunstwerkes). Der an-
schauliche Charakter ist ein ,,lebendiges Qualita-
tives*, das die sehr verschiedenartigen Elemente
und Schichtungen (Strukturen) zu einer Einheit
bindet (Werkstoff, Formen, Farben, Bedeutungen).
Strukturzusammenhang und anschaulicher Cha-
rakter stehen in gegenseitiger Bedingung. Jede
Sichverselbstandigung irgendeines Teiles oder
einer Schicht hat eine Stérung, wenn nicht uber-
haupt Vernichtung der Ganzheit zur Folge
(Verlust der Mitte).

In den Werken unserer Zeit (vom analytischen
Kubismus an) hat die Werkstruktur eine grundle-



gende Veranderung erfahren, da der dargestellte
Gegenstand ganzlich fortfallt, dafir werden Ein-
zelstrukturen autonom (Kandinsky). In seiner ,,Re-

duktion der asthetischen Struktur” legt Junker
diese Vorgange der Verselbstandigung einzelner
Bildmittel vollkommen klar dar.

Hier schlieBt sich nunmehr der Kreis fur die An-
knupfung von kunstpadagogisch-einschaubaren

Lern- und Lehrprozessen mit ihrer Ausformung
verschiedener Erziehungslinien.

Die wichtigsten kunstdidaktischen Erziehungsli-
nien

Nach einer Periode der Hochschatzung der so-
genannten ,,Kinderkunst', nach einer Periode des
,Wachsen- und Gewahrenlassens' entwickelte
sich das Idealbild der , musischen Erziehung“,
wobei man unter ,,musisch”, wie es Betzler 1952
formulierte, eine ganz bestimmte ,,Haltung‘ (Ver-
gleiche mit dem Sport) verstand, sowie eine Er-
ziehung ,,innerseelischer Bereiche'. Die musische
Erziehung wurde als Gegengewicht zur Verwis-
senschaftlichung der Schule und somit der Bil-
dung aufgefaBt. (Otto Haase: Ganzer Mensch =
Heile Welt)

Die bildnerische Betatigung des Schiilers wurde
dabei als Therapie angesehen.

In ihrer gesellschaftspolitischen Wirkung hat sich
die so verstandene musische Bildung als ideolo-
gieanfallig und unwissenschaftlich erwiesen. Das
Kunstwerk wurde in hdéhere Gefilde geriickt. Re-
ligiose, methaphysische Beziige der musischen
Bildung taten zur Verwischung eines préagnanten
Erziehungszieles das ihrige.

Es ist verstandlich, daB in einer Leistungs-, In-
dustrie- und Profitgesellschaft dieses musische
Erziehungsziel weitgehend die Bildungswirksam-
keit verliert, daB die Bewaltigung einer von zahl-
reichen Industrieprodukten uberfluteten Welt ein
vollkommen anderes Bildungsziel, vollkommen
andere Bildungsinhalte und -Forderungen préagt.
Mit dem Begriff der musischen Bildung und Hal-
tung finden wir heute, wollen wir der Zeit gerecht
werden, nicht mehr das Auslangen.

Nach den musischen Tendenzen folgten als Reak-
tion das Suchen .nach Wissenschaftsbezug der
Kunst und der Kunsterziehung, die sich etwa in
den folgenden Punkten formulieren lassen:

3. Staghun,

5. Daucher,

1. Reinhard Pfennig abstrahiert in seinem di-
daktischen Konzept aus Kunstwerken Prinzi-
pien, Lehr- und Lernpassagen, die bildnerische
Vorgange (nach der Strukturanalyse) einsichtig
werden lassen. Richtig aufgefaBt fuhrt Pfen-
nigs Konzept auch zur Ausbildung eines krea-
tiven Erziehungsfaktors, der in der Folge im
Mittelpunkt der didaktischen Uberlegungen
steht. (R. Pfennig, Gegenwart der Bildenden
Kunst, Erziehung zum bildnerischen Denken,
Verlag Isensee.)

I

. Gunter Otto knupft an und erweitert: er will
das an der Kunst zu lernende angemessene
Verhalten gegenuber Kunst als zentrale Auf-

gabe in seiner Kunstdidaktik sehen. (Unterricht
durch Kunst und mit Kunst.)

Kowalski und Holwek
nehmen als Unterrichtsziel und zentrale Aufga-
be das kunstlerische Sehen und Gestalten.

4. Heino R. Mo ller stellt schlieBlich zu diesen

Theorien die Antithese: Er geht von der Vor-
aussetzung aus, daBB der Hauptteil unseres vi-
suellen Erlebens nichts mit Kunst zu tun hat,
sondern mit anderen visuellen Eindricken, wie
etwa Film, Fernsehen, Werbung, lllustrierte u.
dgl. Daraus folgert Modller das Bildungsziel,
namlich das Lernen bewuBter visueller Kom-
munikation an den Massenmedien und die kri-
tische Einstellung zur bewuBtseinsbildenden
Industrie.

(Moller, Gegen den Kunstunterricht, Versuch
einer Neuorientierung, Otto Maier-Verlag, Ra-
vensburg)

Seitz, Zimmer (die Keks-
Gruppe) fordern die kritisch-kreative Praxis mit
asthetischen Medien im Unterricht,

Ehmer, Kerbs und Giffhorn wieder-
um die politische Emanzipation des Individu-
ums mit Hilfe asthetischer Medien und

6. Ronge und andere die informationstheore-

tische Analyse asthetischer Objekte und die
Fahigkeit zur Decodierung und Herstellung
asthetischer Informationen als Mittelpunkt der
Unterrichtsdidaktik.

Ein  Kriterium Kkristallisiert sich bei all diesen
Theorien heraus: das Uberdenken der Bildungsin-
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halte und der Bildungswirksamkeit des Faches
im Bezug auf die gesellschaftspolitische Forde-
rung der Zeit mit dem Versuch der Verwissen-
schaftlichung der Kunst sowie der Kunsterzie-
hung.

Die Ende der funfziger Jahre von Pfennig vorge-
legte kunstdidaktische Konzeption zeigt einen
Grundzug, den zur selben Zeit auch andere Wis-
senschaften aufweisen: namlich den Ruckzug
vom individuellen, materiellen und sinnlich faB-
baren Unterrichtsgegenstand in Richtung auf
Ordnungs- und Gestaltungsbegrif-
fe, wiez.B.dieStruktur.

Mit Moller und ahnlichen Bestrebungen, die auch
jungst in der Osterreichischen Kunsterziehung
bzw. in der Neuformulierung derselben bemerk-
bar werden, gerat die Kunsterziehung in eine
Sinnkrise, die Graf in seinem Artikel ,,Der Neu-
guB der Kunsterziehung' (Fachblatt des Bundes
OKW und in ,,alte und neue Kunst") formuliert.
Wie aus dieser Entwicklungsubersicht zu erken-
nen ist — und der sich daraus ergebenden Si-
tuation der Bildnerischen Facher —, |aBt sich in
einer gegenwartsbezogenen Schule und im Rah-
men des Schulunterrichtsgesetzes sowie der
Lehrplanneufassung die BE nicht mehr isoliert,
als Fach mit , klnstlerischer Narrenfreiheit” be-
trachten.

Die bildnerischen Facher mussen sich im Rah-
men eines Gesamtunterrichtsgefuges, im Konnex
mit dem Gesamtbildungsplan, mit einem zeitge-
maBen Angebot von Unterrichtsinhalten und Bil-
dungsleistungen, einbauen.

Damit stellt sich die Grundfrage:

Welchen Bildungsbeitrag konnen die bildneri-
schen Facher im neuen Schulsystem, dem Bil-
dungsauftrag der Zeit gerecht werdend, leisten?
Welche Lehrziele und Lernmethoden sind schlieB3-
lich zur Erreichung dieser Ziele anzuwenden?
(Hartmut von Hentig: ,,Die Entdeckung eines
neuen Kulturprinzipes, Merkur, 67) Die Ziele
Hentigs betreffen das, was man zuletzt unter dem
Begriff der ,,Social Creativity” zusammengefalBt
hat.

Dabei handelt es sich um die ,,Bestatigung un-
serer Fahigkeiten, aus eigener Initiative, nach
cigenem Willen und Gesetz, unter neuen, viel-
leicht noch weitgehend unbekannten Bedingun-
gen Neues zu schaffen.”” Die ,,Social Creati-
vity’ sei einerseits nicht auf privates, kunstleri-
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sches Schaffen beschrankt und andererseits nicht
von der Technik, der Wirtschaft, der Politik und
der Wissenschaft ausgeschlossen. Hier (in Tech-
nik und Wissenschaft) braucht man vor allem
Phantasie, Spontanietat, Bereitschaft zum
AuBergewodhnlichen, zur Originalitat — man wird
diese Eigenschaften umso besser einsetzen kon-
nen, je rationaler man die Voraussetzungen dazu
geplant hat.

Aus der Erkenntnis, daB die Leistungsfahigkeit
jedes Erziehungs- und Bildungssystems auf der
,hochgradigen AngepaBtheit an die vergangene
Lebensform und die gegenwartige Gesellschafts-
struktur” beruht, resultiert eine neue Vorstellung
von den Aufgaben des Erziehers uberhaupt:
namlich, daB die Erziehercchaft heute

1. wissenschaftlicher werden muB, also empirisch
genauer zu erkennen suchen musse, was ihre
Aufgabe sei

2. politischer werden musse (also einen totalen
Gesellschaftsbezug hat) und

3. schopferischer werden musse.

Die BE auf eine asthetische Erziehung ausge-

richtet sei wichtig, denn man erkenne heute all-

mahlich (Hentig), daB der Mensch einer astheti-
schen Erziehung, das heiBBt einer systematischen

Ausbildung seiner Wahrnehmungsmaoglichkeiten,

des Wahrnehmungsgenusses und der Wahrneh-

mungskritik gerade deshalb bedurfe, weil poten-
tiell alles kunstlerisch gestaltet oder miBgestal-
tet sein kann.

Eine bildnerisch-asthetische Erziehung besteht

folglich darin, den Menschen von klein an die

Gestaltbarkeit der Welt erfahren zu las-

sen.

Wirden wir die Substanz der Kunst, als Signum

dieser Gestaltbarkeit in der Unterrichtsdi-

daktik der BE aufgeben und nur soziologische
und politologische Aspekte berucksichtigen, so
kamen wir zu einem anderen Fach.

Im BildungsprozeB der Bildnerischen Facher, im

Konnex mit den anderen Fachern, waren folgen-

de Zielvorstellungen der BE vordringlich:

1. Sehvermittlung — als Voraussetzung auch
einer entsprechenden Betrachtung etwa in den
Naturwissenschaften — zur besseren visuellen
Bewaltigung der Umwelt und deren Kkritischen
Beobachtung.



2. Ausbildung von Fahigkeiten, wie Sensitivitat fur

asthetisch-bildnerische Vorgange, sowie der
Kreativitat als prinzipielle Lebenshal-
tung.

3. Schulung einer kritischen Einstellung, Abkehr
von einer rein musischen Fragenbehandlung.

4. Uberlegungen und Entwicklung von Modellen
uber die visuelle und haptische Bewaltigung
der Umwelt als Lebensraum asthetischer Ord-
nung.

Gesamtbildungsziel ware das ,Freima-
chen‘ des Menschen, die Erreichung einer fle-
xiblen, kritischen Haltung sowie die Entwicklung
einer Kreativitat.

Pfennig, Otto, Ebert und andere geben wesent-
liche AnstoBe in ihren unterrichtsdidaktischen
Konzepten fur eine Sensibilisierung, fur das Be-
wuBtwerden der Gestaltbarkeit der Welt aus den
Erfahrungen der Kunst abgeleitet oder abstra-
hiert.

Moller und andere zeigen uns den notwendigen
gesellschaftspolitischen Bezug und die Wirksam-
keit der BE in einer Welt der Massenkommunika-
tionsmittel. Mollers ,,extrem-ldeen”, eingeschlos-
sen in die tradierten Unterrichtsziele, sind be-
stimmt notwendig, jedoch die Kritik der ,,Be-
wuBtseinsindustrie’ zum Hauptinhalt des Unter-
richts in BE zu machen, wurde zu neuen, statt
,musischen Ideologien’® zu ,,sozio-politischen
Ideologien’ fuhren.

AbschlieBend sei festgestellt: die Bildungswirk-
samkeit und der Unterrichtserfolg der Bildneri-
schen Facher in allen Schulstufen wird nur dann
garantiert und erreicht, wenn der Lehrer in einem
,unterrichtskreativen” Vorgang seine Eigenper-
sonlichkeit immer im Bezug zum Zeitgeschehen
stellt, wenn er aus der Tradition die Beziehung
zur Gegenwart herzustellen vermag und wenn er
sich gerade in unserem Fach nicht nur person-
lich bekennt, sondern dem Schuler die ganze

Breite bildnerischer Erfahrung zeigt und mitteilt.

Die Pluralitat der Kunst und ihre freie Entfaltung
Ist demokratisches Beispiel, ihre Anerkennung
Garant der Erziehung zur Demokratie — in unser-

er Erziehungsarbeit eine Kernaufgabe.
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Ulrike Ostermann

Uber die Begegnung mit dem Kunstwerk in der Grundschule

Grundsatzlich neu am Lehrplanentwurf fur Bild-
nerische Erziehung an der Grundschule ist die
Aufgliederung der Inhalte fur jede Lehrplanhaupt-
stufe in einen grafischen, einen farbigen und
einen plastischen Bereich. In allen drei Bereichen
wird unter anderem auch die Auseinandersetzung
mit der Werkbetrachtung und der Analyse von
Kunstwerken gefordert.

Beschaftigen wir uns ein wenig naher mit diesen
Begriffen, so finden wir bereits in den Bildungs-
und Lehraufgaben fur die 1.—4. Schulstufe fol-
genden Hinweis: ,,Bildnerisches Gestalten und
Werkbetrachtung sollen fur Werke der bildenden
Kunst aufschlieBen und das Interesse fur die ge-
staltete Umwelt wecken.”

Fur die Unterstufe (1. und 2. Klasse) lesen wir in
Schwerpunkte der Werkbetrachtung: ,,Erste Be-
gegnung mit Werken grafischer Kunst, mit Wer-
ken der Malerei und Werken der Plastik; Klarung
einfacher kunstkundlicher Begriffe.”

In der Praambel fur die Mittelstufe (3. und
4. Klasse) heilt es:

~Werkbetrachtung erschopft sich nicht in der Be-
schreibung des Inhaltlich-Gegenstandlichen, son-
dern muB die lebendige und unmittelbare Begeg-
nung mit dem Werk in den Vordergrund stellen.
Es sind Werke zu wahlen, die augenfallige und
dadurch leicht erfaBbare Merkmale der Gestal-
tung aufweisen. Die Ubereinstimmung der Werk-
betrachtung mit den Schwerpunkten des Lehrstof-
fes ist anzustreben. Einfache kunstkundliche Be-
griffe sind im Zusammenhang mit Schulerarbeiten
und Werkbetrachtung in Gesprachen zu erarbei-
ten und zu klaren.”

Selbstverstandlich sind die Forderungen der

Hauptschule auf denen der Grundschule aufge-
baut.

Warum Begegnung mit dem Kunstwerk in der
Schule?

Wenn dieser Entwurf in absehbarer Zeit fur je-
den Lehrer zum verbindlichen Lehrplan wird, und
dies ware wunschenswert, so wird der kritische
Lehrer wahrscheinlich fragen: Warum ist in der
gesamten Pflichtschule die Werkbetrachtung, war-
um ist der Umgang mit asthetischen Objekten ge-
fordert?
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Namhafte Kunstpadagogen geben uns die Ant-
wort. So sagt G. Otto: , Gegenstand des Kunst-
unterrichtes sind bildnerische Prozesse und
asthetische Objekte”. Hier muBte hinzugefugt
werden, daBB zu diesen Objekten nicht nur Kunst-
werke zahlen, sondern alle visuell und haptisch
wahrnehmbaren Phanomene der Umwelt und
ebenso auch die Ergebnisse des Kunstunterrich-
tes.’

Und R. Pfennig ist der Meinung, daB der
Lehrer, wenn Kunstunterricht heute Uuberhaupt
vertretbar sein soll, den gesellschaftspolitischen
Auftrag dieses Faches im Auge behalten muB,
einen Auftrag, der als Vorbereitung und Befahi-
gung der jungen Menschen zur Teilnahme am
Herstellen und Verandern der asthetischen, vi-

suell und haptisch wahrnehmbaren Umwelt zu
verstehen ist.’

Teilnehmen am Herstellen und Verandern unserer
Umwelt kann aber nur derjenige, der gelernt hat,
die gestaltete Umwelt bewuBt zu sehen, der aber
auch immer wieder angeregt wurde zu erfinden
und zu gestalten. Und hier ware der Umgang mit
asthetischen Objekten ein Schritt zur Verwirkli-
chung des genannten Bildungsauftrages!

J. Denker formuliert seinen Standpunkt so:
,,Die Schuler sollen durch den Umgang mit asthe-
tischen Objekten ihre eigene bildnerische Tatig-
keit in engem Zusammenhang mit der bildneri-
schen Wirklichkeit der Erwachsenen sehen ler-
nen. Sie sollen erkennen, daB asthetische Ob-
jekte Kriterien fur die eigene Arbeit liefern kon-
nen und daB sie daruber hinaus vielschichtige

bildnerische Informationen und Aussagen bereit-
halten."”

Es ware also die Verpflichtung des Lehrers, durch
vielseitige Informationen eine einseitige Ausrich-
tung der jungen Menschen zu verhindern, diese
Zu genauem Sehen anzuregen, mit den Schilern
die Arbeitsformen ,,Sehen und Sagen‘*“ kennen-
zulernen. Von der Grundschule an sollte sich das
Kind daran gewohnen, Wissen und Meinungen
anderer nicht kritiklos zu ubernehmen, sondern
sich durch haufigen Umgang mit Objekten aller
Art eine personliche Meinung, die auf einem
sachlichen Grundwissen basieren muB, zu bilden.
Dabei sollte der Mensch offen und tolerant blei-
ben gegenuber den bildnerischen Erscheinungen
seiner Zeit.



Voraussetzungen und Mdoglichkeiten fiir den Um-
gang mit asthetischen Objekten

a) Kriterien zur Auswahl

Grundlegend ware festzuhalten, daB alles, was
durch Anschauung und Information (also durch
bewuBte Auseinandersetzung mit dem Werk,
durch Werkbetrachtung) effektiver im Unterricht
darzustellen ist als durch Selbsttun, in die Ar-
beits- und Lernform Analyse gehort.”

J. Denker nennt vier Kriterien, die fur die Auswahl
von Kunstwerken zur Gewinnung asthetischer In-
formationen in der Grundschule angewendet wer-
den kénnten:*

1. Brauchbarkeit fur das eigene Machen

<. Erwerb von Kenntnissen und Erkenntnissen
3. Erwerb von Urteils- und Kritikfahigkeit

4. Erwerb der Fahigkeit zur Einordnung

Es ist selbstverstandlich, daB dem Grundschuler,
der sich erst im Stadium des Kennenlernens von
bildnerischen Problemen befindet, nur Werke
vorgestellt werden, die im Zusammenhang mit
der bildnerischen Produktion, mit dem Machen’,
stehen. Der Schuler lernt verschiedenste Bildpro-
bleme wie z. B. Motiv, Komposition, Bewaltigung
des Bildraumes, Form, Farbe, Ausdrucksgehalt
usw. kennen. Er gebraucht also das Werk fur sei-
nen Lernvorgang, es dient der Eigentatigkeit. Es
sei ausdrucklich betont, daB hier keineswegs die
Nachahmung von Kunstwerken gemeint ist, es
muB sich um Lernprozesse handeln, um ,,Versu-
che im Bereich der Kunst”, wie P. Klee es for-
muliert.

Neben speziellen Bildproblemen ware auch die
Abhangigkeit von Material, Technik, Verfahren
und Ausdruck mit den Schulern zu klaren. Im
Laufe der Grundschulzeit muBte einsichtig wer-
den, warum in einem Falle gemalt, im anderen
gezeichnet oder geformt wurde. Der Erwerb von
Kenntnissen bezieht sich auch auf den Aufbau
einer sachgerechten Sprache, auf das Erlernen
von fachlichen Grundbegriffen (vgl. Lehrplanent-
wurf: kunstkundliche Begriffe!)

Urteils- und kritikfahig wird der Schuler allerdings
nur dann werden, wenn er gelernt hat, bewubBt
und unvoreingenommen wahrzunehmen und zu
sehen, wenn er verschiedenes erkannt und da-
durch Kenntnisse erworben hat. Die Aufgabe des
Lehrers ist es, Vergleichs- und Unterscheidungs-

moglichkeiten von asthetischen Objekten aufzu-
cuchen, wenn diese z. B. unter einem gemeinsa-
men Aspekt betrachtet werden.

,Die Frage nach der gesellschaftlichen Relevanz
ven Kunst kann und muB in der Grundschule ge-
stellt und im Bildungshorizont der Schuler be-
antwortet werden“.® Beim vergleichenden Se-
hen von alter und neuer Kunst lassen sich Ein-
sichten gewinnen in ihre jeweiligen Funktionen
und Aufgaben. Es lassen sich hier einfache hi-
storische und gesellschaftliche Beziehungen er-
arbeiten.

b) Méglichkeiten der Werkbetrach-
tung

Das Kind kann mit dem Kunstwerk auf sehr ver-
schiedene Art und Weise in Beruhrung gebracht
werden. Zweifellos bieten sich hier dem Stadtleh-
rer mehr Moglichkeiten (wenn man an Ausstel-
lungsbesuche denkt) als dem Lehrer, der auf
dem Lande unterrichtet. Gerade in unserer Zeit
aber ist man bemuht, dem Lehrer didaktisches
Material auch auf bildnerischem Gebiet in die
Hand zu geben. Es gilt also, solche Hilfen aus-
findig zu machen und die Schulbehorde von der
Notwendigkeit ihrer Anschaffung zu uberzeugen.
In den meisten Fallen wird die Reproduk-

tion eines Werkes im Unterricht Verwen-
dung finden.

1. Abbildungen in Buchern konnen auch in sehr
einfachen Schulsituationen eine brauchbare

Basis fur Auseinandersetzungen mit dem
Kunstwerk bilden.

2. Kunstkarten (z. B. mehrere gleiche oder ver-
schiedene Darstellungen desselben Motivs)
lassen sich vor allem in Gruppenarbeiten sehr
gut auswerten. Voraussetzung ist allerdings,

daB der Lehrer seinen Unterricht entsprechend
plant!

3. Dias bekommt man heute vielfach schon in
guter Qualitat zu kaufen. Fur den Lehrer, der

das Fotografieren als Hobby betreibt, gibt es
hier ein interessantes Arbeitsfeld.

4. Ablichtungen aus Buchern kénnen in beson-
deren Fallen eine wertvolle Hilfe zur Errei-
chung von speziellen Lernzielen darstellen.

19



5. Drucke von Kunstwerken sind relativ preis-
gunstig in der Klett-Schulgalerie zu beziehen.
Die Bildbeispiele sind fur den Unterricht an
allen Schultypen ausgewahlt. Alle Bilder sind
farbig. Die GroBe der einzelnen Bilder betragt
72 x 57 cm. Die Bildbeispiele sind in Reihen
zusammengestellt, sie sind sowohl in Serie als
auch einzeln erhaltlich. Jede Serie umfaBt
10 Blatter und behandelt jeweils ein bestimm-
tes bildnerisches Problemfeld wie:

Einfuhrung in die Bildbetrachtung

Portrat

Die Entwicklung der modernen Malerei

Die Funktion der Linie in der Malerei

Die Funktion der Farbe in der Malerei

Licht — Korper — Raum

Der Bildraum in der Landschaftsmalerei
Zeichen und Gefuge

Stilleben

Moderne amerikanische Kunstler

Ein Lehrerbegleitheft und ein Lehrerband zur
Schulgalerie wollen dem Lehrer die Arbeit ein
biBchen erleichtern.’

Auch Kunstplakate sind im Unterricht recht gut
verwendbar (z. B. Ausstellungsplakate, die
Olympia-Serie, usw.).

6. Bei Besuchen von Museen, Galerien und Aus-

stellungen findet in der Regel die Begegnung
mit dem Original statt.
In der Steiermark ware der Arbeitskreis ,,Mu-
seum — Schule” zu nennen, der bis jetzt zwei
Serien von Originalen aus den Bestanden der
Neuen Galerie zusammengestellt und didak-
tisch kommentiert hat. Es ist jeder steirischen
Schule moglich, diese Ausstellungsobjekte an-
zufordern.

Erfahrungsbericht aus der Praxis

Die hier festgehaltenen Erfahrungen im Umgang
mit dem Kunstwerk wurden mit einer Madchen-
klasse wahrend der vier Grundschuljahre gewon-
nen. Die bildnerische Erziehung dieser Kinder
wurde vom Eintritt in die Schule an sehr bewufBt
und systematisch gehandhabt. DaB die Freude
der Schulerinnen an bildnerischem Gestalten
trotz der zunehmenden Anforderungen nicht
verlorenging, darf als positives Zeichen gewertet
werden. Im Gegenteil, mit zunehmendem Wis-

20

sen lockte die Madchen die Bewaltigung bild-
nerischer Probleme.

Zu den bereits angefuhrten Moglichkeiten der
Werkbetrachtung soll nun versucht werden, eini-
ges aus der Praxis wiederzugeben.

Abbildungen in Buchern

Im Verlaufe einer Reihe von Arbeiten zum The-
ma ,,Portrat” hatten sich die Schulerinnen in der
4. Klasse selbst mit dem Problem des gehetzten
Menschen in unserer Zeit beschaftigt. Diese Ar-
beit wurde mit Dispersionsfarben von fast allen
Kindern sehr gut und stark im Ausdruck gelost.
Die spezielle Problematik, fur die sich jedes
Kind frei entscheiden sollte (z.B. Angst; Auf der
Flucht; Im Gefangnis; Der Einsame; Rauschgift-
suchtig; usw.), wurde schriftlich festgehalten.

Im AnschluB an diese Arbeit wurde das Bild ,,Der
Schrei’ von E. Munch in einem Buch betrachtet
und mit den Madchen uber den Ausdrucksgehalt
dieser Grafik diskutiert. Die Gegenuberstellung
von eigenen Arbeiten (Malerei) und Kunstwerk
(Grafik) sollte die Vielfalt der bildnerischen Dar-
stellungsmoglichkeiten deutlich werden lassen.

Kunstkarten

Auf dem Wege der Auseinandersetzung mit dem
anonymen Menschen fuhrte einer der nachsten
Schritte zur Beschaftigung mit dem eigenen Ant-
litz. Vor der Gestaltung des Bildgrundes wurde
eine Teilanalyse an sechs Portratkunstkarten
durchgefuhrt. In sechs Gruppen hatten die Schu-
lerinnen zu den Werken (im besonderen zum
Bildgrund), die aus sehr verschiedenen Zeitepo-
chen stammten, Stellung zu nehmen. Hier han-
delte es sich eindeutig um ,,Kunst zum Verbrauch
im Unterricht'’

Dias

a) In der 2. Klasse wurden die Madchen in eini-
gen Arbeitsgangen zum Erfinden eines Geheim-
zeichens, zum Differenzieren dieses Zeichens und
schlieBlich zum Anordnen mehrer unterschiedli-
cher verwandter Zeichen angeregt. (siehe Schu-
lerarbeit)

In der Folge wurde den Kindern ein Bild G. Ca-
pogrossis vorgestellt, der sich vorrangig mit dem
Gruppieren bestimmter Zeichen, die als Capo-
grossisches Alphabet bekannt sind, beschaftigt.
Die Einsicht in Probleme des Ordnens und Grup-
pierens laBt sich auf diese Weise anbahnen.



(Beispiel: Capogrossi)

b) Im Durchgang durch das Problemfeld Wege —
StraBen bildete im 2. Schuljahr die Farbcollage
,Haupt- und NebenstraBen” den SchluBpunkt im
Bereich des selbsttatigen Machens.

Die Arbeit sollte unter anderem auch ein erstes
Einsehen in Paul Klees ,,Hauptweg und Neben-

wege'’ erleichtern.

Ablichtungen

Um die immer wichtiger werdende Auseinander-
setzung mit vegetativen Problemen starker zu for-
dern, wurde in der 4. Klasse eine Anregung aus
der Zeitschrift fir Kunstpadagogik' aufgegriffen
und in etwas veranderter Form in die Praxis um-
gesetzt. Der Auftrag fur die Kinder lautete: Laft
auf einem Stuck Boden Pflanzen wachsen, die
vollig unbekannt sind, die aber aus den uns be-
kannten Bestandteilen bestehen!

Diese praktische Arbeit wurde einer Kunstbe-
trachtung vorgeschaltet, um diese vorzubereiten.
Jedes Kind erhielt einen Abzug von P. Klees Gra-
fik ,,Pflanzen, Erde und Luftreich". Da durch die

Ablichtung die besonderen Dunkelwerte ausge-
blieben waren, bot sich hier die Moglichkeit an,
neben dem Festhalten des grafischen Bestandes

und dem Klaren der kunstkundlichen Begriffe
,UmriBlinie und Binnenzeichnung“” im beson-
deren auf die Verteilung der Hell-Dunkel-Kon-
traste (im Vergleich zur Abbildung in der Zeit-
schrift fur Kunstpadagogik) hinzuweisen.

Da die Schulerinnen schon in der 2. Klasse mit
dem Kunstler P. Klee bekannt gemacht worden
waren und uber ihn einiges erfahren hatten, was
nun wiederholt und gefestigt werden sollte, eig-
nete sich zur Sicherung des Unterrichtsertrages
ein Arbeitsblatt, in welchem folgende Begriffe
von den Madchen eingesetzt werden muBten:
Paul Klee — Maler — Lehrer, Schriftsteller und
Geigenspieler — interessante Bucher — Katzen —
Katze — Bimbo — Paul Klee — Kunstler — Kunst-
werke — Grafik — Pflanzen, Erde und Luftreich —
Gemalde — Haupt- und Nebenwege — Paul Klee
— Schweiz — 60 —

(Arbeitsblatt)

w ouoe. Abs o mz}aﬁu 1940 slark- | reox o
_ Nehe el
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Drucke

Wenn sich der Lehrer die verantwortungsvolle
Frage nach dem Wie der Verwendung von Druk-
ken stellt, wird er diese als didaktisches Mittel
sehr bewuBt und vorsichtig in seinen Unterricht
einbeziehen. Es wird sich aus der jeweiligen Si-
tuation ergeben, ob das Kunstwerk am Ende
einer Aufgabe, am Anfang einer neuen oder
wahrend der Arbeit seinen passenden Platz fin-
det.

Da einige rechtzeitig bestellte Drucke der Klett-
Schulgalerie erst nach Beendigung der Arbeit am
Portrat (4. Klasse) einlangten, muBte auf Kunst-
karten zuriickgegriffen werden. Aus diesem Grun-
de kann hier von personlichen Erfahrungen mit
Drucken nicht berichtet werden.

Ausstellungsbesuche

a) Zur Originalgrafikserie des ,Arbeitskreises

Museum — Schule"'.
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Nicht alle Exponate dieser Serie werden freilich
fir eine Begegnung mit dem Schuler der Grund-
schule in Frage kommen. Es wird wesentlich sein,
wie der Unterricht aus Bildnerischer Erziehung
durchgefiihrt wurde, welche Lernziele in den ein-
zelnen Schulstufen angesteuert und erfullt wur-
den.

An einem Beispiel aber soll hier aufgezeigt wer-
den., daB schon in der 1. Klasse der Einsatz
eines Kunstwerkes eine wesentliche Bereiche-
rung des Unterrichtes bringen kann, wenn der
Schiiler einmal begriffen hat, daB, wie z. B. in der
gezeigten Wachsmalarbeit ,Der groBe Vogel
packt den bosen Zwerg" (einer Szene aus dem
Marchen von SchneeweiBchen und Rosenrot) die
einzelnen Bildteile zueinander in Beziehung ge-
bracht werden muBten, damit das Bildgeschehen
eindeutig als Beziehungsgeflige ablesbar wurde.
Dasselbe bildnerische Problem laBt sich auch
in A. Kubins Federzeichnung ,,Die Bremer Stadt-
musikanten’ erkennen.

b) Offentliche Ausstellungen

In den Monaten Februar, Marz und Mai wurden
mit den Madchen der 4. Klasse folgende Aus-
stellungen besucht:

Mario Ballocco in der Neuen Galerie

Victor Vasarely in der Galerie Moser
Friedensreich Hundertwasser im Kulturhaus der
Stadt Graz.

Mario Ballocco wurde 1913 in Mailand geboren
und arbeitet seit 1971 als Lehrbeauftragter fur
Chromatologie an der ,,accademia di brera™ in
seiner Heimatstadt. ,,Er untersucht die Ursachen
bestimmter Phanomene, auf dieselbe Weise wie
er auch einige Reaktionen, die durch diese Pha-
nomene entstehen, vor allem im chromatischen
Bereich erforscht. Der Sehvorgang wird auf seine
objektiven und elementaren Bedingtheiten hin
analysiert, die durch Spannung, Gegensatze, As-
similation, Labilitat, Verzerrungen, Alternierung,
Durchdringung, Ambivalenz usw. ausgelost wer-
den. Ballocco handelt so, daB jeder andere sich
das durchgefiihrte Experiment zunutze machen
und sich mit ihm auf naturlichem Wege in Be-
ziehung setzen kann, da er keinen Schwierigkei-
ten begegnet und auch nicht durch unerklarliche
Abstrusitaten abgewiesen wird. So erscheinen
uns Balloccos Bilder ganz vertraut: sie sind ein-
fach, exakt und harmonisch™.”
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Die Ausstellung, die didaktisch ausgezeichnet
aufgebaut war, bot nun die Maoglichkeit, einen
gréBeren Arbeitsbereich eines Kunstlers uber-
blicksmaBig kennenzulernen und sich an Ort und
Stelle mit einigen Problemen, die auch den
Kunstunterricht in dieser Klasse beruhrt hatten,
zu beschéaftigen. Die Kinder entschieden sich vor
allem fur Bilder, in denen Farbmodulationen be-
sonders deutlich wurden. (Leider konnen diese
aus drucktechnischen Grinden hier nicht ge-
bracht werden.) Auf groBes Interesse stieBen
auch die beiden hier wiedergegebenen Bilder,
von denen eines eine starke Verzerrung und Be-
wegung zum Inhalt hat, das andere die Kinder
zum raumlichen Sehen anregte. Dazu Aussagen
von Kindern: ,,Ich sehe die Quadrate, die auf der
Spitze stehen, vorne. Die anderen weiBen Qua-
drate sind weiter hinten!" ,lch sehe diese
schwarzen Spulen, die wie Mascherln aussehen,
vorne!“ Fur dieses Kind war kein schwarzer Bild-
grund sichtbar. Das Problem des ,,Umkippens”
wurde besprochen.

Das gemeinsame Bemihen von M. Ballocco und
V. Vasarely ist ,,im Endeffekt auf jenes zweifellos
erreichbare Mehr an Sensibilitat gerichtet, das
unsere Gesellschaft essentiell bendtigt™.” V. Va-
sarely, der 1908 in Ungarn geboren wurde und in
Paris lebt, betatigt sich vor allem als Forscher
auf asthetischem Gebiet. Sein Werk beruht , trotz

einer im Positiven verschwenderischen Vielfalt
formaler und farblicher Aspekte auf verhaltnis-
maBig wenigen Grundprinzipien von Gestaltung
und optischer Information. Diese sind z. B. die
Verwendung geometrischer Grundformen, die An-
wendung von Positiv- und Negativeffekten, die
Prinzipien der Permutation, die Addition und Se-
rie von Elementen bzw. die Moglichkeit und Qua-
litat farbiger Abstufungen, sogenannter Farbton-
leitern, innerhalb bestimmter programmierter Ab-
folgen."

Im besonderen reizten die groBen Bilder der Kan-
ta — Serie die Kinder, das Prinzip ihres Aufbaues
abzulesen.

Und trotzdem auBerte ein Madchen sich spontan
beim Verlassen der Vasarely-Ausstellung: ,,Mir
hat die Ballocco-Ausstellung besser gefallen. Mir
kommt vor, dort waren mehr Erfindungen als in
den Vasarely-Bildern!”

Einige Schwierigkeiten gab es fur die Kinder in
der Auseinandersetzung mit den Bildern Hun-
dertwassers. Obwohl die Farbigkeit dieser Druck-
grafiken die Kinder erfreute, war fur sie die Ab-
lesbarkeit dieser phantastischen Gegenstandlich-
keit nicht ganz einfach. In dieser Ausstellung be-
arbeiteten die Madchen ein Frageblatt, aus wel-
chem hier einige Fragen angefuhrt seien:

Hast du von diesem Maler vorher schon etwas
gehort?
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Was kannst du aus den hier angeschlagenen Tex-
ten uber ihn erfahren?

Wie heiBen solche Bilder, wie sie hier zu sehen
sind?

Womit beschéftigt sich der Maler in seinen Bil-
dern besonders? usw.

Einige Zeit nach den Besuchen in diesen Aus-
stellungen wurde eine Gelegenheit zur Reflexion
uber die gesehenen Dinge wahrgenommen. Die
Kinder teilten einer ubersiedelten Mitschulerin
verschiedenes aus ihrem Schulalltag mit. Heraus-

gegriffen wurden hier die unkorrigierten Berichte
zweier Madchen:

Drunsxdnun 198aen, VoL U, 10st Muml3lungin dn daa.

' A nieShlon ol i MO aua. Auunfualoe. . :
AslU, GRAan d d""‘M'N" ARk, Zusammenfassend kann gesagt werden, daB die
Dowrar o, ran, s ellen dondon. in diesem Bericht nur fragmentarisch angefuhrten

MMWWWWM:&W Begriindungen fiir eine Begegnung mit dem
e ek Saf . thoas mein, dsus o Jsdun i Kunstwerk im Unterricht wahrend der Arbeit mit
&WMWMMM&M den Kindern zu Einsichten gefiihrt haben, die

MMM.,&M&WM|WM in der Folge die Schuler befahigten, ahnlich ge-
fou Seaondons s arteten asthetischen Objekten nicht hilflos, ohne

Interesse und ohne Verstandnis gegenuberzuste-

hen.

%tmmmmmflﬂn.qu?lumm{)jﬂﬂu Dieses Hinfiihren zur Bewadltigung optischer Er-
- Mamen, En Mmmw scheinungsformen unserer Umwelt ist nur auf
MAW—QU ALY &n&mwm dem Wege einer elementaren Erziehung zur Sen-

MWMMMMWM no-tchen  sibilitat fiir solche Ph&nomene mdoglich. Damit
U 2onum Lech BB In glans Sch eorrunA wurde den Zielen des Lehrplanentwurfes entspro-

2N Rnin Fusnain ® . O yoesn ouch »e chen.
Anmerkung: 7. R. Pfennig, Erziehung zum bildnerischen Denken,
1. R. Pfennig in J. Denker, Kunstunterricht in der Grund- S 152,

schule, S 9, 8. J. Denker, Kunstunterricht in der Grundschule, S 127.
2. R. Pfennig in J. Denker, Kunstunterricht in der Grund- 9. Prospekt zur Klett-Schulgalerie.

schule, S 9. 10. R. Pfennig, Erziehung zum bildnerischen Denken,
3. J. Denker, Kunstunterricht in der Grundschule, S 116. S 189.
4. R. Pfennig in J. Denker, Kunstunterricht in der Grund- 11. Zeitschrift fur Kunstpadagogik, 1/1972.

schule, S 132. 12. Lehrplanentwurtf.
5. R. Pfennig, Gegenwart der bildenden Kunst — Erzie- 13. Ausstellungskatalog M. Ballocco.

hung zum bildnerischen Denken, S 196. 14. Ausstellungskatalog V. Vasarely,

6. J. Denker, Kunstunterricht in der Grundschule, S 125. 15. Ausstellungskatalog V. Vasarely.
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Vereinsmitteilungen

Sommer-Seminare fiir Lehrer der AHS, veran-
staltet vom Bundesministerium fiir Unterricht

und Kunst

So wie in den vergangenen drei Jahren fanden
auch im Sommer 1973 die 6 Werkstattseminare
fur Bildnerische Erziehung ,,Plastisches Gestal-
ten”, ,,Weben”, |, Architektur und Umwelt",
,Druckgraphik®, ,,Steinbildhauerei“ und ,,Farb-
photographie’ statt. Da sich diese Arbeitstagun-
gen bestens bewahrt haben und die Kollegen mit
groBer Begeisterung daran teilnahmen (ein Be-
weis dafur die vielen Anmeldungen), steht einer
Wiederaufnahme der Seminare im Sommer 1974
nichts entgegen.

Vom Bundesministerium wurden bereits die Ter-
mine festgelegt.

22. — 30. August 1974
,Plastisches Gestalten*
LSteinbildhauerei

Stoob
St. Margarethen

26. — 31. August 1974

,Architektur und Umwelt"“ Salzburg
,Weben* Hochscharten
,,Farbphotographie* Wien

28. August — 3. September 1974
,Hochdruckverfahren* |

Tiefdruckverfahren [ Salzburg

Die Ausschreibungen an alle Kunsterzieher
Osterreichs sind Ende Méarz 1974 zu erwarten. Es
wird gebeten, die vom Bundesministerium flr
Unterricht und Kunst angegebenen Anmeldungs-
termine strengstens einzuhalten, da es durch
Nachmeldungen immer zu Komplikationen kommt.

Bundesvollversammliung 1973

Die Bundesvollversammlung 1973 fand heuer in
Obernberg am Inn statt. Flir die gesamte Organi-
sation hatte sich Herr Magister Alfred B6 hm er-
botig gemacht. Seiner unermidlichen Initiative,
seiner Erfahrung mit Tagungen und seinem Ver-
antwortungsbewuBtsein verdanken wir den vor-
zuglichen reibungslosen Ablauf der Tagung und
die ausgezeichnete Unterbringung in der bezau-
bernden Atmosphare dieser reizvollen Kleinstadt.
Vom ganzen Herzen sei ihm dafiur im Namen des
Bundes der Dank ausgesprochen.

Die Redaktionsleitung

Europédisches péadagogisches Symposion Ober
inntal 17.—31. August 1974

Fur Lehrer, Eltern, Erzieher und an Erziehungs-
fragen interessierte Personen veranstaltet der
Verein ,,Européisches Padagogisches Symposion
Oberinntal“, World Education Fellowship
(Deutschsprachige Sektion), der International
Society for Group Activity in Education und dem
Europaischen Erzieherbund dieses Symposion.
Thema: Erzieher und Lehrer in der
Sackgasse?

Teilprobleme:

Demokratisierung — aber wie?

Leistung — ist sie noch notwendig?

Religiose Erziehung — ja oder nein?

Kreativitat — nur ein Schlagwort?

Es referieren u. a. die Professoren Langeveld
(Utrecht), Ernst Meyer (Heidelberg), Moller (Ol-
denburg), Okén (Warschau), Rumpf (Innsbruck),
Widmer (Zurich). Den Teilnehmern stehen fiir die
Kleingruppenarbeit padagogische Film- und Fern-
sehdokumentationen zur Verfligung. In einem
Forum hat jeder die Moglichkeit, eigene Ideen
und Anregungen z. B. Berichte uber Schulversu-
che in einem Kurzreferat anzubieten (Leitung des
Forums: Prof. Dr. Réhrs, Heidelberg). Jeder Teil-
nehmer kann an einer Exkursion nach Sidtirol
teiinehmen. Betreuung der Kinder erfolgt nach
Wunsch in Kindergéarten. Die Unterkunft erfolgt
in selbst zu wéahlenden Pensionen, Hotels, Fe-
rienwohnungen in 12, zum Teil international be-
kannten Erholungsorten des Oberinntals.

Das Symposion verfolgt den Zweck, in einer ge-
lockerten Atmosphéare des Urlaubs und der Ent-
spannung in einem sehr schénen Alpengebiet die
Moglichkeit der Begegnung und des Gedanken-
austausches unter Padagogen zu fordern. Jeder
Teillnehmer soll sich mit aktuellen Erziehungs-
und Unterrichtsfragen auseinandersetzen kdnnen,
die ihm in seiner eigenen privaten Situation oder
in seinem schulischen Arbeitsbereich oft unldsbar
erscheinen. Er soll einige Chancen erkennen,
aus Zeiten der Krise und Resignation herauszu-
kommen.

Voranmeldung zwecks rechtzeitiger Rege-
lung der Unterbringung bis zum 10. De-
zember 1973 an Engelbert Gitterle, Schule
Prutz-Ried, A-6522 Prutz, Osterreich/Tirol.

Prof. Hans Mayers
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Buchbesprechungen

Clasca Ozinga, ,Die schopferische Belebung des
Kindes durch bildende Kunst‘‘. Padagogischer Verlag
Marg. Biel, 335 Kreiensen, Postfach 106.

Das Kernstiick des Buches und seine eigentliche Leistung
stellt die Herausarbeitung der endogenen, also der
aus dem Kind selbst wirkenden Gestaltungsfaktoren dar,
deren entscheidende Bedeutung, schon flir die Auffas-
sung des Themas und erst recht fir die formalen Ent-
scheidungen des Kindes, an nahezu 200 Zeichnungen
itberzeugend dargelegt wird. Die Verfasserin leistet
damit einen wichtigen und sehr aktuellen Beitrag fur den
Ausbau einer Gegenposition zu den verschiedenen ein-
seitig intellektualistisch orientierten Unterrichtsmodellen,
fir die alle diese Pradispositionen als grundsatzlich be-
langlos gelten. Von ausgezeichneter Qualitat sind die
Farbbilder. Prof. Dr. Ludwig Hofmann, Wien

Naivitdt und Kunstverstand

James Kriiss, Gedanken zur Kinderliteratur. (Internatio-
nale Untersuchungen zur Kinder- und Jugendliteratur,
Band 1.) Herausgegeben von Theodor Bruggemann,
Hans A. Halbey und Anna Kriger. 1968, 2. Auflage 1970,
180 Seiten. DM 20,—. Verlag Julius Beltz, Weinheim.

Das Buch beinhaltet 27 Aufséatze von James Kruss, die in
den Jahren 1959 bis 1967 in verschiedenen Zeitschriften
und Buchern erschienen und sich mit der Kinderliteratur
auseinandersetzen.

Der Leser findet in diesem Sammelband u. a. Gedanken
uber Phantasie und Moral, uber Kunst und Wirklichkeit,
uber falschen Tiefsinn und schénen Unsinn. Drei Buch-
besprechungen beschlieBen den Band (Pinocchio, Dr. Doo-
little und Nils Holgersson). Das Buch ist zu empfehlen
fur Lehrer, Lehrerstudenten, Kindergartnerinnen und

Eltern, die sich fur Kinderliteratur interessieren. K. S.
Lexikon der Weltarchitektur
Herausgeber Nikolaus Pevsner, John Fleming, Hugh

Honour, Prestel Verlag, Minchen 1971, 639 Seien, uber
tausend Abbildungen. DM 19,80, Kunstleder DM 28,50,

Das Lexikon gibt umfassende Informationen uUber die
Archtitektur einzelner Lander (Osterreich 5 Seiten, ADbD.
u. a. Dom zu Gurk, Stephansdom, Fischbassins in der
Abtei Kremsmunster, Karlskirche, Gottweig, Theseus-
tempel, Wagner Villa in Wien), Uber einzelne Architekten
(fur Osterreich u. a. Otto Wagner, Adolf Loos, Roland
Rainer) und UUber Stilrichtungen und architektonische
Fachausdriucke. Das Lexikon gibt einen Uberblick uber
die Architektur in Europa, Amerika und Asien und fuhrt
vom 3. Jahrtausend v. Chr. bis in die Gegenwart. Sehr
nutzlich fur Lehrer und Studenten. K. S.

Gertrud Derendinger, Ria-Verlag, 3211 Ulmiz/Schweiz 1972,
53 Seiten mit 131 Photos, 28 Zeichnungen und groBer
Schnittmusterbogen.

Unter den vielen in diesem Buch enthaltenen Abbildun-
gen von Puppen, Stofftieren, Ketten, Bast- und Stroh-
arbeiten, Mobiles, bemalten Holzgegenstanden und de-
korierten Kerzen sucht man vergebens nach interessanten
und fir den Unterricht ausbaufahigen Anregungen. Die
gezeigten Werkstiicke sind in ihrer Formgebung zumeist
uberholt. Gertrud Derendinger bemuht sich zwar, die tech-
nischen Anleitungen in einfacher, auch fur den Laien
verstandlichen Art darzulegen, und fur diesen mag das

Buch in erster Linie gedacht sein; fir den Unterricht
aber fehlt der Anreiz zu echtem schopferischen Gestalten.
Prof. Helga Authried

Karikaturen zeichnen

Mittel, Formen und Spielregeln des Cartoons von Manfred
Limmroth. 160 Seiten mit 280 Abbildungen, Otto Maier
Verlag, Ravensburg 1970.

Das Buch gibt eine vergnugliche Einfuhrung in das
Wesen der Karikatur, Karikaturen u. a. von Bosc, Chaval,
Daumier, Flora, Gulbransson; Loriot, Rauch, Steinberg
erheitern den Leser, der auf spielerische und vergnug-
liche Art eine Fllle von Ratschlagen fur das Zeichnen
von Karikaturen erhalt. Das Sachregister ermoglicht eine
rasche Information, u. a. uber Ausdruckspsychologie,
Collage, Drudel, Figurenzeichnen, Geschichte der Kari-
katur etc. Das Quellenverzeichnis ermoglicht eine weitere
Orientierung. K. S,

Patchwork

Stoffmosaik und Applikation von Alice Timmins. 96 Seiten
mit 5 farbigen und 39 schwarzweiBen Abbildungen, sowie
mehreren Zeichnungen. Erschienen in der Reihe ,,Die
Hobbywerkstatt'* im Verlag Otto Maier, Ravensburg 1971.

Das Buch zeigt verschiedene Maglichkeiten, Stoffteile
rechteckig, quadratisch, sechs- oder achteckig zusammen-
zusetzen. So entstehen Kissen, Balle, Bettuberwurfe und
Wandbehange. Patchwork mit der Nahmaschine wird
ebenfalls erklart. Das Register ermoglicht eine rasche
Information von der Applikation uUber die Schablone bis
zum Zusammenfiigen und zur Zusammenstelung. Das
Buch ist brauchbar und nutzlich fur alle Schultypen und
zur Freizeitgestaltung. K. S.

Deutsche Kunst der sechziger Jahre

Plastik, Objekte, Aktionen von Jirgen Morschel. 294
Seiten, 170 Abbildungen, davon 20 farbig, 96 Kunstler-
biographien, Format 23X24 cm. Verlag Bruckmann Mun-
chen 1972.

Morschel informiert in der ersten Halfte des Buches
liber die Plastik im ersten Drittel des Jahrzehnts, be-
spricht im Kapitel Plastikzentrum Berlin u. a. Herbert
Baumann und Guido Jendritzko, im Kapitel Plastik-
zentrum Siidwest u. a. Otto Herbert Hajek, Erich Hauser,
Kaspar-Thomas Lenk, Wilhelm Loth, im Kapitel Plastik-
zentrum West u. a. Norbert Kricke, Horst Egon Kali-
nowski, Harry Kramer, Stefan Wewerka. In der zweiten
Buchhélfte gibt es Informationen lber Plastiken, Objekte,
Raumgestaltungen zwischen 1963 und 1970. Die Vielfalt
der Erscheinungen erhédlt folgende Gliederung: Formen
konstruktiver Gestaltung (u. a. Erwin Heerich, Utz Kamp-
mann), Der Gebrauchsgegenstand als Plastik — Plastik
als Gebrauchsgegenstand, Die menschliche Figur als
Thema (u. a. Siegfried Neuenhausen), Material als Thema
(u. a. Ferdinand Spindel, Hans Nagel, Paul Pfarr), Licht
Bewegung, Spiel (u. a. Rolf Glasmeier, Chargesheimer),
Raum als Untersuchungsthema und Gestaltungsaufgabe
(u. a. Wolf Kahlen), Happening, Fluxus, Mixed Media
(Wolf Vostell, Joseph Beuys, Ferdinand Kriwet), Offent-
liche Aktivitat (u. a. HA Schult, Timm Ulrichs, Franz
Erhard Walther). Die Kinstlerbiographien ermaoglichen
weitere Informationen. Das Buch ist sehr zu empfehlen
fir Freunde der modernen Plastik und flr Bibilotheken
Hoherer Schulen und Padagogischer Akademien. K. S.
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DECKFARBKASTEN 735 K/12
bestechend in Formund Ausfuhrung

® Druckstabiler, bruchfester Kunststoffkasten In
funktionsgerechter Form

® Farbschalchen mit Sicherheitsrand verhindern
Uberlaufen der Farbe

® Klemmleiste halt Schalchen ,,schwebend’” uber
dem Kastenboden:; ein Festkleben ist nicht mog-
lich

® Neuartige Mischfelder mit 5 Vertiefungen erleich-
tern das Mischen

® Praktische Pinselhalterung fur die gangigsten
Sorten
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