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Frank / Richter / Starzer

Fotografie in der Schule

Stellung der Fotografie innerhalb der Bildnerischen Erziehung

Fotografie ist allgemein verstandliche Mitteilung.
Wie Stich, Radierung und Malerei als Medien zur
konkreten Realisierung abstrakter Ildeen dienen,
so ist auch die Aufnahmekamera und der che-

mische ProzeB nur Werkzeug in der Hand des ge-
staltenden Menschen. Er wahlt oder verwirft vor-
handene Objekte, deren Erscheinung durch die
kontrollierte Anwendung der technischen MoOg-

lichkeiten in weitesten Grenzen verandert werden
kann, setzt sie zueinander in neue Beziehungen
und wahlt den ergiebigsten Moment zur For-
mulierung seiner ldee. Der Zeitfaktor ist
eine der Hauptunterscheidungen gegen die an-
deren bildnerischen Techniken, die unabhangig
vom auslésenden Objekt neue Bildformen zu
einem Ganzen fligen lassen. Der fortgesetzt
selbstkontrollierenden Arbeit des Dbildenden
Kiinstlers anderer Gattungen ist die ideell auf-
bauende Vorarbeit und die grundsatzliche Ent-
scheidung fur die herbeigefiihrte oder beobach-
tete Aufnahmesituation gegenubergestellt. Die
weitere EinfluBnahme auf das Endergebnis be-
zieht sich auf die formalen Gestaltungsmittel im
PositivprozeB. Die Bildsubstanz wird damit zur
bestmoglichen optischen Wirksamkeit gebracht.
Das zeitweilige Fehlen der gestaltenden Absicht
mag bei der weiten Verbreitung der Fotografie
mehr auffallen als bei anderen optischen Me-
dien, kann aber keinesfalls als Beweis gelten,
daB die Fotografie nur eine ,naturalistische Re-
produktionsmethode' sein kénne. Das MiBver-
standnis, nur den letzten technischen Teil der
Bildentstehung zur Kenntnis zu nehmen, ohne
die geistige Vorarbeit in Betracht zu ziehen, wird
teilweise durch die Muhelosigkeit mitbegrundet,
ein sichtbares Ergebnis zu erzielen. Es sei noch
auf einen verbreiteten Irrtum hingewiesen: die
Fotografie kann nicht andere bildnerische Dar-
stellungsarten — auch nicht die gegenstand-
lichen — abldsen. Sie konnte dann auch die
meisten anderen auBergegenstandlichen Darstel-
lungsabsichten durch ihre vielfaltigen, zum Teil
technischen Mdglichkeiten GUbernehmen und ver-
drangen. Es scheint daher sehr wichtig, immer
wieder festzustellen, daB sich die Fotografie
durch die spezifische Anwendung der mechani-
schen Mittel in der Konkretisierung einer ldee
von anderen bildnerischen Gattungen und Ab-
sichten deutlich unterscheidet.

Die positiven Aspekte der intensiven Beschatti-
gung mit der Fotografie erfassen den ganzen

Menschen. Ein gesteigertes Interesse fur die Pro-
leme der Umwelt liefert eine unbegrenzte The-
menfulle. Eine Vertiefung des bewuBten Sehens
und das Denken in wirksamen Bildformen stei-

gert die Wirkung der Bilder und bringt damit den
Erfolg in der interessierten Anteilnahme der Mit-
schuler als wertbestimmende Gruppe. Das Be-
streben des jungen Menschen, in seiner unmittel-
baren Umgebung eine Leistung zu erbringen,
wird in bester Weise belohnt.

Die Schule verliert vieles von ihrer Fremdheii
und Andersartigkeit, wenn sie durch eigene
Werke mitgestaltet und als echter Lebens- und
Leistungsraum begriffen werden kann. Ebenso
wird der Schuler der unermeBlichen Flut von op-
tischer Information und Tauschung nicht so hilf-
los gegeniberstehen, die den ganzen Tag und
teilweise in der Nacht an ihn herangetragen wird.
Durch die Kenntnis ihrer Entstehungsweise kann
er zu konstruktiver Kritik befahigt werden. Die
Relevanz der fotografischen Praxis in allen Be-
rufszweigen bringt fir den Informierten und Lei-
stungsfahigen auf diesem Gebiet echte Vorteile
mit sich. Ebenso wird eine selbstandig-aktive
Haltung allen Berufsproblemen gegenuber schon
in der formbaren Entwicklungsphase der Puber-
tat geweckt und durch selbstverantwortliches Ar-
beiten in fruchtbare Bahnen gelenkt.

Aufgaben der Fotografie

Grundzielsetzung in der schulischen Arbeit soilte
zunachst die deutliche Distanzierung zur ,,Knips-
fotografie’* sein. Darliber hinaus soll der eigene
Gestaltungswille bzw. die bewuBte Durchfuhrung
einer ldee zum Durchbruch kommen.

Die fotografische Arbeit kann unter sachlichem,
dokumentierendem und bildschoépferisch-gestal-
tendem Aspekt erfolgen. Jeder Schuler sollte aus
den bereits gesammelten Erfahrungen allgemei-
ner Natur zu seinem Spezialgebiet finden.

Die Sachfotografie gibt das Objekt in moglichst
objektiver und anschaulicher Form wieder. Sie
hat bei wissenschaftlichen Arbeiten und Informa-
tionen illustrierenden Charakter. Dazu gehoren
Mikro-, Astro- und Hochfrequenzfotos, die den
menschlichen Sehbereich weit Ubersteigen und
zur Ausweitung des naturwissenschaftlichen Wis-
sensbereichs wesentlich beigetragen haben. Die-
ses Arbeitsgebiet erfordert vor allem reiche Er-

findungsgabe fiir die Ldsung technischer Auf-
nahmeprobleme.




Im Bereich der Bildnerischen Erziehung ist viel-
facher Bedarf fur brauchbare Sachfotos gegeben.
Vergleichsaufnahmen (Abb. 1), Oberflachenstruk-
turen (im Vergleich mit handischer Wiedergabe),
Naturaufnahmen im Bereich des Sachzeichnens,
Architekturaufnahmen in Verbindung mit dem ge-
bundenen Zeichnen zur Klarung raumlicher Pro-
bleme, Aufnahmen gelungener Schulerarbeiten
(z. B. im Bereich Bauen von Modellen), Aufnah-
men von Plastiken, Architekturdetails, Aus-
schnitte von Gemalden und Zeichnungen zur Er-
lauterung personlicher Arbeitsweisen, Nahauf-
nahmen von Druckstdocken aller Techniken, von
Zerstorungen in Gemaldeschichten usw. konnen
das Verstandnis fiir diese Probleme anschaulich
fordern. Zwischenstadien mehrstufiger Arbeits-
vorgange erleichtern deren Verstandnis.

Im Bereich der Fotogruppe ist die tadellose Re-
produktion (Kameraausrichtung, Beleuchtung) zu
uben und durch Sachaufnahmen von technischem
Gerat u. a. zu erganzen. Kamerastandpunkt und
Beleuchtungsfragen (Kontrastbildung) sind eingn-
hend zu studieren. Modefotos und Portraitstudien
erfordern ebenfalls eine perfekte Aufnahmetech-
nik. Oberflachenstudien (Abb. 9) sind wertvolle
Erganzungen als Rasterfolien im Bereich der
Fotografik.

Der GroBe der Aufnahmeobjektie sind allerdings
im Schulbereich durch die Probleme der passen-
den Hintergrinde und der Beleuchtungsstarke
Grenzen gesetzt.

Im Bereich anderer Schulfacher kann durch Mi-
kroskopaufnahmen und Makrodetails das beste-
‘hende Material den persoénlichen Wunschen an-
gepaBt werden. Kritische Versuche konnen In
Form der optischen Reproduktion leicht wieder-
holt werden.

Die Endausfertigung des Materials kann in Form
von Diapositiven, Einlagefolien fur Overheadpro-
jektion oder groBformatigen Papierbildern erfol-
gen. Die Vervielfaltigung kann u. a. durch Ein-
schalten der gebrauchlichen Verfahren verein-
facht werden. Die Anfertigung von instruktiven
Kurzfilmen, eventuell mit vorbereitender Auf-
nahme auf Videoband, sollte erwogen werden.
Die Aufzahlung von Anwendungsbeispielen kann
keinesfalls Anspruch auf Vollstandigkeit erheben.
Sie soll AnlaB zu weiteren Uberlegungen zu le-
bendiger und anschaulicher Unterrichtsgestaltung
und planvoller Zusammenarbeit verschiedener
Fachgruppen sein.
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Arbeitsbereiche

Die dokumentarische Fotografie will ein — meist
humanitares — Problem in uberzeugender Form
sichtbar machen. Die Wiedergabe kann auf Grund
einer personlichen Auffassung oder in objektiver
Weise erfolgen (Abb. 20).

Dieses im Bereich der Nachrichtenubermittiung
Uberaus gewichtige Teilgebiet kann in der Foto-
gruppe durch aufklarende Diskussion und Bild-
studien angeregt und etwa in Form von wettbe-
werbsmaBiger Themenstellung durchgefuhrt wer-
den. Die Situation der Umwelt sollte jedem jun-
gen Menschen zum Anliegen werden. Durch die
fotografische Wiedergabe kann er seine ganz
personliche Meinung zu dauernder Diskussion
stellen. Diese Arbeitsweise erfordert bewuBtes
Sehen und das Denken in bildwirksamen Formen.
Dem logischen Aufbau einer Bildserie ist gestei-
gerte Beachtung zu schenken.

In der bildschopferischen Fotografie kommt eine
ldee mit Hilfe eines konkreten Objektes zum Aus-
druck. Das Objekt selber ist also nur Trager
einer darzustellenden abstrakten Eigenschatft,
Stimmung etc. Das Wesen der Dinge, nicht deren
faktische Existenz wird hier gesucht und neu ge-
deutet. NaturgemaB ist die gestaltende Fantasie
die einzige Hilfe solcher Absichten. Die Bildvor-
stellung muB vor der Aufnahmeplanung soweit
gedeihen, daB die geeigneten Objekte und pas-
senden Situationen erkannt werden konnen. Der
differenzierte Einsatz aller fotografischen Mittel
ist neben der klaren Bildordnung eine Hauptvor-
aussetzung der uberzeugenden ldeenvermittiung.
Auf diesem Gebiet ist jeder fotografierende
Schuler auf sich selbst gestellt. Die Hilfe des
Lehrers wird sich auf die Vorstellung beispiel-
hafter Werke und auf die konstruktive Kritik be-
schranken mussen. Die gedankenlose Imitation
guter Vorbilder ist als fruchtlose Selbsttauschung
bewuB3t zu machen.

Arbeitsmittel

Die Arbeitsmittel der Fotografie beziehen sich
auf gestaltende und technische Faktoren. Zu den
spezifischen Gestaltungsmitteln sind zu zahlen:

Korniger Aufbau

Das projizierte Silberkorn (bzw. die sichtbaren
Lucken dazwischen) ist im gegenwartigen Stand

der Entwicklung integrierender Bestandteil aller
fotografischen Erzeugnisse. Seine Existenz soll
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Abb. 1 Baumkrone Gobelin Abb. 2

Vergleichbare Motive im Kunstwerk und in der Wirklichkeit. (Naturaufnahme, Reproduktion eines
flamischen Gobelins aus der Hofburg.) Verwendbar im Klassenunterricht Kunstbetrachtung.

Abb. 4
Abb. 3 Hand
Hand (Projektion)

In der der Handstudie von Durer nachgestellten Fotografie sind die Licht- und Formerscheinungen, die
Diirer graphisch umsetzte, teilweise feststellbar. Die beiden anderen Fotos zeigen zwei Moglich-
keiten, die durch Licht und Gegenlicht (Schattenprojektion) erzielt werden konnen und vom deut-
lich Gegenstandlichen wegfuhren.

Abb. 5 Hand von Albrecht Durer Nachgestellte Hand Abb. 6




IR VAT W A e A e, S—————————— N St e

ARBETY S S PTRTRSRARy SR, WU, T § . et e —————. i Sy WAEEe. LS i sseen "

Abb. 7

Projektionsgrafik.

Auf Glas montierte Schablonen
werden scharf und unscharf,
grau und schwarz auf
VergroBerungspapier projiziert.

Abb. 8

Gestanztes Schrebergarten-
gitter: Graphisch wirkendes
Motiv, aus dem
Wirklichkeitszusammenhang
gelost.

Abb. 9

Sandgestrahlte Reliefarbeit.
Erst in der Fotografie

erhielt diese Arbeit durch die
entsprechende (rasante)
Beleuchtung einen besonderen
Reiz.




Abb. 10

Tropfen mit Zerstauber auf Wachspapier ge-
spruht. Immer wieder reizt den Fotografen
das Suchen von Motiven im Nahbereich. Das
Rhythmische und Strukturbetonte des Nah-
bereichsmotivs kann durch entsprechende
Beleuchtung und Tiefenscharfeeinstellung Ge-
staltungen ergeben. Diese Bilder wurden auch
als Anschauungsmaterial fur das Naturstudium
(5. Klasse) verwendet.




Gestaltbildung durch Licht

Selbstportrat
Kornstruktur
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Hartkopie und Rasterfolie

Abb. 13
Madchenkopf

Abb. 12
Madchenkopf




Abb. 18 Motocross, Hartkopie Abb. 19 Hippies, Tontrennung
7




Abb. 20 Der groBBe und der kleine Kolaric

Abb. 23 Steine
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Abb. 27 Wrack

Zylindrische Perspektive

Abb. 26 Korbball

Session

AbDb. 28
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in der Sachfotografie moglichst wenig in Erschei-
nung treten, weil das eigentliche Objekt mog-
lichst unverandert bleiben soll (Abb. 2). In der
Dokumentation und gestaltenden Fotografie da-
gegen kann es zur Bildaussage herangezogen
werden (Abb. 15).

Scharfebereich

Das Objekt kann mit Hilfe des variierbaren
Scharfebereichs aus der oft storenden Umgebung
herausgelost werden. Der Betrachter wird damit
automatisch auf den Hauptgegenstand des Bildes
hingelenkt (Abb. 22).

Bewegung

Um Bewegung auszudrucken, kann das Objekt
durch kurze VerschluBzeit in einer typischen
Stellung fixiert werden oder durch lange Ver-
schluBoffnung in eine verwischte bzw. streifige
Form gebracht werden. Durch Mitziehen der Ka-
mera wird nur der Hintergrund in streifige For-
men zerlegt.

Lichtfuhrungund Lichtdarstellung

Die Lichteinwirkung erzeugt erst die fur die foto-
grafische Schicht faBbaren Gestalten. Durch ent-
sprechendes Licht wird im Bild nach Wichtigkeit
qualifiziert und die raumlich-koérperhafte lllusion
weitgehend durch Licht- und Schattenverteilung
hervorgerufen. SchlieBlich kann das direkt strah-
lende Licht mit Hilfe des Uberstrahlungseffektes
und der Lichthofbildung uberzeugend zum Aus-
druck gebracht werden. Die Lichtdifferenz inner-
halb des Gesamtbildes bestimmt weitgehend des-
sen Ausdruckswert. Die bewuBte Kontraststeue-
rung ist eine der wichtigsten Kontrollen der Bild-
entstehung.

Alle Bildkriterien des Tafelbildes und des
grafischen Blattes gelten sinngemaB auch fur das
fotografische Positiv.

Die technischen Arbeitsmittel umfassen die Pro-
bleme der Beleuchtung, die Aufnahmetechnik,
die Entwicklung und den KopierprozeB.

Die in der Wirklichkeit vorhandenen Helligkeits-
werte erzeugen im Negativ durch die Belichtung
die reiche Grauwertskala. Die Objektform wird
in der Realitat durch Licht und Schatten mitbe-
stimmt und im Negativ durch Grauwerte wieder-
gegeben. Die Farbtone besitzen eigene Hellig-
keitswerte, die in der SchwarzweiB-Wiedergabe
durch entsprechende Filterfarben beliebig veran-
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dert werden konnen. Abschneiden des dunklen
Grauskalateiles wirkt leicht (Abb. 24), die Vermei-
dung des hellen Grauskalateiles bringt Schwere
ins Bild. Die Beschrankung auf die extremen
Werte wirkt hart, kraftvoll und spannungsreich
(Abb. 18). Das Abschneiden der extremen Werte
wirkt weich (Abb. 15). In den meisten Fallen wird
die Wiedergabe einer differenzierten Grauwert-
skala mit den Extremwerten im Bild anzustreben
sein (Abb. 21, 26).

Das Tageslicht muB wegen seiner veranderlichen
Natur stetig beobachtet werden. Ein gunstiges
Lichtverhaltnis kann oft nur kurze Zeit andauern.
Die Kunstlichtquelle liefert gleichmaBiges Licht,
das in jeder beliebigen Richtung und Farbe ein-
gesetzt werden kann. Das Verhaltnis Licht-
quelle—Objekt—Kamera muB3 einer dauernden
Uberprifung auf den bestmdglichen Effekt unter-
zogen werden. Das Vorderlicht 1aBt das Objekt
flach erscheinen, Seiten- und Oberlicht bringen
plastische Qualitaten verstarkt zum Ausdruck.
Das Gegenlicht (Lichtquelle hinter dem Objekt)
zaubert Stimmung und Dramatik ins Bild (Abb. 1,
25). Die Lichtquellen sind hinsichtlich ihrer ab-
strahlenden Flache und ihrer Leistung zu unter-
scheiden. Eine punktformige Lichtquelle erzeugt
harte Eigenschattengrenzen und Schlagschatten
(Abb. 10, 14).

Eine groBflachige Lichtquelle (Streu- oder Re-
flexschirm) bringt weich-diffuse Beleuchtung. In
der Sachfotografie ist eine schattenlose Beleuch-
tung anzustreben, um jedes Detail des Objekts
zur Geltung zu bringen. In der gestaltenden
Fotografie dagegen wird mit Hilfe des Lichtes
Wichtiges von Unwichtigem getrennt (Abb. 14, 17,
22). Das Licht des Entladungsblitzes ist durch
seine extrem kurze Leuchtzeit vorzuglich zur
Darstellung schneller Bewegungsvorgange geeig-
net (Abb. 28).

Die Verwendung von Farbfilm erfordert ge-
naue Information uber die Farbtemperatur des
wirksamen Lichtes (ausgedruckt in Kelvingraden),
weil dieses Material auf genormte Lichtspektren
abgestimmt ist. Geringe Abweichungen werden
nur vom Aufnahmefilm registriert, aber vom
menschlichen Auge nicht wahrgenommen. Daraus
ergibt sich aber auch die Moéglichkeit, diese Farb-
veranderungen bewuBt zur Bildgestaltung heran-
zuziehen.

Mit der Aufnahme erwirbt der Fotograf die Bild-
substanz, die im PositivprozeB noch verdeutlicht




werden kann. Daher kommt der unbedingten
Vertrautheit mit Film und Kamera groBe Bedeu-
tung zu. Die Bestimmung des passenden Films
wird sich nach der beabsichtigten Objektwirkung
und nach den herrschenden Lichtverhaltnissen
richten. Niederempfindliche, kontrastreich arbei-
tende Filme mit sehr feiner Kornstruktur stehen
kontrastarm arbeitenden, grobkdérnigen Emulsio-
nen gegentiber. Durch gezielte Entwicklung
kann die optimale Kontrastbildung weiter beein-
fluBt werden.

Die Wahl der VerschluBzeit mit Rucksicht auf die
Bewegungsdarstellung und die Blendenwahl zur
Steuerung des Schéarfebereiches unter Beruck-
sichtigung der Filmempfindlichkeit sowie der rich-
tige Kamerastandpunkt sind ausschlaggebende
Bildfaktoren. Dazu kommt die Veranderung des
Bildwinkels bei Aufnahmeapparaten mit Wechsel-
optik. Das Weitwinkelobjektiv erzeugt mit dem
groBen Anteil an Vordergrund einen tiefen Bild-
raum. Im Nahbereich treten Verzerrungen auf, die
zur Bildgestaltung herangezogen werden Kkon-
nen. Das Teleobjektiv bringt mit seinem kleinen
Bildwinkel die Maoglichkeit, weite Entfernungen
(auch unentdeckt) zu Uberbriicken (Abb. 22), eine
gedrangte Bildaussage herbeizufihren und Ob-
jekte unverzerrt (im Extremfall stark verflacht)
wiederzugeben (Abb. 14).

Die Beeinflussung des Bildes im Positivprozef
(VergroBerung) erstreckt sich auf die Wahl des
Bildausschnittes und die Kontraststeuerung. Der
wirkungsvollste Bildausschnitt sollte unabhangig
von vorgefertigten Papierformaten erfolgen. Das
dynamische Langsformat oder das in sich beru-

hende quadratische Format werden der Ge-
staltungsabsicht entsprechend zur Anwendung
kommen. Die Beeinflussung der Grautonverhalt-
nisse durch Papiersorte, Belichtung (auch Teil-
belichtung) und Entwicklung kann bis zum aus-
schlieBlichen SchwarzweiBkontrast fuhren (Foto-
grafik). Die kontinuierliche Grauwertskala und
damit die modulierte Kérperformung wird stufen-
weise in Grautone zerlegt (Abb. 19).

Die damit verbundenen Gestaltungsmoglichkei-
ten liegen vor allem in der Naturferne (die Raum-
illusion und die Korperplastik werden zugunsten
einer flachigen Struktur unterdruckt) und der Aus-
schaltung unerwinschter Details. Die gebrauch-
lichsten Techniken sind Kontrastkopie (Biidele-
mente sind nur weiBe und schwarze Flecken,
Abb. 18), die Tontrennung (stufenweise Grau-

flachen, Abb. 19) und die Pseudosolarisation (die
Gestaltgrenzen sind durch eine Linie angedeu-
tet, Umraum und Objekt haben gleichen Ton-
wert). Dazu kommt die Verwendung fertiger oder

aufgenommener Raster und Schablonen (Abb. 7)
zur weiteren Eliminierung der raumlichen Kom-
ponente und zur Erhohung der grafischen Qua-
litaten (Abb. 13) sowie die Kombination aller
Techniken. In der Farbfotografie kénnen diese
Verfremdungstechniken mit Hilfe der chromoge-
nen Entwicklung ebenfalls angewendet werden.
Die damit erzielten Ergebnisse enthalten noch
dazu die Eigenwirkung vollkommen freigewahlter
Farbtone. Die Mehrarbeit ist aber unzweck-
maBig, wenn nur um des Effektes willen gehan-
delt wird. Eine klare Zielsetzung ist Haupt-
voraussetzung eines brauchbaren Ergebnisses.
Eine weitere Steigerung der Bildwirkung ist
durch die Auswahl der passenden Papierober-
flache und des Papiertones zu erreichen.

Eine unbedingte Voraussetzung fur eine erfolg-
reiche Arbeit im PositivprozeB ist peinliche Sau-
berkeit und ausreichender Zeitaufwand. Noch
mehr gilt diese Grundregel fur die Bearbeitung
von Farbmaterial. Das &uBerst schwache Dun-
kelkammerlicht und die chemische Empfindlich-
keit der Behandlungsbader machen eine wohi-
durchdachte Arbeits- und Platzeinteilung not-
wendig. Die Beherrschung der Farbkorrektur des
Lampenlichtes zur Erzielung eines brauchbaren
Farbpositivs kann nur durch Erfahrung angeeig-
net werden. Die Benlitzung von Filterfolien stellt
eine umstandliche, aber preiswerte Losung dar.
Die Beniitzung eines Farbkopfes ist zeitsparend,
aber mit hoheren Kosten verbunden. Alle Farb-
meBgerate arbeiten auf vergleichender Basis. Die
einmal vorgenommene Eichung liefert durch-
schnittliche MeBergebnisse. Bei Uberwiegen eines
Farbtones muB wieder von Hand aus korrigiert
werden. Der Zeitaufwand fur eine zielfuhrende
Farbarbeit wird oft den Rahmen des schulischen
Kurslebens uberschreiten.

Methodischer Vorschlag

Die Vorschlage sind selbstverstandlich nicht als
abgeschlossene Lehrgange anzusehen. Die Auf-
stellung 1aBt sowohl ein getrenntes wie auch ein
gleichzeitiges Arbeiten von zwei Kursen zu. Die
Benutzung von zwei Raumen ist hier Vorausset-
zung. Es ist auch vorgesehen, geeignete Schuler
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des zweiten Kurses zur Ausbildung der Anfanger 1. Kurs: Arbeit in der Dunkelkammer.

heranzuziehen. 2. Kurs: Fotomontage, Reportage.
1. Vorschlag 2. Vorschlag
1. Kurs: Theoretische Einfihrung in die Elemen- 1. Fotogramme, Lichtdruck (Objekte auf Ver-

tarbereiche der Kamera und des Film-

groBerungspapier).

materials. Handhaben der Kamera, Ein- 2. SW-Diakopieren auf Positivfilm.
stellungen und Filmeinlegen, praktische 3. Weiterfilhrung von 2. VergréBerung eines SW-
Ubungen. Negativs auf Positivfilm (AusschnittvergroBe-

. Kurs: Arbeiten mit dem VergréBerungsappa- rung im Dia).
rat, Ermittlung der Belichtungszeit nach 4. Aufnahmen mit Positivfilm (starke Beleuchtung,
Negativqualitat, Motiv und Gestaltungs- sichtbare Entwicklung bei Rotlicht).
absicht. 5. Aufnahmen mit dem VergréBerungsgerat (Ein-

. Kurs: Die Entwicklung: Besprechung des Vor- zelnegativ fiir Fotomontage, Reproduktion und
ganges und Beschaffenheit von Film und dergleichen).

Chemikalien. Praktische Ubungen: Das 6. Beleuchtungsiibungen und Aufnahmen im In-
Einlegen in die Entwicklungsdose (Be- nenraum (geeignetes Objekt, z. B. Baumwur-
nutzung des Lichtsackes). zel, Architekturmodell, Motorbestandteile. . .).

. Kurs: Moglichkeiten einer gezielten Entwick- 7. Kritik und Besprechung der Fotos innerhalb
lung im VergroBerungsverfahren. der Gruppe.

. Kurs: Zubereitung der Chemikalien fir die 8. RegelmaBige Ausgabe von Fotothemen (Wett-
Entwicklung, Entwicklungszeit und Tem- bewerb).
peratur, Hinweise auf Sorgfalt, Sauber- 9. Ausstellungen der neuesten Arbeiten, even-
keit, Gefahrenquellen. tuell Austausch solcher Arbeiten mit anderen

. Kurs: Theoretische Einweisung in Techniken Schulen.
der Fotografik an vorhandenen Bildbei-
spielen. 3. Vorschlag

.und 2. Kurs: Fotografie: Kritische Bildbetrach-  Anfanger:
tung eigener Bilder und Bilder aus der 1. Erklarung der fotografischen Aufnahme:
Fachliteratur. BildmaBigkeit, Motivwahl, Filmsorten, Kameratypen, Lichtmessung,
Anschaulichkeit, Ausdrucksgehalt, tech- Blende — VerschluB, Ausleuchtung, Kamera-
nische Qualitat. ausrichtung.

. Kurs: Einfuhrung in die Dunkelkammerarbeit 2. Diskussion und Beurteilung bisheriger Schii-
(VergroBern). lerarbeiten (Diapositive und Papierbilder),

. Kurs: Beleuchtungstechnik. Fehlerklarung (Farbstich).

. Kurs: Aufnahme einfacher selbstgewéahlter 3. Reproduktionsaufnahme (kurze Filmstiicke.
Motive (event. Exkursion mit 2. Kurs), orthochromatisch) mit eigener Kamera: Be-
Tele- und Weitwinkelobjektiv. leuchtungsubung, Umgang mit Belichtungs-

. Kurs: Der Nahbereich Balgengerat — Zwi- messer (Kontraste), Nahaufnahmen.
schenringe. 4. Filmentwicklung sofort anschlieBend.

. Kurs: Entwicklung der selbstgemachten Auf- 5. VergroBerung der Aufnahmen: Theoretische
nahmen. Ein Teil des Kurses iibt wah- Einfuhrung, eigene Versuche, Fehlerklarung;
renddessen die Belichtungsmessung. daneben weitere Aufnahmen.

. Kurs: Fotografik, Solarisation, Tontrennung. 6. Bildgestaltung, gemeinsame Diskussion an

. Kurs: Diakopieren und Entwicklung und Rah- Hand von Diapositiven und Fotoliteratur, Ab-
mung (SW). grenzung interessengemaBer Spezialgebiete.

. Kurs: Experimente mit dem Blitzlicht (Leitzahl, 7. Weitere Beleuchtungsiubungen, Lichtsorten,
Beleuchtungsrichtung). Lichtrichtungen, Sachaufnahmen, Portrats,

.und 2. Kurs: Die Farbe in der Fotografie, Makroaufnahmen, wenn maoglich mehrere Ob-
kritische Betrachtung von Farbdias, jekte gleichzeitig.

Lichttemperatur. 8. Einfuhrung in die Anfange der Fotografik.



9. Standig erganzte Ausstellung der bestgelun-
genen Arbeiten.

10. Ermoglichung der Information und Labor-
arbeit auBerhalb der Kurszeiten.

Fortgeschrittene:

1. Spezialverfahren der Aufnahme und Vergro-
Berungstechnik (Blitzlichtfotografie, Doppel-

belichtung, Verwischung; Mehrbadentwick-
lung, Maskierung).
2. Standiger Meinungsaustausch uber selbst-

gefertigte Bilder.

3. Fotografik, theoretische Darstellung und Pra-
xis an ausgewahlten Schulernegativen (Vor-
aussetzung: VergroBerungsapparat 6.<9 cm,
Kopierglaser), Anwendung in Plakatgestaltung
(Theater).

4. Weitere Beleuchtungsiubungen: Portrat, Ma-
terialstudien, Glas, Metall, Maschinenteile.

5. Reportagen in anderen Unterrichtsgegenstan-
den: Turnen, Chemie, Physik.

6. Farbaufnahme und VergroBerung. Anleitung
zu rationeller Arbeit mit geringstem Aufwand
(Papierformat nicht zu klein wahlen) und
dabei Farbverfremdungsibungen (z. B. Chro-
mogene Entwicklung, Aquidensitenfilm).

Organisation

In der AHS bieten sich zur Zeit folgende MOog-
lichkeiten fotografisch zu arbeiten an:

1. Innerhalb des Erweiterungsstoffes der Ober-

stufe.
2. Im Rahmen des Freifaches ,,Bildnerisches Ge-
stalten”.

3. Im Rahmen der Schulgemeinde.

4. |m Rahmen der gesamten Klasse.

Die theoretische Beschéftigung ist ab der Ober-
stufe mit der gesamten Klasse oft in anderen
Zusammenhangen moglich. Die praktische Arbeit
im Erweiterungsstoff kann aber nur von einzel-
nen, vorgeschulten, kleineren Schulergruppen be-
trieben werden. Dabei miiBte man beachten, dai3
andere bildnerische Tatigkeiten auch von diesen
Schiillern zu verlangen sind. Im Freifach besteht
die Moglichkeit, den ganzen Kurs mit Fotografie
theoretisch und praktisch zu beschaftigen. Eine
Einteilung in Leistungsgruppen und in verschie-
dene Arbeitsbereiche muBte auf Grund der Vor-
kenntnisse Uberlegt werden. AuBerdem besteht
im Freifach auch die Maoglichkeit, mit anderen
bildnerischen Tatigkeiten zusammen die Foto-
grafie einer Neigungsgruppe anzuvertrauen. Eine

Tatigkeit im Rahmen der Schulgemeinde laBt
sich nicht leicht in ein System bringen, da hier
ja die Schiler (sofern die schulinternen Voraus-
setzungen es Uberhaupt gestatten) ihre Tatigkeit
weitgehend selbst bestimmen.

Ausristung und Finanzierung

Die Anschaffung der Gerate konnte nach den
hier vorgeschlagenen Etappen vorgenommen
werden.
1. Grundausrustung
Dunkelkammer: Dunkelkammerraum
mit FlieBwasser und Schukoanschlussen, Ture
mit Lichtschleuse, (standige Kontrolle!), licht-

sichere Verdunkelung, getrennte NaB- und
Trockenbereiche.
Dunkelkammerausstattung: Ge-

trennte VergroBerungsplatze, gemeinsame Ent-
wicklungswannen, VergroBerungsapparate mit
Filterlade, Negativformat 24 <36 bis 60 <90 mm,
2 Optiken, Trockenpresse 3040 cm mind.,
3 Bilderschalen 3040 cm hoher Rand, 2 Bild-
zangen (Edelstahl), 1 Papierhalter, Entwick-
lungstanks fiur Kleinbild und Rollfilm, 1 Ent-
wicklungsthermometer, Filmtrockenklammern,
1 Grinlichtlampe und 1 Rotlichtlampe, Wech-
selsack, Mensuren, VorratsgefaBe und Trich-
ter fur Behandlungsbader.

2. Etappe
2 Elektronenblitzgerate (Leitzahl uber 20), 1
Blitzverlangerungskabel, 1 Aufnahmeapparat,
moglichst 6 X6 cm, Spiegelreflex mit Wechsel-
optik (Weitwinkel und Teleobjektiv), 1 Satz
Zwischenringe fir den Nahbereich, ein Oran-
gefilter, 2 Scheinwerfer zu 500 Watt, 2 ver-
spiegelte Lampen, event. Halogenbrenner,
1000 Watt, Lampenstative, 1 Kamerastativ mit
Mittelsdaule und fixierbaren Beinen. Dunkel-
kammerausstattung: Plastikwanne fur Bilder-
schalen, Belichtungsuhr, Aufquetschvorrichtung
fur Hochglanzfolie.

3. Etappe: Farbbearbeitung
1 Duka-Beleuchtungsfilter nach Vorschrift des
Farbpapierherstellers, 1 Satz Farbkorrektur-
filter, 12X12 cm oder 7X7 cm, oder 1 Farb-
mischkopf, 4 Bilderschalen mit Zangen.

Werden gleichbleibende Bedingungen angestrebt,

ist die Raumtemperatur oder die Entwicklertem-

peratur mit Thermostat zu stabilisieren. Ebenso

muB die Lampenspeisespannung mittels Span-

nungskonstanthalter gleichgehalten werden.
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Kann die Bildertrocknung nicht in einem zweiten
Raum erfolgen, muB wegen Entstehung von For-
malindampf eine Entliftung (direkt Uber der
Trockenpresse) vorgesehen werden.

Dieses Inventar berilcksichtigt das Vorhanden-
sein eigener Ausrustungsgerate der Schiiler.
Grundsatzlich sei bemerkt, daB es unrentabel
ist, billigere Gerate mit begrenzter Ausbaumdg-
lichkeit zu kaufen.

Die Finanzierung der Anschaffung kann durch
Mittel des Bundes, des Elternvereins, durch Spen-
den von Geldinstituten und durch Beitrage der
Kursteilnehmer vorgenommen werden. Weiters
durch schulinterne Veranstaltungen (Film- und
Diavorfuhrungen, Spenden). Zu bericksichtigen
Ist, daBB immer ein Reparaturfonds von ca. 10 %
des Inventarwertes in Reserve gehalten werden
sollte.

Lehrerausbildung

Die ublichen autodidaktischen Vorkenntnisse der
Lehrer reichen meist zur Fihrung einer Foto-
gruppe nicht aus, es ware daher wiinschenswert,
wenn in der Lehrerausbildung (insbesondere in
der Ausbildung der Kunsterzieher) die Beschaf-
tigung mit der Fotografie ihren entsprechenden
Platz hatte.

Kritische Anmerkungen

Der Kurserfolg hangt von einer klaren Zielset-
zung ab, bei deren Verwirklichung auf die prak-
tischen Gegebenheiten und Teilnehmerinteres-
sen Bedacht genommen werden muB. Durch die
oft zeitraubenden Auf- und Abbauvorgidnge und
durch die Reinigung der Gerate ist die Zwei-
stundigkeit unbedingt erforderlich. Die Beauf-
sichtigung und der Unterricht (der meist in min-
destens zwei Gruppen gefiihrt werden sollte),
begrenzen hier die Schiilerzahl. Die Betreuungs-
zeit des einzelnen Schiilers sinkt dabei auf we-
nige Minuten ab. Die 6konomische Vorstellung
der Behorde, die Leistungskraft des Lehrers
durch Zuweisung maoglichst vieler Schiler auszu-
nutzen, ist hier vollkommen unangebracht. Lang-
jahrige Erfahrung lehrt, daB kleine Gruppen, auch
bei Zeitreduzierung, wesentlich rationeller und
ergiebiger arbeiten. Die jetzige Handhabung der
Aufsichtspflicht gestattet in keiner Form eine
selbstandige Arbeit im Rahmen der Fotogruppe.
Dadurch mussen die im Kurs gegebenen Anre-
gungen ohne fruchtbare Resonanz bleiben. Das
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Interesse der Schiiler ist groB, fallt aber leider
rapide ab, wenn flir Schularbeiten und Prifun-
gen gelernt werden muB. Es ist daher kaum
moglich, regelmaBig Themen zu stellen, die be-
fristet durchgefuhrt werden sollen.

Bildnachweis

Die Bildbeispiele wurden aus den Arbeiten folgender
Schuler ausgewahlt:

BG XX Bildnummern 1-11, 14
Holdhaus 7. KI.
Balik 7. KI.
Czermak 7. Kl.
Appel 6. KI.
Svozil 6. KI.

BG X Bildernummern 12, 13, 15—18, 20, 21
Lettl 7. KI.
Neuber 7. KI.
Winkler 7. Kl

BG XIX Bildernummern 19, 22—28
Schreiber 6. KI.
Gieselmann 7. KI.
Millesi 7. KI.

Fotoliteratur

Die Zusammenstellung erfolgte vor allem unter dem
Aspekt der Information der Lehrkrafte.
Kompendium der Fotografie I., Il.,
Dr. Edwin Mutter, Verlag fir Radio-, Foto-, Kino-
technik, Berlin-Borsigwalde
Die Neue Fotolehre
Andreas Feininger, Econ-Verlags GmbH, Diisseldorf
Die Geschichte der Fotografie
Peter Pollak, Econ-Verlags GmbH, Diisseldorf
LIFE Fotobicher, bisher erschienen:
Das Bild
Die Kamera
Licht und Film
Die Farbe
Time-Life International (Nederland) N. V.
Farbiges London
Erwin Fieger, Econ-Verlags GmbH, Diisseldorf
VergroBern mit allen Finessen
Prof. Dr. Otto Croy, Heering-Verlag
Seebruck am Chiemsee
Schritt um Schritt zur Fotografik, w. o.
Fototechnik mit allen Registern, w. o.
Agfacolor
Dr. Heinz Berger, Verlag W. Girardet, Wuppertal
Agfa-Gevaert, Schriftenreihe fiir Photo und Magnetband
u. a.: Agfacolor selbst verarbeitet, Agfacontour,
Graphik, Agfachrome Aufnahme, Verarbeitung.
Bildaufbau — Gestaltung in der Fotografie:
Mante, Otto Maier-Verlag, Ravensburg.
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Leopold Kandl

Werkstattenseminar fiir ,,Farbfotografie* Sommer 1972

Gesamtleitung: F. |. Prof. Adolf Degenhardt
Fachliche Leitung: OSR Herbert Schmeja
Technische Betreuung: Franz Brugger, Agfa-Gevaert, Wien

Der Stoff des Seminares fur , Farbfotografie”
war zusammengefaBt folgender:

Die Beschaffenheit des sichtbaren Lichtes gibt die
Voraussetzungen flur die Farbfotografie. Weil3es
Licht setzt sich aus den drei additiven Grund-
farben Blau, Grun und Rot zusammen. Diesen
Farben entsprechen drei Wellenbereiche des
Lichtes. Die Bromsilberemulsion des Aufnahme-
materials ist im urspringlichen Zustand nur fur
das energiereiche kurzwellige blaue Licht emp-
findlich. Durch Farbstoffzugabe konnte die Emp-
findlichkeit bis in den Grunbereich gesteigert
werden (orthochromatischer Film). Der panchro-
matische Film spricht auch auf rote Lichtstrahlen
an.

Wesentlich fir die Wiedergabe eines farbigen
Originals ist die Trennung des Lichtes in die drei
Grundfarben.

Durch die Aufspaltung des Lichtes mit Hilfe eines
blauen, grunen und roten Aufnahmefilters ist es
moglich, ein Motiv durch drei SW-Auszugsnega-
tive farbig wiederzugeben. Die Auszugsnegative
geben durch Aufeinanderkopierung auf Positiv-
material unter Einschaltung der entsprechenden
Kopierfilter ein farbrichtiges Positiv. Das Prin-
zip des Farbauszugs wird in der Drucktechnik
verwendet. Das Aufeinanderkopieren in den drei
additiven Grundfarben, also die additive Farb-
mischung, wird bei den ,,Printern”, den automati-
schen Kopiermaschinen verwendet. Beim Positiv-
und Negativmaterial werden die drei Grundfarben
in drei selektiv sensibilisierten Schichten abge-
bildet. Die Reihenfolge der Schichten ist immer
gleich, und zwar befindet sich die blauempfind-
liche zu oberst, dann die grun- und schlieBlich
die rotempfindliche Schicht. Unter der blauemp-
findlichen Schicht verhindert eine Gelbfilterschicht
das Eindringen blauen Lichtes in den fur Rot

und Grin sensibilisierten Bereich des Films.
Die Farbbildung im Positiv und Negativ entsteht
bei der chromogenen, d. h. farbbildenden, Ent-
wicklung. In den drei Schichten befinden sich
Farbkuppler, die bei der Entwicklung mit dem
Entwickleroxyd den Farbstoff ergeben. Es bilden
sich die Komplementarfarben zu den additiven
Grundfarben, die subtraktiven Grundfarben. Zu
Blau Gelb, zu Rot Cyan und zu Grun Purpur.
Die Normbezeichnung dieser drei Farben ist
Yellow, Magenta und Cyan. Daher werden die
Schichten als Yellow-, Magenta- und Cyanschichte
bezeichnet.

So wird gelbes Licht, das sich aus den additiven
Grundfarben Grin und Rot zusammensetzt, in
der griin- und rotempfindlichen Schicht als Ma-
genta und Cyan abgebildet. Dies ergibt in sub-
traktiver Mischung Blau. Im Positiv erfolgt die
Schwarzung in der obersten Schichte. Dies er-
gibt Gelb.

Ohne die Einschaltung von Kopierfiltern kommt
es in der Regel zu keinem farbechten Positiv.
Die ohne Filterung hergestellte Kopie, die O-
Kopie, ist der Ausgangspunkt fur das Ausfiltern
von Farbstichen aus dem Bild. Die Filterung muf
die im Bild Ubergewichtig vorkommende Farbe
aufweisen, um die den Farbstich hervorrufende
Komplementarfarbe auszufiltern. Durch die An-
wendung von Kopierfiltern kann die Grundfarbig-
keit des Positivs weitgehend gesteuert werden.

Das Werkstattenseminar hat die Moglichkeit ge-
boten, sich die Grundlagen der Farbfotografie
anzueignen. Fur ein sinnvolles Eingehen auf die
Moglichkeiten und Problemstellungen der Farb-
fotografie und deren praktischer Anwendung im
Schulbereich, ware ein Fortsetzungskurs im Som-
mer 1973 wunschenswert.
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Prof. Karl Fischer

Vorwort zu Arbeitsblattern uber europaische Stilepochen

Situation

Der EngpalB3, in dem sich die ,,Bildnerische Er-
ziehung” heute befindet und der trotz allem
wahrscheinlich zu den positivsten Ereignissen
ihrer Geschichte zahlt, fuhrt uns zweifellos in ein
Gelande von recht dunner Hohenluft, fur manche
begluckend, fur andere eher verunsichernd. Mog-
licherweise stehen wir am Endpunkt der ersten
groBen Entwicklungsphase unseres Faches, je-
denfalls aber an einem bedeutenden Ort Kkriti-
schen BewuBtwerdens, von wo aus der Weg,
den wir alle nehmen mussen, auf eine hohere
Stufe der Motivation fuhrt, sollte die Entwicklung
nicht abrupt zum Stillstand kommen.

Wir alle wissen, wie schwierig es fur den Kunst-
erzieher ist, inmitten der heftigen Diskussion um
Ziele und Inhalte des Faches verantwortungs-
voll und engagiert zu unterrichten. I|hm selbst
obliegt ja jeweils die Aufgabe, die allgemeinen
Richtlinien eines Lehrplans mit jenem inhalt-
lichen Leben zu erfullen, das den praktischen
Unterricht uberhaupt erst ermoglicht. Zu diesen
Problemen kommen heute noch kleinliche MiB-
helligkeiten oder bedrohliche Entscheidungen
von seiten grundsatzlich voreingenommener
Kreise, die dem Fach fremd gegenuberstehen.

In einer solchen Lage bedrangt es hart, daB
es bisher nicht gelungen ist, ein Lehrbuch zu
schaffen, das Schulern und Lehrern ein Kom-
pendium von grundlegenden Fakten in Kklarer,
kritischer und uberschaubarer Auswahl, trotzdem
sachlich und umfassend genug, um nicht bevor-
mundend zu wirken, zur Verfugung stellt. Es ist
einfach unokonomisch, wenn jeder Lehrer seinen
gesamten Unterricht durch zeitraubendes Studium
vollig selbstandig vorbereiten muB, statt diese
Zeit etwa dazu nutzen zu konnen, fur Aktualitat
und flexible Anpassung an die kulturelle Gesamt-
situation zu sorgen, ganz abgesehen davon, dali
diese Vorbereitungsarbeit einem Team auch qua-
litativ besser gelingt. Besonders kraB ist aber der
Umstand, daB Schuler in den wenigen Ober-
stufen-Stunden, in denen eine aktive, von eige-
nen Interessen getragene Auseinandersetzung
mit dem Spannungsfeld ,,Eigener Erlebnisraum
— Menschliche Gestaltung erforderlich ware,
auch die grundlegendsten Begriffe im ,,Lehrer-
vortrag‘ handschriftlich notieren mussen, um eine
Wiederholungsmaoglichkeit zu gewinnen.
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Plan

Um diesen Mangel zu beheben, war urspring-
lich geplant, Arbeitshefte mit Bild- und Textteil
uber die wichtigsten europaischen Stilepochen
zu veroffentlichen. Damit sollte dem Wunsch
eines GroBteils der Kunsterzieher entsprochen
werden. Bereits dafur vorhandene Beitrage be-
runhen auf einem Konzept, das Wiener Kunst-
erzieher vor zwei Jahren auf Grund der Idee
und Initiative von Frau Fachinspektor Prof. Ger-
trude Banner ausarbeiteten, dessen Heraus-
gabe aber in der geplanten Form nicht madglich
war. Die Beitrage sollen jetzt, verbessert und
erganzt, in den folgenden Nummern dieser Zeit-
schrift veroffentlicht werden. DaB diese Verzoge-
rung auch eine positive Seite hat, zeigt sich
nun in der Moglichkeit, kritische Einwande und
Anregungen der laufenden Fachdiskussion zu
berucksichtigen.

Zielund Inhalt

Zunachst erscheint es in der gegenwartigen
Situation unumganglich, eine eindeutige und
ausfuhrliche Bestimmung der Bildungsziele vorzu-
nehmen, die mit Hilfe dieser Arbeitsblatter in der
Werkbetrachtung angestrebt werden. Den
Schwerpunkt soll nicht die Tatsache des Ver-
gangenen bilden, das Ziel liegt vielmehr darin,
andere — die Gegenwartssituation unter Um-
standen aufbauende oder ihr entgegengesetztie —
Maoglichkeiten des Gestaltens, das heiBBt letzten
Endes des menschlichen Handelns, kennenzuler-
nen. (Man kénnte auch von ,,verstehen* oder ,,er-
kennen' sprechen, ich vermeide nur ganz ent-
schieden, von ,,l ern e n anderer Epochen” — et-
wa im Sinne von ,,auswendiglernen’ und ,her-
sagen konnen zu schreiben, auch wenn es sich
selbstverstandlich um Lernprozesse handelt. Ein-
fache Aktionsworter dieser Art eignen sich nur
innerhalb eines Modells, das in sehr unzulang-
licher Form an den schwierigen ProzeB der Er-
kenntnis bzw. des je subjektiven Sinnvollzugs
heranfuhrt. Es ware wunschenswert, daB darauf
sowie auf das Problem der Operationalisierung
vom Standpunkt der Lern- bzw. Erkenntnistheorie
in einem eigenen Artikel noch klar und aus-
fuhrlich eingegangen wird.)

Eine der neuesten Problemlosungsmethoden —
sie wird gegenwartig auf den verschiedensten
Gebieten angewendet — besteht darin, einzeln
oder im Team durch alternierende Information




und durch alternierende Denkmethoden Denk-
und Verhaltensweisen zu durchbrechen, die bis
dahin unkritisch vollzogen wurden. Der Vorgang
wird als ,,alternierendes’, auch ,laterales’” oder
,divergierendes‘ Denken bezeichnet. In ahnlicher
Weise greift die historische Werkbetrachtung be-
wuBt auf das breite Angebot lateraler Anregun-
gen aus unserer Geschichte zuruck, auf das die
Evolution des menschlichen BewuBtseins nicht
verzichten kann und nie verzichtet hat.

Daflir ist es erforderlich, die Werkbetrachtung
nicht zum isolierten Selbstzweck zu erheben,
sondern sie in jedem Fall auf die Gegenwart
bzw. auf die unmittelbare Lebenssituation zu be-
ziehen. Diese Uberlegungen muBten sich auch
auf den Inhalt der einzelnen Arbeitsblatter aus-
wirken.

Ebenso notwendig wird es sein, sich uber den
Begriff bzw. uber das Bezugsfeld ,,Kunst” zu
einigen und zu klaren, welche Inhalte auBerdem
aufgenommen werden sollen. In einem folgen-
den Artikel werde ich daher versuchen, zu
,Kunst", ,,gestalteter Umwelt"” usw. sowie zu den
Zielen der Werkbetrachtung eingehend Stellung
zu nehmen. DaB es alles andere als leicht sein
durfte, hier zu einer befriedigenden Arbeitshypo-
these zu kommen, wird klar, wenn man die Ent-
wicklung der Fachdiskussion in den letzten Jah-
ren verfolgt. Es ist aber nicht sinnvoll, ohne aus-
reichend kritisches BewuBtsein oder auf ver-
schwommenen Begriffen aufbauend vorzugehen,
ein Vorwurf, der immer wieder gegen das Fach
erhoben wird — und leider oft mit Recht.

DaB es nicht darum gehen kann, eine exakte
Definition von ,,Kunst“ oder ,,Gestaltung” zu
finden, soll im folgenden Absatz verstandlich
werden.

Sprache

Die Ubertragbarkeit in das Medium ,,Sprache”
sowie die sprachliche Vermittlung selbst stellten
uns in der Werkbetrachtung vor grundsatzliche
Schwierigkeiten.

Ein Phanomen nichtsprachlicher und damit auch
nicht sprachlogisch strukturierter Information —
Sinnubertragung durch Bildvermittlung ist eine
solche — setzt der sprachlogischen Definition
Grenzen, die nicht unkritisch ubersehen werden
durfen. ,,Kunst" ist auch nicht das einzige Phano-
men, das solche Schwierigkeiten schafft.
Selbstverstandlich betrifft dieses Problem auch

die sprachliche Interpretation von Wer-
ken, es handelt sich hiebei um ,,Meta-Kommuni-
kation“! in einem anderen Medium. Die Spra-
che selbst ist wiederum vorwiegend meta-
phorisch, d. h. sie zieht Vergleiche heran, um
Sachverhalte zu bezeichnen (z. B. gleich die Wor-
ter ,,heran-ziehen und ,,be-zeichnen’). Es ginge
daher vollig am Ziel vorbei, die Textstellen in
den Arbeitsblattern zusammenhanglos, etwa als
Merksatze ohne unmittelbaren und unabtrenn-
baren Bezug zum Bild oder zur bildlichen Vor-
stellung zu verwenden. Die Abbildung raumlicher
oder plastischer Werke ist ja an sich schon
problematisch, kann aber in diesem Fall schwer-
lich umgangen werden.

Die Sprache dient also nur zur Unterstutzung und
zur zusatzlichen Interpretation der bildlich ver-
mittelten (im lIdealfall im Original dargebotenen)
Inhalte in einem anderen, eben dem verbalen
Medium.

Altersstufe

Die Arbeitsblatter sollen ab der 4. Klasse
(8. Schulstufe) Verwendung finden und dem
Schiler erstmals die Moglichkeit geben, uber das
einzelne Werk hinaus Vergleiche anzustellen und
groBere Zusammenhange zu erkennen. Selbst-
verstandlich wird man auf dieser Stufe die Inhalte
in Form kleiner Einheiten in den Unterricht ein-
bauen, es ware vollig verfehlt, Epochen in der
Form aneinandergereihter Lehrstunden ,,durch-
zuackern. Unbedingt soll der Lehrer durch ein-
gehende Interpretation der Arbeitsblatter die Ge-
fahr von Fehlauffassungen, die auf dieser Alters-
stufe gegeben ist, verringern.

Der Schuler, der nach der 4. oder 5. Klasse
austritt, erhalt dadurch einen einfachen Uber-
blick Uber die Entwicklung der europaischen
Kunst bis zur Gegenwart, fur den Weiterstudie-
renden bieten die Zusammenstellungen ein
Grundgerust, in das er spater dem erweiterten
BewuBtseinshorizont gemaB vertiefte Kenntnisse
einordnen kann.

Kurzform, Auswahl

Die starke Kiurzung auf Typisches und der Ver-
zicht auf umfassende Berucksichtigung aller Stil-
auspragungen, die aus Grunden der leichteren
Uberschaubarkeit geboten sind, setzen wichtige
didaktische Entscheidungen voraus, was die Er-
arbeitung der Arbeitsblatter durch Kunstpadago-
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gen rechtfertigt. Ein idealeres Team aus Padago-
gen und Vertretern der Bezugswissenschaften
(zum Beispiel Kunst- und Kulturgeschichte,
Kunstwissenschaft, Kunstphilosophie, Soziologie
usw.) bleibt wahrscheinlich nur eine Wunsch-
vorstellung fur spatere Arbeiten.

Epoche, Stilbegriff

Die Vermittlung des Bereiches menschlicher Ge-
staltung — unsere Aufgabe — kann nicht abge-
trennt von der jeweiligen Situation vollzogen
werden, in der sich gestaltendes Individuum
und Gesellschaft jeweils befinden. Die Eintei-
lung nach Stilepochen, also nach dem spezifi-
schen Auftreten formaler Elemente innerhalb
bestimmter Zeitraume, ist wegen ihrer Einseitig-
keit problematisch und wurde daher in den letz-
ten Jahren im Unterricht eher zuruckgestellt.

Will man sich dem menschlichen Werk und sei-
nem vielschichtigen Bezugssystem nur einigerma-
Ben im Unterricht nahern, muB jede Verselbstan-
digung oder auch nur sachlogisch nicht voll zu
rechtfertigende Uberbetonung eines einzelnen
Interpretationsstandpunktes vermieden werden.
Nun zeichnet sich die Geschichte der Interpre-
tation in den letzten Jahrzehnten gerade durch
solche Verselbstandigungen aus: Der positivisti-
schen Interpretation, um die Jahrhundertwende
noch beherrschend, folgte eine Epoche, die den
geistesgeschichtlichen Standpunkt stark hervor-
hob; die letzte beherrschende Periode war durch
die werkimmanente Betrachtungsweise gepragt,
die in ihrer betonten Ausrichtung auf den
formalen Aspekt die Reaktion auf die vorher-
gehende Periode darstellt und in der Bild-
nerischen Erziehung dazu gefuhrt hat, radikal
von der historischen Sicht abzugehen, nachdem
vorher die Kunstgeschichte stark dominiert hatte.
Damit wird aber der Entwicklungszusammenhang
der Kunst zu stark aus dem Blickfeld geruckt,
eine Tatsache, die durch den zunehmend sozio-
logischen Standpunkt bereits wieder abge-
schwacht wird. Innerhalb dieser antithetisch ver-
laufenden raschen Evolution sollte der Versuch
einer Synopse unternommen werden, in der je-
der Perspektive ihr spezifischer Stellenwert zu-
kommt.

So ware es uberaus wichtig, vom vorgege-
benen Grundgerust vergleichender Stilgeschichte
ausgehend, die jeweilige formale Auspragung
innerhalb ihres kulturgeschichtlichen Kontextes zu
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erfassen, sie also in ihrer Beziehung zur politi-
schen und wirtschaftlichen Gesamtsituation und
zum Motivationshorizont von Kunstler und Gesell-
schaft zu begreifen.? Als kurze zusatzliche Infor-
mation wurde dies interessante Anhaltspunkte
bei der weiteren Verwendung der Arbeitsblatter
auf der Oberstufe bieten. Folgende Gesichts-
punkte konnten mit einbezogen werden:
Psychischer Horizont
Ontologische  Voraussetzungen
Theologie)

Wirtschaftliche und soziologische Situation
Geschichtlich-politische Voraussetzungen.

Ein kurzer abrundender Uberblick Gber die gleich-
zeitige Geschichts-, Literatur- und Musikentwick-
lung wird auf jeden Fall angeschlossen werden.
Jedenfalls sollte man den Schuler davor bewah-
ren, die Stile aus einer gewissen Gegenwarts-
befangenheit heraus bloB als geschmacks- oder
modebedingten Wechsel zu betrachten. Es soll
ihm wenigstens in einfacher Weise begreiflich
werden, daB die ihn fremd anmutende Form
eines menschlichen Werks der Vergangenheit aus
einer anderen Denk- und Empfindungsweise und
aus Gegebenheiten stammt, die sich von seinem
eigenen Lebensbereich unter Umstanden stark
unterscheiden.

Die wichtigste Aufgabe hat freilich wiederum der
Lehrer:

Erst wenn es durch anschaulichen und l|eben-
digen Unterricht gelingt, die unmittelbare, meist
unreflektierte eigene Situation experimentell zu
distanzieren, wird der Schuler den Schopfungen
anderer Zeiten unbefangen und interessiert ge-
genubertreten, und damit erst ist die Voraus-
setzung dafur gegeben, daB er sowohl| alternie-

rendes Denken als auch aktuellen Gegenwarts-
bezug vollziehen kann.

(Philosophie,

) Gunter Otto: ,,Kunstunterricht'* — Dogma oder variabler
Entwurf? In: Bildnerische Erziehung, 1972/4, S. 7.

?) Sehr anregend, wenn auch fiur den Unterricht zu um-
fangreich und doch auch ein wenig einseitig ist in die-
sem Zusammenhang die Holle Welt- und Kultur-
geschichte, Baden-Baden 1970 f.



Vereinsmitteilungen

Bundesvorstandssitzung am 26. und 27. Janner
1973 im Haus Rief, Salzburg

Bei der am 26. und 27. Janner 1973 stattgefunde-
nen Bundesvorstandssitzung wurden Informatio-
nen Uber Veranstaltungen, Tagungen und Se-
minare des kommenden Jahres gegeben sowie
wichtige Fragen der Bildnerischen Erziehung
und ihrer Probleme behandelt.

1. Bekanntgabe der Werkstattenseminare des
BMUK.

Druckgrafik;

Architektur und Umweltgestaltung,
27. 8.—1. 9. 1973;

Keramik, Stoob, Burgenland, 23. 8.—31. 8.
1973,;

Steinbildhauerei, St. Margarethen, Burgenland,
23. 8.—31. 8. 1973;

Weben, Hochscharten, 0O., 27.8.—1.9.1973;
Farbfotografie, Wien, Graph. Lehr- und Ver-
suchsanstalt, 27. 8.—1. 9. 1973;

Technisches Werken, Graz/Eggenberg, Stmk.,
27. 8.—1. 9. 1973.

2. Schulversuche an der Oberstufe der AHS
(Bericht der Wiener Landesgruppe).
Erweiterung der Schulversuche; den drei Wie-
ner Schulen schlossen sich vier Anstalten der
Bundeslander an. 1972/73 wurde die Erpro-
bung der Versuchslehrplane an der 6. Klasse
fortgesetzt. Endgultige Ergebnisse sind erst
nach Ablauf von vier Oberstufenklassen zu
erwarten.

3. Die Linzer Kunstschule wird Hochschule fur
Gestaltung.

Bericht von Prof. H. B. Galle uber die Ver-
teilung der Lehrstellen. Bekanntgabe der ge-
planten Abteilungen. Prof. Dr. G. Reiter.

Abt. 1 Allgemeine

Kunst-Lehre

Kunst-Erziehung

Malerei und Graphik

Plastisches Gestalten, |, II
Abt. 2 Innenarchitektur und Umweltgestaltung,

Abt. 3 Grafik, Foto und Film.

4. Situationsbericht zur Ausbildung der Kunst-
und Werkerzieher an der Akademie der Dbil-
denden Kunste und an der Hochschule fur an-
gewandte Kunst in Wien.

5. Beratung und Neufassung der Statuten des
Bundes OKWE.

6. Gestaltung und Verbreitung des Fachblattes.

Salzburg,

Grundung eines Werbekomitees, Versandfra-
gen e. C.

7. Vorbereitung und Erorterung der Bundesvoll-
versammliung 1973 in Obernberg.
Das Programm wurde von OSTR. H. Stum-
bauer vorgelegt, die organisatorische Vorbe-
reitung von Mag. A. Bohm erlautert.

Die Lehrmittelfirma ,,Ivo Haas", Salzburg, hat die
gesamten Kosten der Bundesvorstandssitzung im
Haus Rief, Salzburg, am 26. und 27. Janner 1973

ubernommen.

Fahrtspesen S 7.549.—
Unterkunft u. Verpflegung S 3.760.20
Insgesamt S 11.309.20

Der BOKWE dankt dem Firmeninhaber fur diese
Hilfe und die vorbildliche Zusammenarbeit.

Stellungnahme zum Insea-Bericht

Mit Bezug auf die redaktionelle Anmerkung In
,Bildnerische Erziehung*, 1972/4, Seite 3, unten,
ersuche ich hoflich um Veroffentlichung der fol-
genden Richtigstellungen.

Auf Seite 20, unten, ist zu lesen:

JInoffiziell (1) hatte auch Herr L. Hoffmann
(= Dr. Ludwig Hofmann, Wien) einen Tag lang
(2) seine seit Jahren bekannten (3) Bildchen (4)
gezeigt, dann muBten die Flachen fur den ver-
spatet eingetroffenen Beitrag von Brasilien frei-
gemacht werden.”

Ad (1)

Bei den von mir gezeigten Arbeiten handelt es
sich um den offiziellen Beitrag des Lan-
desjugendreferates Wien. Der Schriftwechsel
uber die Beteiligung wurde mit der offiziel-
| e n Vertretung der Insea in Zagreb gefuhrt.

Ad (2)

Die ausgestellten Blatter waren nicht nur ei-
nen, sondern drei Tage zu sehen. DaB ich sie
vor SchluB des Kongresses wieder abnahm,
hatte seinen Grund darin, daB ich fruher ab-
reiste, als ich ursprunglich vorhatte (was ebenfalls
seinen Grund hatte).

Ad (3)

Keine einzige der in der Ausstellung gezeigten
Arbeiten war bereits vorher irgendwo zu sehen.
Sie sind insgesamt ziemlich kurz vor dem Kon-
greB3 in den verschiedenen Malklassen des Lan-
desjugendreferates Wien entstanden.

Es handelt sich dabei nicht um ,,Spitzenleistun-

gen’, sondern um Bildmaterial, das der Veran-
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schaulichung der verschiedenen Erscheinungs-
formen jenes (anthropologischen und psycholo-
gischen) Phanomens dienen sollte, das ich als
.existentielle Relevanz“ Dbezeichne
und mit dem ich mich auch in meinem Vortrag
auseinandergesetzt habe. So gut wie alle von
den zahlreichen Personen, die sich in der Folge
mit mir uber meine Ausfuhrungen und uber die
ausgestellten Arbeiten (beide bildeten ein Gan-
zes) unterhielten, waren die aufgezeigten Sach-
verhalte so wenig bekannt, daB sie vor allem
m e hr daruber zu erfahren wunschten und sich
nach einschlagiger Literatur erkundigten — eine
Situation, zu der die geringschatzige Bemerkung
Herrn Zankls, daBB er die betreffenden Zeichnun-
gen (und implizierte die Einsichten, die sich aus
iIhrer Analyse ergaben) bereits ,,seit Jahren®
kenne, in striktem Gegensatz steht.

Eine Stimme fur viele:

,ES hat mir auBerordentlich leid getan, daB es
nach lhrem Vortrag nicht moglich war..., zu ei-
ner' (offiziellen) ,,Diskussion zusammenzukom-
men’ (Grund: Mangel an Dolmetschern). ,,Sehr
Interessant, ja erstaunlich war es mir, daB die
junge deutsche Lehrerin, die sich uns anschloB,
sozusagen erst durch ihren Vortrag etwas uber
,diesen bedeutsamen Aspekt’ der Kunsterziehung
erfuhr. Was lehrt man denn an den Seminaren?“
(Cl. U., Inspektor fur Kunstunterricht, Haifa; in
einem Brief.)

Ad (4)

Warum Herr Zankl den kategorialen Begriff ,,Bild"
neckischerweise durch ,,Bildchen™ ersetzt, durfte
er kaum sachlich begrunden konnen. Was sollte
er z. B. geltend machen konnen gegen das An-
sichtchen von C. G. Jung, daB im Menschen
von Urbeginn an ein Drang wirkt, gerade das
bildhaft werden zu lassen, was ihn am tiefsten
bewegt?

Wie vermochte er Tatsachen zu entkraften, wie
etwa die folgenden:

,Wir erblicken das Seiende immer in Bildern
vom Seienden. Wir sehen die Welt in einem
Bild von der Welt" (Nikolai Hartmann). Und:
,Die Bildprojektion dient zugleich der Bewalti-
gung der Innenwelt, der Triebbeherrschung und
damit der Humanisation. Sie spielt im
menschlichen Dasein eine uberragende Rolle.
Aus threm -Verlauf laBt sich die Richtung erken-
nen, in der sich der Mensch in seinem inneren
Werden bewegt” (nach v. Siebenthal, Binswanger,
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Freud). Also: Bild oder ,,Bildchen? Man kodnnte
meinen, daB sich schon bei solchen ,kleinen”
terminologischen Alternativen die Geister grund-
satzlich scheiden. Dr. Ludwig Hofmann

BDK-Nachrichten (Mitteilungen des Bundes Deut-
scher Kunsterzieher e. V.)

Die Thesen zur ,,Visuellen Kommunikation*, auf
die sich der Offene Brief von Prof. Hans Meyers
bezieht, sind im Bericht uber die BDK-Fortbil-
dungstagung Steinkimmen im ,,Entwurf zum Per-
spektivpapier des BDK" zu finden. (BDK-Nach-
richten 3/1972).

Ausstellungen

Frau OStR Berta Ernst wurde mit der Zagreber
Ausstellung ,,Musikalische Graphik‘‘ nach Sévres
bei Paris eingeladen, und zwar in das ,,Centre
international des études pédagogiques de |'uni-
versite de France™. Es ist eines der vier Versuchs-
institute fur moderne Unterrichtsmethoden, den
,Lycees"’, in Frankreich.

Die Ausstellung lief mit groBem Erfolg von 25. No-
vember 1972 bis 26. Janner 1973.

Wir begluckwunschen Frau OSTR. Berta Ernst
dazu recht herzlich!

Ulrike Huber zum Gedenken!

Als sich der Sommer des vergangenen Jahres
neigte, verschied nach mehrjahrigem Ringen mit
einer heimtuckischen Krankheit unsere liebe Kol-
legin, Frau Professor Dipl.-Bihnenbildnerin Ul-
rike Huber. Mitten aus der Vollkraft des Geistes
und der Vitalitat endete das tief erfiillte Leben
der treuen Gefahrtin und liebevoll besorgten
Mutter, der ausnahmslos beliebten und geach-
teten Kollegin, der vorbildlichen Lehrerin.
Sie war eine bescheidene und glitige Frau mit
Temperament und Charme, daneben aber be-
herrschten unbeirrbares Pflichtgefuhl und un-
ermudlicher Arbeitseifer ihr Leben und Wirken.
Allem Schonen, Echten und Edlen in verwandt-
schaftlicher Zuneigung des Geistes verbunden,
vertrat sie jenen selten gewordenen Typus des
wahrhaft gebildeten und kultivierten Menschen,
dem es mit einer nicht zur Schau getragenen
Selbstverstandlichkeit gelingt, die Pflichterfiiliung
des Alltags mit hdchsten geistigen Ansprichen
zu verbinden. Ulrike Huber ging unbeirrbar, in
sich gefestigt und gelassen ihren Weg, flir uns
Ist sie auch nach ihrem Hinscheiden nicht tot.
Prof. Helmut Engler




Buchbesprechungen

Kritik der Kunstpadagogik

Zur gesellschaftlichen Funktion eines Faches. Hans Giff-
horn, Verlag DuMont Schauberg, Koln, Reihe DuMont
Aktuell, 195 Seiten, 15%20,5 cm, kart., DM 16,80.

Der moderne Kunstunterricht entwickelt eine Problematik,
die weit Uber die zustiandigen Fachkreise hinaus disku-
tiert wird. Daher wendet sich das vorliegende Buch an
alle, die fur die vielfaltigen Querverbindungen von Kunst
und Unterricht Interesse zeigen. Alle in den letzten Jah-
ren gewachsenen Modelle fir einen Unterricht in Zusam-
menhang mit Kunst werden kritisch-Uberschaubar aufge-
zeigt. So laBt uns Hans Giffhorn in padagogische Absich-
ten Einblick nehmen und orientiert uns in Hinweisen zu
einer neueren Unterrichtsgestaltung. H. Gramm

Konnte Adam schreiben?

Weltgeschichte der Schrift. Von der Keilschrift zum Com-
putersatz. Gustav Barthel, Verlag DuMont Schauberg,
Kéln. Herausgegeben und bearbeitet von Karl Gutbrod,
528 Seiten, 142 Abbildungen, 269 Schriftbeispiele, Fach-
lexikon und Index, Format 18X25 cm, Leinen, DM 38.—

Der Verlag DuMont Schauberg legt hier ein umfassendes
Werk zur Kulturgeschichte vor. Aus ihm erfahren wir, wie
sehr die Geschichte der Schrift innig verbunden ist mit
den Kulturen und geschichtlichen Ereignissen der Volker.
In diesem sorgfaltig geplanten Werk wird uns die Schrift-
entwicklung Ubersichtlich vor Augen gefuhrt, wie sie sich
nach den Auffassungen maBgeblicher Forscher vollzogen
hat. Jedem Kapitel ist ein geschichtlicher Uberblick vor-
angestellt. Mehr als 260 Schriftbeispiele vervollstandigen
den Tafelteil. Ein Fachwadrterverzeichnis und ein reich-
liches Register fihren zu schneller Orientierung. Da die-
ses Werk zugleich enzyklopadisches Nachschlagewerk  ist,
sollte es in keiner Fachbibliothek fehlen. H. Gramm

Beitrdge zur Didaktik der technischen Bildung

Hartmut Sellin und Bodo Wessels, Verlag Beltz in Wein-
heim 1970, 280 Seiten, DM 9,80.

In der Reihe Beitrage zum Werkunterricht Band 2, her-
ausgegeben von der Fachgruppe Werkdidaktik der Kon-
ferenz Padagogischer Hochschulen. Der Sammelband be-
inhaltet u. a. Aufsatze von: Otto Mehrgardt (Einfuhrung
in technisches Denken), Karl Kléckner (Werkerziehung in
der technischen Welt), Bodo Wessels (Uber die Zukunft
des sogenannten ,,Musisch-Technischen'* und: Technische
Elementarbildung und technische Bezugswissenschaften),
Gunter Otto (Technik als Denkweise und Handlungsform)
und Heinz Frankiewicz (Polytechnische Bildung — Aspekt
oder Fach der Allgemeinbildung?). Eine Bibliographie zur
Didaktik des Werkunterrichts seit 1965 und Notizen uber
die Autoren beschlieBt das Buch. Es gibt eine Fulle von
Informationen fur den Werklehrer. K. S.

Der Zeichner Peter Kubovsky

Von Kristian Sotriffer. Oberosterr. Landesverlag Linz.
96 Seiten mit 48 Zeichnungen, 15 Seiten Text, cellpoh. Pp.,
Format 28,5%X21 cm, S 180,—/DM 28,—.

Das vorliegende Buch aus der Reihe ,,00. Kinstler-
monographien‘* ist dem Wahllinzer Peter Kubovsky ge-
widmet. Der aus Lundenburg/Sidmahren stammende
Kinstler widmet seine schopferische Tatigkeit fast aus-
schlieBlich der Zeichnung. 48 gut ausgewahlte Blatter, die

zwischen 1955 und 1971 entstanden sind, dokumentieren
in dem vorliegenden Buch die kinstlerische Entwicklung
Kubovskys: beginnend mit einer spréden, aber energisch
gesetzten Strichfilhrung mit realistischer Aussagekratft,
hin zu einer meisterhaften Beherrschung der zeichneri-
schen Mittel mit expressiver Wirkung. Kubovsky, der
gern reist, versucht mit seinen Studien aus Paris, Rom,
Venedig, Wien, Linz etc. dem Betrachter seiner Strich-
geruste und korperhaften Formskelette das komplizierte
Raumerlebnis zum Vorschein zu bringen und ihn daran
teilnehmen zu lassen. Fir Kubovsky, der gerade jetzt
33 Zeichnungen von seinem letzten Parisaufenthalt in der
Galerie auf der Stubenbastei in Wien vorweist, gilt vor
allem der Satz Ingres, daB ,,die Zeichnung sieben Achtel
von dem umfaBt, was die Malerei ausmacht.”

Mag. art. Manfred Pratsch

Zum Beispiel Diirer-Studio

Dokumentation und Kritik eines ausstellungsdidaktischen
Experiments. Herausgegeben vom Kunstpadagogischen
Zentrum im Germanischen Nationalmuseum. Ein Band
der Reihe ,,Materialien zur asthetischen Erziehung".
Otto Maier Verlag, Ravensburg, 1972. 180 Seiten, 33 Fotos
und graf. Darstellungen, DM 16,80.

Das Buch beinhaltet folgende Beitrage: Jurgen Rohme-
der, Das Direr-Studio. Entstehung, Beschreibung, Betrieb
und Echo:; Lothar Hennig, Zur technischen und gestalte-
rischen Realisation des Direr-Studios; Peter Muller-Egloff
und Ewald Rumpf, Konzeption und Ergebnisse einer
psychologischen Untersuchung im Direr-Studio; Michael
Popp, Das Direr-Studio aus der Sicht kritischer, emanzi-
pationsorientierter Kunsterziehung; Horst Henschel, Am
Beispiel Direr-Studio — Feststellungen zu Fragen der
Kunstbetrachtung in der Schule und im offentlichen Raum;
Wulf Schadendorf, Kunstausstellung und Ddurer-Studio.
Das Buch informiert Uber Beziehungen zwischen Kunst-
unterricht und Museumsarbeit und gibt Anregungen fur
den eigenen Unterricht. K. S.

Bildaufbau — Gestaltung in der Photographie

Von Harald Mante, Verlag Otto Maier, Ravensburg 1969.
Verlagsnummer 60142, Leineneinband, 160 Seiten, 48
SchwarzweiBbildtafeln.

Dieses Buch beweist, daB Fotografie nicht reiner, nichts-
sagender Abklatsch der Natur sein muB, sondern geistige
Aussagemoglichkeiten besitzt, die wir teilweise in
vergleichbarer Form im Kunstwerk vorfinden. Ursache dafur
sind die Grundregeln der Gestaltung des Bildaufbaues,
die in der Fotografie genauso anwendbar und aufspurbar
sind wie im Kunstwerk und die bei Beherrschung der
Technik Uber diese hinaus das Motiv des Bildes, den
Inhalt intensivieren helfen, um Hintergrindiges aus der
Wirklichkeit aufdecken zu konnen.

Probleme des Formates, Bildelemente wie Punkt, Linie,
Flache, Ordnungsprinzipien, von denen Kontrast, Span-
nung und Rhythmus eine besondere Bedeutung besitzen,
werden in einer Fillle von verschiedenartigsten Beispie-
len mit bildanalysierenden Zeichnungen in diesem Werk
eingehend erortert.

Ein Buch, das besonders dem Kunsterzieher, der di2
Fotografie Uber technische Grundbegriffe hinaus seinen

Schiuilern auf die Stufe bildnerischer Gestaltung rucken
will, zu empfehlen ist. F. |I. Prof. Gertrud Banner
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Ton

Rolf Hartung, 80 Seiten mit 102 Abbildungen. Erschienen
in der Reihe: ,,Werken instruktiv‘‘, Otto Maier Verlag,
Ravensburg 1971. DM 14,80.

Hartung berichtet uber Vorkommen und Trocknen des
Tons, uber Tonunterschiede (fett, mager, mittel), Uber
das Brennen und uber Farbauftrage (Engoben, Glasuren).
Das reiche Bildmaterial bringt eine Fiille von Anregungen
fur den Werkunterricht, u. a. Schalen, Kerzenhalter, Vasen
und Becher, Flaschen und eine Tonpfeife. Das Buch ist

geeignet fur den Werkunterricht und fir die Lehrer-
bildung. K. S.
Gesichtspunkte fiir Kunstbetrachtung E;

Ernst Strassner: Georg Kallmeyer Verlag, Wolfenbiuttel.
Broschurt, 56 Seiten, 7 ganzseitige Abbildungen, davon
4 In Farbe, sowie viele Skizzen des Verfassers.

Das Bandchen ist wohl als Anregung und Hilfsmittel fir
Strukturanalysen im Kunstunterricht gedacht, wobei schon
Im Vorwort darauf hingewiesen wird, daB als Ziel solcher
Bemuhungen die ,,Ganzheit des Werkes'‘, starker bewuBt
geworden, stehen soll. l

Fur die Gebiete Malerei, Plastik und Architektur \w.»vezrde:n,t \

von vielen Skizzen begleitet, Betrachtungsgesichtspunkte

erarbeitet, an Hand der ganzseitigen Tafeln am Anfang
wird bei einigen Werken auch die praktische Durchfiihrung
gezeigt. Ohne grundlegend Neues zu bringen und schwer-
punktmaBig im Formalen verhaftet, kann die Schrift vor
allem auch mit Problemen der Kunstbetrachtung weniger
vertrauten Lehrern wertvolle Unterstiitzung und Anregun-
gen geben. Prof. Ernst Bauernfeind

Die Plastik, Techniken des Modellierens und GieBens

Robert Dawson, Otto Maier Verlag, Ravensburg, 133 Sei-
ten, viele Abbildungen.

Aus reichem Fachwissen und gediegener praktischer Er-
fahrung heraus setzt sich der Verfasser im Teil Modellie-
ren mit dem Arbeiten in den Materialien Ton, Terrakotta,
Gips, Styropor sowie Plastilin, Wachs, Kunstharzmodel-
liermassen etc. auseinander. Im Teil ,,GieBen‘‘ werden
Gips, Beton, Polyesterharz, Silikonkautschuk und Poly-
vinyl behandelt. Die einzelnen Techniken werden von der
Pike auf, Bereitung des Materials etc., ausfiihrlich und
leichtfaBlich dargestellt, so daB sich auch ein Laie zu-
rechtfindet. Gutes Bildmaterial und einprdagsame Skizzen,

- die auch Handlungsvorgange anschaulich darstellen, er-
ganzen den Text. Literaturhinweise, ein Verzeichnis von

Lieferfirmen fir Werkstoffe und Werkzeuge, allerdings

~aus dem deutschen Markt, sowie ein Register runden den

k! ';_'—-?l Band, der jedem, der sich knapp, aber doch {ibersicht-
4.~ lich orientieren will, wertvolle Hilfe bietet, ab.

Prof. Ernst Bauernfeind

'
¢

Audiovisuelle Medien in der Schule

Von Johannes Borchardt, Ole Dunkel, Joachim Stiiber.
Zur politischen Okonomie visueller Kommunikation.
Band 1. Herausgegeben von Heino R. Modller. Ein Band
der Reihe ,,Materialien zur asthetischen Erziehung‘‘. Otto
Maier Verlag, Ravensburg 1972. 212 Seiten, DM 19,80.

Das Buch beinhaltet eine Kritik der birgerlichen Erzie-
hungswissenschaft, Gedanken zur Konzeption der ,,Visu-
ellen Kommunikation'*, eine Kritik der Kommunikations-
wissenschaft und nennt Anséatze zu einer materialistischen
Medientheorie, zeigt 6konomische, politische und ideolo-
gische Momente der Massenkommunikation auf und
bringt Bemerkungen zu Perspektive und Strategie anti-
kKapitalistischer Medienpraxis. Die Autoren schreiben im
Vorwort: ,,Grundlage der kritischen Auseinandersetzung
mit der bearbeiteten Literatur war der wissenschaftliche
Sozialismus (soweit die Verfasser ihn anwenden konnten),
weil er die einzige Methode zur objektiven Analyse, Er-
kKlarung und Veranderung gesellschaftlicher Verhaltnisse
darstellt.”" Ein zweiter Teil zur Geschichte des Mediums
Film, zu seiner Anwendung in der Schule und seinen
okonomischen Bedingungen ist geplant. K. S.

Anatomie fiur Kiinstler

David K. Rubins. 96 Seiten mit 320 Zeichnungen, Verlag
Otto Maier, Ravensburg 1970, DM 22,—.
Die amerikanische Originalausgabe ist 1969 in zwolfter
Auflage (erstmals 1953) in New York erschienen. Rubins
Zeichnungen zu den einzelnen Teilen der menschlichen
Anatomie veranschaulichen sehr deutlich die Sachverhalte
und zeigen auch die Zusammenhédnge in Bau und Funk-
tion auf. Der Begleittext tritt zuriick, an erster Stelle ste-
hen die anschaulichen naturalistischen Zeichnungen. Das
Buch ist ein nutzliches Hilfsmittel fiir den Unterricht.

K. S.
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Gegen den Kunstunterricht

Versuche zur Neuorientierung. Heino R. Méller. 140 Sei-
ten mit 26 Abbildungen, davon 8 farbig, Otto Maier Ver-
lag, 1971, DM 26,—.

Moller, Dozent fir Kunstpadagogik an der staatlichen
Hochschule fir bildende Kiinste Braunschweig, versucht
eine Alternative zu bisherigen Unterrichtsmodellen. die
Visuelle Kommunikation. Er sagt (S. 23): ,,Gegenstand
von Unterricht in Visueller Kommunikation sind visuelle
Medien und visuelle Informationen ohne Riicksicht auf
deren mogliche kinstlerische Gestaltung; dazu gehdren:
Fotografie, Illustrierte, Film, Fernsehen. Comics, Wer-
bung. Allgemeine Zielsetzung eines Unterrichts in Visu-
eller Kommunikation ist die Befahigung zu kritischem
Medienkonsum und emanzipatorischem Mediengebrauch."
Moller gibt die Analyse einer Fernsehserie (Daktari) und
den Entwurf eines Unterrichtsmodells zur Visuellen Kom-
munikation (Thema: Urlaubsbilder). K. S.

Technisches Denken — Technisches Werken

Udo und Walter Nimmerrichter: Eine HinfUhrung zur Ar-
beitslehre in Verbindung mit dem Physikunterricht, 157
Seiten, Lehrerheft dazu (57 Seiten), Verlag Ernst Klett,
Stuttgart 1970, DM 10,60.

Das Buch gibt eine Grundlage an technischen Kenni-
nissen; die bei den Aufgaben angefiihrten Hinweise L
L 2 meinen das Lehrerbegleitheft. Das Buch beinhaltet
u. a.: Hebelmechanismen (Wippen und Waagen, Scheren
und Zangen, Kartoffel- und Saftpressen), Ubertragung
von Drehbewegungen (Kettentrieb des Fahrrades. Riemen-
triebe), Umwandlung von Hinherbewegungen in Dreh-
bewegungen; Bautechnik, Bau- und Werkstoffe: Verfahren,
Gerate und Maschinen im Dienst der Formgebung; Trans-
port und Verkehr; Energieversorgung; Menschen und
Automaten im ProduktionsprozeB. Das Buch gibt brauch-
bare Anregungen fiir den Werkunterricht. K. S.

Miinchen

Curt Hohoff, Prestel Verlag, Minchen 1970 376 Seiten,
6 Farbtafeln, 43 Bildtafeln, zahlreiche Textillustrationen.
DM 19,80.

Hohoff berichtet (ber die historische Entwicklung der
Stadt Minchen, das Cuvilliestheater, den Generalbebau-
ungsplan, Koénig Ludwig, Leo von Klenze und zeigt die
Bedeutung der Malerei (Schwind. Spitzweg, Der Blaue
Reiter), Musik (Richard Strauss) und des Theaters fiir die
geistige Profilierung der Stadt auf. Hohoffs Darstellung
fuhrt bis in die neuesten Entwicklungen der Gegenwart,
Schwabing und das Oktoberfest fehlen nicht. Die mit
Geschmack und Sorgfalt ausgewahlten Abbildungen, die
zeitgenossische Abbildungen zeigen (Holzschnitt um
1540) und bis ins 20. Jhdt. filhren, veranschaulichen den
Text und machen das Buch, in der Reihe der bekannten
Landschaftsblcher des Verlages Prestel, zu einem schénen
Geschenk fir die Freunde Miinchens. K. S.

Stoffdrucken

Gisela Hein, 80 Seiten mit 117 Abbildungen. Erschienen
in der Reihe: ,,Werken — instruktiv‘". Herausgegeben von
Rolf Hartung, Otto Maier Verlag, Ravensburg 1971.
DM 14,80.

Hein erklart die Werkmittel, den Werkvorgang und gibt
technische Hinweise (Farbe, Gewebe, Druckstock. Arbeits-
ablauf). -

An Arbeitsweisen werden erklart: Fingerdruck, Kartoffel-
stempel, Korkstempel, Filzstempel, Tonstempel, Stempel
aus Leistenholz, gebaute Stempel, Stempel aus beweg-
lichem Material. Weiters gibt es Beispiele zum einfachen
Mehrfarbendruck, zum geschnitzten Modell und zZum
Walzendruck. Das Buch ist geeignet fiir den Werk-
unterricht und flr die Freizeitgestaltung. K. S.

Klassische Kinder- und Jugendbiicher

Klaus Doderer, erschienen in der Schriftenreihe des
Instituts flr Jugendbuchforschung der Goethe-Universitit
Frankfurt/Main unter Mitarbeit von P. Aley, U. Buhler,
|. Doderer, K. Eisenhut und H. Miller.

Verlag Julius Beltz, Weinheim 1969, 2. Auflage 1970.
160 Seiten mit 32, meist ganzseitigen Abbildungen.
DM 16,—.

Das Buch beinhaltet Untersuchungen zu sieben Werken
der Jugendliteratur des 19. und 20. Jhdts.. zu Collodis
Pinocchio, Coopers Lederstrumpf, Hoffmanns Struwwel-
peter, Spyris Heidi, den Grimmschen Marchen und Kast-
ners Emil und die Detektive im Vergleich mit Speyers
Kampf der Tertia. Unterschiedliche Meinungen zu den
Beispielen (u. a. von Richard Bamberger, Bettina Hiirli-
mann) und Literaturhinweise ermoglichen weitere Infor-
mationen. K. S.
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Lindengasse 4, 1070 Wien, Postfach 458.




Jelikhan?P LKA

zum Basteln,Bemalen,Verschonern

Das samtartig matte Aussehen ist fur die PLAKA charakteri-
stisch. Durch nachtragliches Bursten erzielt man einen reizvollen
Seidenglanz, mit Hilfe einfacher Schablonen sogar Zeichnungen,
Muster, oder ganze Ornamente.

Pelikan-PLAKA — eine Kasein-Emulsionsfarbe, reich an hochwer-
tigen, leuchtenden Farbpigmenten. 25 Farbtone + 3 Bronzen.
PLAKA haftet auf allen fettfreien Grunden; auch in verdunntem
Zustand. Die Aufstriche trocknen schnell und sind dann wisch-
und wasserfest.

Eine ausfuhrliche Broschure mit Mal- und Bastelanleitungen
ubermitteln wir Ihnen gerne kostenlos.

GUNTHER WAGNER - PELIKAN-WERK WIEN




