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Prof. Dr. Charlotte Strobele

Spiel und Theater

Der Hauptteil des vorliegenden Heftes ist dem
Spiel und dem Theater innerhalb der Schule ge-
widmet.

.. ..Spiel ist eine freiwillige Handlung oder Be-
schaftigung, die innerhalb gewisser festgesetzier
Grenzen von Zeit und Raum nach freiwillig an-
genommenen, aber unbedingt bindenden Regeln
verrichtet wird, ihr Ziel in sich selber hat und
begleitet wird von einem Gefuhl der Spannung
und Freude und einem BewuBtsein des ,,Anders-
seins’* als das ,,gewdhnliche Leben®”. Johan
Huizinga.

So definiert, scheint der Begriff geeignet zu sein,
eine Vielfalt von Moéglichkeiten zu umfassen:
Geschicklichkeits- und Kraftspiele,
Verstandesspiele,

Glucksspiele,

Darstellungen und Auffuhrungen.

Auf Kraft- und Glicksspiele sei hier nicht naher
eingegangen. Geschicklichkeits- und Verstandes-
spiele haben auf den verschiedensten Altersstu-
fen ihre Berechtigung und werden im Unterricht
als Methode eingesetzt, um

Lernprozesse zu motivieren,

durch Aktion Erfahrungen zu gewinnen und
Kenntnisse bewuBt zu machen (zu reflektieren
und verbalisieren)’

Die Abhandlung wird sich auf ,,Darstellung” und
SJAuffihrung beschranken. Unter ,,Darstellung”
verstehe ich die sinnliche Prasentation von Er-
dachtem, Erlebtem und Ertraumtem, unter , Auf-
fuhrung” eine vorbereitete Aktion, Inszene, die
Welt des Dramatischen und des Theaters im wei-
testen Sinne. Ausgeklammert wird hier das Feld
des Puppen-, Marionetten- und Schattentheaters,
dem in seiner Vielfalt und durch die gegebenen
Moglichkeiten in unseren Fachern zu spaterem
Zeitpunkt ein besonderes Heft gewidmet wird.

An die theoretischen Ausfuhrungen schlieBt sich
ein Bericht uber eine erfolgreiche Auffuhrung an
einer Wiener Schule, die als ein Beispiel unter
vielen an manchen Osterreichischen Schulen her-
ausgegriffen sein soll.

Zitate

... Das Spiel fordert, indem es fordert.”
H. Scheuerl

.. .. Spontanes Schauspielen ist die schopferische
Seite unseres Schultheaters. Unser Theater hat

1 5. Gunter Otto: ProzeB im Unterricht, Braunschweig 1964.

mehr als alles andere zur Entwicklung schopfe-
rischer Kréafte beigetragen... Mit einiger Wahr-
scheinlichkeit 1aBt sich sagen, daB Kinder, die in
Freiheit erzogen werden und spielen konnen, so-
viel sie wollen, nicht zu Massemenschen wer-
den.” A. S. Neill

.....Der Mensch spielt nur, wo er in voller Be-
deutung des Wortes Mensch ist, und er ist nur

da ganz Mensch, wo er spielt.” F. Schiller

....lch glaube sogar, daB die Uberbetonung der
rein intellektuellen, oft nur auf das Faktische und
Praktische gerichteten Einstellung in unserer Er-
ziehung direkt zu einer Gefahrdung der ethischen
Werte gefuhrt hat. Ich denke dabei nicht so sehr
an die Gefahren, die der technische Fortschritt
den Menschen gebracht hat, als an die Uber-
wucherung der gegenseitigen menschlichen Ruck-
sichten durch ein , matter of fact'“-Denken, das
sich wie ein erstarrender Frost uber die mensch-
lichen Beziehungen gelegt hat. Die moralische
und &asthetische Vervollkommnung ist ein Ziel,
das den Bemuhungen der Kunst naher steht als
denen der Wissenschaft. Wohl ist das Verstehen
der Nachsten von Bedeutung. Dies Verstehen
wird aber nur fruchtbar, wenn es von Mit-Freude
und Mit-Leid getragen wird... Das furchtbare
Dilemma der politischen Weltsituation hat viel zu
tun mit jener Unterlassungssiunde unserer Zivili-
sation. Ohne ,ethische Kultur’ gibt es keine Ret-
tung fur die Menschen.” A. Einstein

... Vielleicht sollte man noch eines Phanomens
zwischen Frieden und Aggressivitat gedenken: Es
ist die Rolle der Grausamkeit als Ersatzbefrie-
digung flur entgangene sublimierte Triebbefriedi-
gungen, vor allem die ausgebliebene Genugtu-
ung aus dem Erlernen von Techniken der Rea-
litatsbeherrschung (skills).” A. Mitscherlich
——

....Die Buhnenkomposition wird zunachst aus
diesen drei Elementen bestehen:
1. musikalische Bewegung,

2. malerische Bewegung,

3. tanzkunstlerische Bewegung.” W. Kandinskiy
... Wer fahig ist, sich zu andern, ist groBer, aber
nicht jeder, der sich andert, ist groB. — Was man
macht, damit wird man geboren, wie man es
macht, bekommt man nicht mit. — Der Mensch
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wird mit der Inspiration geboren, die er ausdruk-
ken muB. — Keine ,Rezepte’.” Louis Kahn

....BewuBtwerden ist ein Akt des Wiedererken-
nens, so auch auf der Buhne. Wenn man gesell-
schaftliche Zustande bewuBt macht, gibt man dem

Zuschauer die Moglichkeit, sich wiederzuerken-

nen.’ Peter Stein

Aus dem Lehrpian

fir allgemeinbildende hohere Schulen vom 1. 10.
1967

Allgemein didaktische Grundsatze

5. Selbsttatigkeit des Schulers:

... Entscheidend fiir seine (des Schulers) echte
selbstdndige Auseinandersetzung mit dem Bil-
dungsgut sind innere Bereitschaft und Anteilnah-
me.

In kleineren und gréBeren Gruppen soll auch die
Technik der Teamarbeit erlebt und geubt wer-
den...

... Der Schiiler soll angeregt werden, aus seiner
selbstandigen Arbeit wie aus der Zusammenar-
beit mit anderen seine Begabung und Leistungs-
fahigkeit zu erkennen und richtig einsetzen zu
lernen. Selbsttatigkeit weckt und steigert Selbst-
vertrauen. Selbstkritik, geistige Wendigkeit und
Urteilsfahigkeit und tragt zur Formung der Per-

sOnlichkeit bei.

6. Konzentration der Bildung:
In jedem der genannten Konzentrationsfelder

kommt auch dem Musischen eine besondere Be-
deutung zu. Der Grundsatz der musischen Bil-
dung wird nicht nur von den kunstlerisch litera-
rischen Fachern und der Leibeserziehung vertre-
ten, vielmehr haben alle Unterrichtsgegenstande
die Aufgabe auf Aspekte der musischen Bildung
Bezug zu nehmen. Vornehmste Mittel der musi-
schen Bildung sind schopferisches Spiel und
nachschopferische Gestaltung.

Aus dem Entwurf der Projektgruppen, Schulver-
suche fur drei Modelle.

... Bildnerisches Gestalten (alle Modelle, alle
Stufen, alle Klassen): Wahlbare Bereiche: Archi-
tektur, Plastik, Malerei, Graphik (einschlieBlich
Druckgraphik), Werbegraphik, Schrift und Typo-
graphie, Foto, Film sowie Buhnenbild u. a.

Gesichtspunkte fur die Stoffwahl:

Bei der Wahl sind sinnvolle Schwerpunktebildun-
gen in graphischen, farbigen, flachigen, korper-
lichen und raumlichen Bereichen anzustreben.
Einseitigkeiten sollen vermieden werden. Inter-
essen und Neigungen der Schiler sind zu beruck-
sichtigen, um kreatives Verhalten zu ermoglichen.
Themen, die sich aus aktuellen Anlassen anbie-
ten, konnen einbezogen werden (z. B. Schulge-
meinde, Schulveranstaltungen, Ver-
kehrserziehung, Plakate, Einladungen, De K O
rationen, Schilerzeitung u. a.).




Prof. Dr. Charlotte Strobele

Aus der Praxis fiir die Praxis

Die Produktion von ,,Stiucken auf der Schulbuh-

ne hat Berechtigung, wenn

1. die Wah!l des Textes und/oder der Musik der
Kapazitat der Spielgruppe entspricht,

2. ein fahiger kunstlerischer Spielleiter oder ein
harmonisches kunstlerisches Team sich um die
Arbeit bemuhnt,

3. der Mangel an schauspielerischem Konnen
durch Echtheit des Geflihls und Engagement
ersetzt und

4. das Fehlen von technischer Perfektion durch
Originalitat guter Einfalle kompensiert wird.

Eine Theaterproduktion mit dem Ziel der Auf-

fihrung hat den ArbeitsprozeB zu einem moOg-

lichst termingerechten AbschluB zu bringen, der
flir Zuschauer zeigenswert ist. Das gemeinschaft-
liche Wollen und Gestalten wird von Erfolg oder

MiBerfolg beschlossen. Dieser Verantwortlichkeit

hat sich jeder, der solch ein Unternehmen intro-

duziert, bewuBt zu sein: warum er wann, wo und
wie mit wem und fir wen Theater macht.

Besehen wir uns die einzelnen Punkte naher:
Unter Kapazitat, oder besser ,Spielmach-
tigkeit”, wie |I. Gentges' in den zwanziger
Jahren formulierte, versteht man das Vermogen
des einzelnen oder der Gruppe ,,darzustellen®.
Diese Fahigkeit ist schulbar, d. h. durch Ubung
und Erfahrung kann die Spielmachtigkeit gestei-
gert werden.

Man unterscheidet vier Spielalter: Das erste
reicht vom 4. bis zum 7. Lebensjahr,

das zweite vom 8. bis zum 11./12. Lebensjahr,

das dritte vom 12. bis zum 15./16. Lebensjahr,

das vierte beginnt mit dem 17. Lebensjahr.
Innerhalb der Volks- und Hauptschule ist mit drei
Spielaltern zu rechnen, das vierte bezieht sich
ausschlieBlich auf die allgemeinbildende hohere
Schule und Berufsschule.

Landschaftliche und soziale Ver-
schiedenheiten treten hinzu, individuelle
Abweichungen (insbesondere nach Geschlecht)
sind zu beriicksichtigen. Diese Uberlegungen kon-
nen helfen, besitzen aber keinen absoluten Stel-
lenwert.

Das erste Spielalter? wird auch das ,le-
benseinig-magische’ genannt. Es ist das Spiel-
alter schlechthin. Spielvorlagen (und auch The-
men fiir die zeichnerisch-malerische Arbeit) sol-
len daher vorwiegend aus dem kindlichen Alltag
gewahlt werden, soziales Rollenspiel ist mog-

lich (Familie, Verkaufen, Verkehr, Verreisen
u. a.).

Das Kind identifiziert sich ohne Ubergang mit der
Rolle*, stiirzt sich mit groBartiger Improvisa-
tionskunst direkt ins Geschehen. Dieses Ge-
schehen ist punktuell, daher keine Ziel-
strebigkeit, Entwicklung in der Handlung, keine
Moglichkeiten fiur ,,Dramaturgie”. Das Spiel des
Kindes ist wie die Zeichnung nicht Darstellung,
sondern ganzheitliche D e utun g. Teilhaben und
Mittatigkeit stehen im Vordergrund, Auffuhrung
vor Publikum wird eher abgelehnt.

Neben dieser Lebenseinigkeit mit der Umwelt,
flichtet das Kind zugleich in die magische Welt
des Zaubers — die zweite beherrschende Kom-
ponente dieses Alters. Es zaubert sich in den
oder aus dem Alttag in das Wunschland,
in die Bereiche des Méarchens. Das Kind
wechselt von Realitat zur Irrealitat, nahtlos. Es ist
geborgen in der Sicherheit seines Ichs und be-
sticht durch seine Intensitat im Spiel.

Als Beispiel fiir dieses Spielalter soll ein Marchen
und seine Realisation mit Kindern der zweiten
Schulstufe (7jahrigen) einer englischen Demon-
stration beim INSEA-KongreB 1970 in Coventry

geschildert werden:

Personen: KoOnig
Prinzessin
Ungeheuer
die Tiere, von allen Kindern der
Klasse gespielt.

Vorbereitung:

Erzahlen der Geschichte, Anfertigung des Kopt-

schmucks und Umhangs fir die drei Hauptfiguren,

Bemalen von gesammelten Kieselsteinen, Bau-

steine fiir die Markierung der Schauplatze.

Spiel im Kreis.

Geschichte: (vereinfacht)

Der Konig liebt die Prinzessin und sie liebt ihn.

Das Ungeheuer mochte die Prinzessin besitzen.

Der Konig baut zum Schutz der Prinzessin ein

Haus im Wald (mit Hilfe der Tiere) und sichert es

durch magische Kreise, in die das Ungeheuer

nicht eindringen kann.

Die Prinzessin liebt Tiere und ist oft allein, well

der Konig regieren muB. Das Ungeheuer verwan-

delt sich in ein Reh und mochte die Prinzessin
in dieser Gestalt aus dem Bannkreis locken. Die

Tiere warnen die Prinzessin, doch sie mochte das

Reh streicheln, ubertritt die Zaubergrenze und

wird von dem Ungeheuer auf das SchloB der

I von Studenten gespielt
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Winde entfuhrt. Der Konig sucht die Prinzessin,
die Tiere erzahlen das Vorgefallene. Sie beraten
gemeinsam, wie man zu dem SchloB gelangen
konnte, da es rundum von Wasser umgeben ist.
Die Tiere suchen Steine, machen sie ,,magisch”
und bauen mit diesen gemeinsam eine Brucke
uber das Wasser. Der Konig schreitet uber die
Brucke, alle Tiere begleiten ihn. Es kommt zum
Kampf mit dem Ungeheuer, das unterliegt.

Es wird Hochzeit und ein groBes Fest gefeiert.
Durch Musik und Gerausche kann der Handlungs-
rahmen bereichert werden.

Verbale Moglichkeiten bei Warnungen, Erlebnis-
pericht, Beratungen, Festgestaltung.

Motorische Gestaltung: Nachahmung der Bewe-
gung der Tiere, Beschworungsgestik, Kampfun-
terstutzung, Tanz.

Bildnerische Aufgaben: Bei Vorbereitungen. Nach-
tragliche Dokumentation.

Formung einer Spielgruppe durch intensive Teil-
nahme am Geschehen.

Dauer des eigentlichen Spiels: Zirka 50 Minuten.
Das zweite Spielalter, auch ,lebens-
ubend-realistisch’ genannt, umfaBt das 8. bis
12. Lebensalter. Zwischen erstem und zweiten
Spielalter wird von manchen Autoren’® ein so-
genanntes ,,Ubergangsalter’* eingeschoben, da
die Chrakteristika des ersten Spielalters bis zum
zirka 9. Lebensjahr noch weiter wirken. Das
,Neue” beginnt mit dem Auftreten der Kritik,
die eine Folge des eintretenden Zeitbegriffs und
des sich formenden Verstandnisses von ,,Ich* —
und ,,die Ordnung in der Welt" ist. Der Zeitpunkt
des Eintritts in diese neue Phase ist individuell
variabel.

Das Kind beginnt nun zu planen und zu kritisie-
ren.

Die Spielidee objektiviert sich, aus dem lustvoll
nachahmenden Geschehnisspiel ohne Publikum
() wird das darstellende Spiel, zu dem
Zuschauer erwunscht sind. Spiel und Wirklichkeit
kann getrennt werden.

Im Typenspiel werden ,,Rollen” noch grob
und undifferenziert bewaltigt, die ethische Grund-
einstellung ist gut-bose, ohne Zwischenstufen.

In diesem Alter soll Spielerfahrung gesammelt
werden:

Tatigkeitspantomime (z. B. Kuchenbacken, Zaun-
streichen)

logische chronologische Abfolge der Handlung
und Partnerspiel sind Entfaltungsstufen.
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Darstellendes Spiel verlangt Zuschauer, Auffuh
rungen sind daher phasengerecht.

Als Themen bieten sich selbsterfundene und
selbstgeschriebene Szenen aus dem Alltag (z. B.
in Beziehung zum ,,Erlebnisaufsatz’® im Deutsch-
unterricht),

abenteuerliche Geschichten aus dem Alitag (Ent-
deckung von Schatzen, Detektivgeschichten)

und der Irrealitat (z. B. Gespenstergeschichten)
an.

Lustige Versionen, die bis zur Groteske gestei-
gert werden konnen, sind beliebt.

Vorgegebene (gebundene) Texte gibt es in der
modernen Literatur in groBer Zahl.4 Das Stuck
soll kurz sein, 20 bis 30 Minuten sind vollauf ge-
nug:

Fabeln

Sagen und Marchen

Abenteuer und Entdeckergeschichten
Weihnachtsspiele u. a., den Jahresfesten entspre-
chend.

Zur Auffuhrung muB der Spielraum gekennzeich-
net und charakterisiert sein (Guckkastenbuhne,
aber auch Spiel im Kreis ,,Arena’).
Raumgestaltung und die Herstellung der Kostu-
me bzw. Masken sind Bereiche der Kunsterzie-
hung und werden spater ausfuhrlich behandelt.
Das Spiel dieser Altersstufe gehort noch ganz
zur kindlichen Natur. Vorbereitung (Aufgliederung
des Spiels in Einzelvorgange, szenischer Ablauf,
raumliche Situation und ,,Ausstattung‘) soll von
Lehrer und Schulern gemeinsam erarbeitet und
nach einer Darbietung auch gemeinsam kritisiert
werden. -

War das zweite Spielalter vom ,Handlungs-
und Typenspiel* gekennzeichnet, so be-
ginnt mit der Pubertat die Wendung der Inter-
essen von der ,,auBeren Welt" zur ,,Inneren‘. Im
dritten Spielalter wird das ,lch* ent-
deckt, das ,,Selbst” bewuBt und die individuelle
Stellungnahme zur aktuellen Umwelt gesucht,
Vorbilder angestrebt, Auseinandersetzung mit
Freundschaft, Liebe, Kunst, Religion, Politik und
Gesellschaft gelbt.

Klassen, die vorher keine Spielerfahrung hatten,
sind jetzt (13.—15./16. Lebensjahr) schwer fur
das Spiel zu begeistern. Die Hemmungen sind
einfach zu groB. Geubte Klassen teilen sich die
Aufgabengebiete: Schauspieler und Helfer (Text,
Buhne, Musik usw.).

Der Ausweg liegt im technischen Spiel:




diese Altersstufe experimentiert gerne auf Film
und Fotosektor (Trick), baut Buhne, malt Kulis-
sen, beleuchtet. Auch Puppen- und Marionet-
tenspiel, das Schattentheater sind Formen, in de-
nen der technische Aspekt uberwiegt und ,,das
Spiel aus dem Versteck'® fur den sensiblen Ju-
gendlichen maoglich ist.

Das chorische Spiel und Tanzspiel
gewinnt an Bedeutung. Uberzeugende L&ésungen
stellt z. B. das Akademische Gymnasium in Wien
unter der Leitung von Prof. Wolfring dar (z. B.
.,Die Bacchantinnen* von Euripides).

Vom Thema her werden Entscheidungs-
spiele (Losungen von Konflikten) bevorzugt.
Der Jugendliche sucht nach differenzierten For-
men, schatzt handwerkliches Konnen, ist an-
spruchsvoller; die AuffUhrungen sollen kultivierter
und formreicher sein. Das Rollenspiel kann be-
herrscht werden, vor ausgesprochenen Charak-
terrollen ist aber nachdrucklich zu warnen, da es
die Kapazitat des Schulers ubersteigt.

Das vierte Spielalter ist die Phase des
reifen Menschen. In unserer Schule in der Regel
die achten Klassen, die durch die Vorbereitungen
fur die Matura meist so belastet scheinen, daB sie
fur groBere Spielvorhaben nicht einzusetzen sind.
Es ware zu hoffen, daB die neuen Matura-Verord-
nungen auch die intensive Beschaftigung mit dem
Theater als Prufungsthema zulassen. Hier sind
die Literatur und die Musik, historische Gege-
benheit und aktueller Bezug zur Gegenwart in
gesellschaftlicher, kunstlerischer und philosophi-
scher Hinsicht zu einer Ganzheit verwoben, die
eine Forderung an den jungen Menschen darstellt,
an deren Losung sein Wissen und seine Gestal-
tungskraft beurteilbar erscheinen.

In der Regel werden wir in der Schulpraxis Auf-
fuhrungen anbieten, die aus der Arbeit von ge-
mischten Gruppen erwachsen. Als Lehrer muBte
man aus padagogischen Grunden am Spiel inter-
essiert und als Kunsterzieher um die asthetische
Darbietung bemiht sein. (Asthetisch nicht abge-
leitet von der ,,Theorie des Schonen’, sondern
von der ursprunglichen ,,Theorie der Wahrneh-
mung‘‘, die wir hier doch auf das visuell Wahr-
genommene und Wirkende beschranken wollen.)
Die AltersgemaBheit und ErfahrungsgemaBheit ist
zu berucksichtigen.

Spielleiter bzw. Spielleitung
Am gunstigten ist das Team, da Arbeitsgebiete

und Arbeitslasten aufgeteilt werden konnen.
Theater ist Gemeinschaftsarbeit. Es ware inter-
essant, die Bildung von Spielgruppen an der
Schule von gruppendynamischen Gesichtspunkten
her zu analysieren, wurde aber hier zu weit fuh-
ren.

Da an keiner oOsterreichischen Universitat oder
Akademie die Maoglichkeit der Ausbildung in
Theorie und Praxis fur Lehramtskandidaten
oder ausgebildete Lehrer besteht, ist der Wollen-
de auf Privatinitiative und Privatpraxis angewie-
sen, um nicht Dilettant zu sein. (Dilettantismus in
der Erziehung ist gefahrlich.)

Wenn der Kunsterzieher nicht auch Regisseur ist,
was eher Ausnahme zu sein scheint — kommt es
auf seine Selbstandigkeit und sein Konnen an, ob
er nur Maler und Ausfuhrer der Ildeen und An-
regungen des Regisseurs ist oder seine Bildner-
tatigkeit gleichrangig zum Gelingen des Gesamt-
werkes beitragt.

Fur manche Sticke kann die aus der Technik
geborene ldee der Inszenierung gultig sein, fur
viele ist es Vergewaltigung. Um die einzelnen
Funktionen einer Produktion wiederzugeben, sei
hier ein Schema angefuhrt, das zur Organisation
dienlich sein kann:

Producer (Gesamtleitung)
Stiickauswahl, Stiickauftrag (Dramaturgie)
Asthetische Funktionen
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Kommerzielle Funktionen Hausmanager

Presse
Kartenverkauf
Buffet
Garderobe
Kasse
Platzanweiser

Es sind viele Entscheidungen zu treffen, daher ist
es gut, die Arbeitsgebiete abzugrenzen und uber-
schaubar zu machen. Beteiligte setzen sich gerne
fur klare Aufgaben ein.

Eine Ubergeordnete Instanz, ,,die Gesamtleitung”,
ist notwendig.

Wichtig ist das Spielklima, die Atmosphare,
in der eine Produktion entsteht. Freundlichkeit,
Toleranz, aber auch Konsequenz in der Durch-
fuhrung soll den Spielleiter auszeichnen. Er muf
den Boden bereiten konnen, aus dem kunstleri-
sche Tatigkeit erwachsen kann.

Die Schulung des Schauspielers —
in unserem Fall Schulers — befaBt sich mit der
Bildung der Personlichkeit, d. h. der intellektuel-
len und emotionellen Fahigkeiten des Indivi-
duums sowie der Lehre handwerklichen Konnens.
Beherrschung von Sprache und Korper ist aber
nur zum Teil in den Zielvorstellungen der Lehr-
plane enthalten und kaum in der Ausbildung der
Lehramtskandidaten. Stimmschulung, Sprech-
ubung, Atemtechnik, Bewegungsschulung, Tanz,
Rhythmik, auch Yoga und autogenes Training hat
nur bis zu gewissem Grade an der heutigen Schu-
le Berechtigung. Deutschlehrer, Musikerzieher,
Lehrer fur Leibeserziehung nehmen sich dieser
Gebiete an.

Personlichkeit kann weitgehend gelernt werden.®
Neben Wissen und Fahigkeiten zahlen ,,Einstel-
lungen” zu den Fakten, die zur Lebensbewalti-
gung fuhren. (,,Einstellungen sind...emotional
besetzte Bereitschaften, sich in einer bestimmten

Weise gegenuber bestimmten Klassen von Si-
Indikatoren sowie gegenuber
mehr oder weniger normierten und vereindeu-

gnalreizen und

tigten Situationen zu verhalten', Haseloff.)

Der Kunsterzieher wirkt durch sein Wissen, seine
Fahigkeiten und Einstellungen auf den Schuler,
auch wenn er ,,Theater’ macht.

,Die Echtheit des Gefuhls” und das
ungeheure Engagement junger Menschen kann
eine Auffiihrung zum Etlebnis ‘machen — in der
Regel fehlt ihr aber das Kriterium der Wieder-

6

holbarkeit, weil einfach die Konzentration aller
Krafte ohne berufsmaBige Routine nicht beliebig
reproduzierbar ist.

Da Spiel und Theater mit allen Sinnen, vordring-
lich aber mit Auge und Ohr erlebt und genossen
wird, ist der Anteil der bildenden Kunst entspre-
chend.

Dieser Abschnitt beschaftigt sich mit

Spielraum und Buhne

Projektion und Film

Kostum

Maske

Programmzettel und Plakat

Vergleich (Kunstbetrachtung)

LR R o

Spielraum

Spiel ist nicht Spielerei.

,Der Form nach betrachtet kann man das Spiel
also zusammenfassend eine freie Handlung nen-
nen, die als ,nicht so gemeint’ (als ob) und
auBerhalb des gewodhnlichen Lebens stehend
empfunden wird und trotzdem den Spie-
ler vollig in Beschlag nehmen kann, an die kein
materielles Interesse geknupft ist und mit der
kein Nutzen erworben wird, die sich innerhalb
einer eigens bestimmten Zeit und eines eigens
bestimmten Raumes vollzieht...”, so definiert
Huizinga. Jedes Kind schafft sich den Raum, in
dem es spielt. Verfolgen wir den ,,Spielraum™ der
Volker durch die Geschichte, so finden wir die
verschiedensten Formen, bis die Buhne in ihrer
Guckkastenform erstarrt. Die Bestrebungen unse-
res Jahrhunderts zielen wieder darauf hin, die
Szene als Aktionsraum mitten in der Gesellschaft
erstehen zu lassen.

Grundsatzlich sind folgende Formen verwendbar,
abhangig von Spielalter, aber auch vom Thema
und oft allein von der vorhandenen raumlichen
Moglichkeit:

Die Kreisform

Das volkstumliche Kinderspiel (Mariechen saB auf
einem Stein, Ist die schwarze Kochin da, usw.)
Das Geschehnisspiel — darunter versteht man im
allgemeinen das Stegreifspiel des ersten Spiel-
alters. Im Klassenzimmer werden verschiedene
Schauplatze bestimmt oder mit einfachen Mit-
teln gekennzeichnet (Einkaufen gehen, Brieftra-
ger)

Das Marchenspiel (z. B. Frau Holle: Die Wiese,
der Apfelbaum, der Brunnen usw.). Hier setzt die




Simultanszene ein: Schauplatze werden gleich-
zeitig bespielt.

Diese Spielformen vollziehen sich ohne Zu-
schauer. Wird im Kreis fur Publikum inszeniert,
so wird die Buhne markiert (wie der Gaukler aus
praktischen und magischen Grunden einen Tep-
pich in der Mitte der Menge aufrollt), ein Podest
erhoht (wie im Boxring. Eine ausgezeichnete Auf-
fuhrung im Erzbischoflichen Gymnasium in Graz
von Mrozeks: ,,Auf hoher See' bediente sich die-
ser Form) oder vertieft (wie in der Arena. Max
Reinhardt inszenierte epochemachend im Berliner
Zirkus).

Die Kreisinszenierung bedeutet fur den Zuschauer
erhohte Konzentration, fur den Schauspieler und
Regisseur eine Erschwernis, da die Schauplatze
gut verteilt sein mussen (Vermeidung einer
Spielplatzbetonung, Ablauf der Szenen) und der
Schauspieler der Wand zum Ausruhen beraubt
Ist. Konversationsstucke und moderne Literatur
sind eher geeignet (z. B. fur Schulauffuhrungen:
Th. Wilders ,,Kleine Stadt’). Tanzspiele (wie kul-
tische Tanze im alten Griechenland oder Kult-
tanze primitiver Volkerstamme).

Das Quadrat

Bei uns kaum bekannt, doch in ostlichen und
asiatischen Gebieten symboltrachtiger Spielplatz.
Das Rechteck

Seit den mittelalterlichen Turnierspielen bevor-
zugte europaische Flache.

Verwendet man diese Formen bewuBt fur eine
Inszenierung, so sollen dramaturgische, symbol-
hafte oder praktisch-ortliche (Schulhof, Turnsaal,

Festsaal, Marktplatz, Scheune, StraBe) Grinde
maBgebend sein.

Buhne

nennt man im allgemeinen im Theater den Haupt-
raum des Buhnenhauses, der die Spielflache bil-
det.

Im Schulbetrieb verfugen wir hochst selten Uber
eine ,,Buhne”. Wenn ja, dann ist darunter mei-
stens ein eher schmaler erhohter Teil eines Fest-
saals zu verstehen, von mehr oder weniger attrak-
tiven, meist indifferent graufarbigen Vorhangen
zu Recht verhullt. Oft keine Auftrittsmoglichkeiten
von hinten, schlechte Beleuchtungsverhaltnisse,
Parkettboden, auf dem man keine Kulisse befe-
stigen kann und darf. Oft steht der Stolz des
Hauses, ein Flugel, in der Mitte der ,,Bihne",
den man nicht bewegen soll. Modernere Schul-

bauten verfugen nicht uber einen ,,Festsaal”, son-
dern uber groBe ,,Pausenraume’, in denen sich
die Schuler versammeln kénnen, der Buhnenbild-
ner findet aber flur etwaige Auffuhrungen nur
Tageslicht, einen sauberen Steinboden und viel-
leicht zwei Wasserspender vor.

Wo spielt man also?

Im Haus gibt es auBer Festsaal oder Pausenrau-
men Turnsale, Musikraume oder ein (vielleicht
noch unentdecktes) Kellerlokal, das man (fall-
weise) fur AuffUhrungen adaptieren kann.

Gibt es auf schuleigenem Gelande Moglichkei-
ten? Garten, Schulhof mit vielleicht uberdachtem
Hofteil, ja selbst das Stiegenhaus oder die schul-
eigene Kapelle kénnen fur Auffuhrungen gewahit
werden, wenn Stuck und AnlaB es erlauben.

Als letzte Moglichkeit kann man nach Ruckspra-
che mit der Direktion den Spielort auBer Haus
verlegen; StraBe, Marktplatz, FuBballplatz, Park
sind wetteranfallig, Hauser, in denen man als
Gast spielen darf (mit oder ohne Entgelt) werden
ven groBen Institutionen vermietet. (So in Wien
z. B. die Hauser der Begegnung, Kolpingheime,
kath. Jugendheime, die sicher in den Bundeslan-
dern Parallelen haben.)

Ist die Ortsfrage geklart und die Stuckauswabhl
erfolgt, versucht man, die Mitarbeiter fur die ein-
zelnen Funktionen (siehe Organisationsschema)
zu gewinnen, legt einen Zeitplan fest oder steckt
sich zumindest unter Berucksichtigung des Schul-
jahrablaufs (Tri- oder SemesterschluB, Schikurse,
Wettkampfe, Schullandwochen) Termine.

Das Buhnenbild

Die Dekoration, die Szenerie oder der Buhnen-
raum — wie immer wir die Gestaltung nennen
wollen —, hat wesentliche Aufgaben zu erfullen.
Auf den ersten Blick sozusagen soll der Zu-
schauer uber das, was ihn erwartet, informiert
werden.

Ist die Buhne sichtbar und prasentiert sich in
ihrer desillusionierenden Nacktheit, so denkt der
Beschauer schon in eine gewisse Richtung. Ist
die Buhne mit Vorhang verschlossen, so fragt es
sich, ob ich den Vorhang durch vorgehangte,
wenn moglich aufgeklebte oder genahte Emble-
me oder durch Projektion verandere, um schon
auf Zeit oder Ort des Geschehens hinzudeuten.
Kann und soll ich das Buhnenportal (den Rah-

men) verkleiden, um dadurch stilistische Hinweise
Zzu geben?



Brauche ich eine Vorbuhne oder offne ich wis-
sentlich die (unsichtbare) Wand gegen das Publi-
kum, um gewisse Szenen in den Zuschauerraum
zu tragen?

Wenn ich im Freien spiele: Brauche ich einen
Vorhang, wie baue ich ein stabiles Podest (Bret-
ter Uber Banken oder Féassern, handelsubliche
Gerlistteile, Stiegen)? Wie viele sichtbare Auf-
trittsmoglichkeiten bendtige ich? PaBt die Art
einer Shakespeare-Bihne zu meinem Vorhaben
oder die ,,Pawlatschen?

Die Szenerie illustriert den Ort aus, zum Beispiel
zeitlos typischer Ort (Hof des Gerichts im ,,Kau-
kasischen Kreidekreis'“ von Brecht, Wald fur die
Riipelszenen in Shakespeares ,,.Sommernachts-
traum®™)

realistische Angaben (,,Das Konzert” v. Bahr,
zweiter Akt: Das groBe Zimmer in der Hutte links,
als Bauernstube hergerichtet. In Zirbelholz. Ganz
vorne links eine kleine Tur zum zweiten Zimmer
der Hutte. In der mittleren Wand eine Tur zum
Gang und zur Kiche, rechts Fenster. In der Ecke
links von der mittleren Tur groBer, alter Kachel-
ofen. Rechts von der mittleren Tir, an der Wand,
ein sehr breites, altes, schwarzes Sofa...usw.
Bis zu den Kaffeeschalen vorgeschriebenes In-
terieur.)

Die Szenerie sagt Uber die Zeit aus, z. B.
,Der grune Kakadu‘ (Schnitzler), Sturm auf die
Bastille, am 14. 7. 1789

.Das Konzert' v. Bahr, 3. Akt: Fruher Morgen,
schoner Tag, helle Sonne

Okonomischer, sozialer und kultureller Status der
Personen, denen Haus oder Hutte gehort:

Das Bihnenbild kann Aussagen machen uber arm
und reich (z. B. ,,Zu ebener Erd und im ersten
Stock‘ von Nestroy), sauber—schmutzig; freund-
lich, religios, kleinblrgerlich, verschroben usw.
Hier spielen die Kostime auch eine wichtige Rol-
le.

Atmosphare — Stimmung

Ein Buhnenbild, das z. B. nur in Schwarzweil3
gehalten ist, vermittelt eine andere Gefuhlsstim-
mung als eine sehr bunte Dekoration.

Baut man den Buhnenraum symmetrisch-statisch
in blockhaften Formen, verlangt er nach anderem
dramatischen Geschehen als ein aufgelockertes,
iber Eck gestelltes Bild, das auf Bewegung ab-

zielt.
Der Buhnenraum entsteht aus der Notwendigkeit
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des Spiels, dadurch wird der asthetische Wert be-
stimmt.

Die Veranderlichkeit des Buhnenbildes fur den
Szenenwechsel ist einzuplanen und auf die vor-
handenen Gegebenheiten abzustimmen.

Kulissen, Versatzstiucke, Praktika-
bel, Prospekte usw.

Prospekt — der (gemalte) Hintergrund einer Buh-
ne. Und als Stilelement in perspektivischer Ma-
nier fur Landschafts- und Stadtansichten bei Stuk-
ken des 17. und 18. Jahrhunderts verwendbar.
Praktikabel — selbststehende Stufen oder Pode-
ste (vielseitig verwendbar!). Man baue sie mog-
lichst auf eine MaBeinheit, z. B. 1 m, um sie auf-
und nebeneinander kombinieren zu konnen.
Versatzstiicke — sind zum Unterschied zu den
Hangestlicken, die auf der Schulbihne aus tech-
nischen Griinden kaum angewendet werden kon-
nen, Stiicke wie Brunnen, Blsche, Baume, die auf
dem Boden stehen, nach hinten abgespreizt wer-
den und — wenn moglich, am Boden angebohrt
werden.

Kulissen nennt man mit bemalter Leinwand (oder
Holzdeckel) bespannte Holzrahmen. Anfang des
17. Jahrhunderts erfunden, wurden sie an beiden
Seiten der Buhne angeordnet, bildeten sogenann-
te ,,Gassen’’, wurden nach hinten vom Prospekt,
nach oben von Soffitten abgedeckt.

Als Stilelement bis ins 19. Jahrhundert verwend-
bar.

Rundhorizont — ein im Rund oder Oval aufgestell-
ter Prospekt, vor allem flr Projektionen verwend-
bar.

Telari — drehbare Prismen, die auf den drei Sei-
ten mit bemalter Leinwand oder Holzdeckel be-
spannt sind und gedreht neue Schauplatze an-
deuten. Gut auf der Schulbihne verwendbar.

Mobiliar

Die auf der Buhne vorkommenden Mobel haben
in ihrer Art zum Buhnenbild zu passen.

Wird auf einer sogenannten ,,Stilbuhne” gespielt
(Buhne, die an den Seiten und hinten mit Vor-
hangen abgedeckt ist), kann ein prunkvoller oder
prunkvoll gemachter Stuhl ohne jede Kulisse bes-
ser einen Thronsaal symbolisieren als miBver-
standene ,,Buhnenbilder".

Die Mobel haben funktionsgerecht zu sein (aus
zu tiefen Fauteuils kann man oft nur auBerst un-
geschickt aufstehen; wenn aus einem Kasten ein




Buch genommen werden muB, muB dies moglich
sein.

Mobel haben so gestellt zu werden, daB sie
Handlung motivieren oder zumindest nicht storen
und Gange der Schauspieler ermoglichen.
Werden Moébel erst zur Auffuhrung ausgeborgt,
sind sie bei den Proben mit einfachen Behelfs-
mobeln zu markieren, die Standorte sind zu kenn-
zeichnen, um dieselbe Stelle wiederzufinden.
(Vorhangfall berucksichtigen!)

Die Stellung der Mobel geben Ausschnitt des
Raumes an.

Requisiten

Requisiten sind ,,Gebrauchsstucke” am Theater;
Zubehor, wie Kerzenleuchter, Waffen, Stocke,
aber auch Speisen, Blumen, die beim Spiel ver-
wendet werden. Sie konnen geliehen, aber auch
selbst angefertigt werden. Papiermache ist gun-
stiges, selbstzubeschaffendes Ausgangsmaterial.
In Leim getauchte Stoffteile konnen als Grund-
drapierung von Statuen verwendet werden. Sprit-
zen mit Farbe und Wasserglas, um sie schwer
brennbar zu machen.

Es empfiehlt sich, einen Schuler verantwortlich
fur Vorhandensein und Zustand der Requisiten zu
bestimmen, da im Laufe der Proben vieles leidet.

Beleuchtung

dient zur Erzeugung kinstlerischer und szeni-
scher Effekte auf der Buhne. Die moderne Buh-
nentechnik kann feinste Differenzierungen der
Licht- und Farbabstufungen mit Hilfe eines Stell-
werks (Regulators) zentral regeln.

In der Schule muissen wir uns mit wenigen
Scheinwerfern und vielleicht vorhandenem Ram-
pen- oder Soffittenlicht begnugen.

Funktionen des Lichts:

Beleuchtung des Geschehens

Licht schafft Realitat (fruher Morgen, Dammerung)
oder Irrealitat (durch Farbauswahl — z. B. blau-
lich, grunliches Licht)

Licht bewirkt Emotionen (kaltes Licht, warmes
Licht)

Information (z. B. Feuerschein in der Ferne)
Betont Hauptsachen oder Hauptpersonen (Licht-
kegel)

Kann ,,Raume‘ bauen (Craig/Appia verwendeten
erstmalig Lichtraume statt gemalten Raumen).
Kann lllusionen erwecken, tauschen (Erscheinun-

gen)

Es sollten zumindest ein festmontierter und ein
beweglicher Scheinwerfer auf jeder Seite vorhan-
den sein (1000 Watt). Mittels Widerstanden kann
das Licht stufenlos ,,eingezogen und ,,eingefah-
ren* werden. Die Féarbung des Lichts erfolgt
durch Glas- oder Cellonfilter und wird, wenn kein
automatisches Farbscheibenmagazin vorhanden
ist, handisch vorgelegt.

Sind wenig Scheinwerfer verfugbar, ist auf die
toten‘* Lichtraume zu achten, in denen der
Schauspieler fast unbeleuchtet agieren muB.

Ein Buhnenbild wird ohne und mit Personen ein-
geleuchtet, die Stellungen der Scheinwerfer und
ihre Schaltung werden auf Stichwort als ,,Termin”
in das Regiebuch eingetragen.

Wenn es die Umstande erlauben, soll spatestens
ab der ersten Hauptprobe mit dem Licht , mit-
gefahren™ werden.

Projektion und Film

Fast jede Schule besitzt heute ein Diaskop, und
Lehrer wie Schuler sind mit Herstellung und Ge-
brauch von Diapositiven vertraut.
Bei Auffihrungen lassen sich Real-Dias oder
selbstgezeichnete und
kombinierte (manipulierte) Dias
als ,,Vorspann',
als Zwischenaktprojektion und
als ,,optische Uberhohung' mancher Szenen ver-
wenden.
Projiziert wird auf Wande,
Leinwande oder
Zwischenvorhange aus Gaze.
So wurde z. B. bei einer Schulauffuhrung des
2. MG. VII, Langegasse, und BRG. Xlll, Astgasse,
in einer Gemeinschaftsproduktion eine geraffte
Fassung von Th. Wilders ,,Wir sind noch einmal
davongekommen'‘ gespielt. Die Einleitung wurde
von einem Ansager vorgenommen, der von den
Schulern aufgenommene Realfotos und Fotomon-
tagen kommentierte. Als direkter ,Vorspann™ lief
schuleigene Werbung flir Fotokurs, Schulerlade
usw. und erfolgten Ankindigungen in Kinoma-
nier.
Bei einer Inszenierung des ,,Grunen Kakadus"
von Heinrich Schnitzler durch die Bundeserzie-
hungsanstalt Wien 1ll wurde das Publikum auf
das Stlick durch eine Folge von Dias von beruhm-
ten Gemalden des Rokoko und der Revolutions-
zeit, begleitet von entsprechender Musik, einge-
stimmt. |



Es konnen auch mehrere Projektoren eingesetzt
werden.

Fir den Film gilt im Prinzip dasselbe wie das
fur die Projektion von Standbildern Gesagte.

Vor allem fir die 15- bis 18jahrigen ist der Ein-
bau von Medien oder der Aufbau einer Multi-
mediashow auBerst interessant und lehrreich. Der
Lehrplan sieht die Beschaftigung mit Film und
Foto vor.

Das Experiment versucht das ,,morgen".

Kostume

Wenn Theater Verwandlung bedeutet, so kann
das Kostum helfen.

Gleichgultig, ob Kostume

angefertigt,

aus vorhandenen Bestanden zusammengestellt
oder

ausgeborgt werden,

sie mussen

dem Charakter der Rolle,

der Person des Tragers,

dem Stil des Stuckes und

dem Geist der Inszenierung angepaBt werden.
(Die Antigone des Sophokles muB anders ge-

kleidet sein als die Racines oder Hasenclevers
oder Anouilhs.)

Das Kostum kann Beziehungen zwischen Perso-
nen (Gruppen) durch gleiche oder ahnliche Far-
ben und Machart ausdrucken. Auch hiebei ist die
Gesamtsituation auf der Buhne stets zu beruck-
sichtigen. Position der Farben im Raum.

Durch die Kleidung konnen Informationen uber
gesellschaftliche Stellung,

Alter,

Gefuhlszustand der Person, ihre

geographische Situation (Innen- und AuBenraum,
folkloristische lllustration) und

zeitliche Disposition gegeben werden.

Material der Kostume

Werden Kostime in eigener Regie angefertigt,
so ist auf Materialgegebenheiten zu achten:
Steifheit, davon abhéangig die Fulle des Stoffes,
der Charakter der Textur.

Farben (Symbolfarben) durch Farben, Batiken und
Spritzen verandert.

Der Kostenpunkt ist ein nicht zu unterschatzen-
der Faktor.

Einsatz von Schleiern, Federn, Pelzen, Schmuck
u. a.
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Schneidern und Drapieren von Kostumen:
VerhaltnismaBig leicht sind Stoffe zu drapieren:
aus geraden Stoffbahnen kdénnen mit Geschick
die wesentlichsten Stilkostime gesteckt werden,
dabei ist auf Haltbarkeit und

Bewegungsfreiheit zu achten, Nadeln sind mit
Vorsicht zu verwenden.

Maske und Make-up

Unter Maske versteht man eine Verhullung des
Gesichts. In unseren alpenlandischen Masken-
spielen und Maskenumziigen (Perchten) liegt ein
altes Kultspiel und magischer Abwehrzauber. Re-
gional sollte der Pflege des Brauchtums Rech-
nung getragen werden.

Die Maske am Theater hat seit der griechischen
Tragodie typenbildende Funktion (z. B. tragische
und komische Maske, Satyrmaske). Spater auch
in der Commedia dell’arte. Im Experimentierthea-
ter, also auch auf der Schule, hat Maske oder
Halbmaske neben dem dramaturgischen auch
einen psychologischen Effekt: der Spieler ver-
steckt sein Gesicht und ist nicht mehr er selbst
(Spiel aus dem Versteck).

Bei der Herstellung von Masken (aus Pappe und
Papiermaché) ist darauf zu achten, daB sie von
weitem gut wirksam sind und den Spieler in
Sprache und Gestik nicht behindern. (Helmartige
Masken bewahren sich.)

Unter ,,Maske’ eines Schauspielers versteht man
aber auch das Herrichten eines Gesichts mit Hilfe
von Make-up, Schminke, Bart und Perucke im
Sinne einer Rolle.

Auf der Schulbihne werden wir in diesem Sinne
kaum Maske machen (Altern), doch die Verande-
rung des Gesichts durch Farbe und Linie er-
scheint am Versuchstheater sinnvoll. (Arnulf Rai-
ner: Face-farces)

Programmzettel und Plakate

Programmzettel und Plakate sind AnlaB fur
Schriftgestaltung. In diesem Zusammenhang sei
auf das Heft 3/1972 der ,,Bildnerischen Erzie-
hung* hingewiesen, wo auf diese Aufgabenstel-
lung durch Kollegen Hauke ausfuhrlich eingegan-
gen wurde.

Kunstbetrachtung an Hand von Buhnenbildern.
Fur eine geplante Auffuhrung konnen in einer
Klasse verschiedene Losungen erarbeitet werden,



von denen nach Kritik die am gunstigsten (oder
kinstlerisch interessantesten oder originellsten)
erscheinende verwirklicht wird. Die Werkbetrach-
tung in Modell und Durchfuhrung bietet Quali-
tatskriterien erfaBbar an.

Historische Biuhnengestaltung aus gegebenem
AnlaB: z .B.

Griechisches Theater (Bau)

Romisches Theater und Amphitheater (Arena)
Barockes Ausstattungstheater (Maschinentheater,
Winkel-Perspektive der Galli-Bibiena)

Gemaltes illusionistisches Buhnenbild des Histo-
rismus

Das Theater des Expressionismus

Buhne und bildende Kunst im 20. Jahrhundert
Bild wird zum Raum durch Craig-Appia

(= Lichtbuhne)

Seit Maler ihr eigenes Theater schaffen (z. B.
Malewitsch ,,Sieg uber die Sonne” 1913, Kan-
dinsky ,Uber die abstrakte Bihnensynthese"
1913, ,,Manifest uber das synthetische Theater
des Futurismus’ 1915) verwenden sie den lite-
rarischen Text und den darstellenden Menschen,
soweit sie uberhaupt noch eine Rolle spielen,
nur als ein formales Element unter andern.
Seitdem existiert das Problem der Integration der
Maler und Bildhauer im Theater oder der Inte-
gration der Buhne als Ort fur raumliche und zeit-
liche Ablaufe in die Kunst.

Beispiele aus der Gegenwart: Wotruba-Buhnen-
bilder zu Sellners ,,Odipus Rex‘‘, Ernst Fuchs fir
Ballett an der Oper, Wolfgang Hutter fur Saun-
ders ,,Ein Duft von Blumen' und ,,Zauberflote".

Diese Ausfuhrungen uber Spiel und Theater sind
trotz der Fulle des Angebotenen nur fragmenta-
risch. Sie geben DenkanstoBe und sollen Kolle-
ginnen und Kollegen ermutigen, auch in dieses
Randgebiet der Kunsterziehung in den Unterricht
oder die unverbindlichen Ubungen (z. B. Bildne-
risches Gestalten, Buhnenspiel) einzubeziehen.
Die Beschaftigung mit dem Theater ist sicher
ein Weg, die Kunst aus der scheinbaren Isola-
tion und angeblichen Funktionslosigkeit wieder
in die Gesellschaft zuruckzufuhren.

Das Erfolgsergebnis einer gegluckten Auffuhrung
verbleibt in der Erinnerung und entschadigt fur
viele Muhen.

Anmerkungen:

' Dr. |I. Gentges war beim Bihnenvolksbund 1919-33 als
Lektor fir Laien- und Jugendspiel und als Hauptschrift-
leiter fir Blatter fur Jugend- und Laienspiel (1926—1933)
bemiiht, der aufbrechenden Spielbewegung MaB und
Ziel zu geben.

2 Theorie der Spielalter ausfiuhrlich bei J. M. Heinen
Der bunte Wagen, 6/1952 bis 2/1954, Vergl. Phasen bei
Ch. Buhler, Kindheit und Jugend, Leipzig 1931.

3 E. J. Lutz, Das Schulspiel. Die Praxis darstellenden
Spiels in der Volks- und hdheren Schule auf entwick-
lungs-psychologischer und padagogischer Grundlage,
Munchen 1957.

¢ Wertvolle Hinweise auf Sticke, Spielalter, Spieleran-
zahl usw. In Spiel-Report, Organ des Osterreichischen
Bundesverbandes fiur Schulspiel, Jugendspiel und Ama-
teurtheater. Graz-Burg, Landesjugendreferat.

5 |. Gentges.

¢ O. W. Haseloff, Lernen, Motivation und Handlung in
Lernen und Erziehung, Berlin 1969.
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Prof. Veronika J. Burkart

Die Kreativitatsforschung findet immer mehr Be-
achtung in der Erziehung des Kindes. Die volle
Entfaltung der Persodnlichkeit, das Erkennen und
Fordern individueller Fahigkeiten und Begabun-
gen sind Erziehungsziele, die immer mehr in den
Vordergrund gestellt werden. Noch kann man
eine Uberbetonung logischen Denkens in unse-
rem Schulsystem erkennen.

Die Notwendigkeit der Schulung kreativen Den-
kens muB jedoch immer wieder betont werden,
denn kreative Menschen sind unabhangiger in
ihren Urteilen, sie sind unkonventioneller, sie
haben eine spielerische und experimentelle Ein-
stellung zu Dingen, die sie umgeben, sie sind
realistischer und weniger dogmatisch, sie haben
Humor und weniger Angst.

Wie die Intelligenz bei jedem Menschen in ver-
schiedener Intensitat vorhanden ist, so verhalt es
sich auch mit der Kreativitat. Jeder Mensch ver-
fugt uber mehr oder weniger kreative Fahigkeiten
— diese freizulegen und zu fordern fallt auch in
den Aufgabenbereich der Schule und dort beson-
ders in die Kompetenz der Facher, die schdpfe-
risches Tun bei den Schulern initiieren. Der Bild-
nerischen Erziehung wird dabei groBere Beach-
tung geschenkt werden mussen: der Schuler soll-
te u. a. auch mit den verschiedensten Gegenstan-
den experimentieren und sie durch aktive Mani-
pulation verandern konnen. Denn kreatives Ver-
halten heiBt auch handeln.

Eben jenes Handeln erfahrt durch kreative Dra-
matik, d. h. durch das freie, schopferische, dar-
stellende Spiel, die ihm angemessene Fdrderunag.
Kreative Dramatik kann — ob reale, irreale, impro-
visierte oder an einen Text gebundene Situatio-
nen dargestellt werden — sowohl bei der Suche
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Aspekte kreativer Dramatik im Rahmen der Schulerziehung

nach personlicher als auch sozialer ldentitat mit-
helfen. Das Ausprobieren von Moglichkeiten des
Verhaltens und das tatige Erleben fordern den
SozialisationsprozeB des Schilers und betonen
die emotionalen zwischenmenschlichen Kontake,
eine Tatsache, die besonders in bezug auf die
an Interaktionen armen GroBstadtbewohner nicht
genug hervorgehoben werden kann. Die Forde-
rung verbaler und nonverbaler Kommunikation
mit ihrer Vielzahl an Ausdrucksmoglichkeiten ist
daher ein weiterer Aspekt der kreativen Drama-
tik, der den Wert der Erziehung betont.

Als Einstieg in die kreative Dramatik im Rahmen
des Faches Bildnerische Erziehung bietet sich die
Improvisation, die durch Malerei, Plastik, Archi-
tektur und Objekte angeregt wird, an. So kann
z. B. ein geeignetes Bild eines bekannten Mei-
sters (Genrebilder, abstrakte Bilder mit strengen
Ordnungsprinzipien u. a.) mit Schilern als Figu-
ren des Bildes — als ,,lebendes Bild"“ dargestellt
werden. Aus dieser Situation werden sich lang-
sam Dialoge und/oder Bewegungen entwickeln,
welche die freie Gestaltung eines Spielmotivs in
Gang setzen. (Auch Verbindung zur musikali-
schen Grafik). Die Bildmotive erleichtern somit
den Schulern den Zugang zum darstellenden
Spiel und verschaffen ihnen gleichzeitig die Még-
lichkeit, sich mit der Thematik eines Bildes be-
wuBter auseinanderzusetzen.

Kreative Dramatik zielt dahin, schopferische Akti-
vitaten zu fordern. Diese Aktivitaten sind persén-
liche Ausdrucksweisen, wenig fixiert auf objek-
tive Bedingungen, dafliir mehr auf das Erreichen
von Neuem bedacht; sie fiihren zu einem Ver-
halten, das Intuition und Imagination be-
inhaltet. |




HOL Horst Goldemund

Die Bedeutung des Spiels im Unterricht der Volksschule

Uber die Notwendigkeit des Spieles fiir die Per-
sonlichkeitsbildung der Kinder des Computer-
und Atomzeitalters Aussagen zu machen, erib-
rigt sich fur alle jene, die mit diesen Kindern
irgendeinen Kontakt haben. Und das haben doch
die meisten von uns, sei es als Elternteil, als
Beobachter der Umgebung oder als Lehrer.

Uber die Notwendigkeit des Spieles im Unter-
richt, als methodische Erganzung und Lockerung
des Schulgeschehens, scheinen vielleicht doch
einige Anregungen und Hinweise angebracht.

Die im Verordnungswege erlassenen Anderungen
des Lehrplanes fur die Volksschulen vom 25. Jan-
ner 1972 kommen der Verankerung des Spieles
im Unterricht weit mehr entgegen, als dies jemals
zuvor der Fall war. In der Folge soll dies an eini-
gen konkreten Beispielen aufgezeigt werden.

Fur den Einbau von Spielformen eignen sich
grundsatzlich nahezu alle Facher des Volksschul-
unterrichts. Drei Spielsituationen mit variabler
Gestaltung bieten sich an:

1. Das Spiel zur Vorbereitungeiner
neuen Lerneinheit, wobei die Grundlagen
fur das angeschlossene Schiilergesprach erarbei-
tet werden. Diese Form bezieht sich auf die Stel-
len des Lehrplans (Allgemeines Bildungsziel), wo
Im Abschnitt Heimat- und Naturkunde der Mensch
in seinen Beziehungen zur sozialen, biologischen,
wirtschaftlichen, technischen, raumlichen, kulturel-
len und historischen Umwelt in den Vordergrund
der Betrachtung gestellt wird.

Beispiel: Stegreifsituation ,,im Restaurant. Eine
Familie mit mehreren Kindern halt sich im Re-
staurant auf, wobei sich die Kinder ,,unmadglich“
benehmen. Mit viel SpaB gestalten die Schuler
(3. oder 4. Schulstufe) auf Anhieb diese Szene.
Nachdem alles Negative aufgezeigt wurde, wird
mit den Schulern das Spiel besprochen und aus
dem Gesehenen schlieBen sie ohne Schwierig-
keiten auf das richtige Verhalten. Eine zweite
Szene zum AbschluB der Stunde zeigt dann das
geanderte Bild unter dem Motto ,,So benimmt
man sich in einem Lokal* (Variationen: in einem
offentlichen Verkehrsmittel, im Postamt, in der
Schule = Erarbeitung einer Klassenordnung aus
der Anschauung der Schuler).

Das Spiel kann in diesem Sinne auch als Motiva-
tion fur bildnerisches Gestalten verwendet wer-
den.

2. Das Spiel als Mittel der wieder-
holenden Gestaltung eines Erlebnis-
kreises. Hier kann man viele Forderungen des
Lehrplanes unterbringen. Wieder eignet sich das
Gebiet des Sachunterrichtes mit seiner Untertei-
lung am ehesten zur Stoffauswabhl.

Beispiel: Naturgeschichte — Der Wandel der Na-
tur im Jahreskreis. Vier Kinder blicken aus den
Fenstern ihrer imaginaren Wohnung in einer Na-
turlandschaft. Sie spielen nun die Eindricke, die
sich beim Offnen des Fensters im Frihling, Som-
mer, Herbst und Winter ergeben. Dabei kommt
die Sprache auf: Temperatur, Wetterlage. Pflan-
zenkleid in Garten, Wiese und Wald, Farben,
Beobachtung der Tiere und Verhalten der Men-
schen. In dieser Zusammenfassung des Gelern-
ten erfolgt die Wissenskontrolle vollig zwanglos,
ja sogar lustbetont, die Selbsttatigkeit der Schiler
Ist ohne Zweifel gegeben, und die Mitarbeit der
interessierten und kritischen Schiiler miBte durch
die Beobachtungsauftrage leicht aktiviert werden
konnen. Nach wenigem Wechsel der Spieler wird
eine ausreichende Sicherung und Festigung des
Unterrichtsertrages vollzogen sein.

Neben der verbalen Auswertung kann hier die
malerische Aufgabenstellung sich anschlieBen:
die kalten Farben einer Winterlandschaft, die
kraftigen, warmen Farbtone eines heiBen Som-
mertages usw.

Oder: Was sehe ich im Vordergrund? Ist das
wesentlich fur mein Bild? (Bildordnungen)

Oder: Welche Technik eignet sich am besten fir
dieses Thema? (NaB-in-NaB-Malerei, Kreide; be-
schrankte Palette, z. B. die Gelb-Rot-Brauntone
des Herbstes)

3. Das Spiel als Anklang an das
Gesellschaftsspiel mit Regeln im Sitz-
kreis. Die Unterrichtsfacher Rechnen, Sprachlehre
und Rechtschreiben sind mit dieser Art des Spie-
lens anschaulich und lustbetont gestaltbar. Vor
allem die so notwendigen, standig wiederkehren-
den Ubungen erfahren im Spiel eine erwiinschte
Erweiterung und methodische Abwechslung. Die
Behelfe hiefur kdnnen im Zeichen- und Schreib-
unterricht angefertigt werden (groBformatige
Buchstaben und Ziffern in guten Proportionen
und flachenfullend).

Beispiel: Rechnen mit Ziffernkarten. Die Kinder
sitzen im Halbkreis. Auf Karten stehen Ziffern
von 0 bis 9. Drei oder vier Schiler ziehen je eine
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Karte und stellen sich mit ihrer Ziffer nebenein-
ander auf. Nun ergibt sich eine Reihe von
Ubungsmaoglichkeiten, wie Lesen der Zahl, ergéan-
zen auf eine hohere, bilden der Ziffernsumme,
vertauschen der Stellenwerte und vieles mehr. Es
lassen sich auf ahnliche Weise zahlreiche Varia-
tionen des Kopfrechnens finden, die den Kindern
zur Abwechslung immer wieder viel SpaB machen.
Variation im  Sprachunterricht (Wortbildung,
Rechtschreibung).

Alle aufgezeigten Moglichkeiten sind nur ein klei-

Prof. Gertrude Schneider-Drapal

ner DenkanstoB fur weitere Versuche in Richtung
zur Verankerung des Spiels als methodische Hilfe
Im Unterricht. Wichtig ist zu betonen, daB eine zu
haufige Verwendung dieses Lockerungsmittels
keineswegs zielfuhrend sein kann, sondern daB
in der Beschrankung auch die Wirkung der
Methode liegt. Die Praxis zeigt jedenfalls mit
Bestimmtheit, daB es kaum ein Mittel im Unter-
richt gibt, welches einen aktivierenderen, die Ge-
meinschaft mehr fordernden und kindgemaBeren
Impuls an die Schiuler erteilt.

Schulauffihrung der Oper ,,Der Mond‘‘ von Carl Orff

Im Mai 1972 wurde im Musisch-padagogischen
Realgymnasium fur Madchen, Wien |, Hegelgas-
se 14, die Oper ,,.Der Mond"” von Carl Orff auf-
gefuhrt. Beteiligte Lehrer: Prof. Gertrude
Schneider-Drapal fir BE, Prof. Peter
Altmann fur ME. Die Auffihrung fand im
schuleigenen Theaterraum im Keller des Schul-
hauses statt.

Theaterraum und Biihne

Im Keller der Schule war in einem als Abstell-
raum verwendeten Saal eine alte Buhne vorhan-
den, bestehend aus einem Buhnenrahmen und
einem Podium. Diese Buhne wurde von den bei-
den Lehrern umgebaut. Das Podium wurde quer
durchgeschnitten und mit Hilfe des Schulwarts
drei breite Stufen errichtet, um einerseits eine
Verbindung Zuschauerraum—Buhne herzustellen,
andererseits eine Aufstellungsmoglichkeit fur den
Chor zu schaffen. Der Buhnenrahmen wurde
schwarz gestrichen, ein Vorhang aus orangefar-
bigem Samt eingezogen. Hinter der Buhne wurde
ein Gerust aus Eisenrohren errichtet, das durch
starre oder bewegliche Kupplungen verbunden,
jederzeit zerlegt und umgebaut werden kann. Es
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tragt das Rampenlicht, zwei innere Seitenschein-
werfer konnen auf dem Gerust beliebig befestigt
werden. Die Eisenrohre wurden in rohem Zu-
stand gekauft, mit der Trennscheibe zerschnitten,
aufgestellt und gestrichen. Auf dieser Bilhne
wurden schon im Jahre 1971 auBer Kon-
zerten und Theaterstucken die Opern ,,Der be-
trogene Kadi” von W. Gluck und der ,,Jasager"
von Brecht-Weill aufgefuhrt. Mit den Ertragen die-
ser Auffuhrungen wurde das Gerlst finanziert,
die Beleuchtungseinrichtung (Rampe und Soffitte,
zwel Innen- und zwei AuBenscheinwerfer) spen-
dete der Elternverein.

Die aus diesen Auffuhrungen gewonnenen Erfah-
rungen, die genaue Kenntnis der Moglichkeiten
der Buhne sowie die bewdhrte Zusammenarbeit
BE-ME waren die Voraussetzung fir das Gelin-
gen der Auffuhrung ,,Der Mond* von Carl Orff.

Musikalische Gestaltung

Inhalt des Stuckes

Die Schulung der Solisten, die Einstudierung der
Chore und des Orchesters sowie die Regie ob-
lagen Herrn Prof. Altmann, der die vier Auffiih-
rungen auch dirigierte.




Solisten und Chore stellte das Fach Chorgesang,
nur fur Petrus und den Erzahler waren Manner-
stimmen notwendig.

Der Erzahler tragt ein Marchen nach den Gebru-
dern Grimm vor. Es wird teils von ihm gesungen,
teils szenisch-opernhaft dargestellt:

Es existieren zwei Reiche, symbolisiert durch zwei
Eichbaume. In dem einen Reich hangt der Mond
an einem Ast. Vier Vagabunden sehen ihn, steh-
len ihn und hangen ihn im anderen Reich auf
den Eichbaum. Das erstaunte Volk erkennt bald
den Nutzen des Mondes und stellt die vier Bur-
schen zu seiner Betreuung an. Als diese nun
sterben, laBt sich jeder sein Mondviertel mit ins
Grab geben. Auf der Erde wird es mit abneh-
mendem Mond immer dunkler, in der Unterwelt
weckt aber das Mondlicht die Toten aus ihrer
Ruhe. Sie wachen auf und setzen ihr lasterhaftes
Erdenleben fort. Durch diesen Larm wird Petrus
Im Himmel alarmiert. Er steigt zu den Toten hin-
ab, trinkt und spielt mit ihnen, bis es ihm gelingt,
sie zur ewigen Ruhe zu bringen und so die Ord-
nung wiederherzustellen. Er nimmt den Mond
fort und hangt ihn am Himmel auf zur Beleuch-
tung der Welt.

Als Petrus stellte sich ein Mitglied des Lehrkor-
pers zur Verfugung, der Erzahler wurde von
einem Schuler einer anderen Schule gespielt, das
Orchester bestand aus zwei Klavieren, Schlag-
zeug und Tonband.

Bildnerische Gestaltung

ldee fur Buhnenbild und Kostiime sowie die Aus-
fuhrung oblag mir. Die Schwierigkeit des Stuckes,
die Enge der Buhne, die Abstimmung von Bilihne
und Farbe auf Regie und Musik erforderte eine

besonders intensive Zusammenarbeit von BE und
ME.

Buhnenbild:

Die Oper wurde fast ungekurzt aufgefiihrt, samt-
liche Schauplatze muBten in einem Buhnenbild
vereinigt werden. (Umbau nur beschrankt mog-
lich.)

Forderungen: Zwei
zwei Lander.

Das Totenreich

Der Weltenraum, aus dem Petrus herabsteigen
und in den er zuruckkehren kann

Eichenbaume symbolisieren

Der Platz des Erzahlers.

Losung: Auf den Vorhang wurde verzichtet, die
Stufen sowie beide Eingange des Raumes wur-
den in den Regieplan einbezogen. Der Erzahler
salB3 links vor dem Buhnenrahmen, die aus Balken
verfertigten Eichbaume waren am Portal auBen
befestigt.

Im unteren Drittel des Hintergrundes der Buhne
wurde eine schiefe Ebene eingezogen, die von
links nach rechts abfiel und von hinten nach vor-
ne geneigt war. Sie war aus den Gerustteilen
konstruiert und mit rohen, gebeizten, unregelma-
Big geschnittenen Holzbrettern belegt, um begeh-
bar zu sein. Die besprochene Neigung nach vorne
lieB die schmale Ebene relativ tief erscheinen.
Diese Ebene stellte die Grenze von Unterwelt
und Himmelsraum dar und ermoglichte den Weg
des Petrus in und aus dem Himmel. Der Raum
unterhalb der Ebene war mit schwarzen Tuchern
verhangt, die vor die notwendigen Holzstltzen
gestellten bizarren Baumwurzeln trugen zur lllu-
sion des Unterirdischen bei.

Der Raum oberhalb der schiefen Ebene war durch
seitlich hangende, bemalte und geklebte Teile als
Himmelsraum gekennzeichnet. Zum mitspielenden
Faktor wurde dieser Himmelsraum aber durch ein
beherrschendes, drehbares drei Meter hohes
Weltenrad, das mit einer leicht exzentrischen,
elliptischen Spirale bemalt war. Dieses Rad be-
gann sich bei einer durch Tonband eingespielten
Weltraummusik zu drehen, wobei die Spirale in
eine optische Eigenbewegung geriet. Durch ent-
sprechende Beleuchtung, eingeklebte Metalleffek-
te und ultraviolette Bestrahlung wurde die mysti-
sche Wirkung der Spirale noch verstarkt.

Realisierung des Buhnenbildes

Material: Eisenrohre, von einem Umbau der
Schule stammende alte Pfosten und Bretter; Lei-
sten, Tapetenpapiere, Wellpappe, alte Landkarten,
Stoffreste, Farbe und Beize.

Fur den Sprecher wurde aus alten Brettern ein
Podest gebaut. Die Schulerinnen nagelten aus
alten Pfosten und Leisten zwei Eichbdaume (H6he
zirka drei Meter) und versahen sie mit Pappen-
deckelblattern. Sie bauten das Rad aus Leisten,
bespannten es mit Wellpappe und mit Papier,
verkleideten Rahmen als Seitenabdeckung und
bemalten und beklebten alte Landkarten als Hin-
tergrund.
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Das Gerust auf der Bihno

Die Buhnce

Buhnenkonstruktion aus
Gerustteilen
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Skizze der Buhne bei geschiossenem Vorhang GrundriB3
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SchluBszene

Vier Burschen, die den Mond stehlen Bewohner der Unterwelt vor der Himmelsspirale

17



Die Lehrer machten den gefahrlichen Umbau der
Eisenkonstruktion und das schmutzende Ségen
der Pfosten und Bretter. Ich bemalte das Rad
und montierte es drehbar mit Hilfe eines Kinder-
wagenrades.

Kostume

Die Grundlage der sehr umfangreichen Gardero-
be (54 Personen) waren alte, nicht mehr ge-
brauchsfahige weiBe Herrenhemden, die je nach
Rolle verschieden gebatikt wurden.

4 Burschen: gelb gebatikte Hemden, eigene Ho-
sen, teilweise Perucken aus alten Pelzhauben,
Gurtel aus Filz.

16 Bauern: hellgrau gebatikte Hemden (weiB
wirkt zu grell), eigene Hosen, armellose Joppen
aus Filzresten, alte Hute des Lehrkorpers.

9 Bauerinnen: Roécke aus alten Vorhéangen,
cremefarbene Blusen nach ungarischem Trachten-
schnitt, gestarkte weiBe Haubchen.

23 Leichen: rot und olivgriin gebatikte Herren-
hemden, die zerfetzt wurden. Schwarze Strumpf-
hosen, haubenartige Halbmasken aus grauem
Trikot mit Léchern, durch die einige Haarstrahnen
gezogen wurden. Bemalung mit UV-Farbe (ber
Augenbrauen und auf der Stirne.

Beabsichtigte Wirkung: Die UV-Farben auf den
Hauben und die weiBen Stellen der gebatikten
Hemden leuchten im UV-Licht gespenstisch auf.
Ein Umschminken der Bauern auf Leichen fallt
durch die Masken weg.

Erzahler: Frackhemd, in Blautdnen gebatikt, stel-
lenweise mit Christbaumstreusel beklebt, schwar-
ze Hose, schwarzer Gurtel.

Petrus: Gewand mit langen Armeln in einfach-
stem Schnitt, beklebt mit Stoffen (lila-blau-grin,
glanzende Stoffe, die teilweise im UV-Licht auf-
leuchten).

Farbige Gestaltung

Die Ausstattung wurde betont farbig gehalten
(Kostume und Buhnenraum zum ,Jasager’ von
Brecht-Weill waren bewuBt in Schwarz gehalten
worden, einziger Farbfleck war ein gelbgriines
Stirnband). Die Farben wurden aus der Musik
abgeleitet: Dominanz der Blau-Tone.

Beleuchtung

Rampe, zwei Innen- und zwei AuBenscheinwer-
fer, UV-Strahler.
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Dauer der Vorbereitung

Die musikalische Einstudierung erforderte fast die
Dauer des Schuljahres (Chor zweimal in der Wo-
che bis Mai).

Bildnerische Vorbereitung: Nach Festlegung der
Entwurfe zirka vier Wochen stundenweise Arbeit
mit verschiedenen Klassen (vor allem 5. und 6.
Klassen). Verwendung der Freistunden der Leh-
rer. Fast keine Nachmittagsarbeit.

Padagogischer Ertrag

Der padagogische Ertrag einer Schulauffihrung
Ist vielfaltiger Art, doch sind grundséatzlich zwei
Wirkungsweisen zu unterscheiden:

1. Ertrag fur Schuler, die nur Publikum sind und
2. Ertrag fur die in irgendeiner Weise Mitwirken-
den.

1. Der Schuler als ,,Publikum‘‘ wird in erster Linie
mit einem Werk konfrontiert, das im Unterricht
besprochen und ausgewertet werden kann.

Er sieht die Leistung Gleichaltriger und wird da-
durch vielfach animiert, auch selbst die Mitwir-
kung an einer Auffihrung anzustreben. Die Pro-
bleme schuleigener Auffihrungen fordern sehr
die Urteilsfahigkeit gegeniiber dem Theater an
sich.

2. Die in irgendeiner Weise Mitwirkenden lernen
vor allem, wie in jeder Hinsicht schwierig die
Realisierung eines Buhnenwerkes ist. Sie lernen
die unerhorte Prazision und Disziplin, die einer
(musikalischen) Produktion zugrunde liegt, ken-
nen. Die Solisten konnen aus eigener Erfahrung
abschatzen, wie schwierig das Studium und die
Verkorperung einer Rolle und das Zusammen-
spiel mit anderen Mitwirkenden ist.

Die Schuler, die an den Bihnenbildern arbeiten,
mussen sich mit der ideenméBigen, arbeitsmaBi-
gen und organisatorischen Verwirklichung der
Forderungen eines Stlickes auseinandersetzen.
Sie lernen in groBen Formaten zu arbeiten und
mit verschiedensten Materialien umzugehen, we-
der Schmutz noch kérperliche Anstrengung zu
scheuen, um zum Gelingen am gemeinsamen
Werk beizutragen.

Der Hauptgewinn besteht fiir samtliche Be-
teiligten vielleicht in der Erfahrung, daB nur ein
gemeinsamer, selbstloser Dienst am Werk das
Gelingen gewahrleistet: Jeder muB dort, wo er
hingestellt ist, seine Aufgabe voll erfiillen, sei es




als Solist, Beleuchter, Chorsanger oder Maler.
Mit seinem Einsatz ist Gelingen oder MiBlingen
unmittelbar verbunden.

Gerade durch dieses ,,dem Werk unterordnen”
erkennen die Schuler aber auch die Notwendig-
keit einer Fuhrung in regiemaBiger, musikalischer
und bildnerischer Hinsicht, die aber soviel Spiel-
raum lassen muB, daB der einzelne das Gefuhl
des Mitgestaltens erhalt. Ist dies der Fall,
sind nicht nur Begeisterung und Einsatz groBer,
sondern vor allem der Gewinn fur den Schuler:
fur die Entwicklung seiner Personlichkeit und
einer kreativen Grundhaltung.

Fir den Lehrer ist es daher auBerst wichtig, aber
schwierig, das ideale Verhaltnis von Fuhrung, Mit-
gestaltung und Unterordnung zu finden.

Die besonders harmonische Zusammenarbeit von
Prof. Altmann und mir, die aus dieser Unterord-
nung gegenuber dem Werk erwuchs, lebte den
Schulern anschaulich diese Form des gemeinsa-
men Gestaltens vor. Daraus ergab sich, daB be-
sonders fur die auf der Buhne Auftretenden das
Moment der Angst keine Rolle spielte. Das Gefuhl
des gemeinsamen Gestaltens und des eigenen
schopferischen Beitrags half wesentlich, Hem-
mungen abzubauen. Die Auffuhrung war daher
frisch, ungezwungen und fur alle Mitwirkenden
ein begluckendes Erlebnis.

Fur Ihre Bastelstunde empfehle ich Ihnen:
FLUG- UND SCHIFFSMODELLBAU

Schulrabatt

Prospekte im Fachgeschaft oder von

DEKA-Textilffarben AG
8025 Miinchen-Unterhaching

Generalvertretung fur Osterreich:
Alfred Bohm Chemie, 4982 Obernberg/inn.

PLANE, WERKSTOFFE ETC.:
Walter Sperl

1040 Wien, Wiedner HauptstraBe 66,
Telephon 57 62 22

1170 Wien, Hernalser HauptstralBe 16,
Telephon 43 23 73

Verlangen Sie den reichillustr. 128seitigen
Katalog sowie den Plan des abgebildeten
Modells (,,Pips™)

Fur Lehrpersonen gratis!
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Univ.-Prof. Dr. H. Meyers, Frankfurt/M.

Offener Brief an den Bund Deutscher Kunsterzieher

Auf Grund von Leserzuschriften, angeregt
durch die in Heft 4 gebrachten Beitrdage
von Prof. G. Otto und Prof. H. R. M6 |-
ler, sei nochmals, wie schon damals in
der Einleitung betont, festgestellt: Diese
stellen keineswegs die Meinung der Re-
daktion dar und sind auch keine Propa-
ganda fur das vorgestellte Gedankengut.
Es sind aktuelle, in auBerordentlich hefti-
ger Diskussion pro und kontra stehende
Vorschlage zur Reform des Faches. Sie zu
kennen, wenigstens in ihren Grundziigen,
ist wohl fiir jeden Kunsterzieher ein Er-
fordernis der Weiterbildung. Wie anders
als informiert Uuber den derzeitigen Stand
der Fachdiskussion und die eingebrach-
ten Ideen soll sich der Lehrer ein fundier-
tes Urteil bilden?
Ignorierung von Erscheinungsformen, mit
denen man nicht einverstanden ist, ihre
Verdrangung aus dem BewuBtsein, bringt
keine Losung oder Kliarung, sondern nur
die echte Auseinandersetzung mit ihnen.
E. Bauernfeind

Dieser Auseinandersetzung dient auch die
im folgenden abgedruckte Stellungnahme
der Initiativgruppe Deutscher Kunsterzie-
her zu den Thesen der ,,visuellen Kom-
munikation®, gerichtet als ,,Offener Brief*
an den Vorsitzenden des Bundes Deut-
scher Kunsterzieher und unterzeichnet von
einer Reihe namhafter deutscher Experten.
Leider liegt von oOsterreichischen Kunster-
ziehern trotz Aufforderung nur eine Stel-
lungnahme zu den im letzten Fachblatt
aufgeworfenen Fragen vor. Die Redaktion

Sehr geehrter Herr Jentzsch,

In dieser Stellungnahme werden die Thesen zur
wvisuellen Kommunikation*, die nach den Vor-
stellungen des |hnen nahestehenden Kreises
von Kunsterziehern das Fach Kunsterziehung ab-
losen soll, durch uns gesellschaftskritisch in
Frage gestellt.

Grundsatzlich moéchten wir folgendes festhalten:
Eine padagogische Initiative, die ausdriicklich
das Ziel zu verfolgen vorgibt, menschliche Frei-
heit zu vertreten, darf nicht zu manipulativem
Druck greifen, um sich durchzusetzen. (,lIch
kann nicht denken und arbeiten ohne zu mani-
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pulieren.” Moller, 1/S. 110). Sie selbst, Herr
Jentzsch, benutzen l|hre Position als Vorsitzen-
der des Bundes Deutscher Kunsterzieher zur
Durchsetzung der Intentionen von ,yvisueller
Kommunikation”. Diese Haltung entspricht lhrer
schriftlich geauBerten Meinung, daB es bei ,,Ent-
scheidungen, die die Schule verandern* (sie sind
»,In jedem Fall politische Entscheidungen®), ,,um
Machtverhaltnisse und erst in zweiter Linie um
padagogische Notwendigkeiten geht (1a/S. 5).
Wir halten diese Ausnutzung von Macht fir un-
vereinbar mit der gebotenen WNeutralitdt eines
solchen Amtes. Ein solches Verhalten verrat
mehr uber |hre wahren Absichten als die von
lhnen deklarierten Ziele. Dennoch wollen wir
lhre Thesen kritisch kommentieren:

Erziehung zur visuellen Kommunikation im
kunstpadagogischen Sinne war schon immer
Teilbereich des Faches. Sie bedarf — wie die
AufschlieBung des asthetischen Erfahrungsbe-
reiches — jedoch der besonderen fachtypischen
Mittel und Methoden, die nicht durch eine ver-
bale Unterweisung im Sinne der Thesen der
,visuellen Kommunikation ersetzt werden kon-
nen. Nach wie vor muB deshalb das Fach Kunst-
erziehung diesen Aufgabenbereich innerhalb der
Schule wahrnehmen. Jeder Versuch, diesen
Problemkreis einzuengen oder seinen zeitlichen
Spielraum anzutasten, muB energisch zuriickge-
wiesen werden. Die geforderte Reduzierung der
Inhalte des Faches und die damit einhergehende
ideologische Verzerrung von politischer Bildung
bedeutet eine unverantwortliche Manipulation
aller Schuler: denn ihnen wird damit eine nicht
zu ersetzende Moglichkeit an Erkenntniszuwachs
und  sachgerechter  Gesellschaftsorientierung
verweigert. Diese Tendenz der Thesen zur ,vi-
suellen Kommunikation* 1aBt sich durch nichts
kaschieren.

Bei der Begrundung der Thesen zur ,,visuellen
Kommunikation* werden nahezu alle fachlichen
Gesichtspunkte auBer acht gelassen, und zwar
vorwiegend aus politischen Griinden. AuBerdem
zeigen die Thesen folgende schwerwiegende
Mangel:

1. Die beabsichtigte Identifikation von Politik und
Gesellschaft widerspricht dem Grundgesetz. Die-
ses unterscheidet bewuBt zwischen beiden, um
die Selbstgestaltung von Individuum und Gesell-
schaft und, damit verbunden, die Freiheit der
Kunst zu gewahrleisten. Wer das Grundgesetz



zu wahren trachtet, kommt hieran nicht vorbei.
2. Eine wissenschaftliche Begrindung der The-
sen zur ,visuellen Kommunikation* liegt bislang
nicht vor. Sie sind weder durch anthropologische,
gesellschaftswissenschaftliche und padagogische
Forschungen begriindet, noch durch eine gei-
steswissenschaftliche Beweisfuhrung verifiziert.
3. Es ist padagogisch unverantwortlich, junge
Menschen ohne Ricksicht auf ihre eigenen In-
teressen zum Mittel der Durchsetzung politischer
Ziele zu machen.

4. Das gesellschaftliche Phanomen Kunst wird
weder in seiner politisch-soziologischen noch
padagogischen Bedeutung gesehen, sondern
nur mit Hilfe einer bestimmten Ideologie aus-
dricklich ,,diskriminiert” (Moller). In den Augen
der Verfechter dieser Thesen ist ein Kunstun-
terricht, der sich mit Kunst spezifisch kunstie-
risch beschéaftigt, schon deshalb verdachtig, weil
die vermittelte Asthetik ,,doch offenbar nur die
Asthetik einer herrschenden Klasse ist” (Ehmer,
2/ S. 3).

Die davon abgeleitete Behauptung, Kunst und
ein sich mit Kunst beschéaftigender Unterricht
stabilisierten die herrschenden Verhaltnisse, ist
genauso unsinnig. Diese Behauptungen mussen
wissenschaftlich bewiesen werden. Wir bezwei-
feln, daB es je gelingt, und berufen uns auf
Adorno, der die Kunst ,,als die gesellschaftliche
Antithese zur Gesellschaft’“ bezeichnet (3/S. 19).
Die Fulle der Ungereimtheiten hauft sich, sofern
man die These grindlich analysiert. Folgende
kritische Punkte seien nur kurz gestreift:

a) Der Kunstbegriff des Konzepts ,visuelle Kom-
munikation ist verschwommen und wissen-
schaftlich unhaltbar.

b) Das von den Verfechtern der ,,visuellen Kom-
munikation stidndig wiederholte Verdikt uber
alle kunstbezogenen Aussagen der Asthetik, sie
seien apolitisch und damit affirmativ, ist nicht
wissenschaftslogisch, sondern ideologisch be-
griundet und sachlich nicht haltbar.

c) Die Denunziation von wissenschaftlich be-
grindeten fachlichen Aussagen als ,neutrali-
stisch, onthologisch oder positivistisch” ist naiv
und realitatsfremd.

d) die gesellschaftsemanzipatorische Funktion
der Wissenschaftspluralitat wird vollig verkannt.
e) Die ideologisch fundierten, standig reprodu-
zierten klischeehaften Argumentationsketten zur
visuellen Kommunikation sind realitatsfremd

im Hinblick auf Individuum, Gesellschaft und
Kultur.

fy Das Gesellschaftsbild, auf das sich die The-
sen beziehen, wird verschleiert. Es ist fraglich,
ob es die Erziehung freier Menschen gewahr-
leistet.

g) Das Postulat, es gehe nur um das ,,Erziehe-
rische'‘. ist falsch und unverantwortlich: Fachliche
Bildung und politische Erziehung sind dialektisch
aufeinander angewiesen.

Eine kleine Gruppe fanatischer Ideologen hat die
Thesen zur ,yvisuellen Kommunikation” entwik-
kelt und versucht, sie rucksichtslos durchzuset-
zen. Die Gefahr, die von ihrem verfochtenen Al-
leinvertretungsanspruch ausgeht, muB allen
Kunsterziehern sowie den Mitgliedern dieser Ge-
sellschaft verdeutlicht werden. Das gilt beson-
ders fir die pseudomarxistische Theorie der sich
etablierenden fachpolitischen Kader. Die Radi-
kalitat, mit der die Verfechter der ,yvisuellen
Kommunikation' sich selbst, die Schuler und die
Schule zu einem Instrument gesellschaftlichen
Umsturzes umfunktionieren wollen, ist bestur-
zend. Sie |aBt sich nicht durch die an sich be-
rechtigte Beunruhigung Uber die unsoziale Steri-
litit gegenwartiger Gesellschaftsstrukturen recht-
fertigen. Mit ,,revolutionaren Drohgebarden™ (4/
S. 16) laBt sich das Verhaltnis von fachlichen
Aufgaben und ,visueller Kommunikation™ nicht
regeln. Eines steht jedoch fest: ,,Die Erschlie-
Bung des Kiinstlerischen fir den Menschen” und
die ,AufschlieBung des Menschen fur das
Kiinstlerische' (5/S. 42) sind das unabdingbare
Ziel der Erziehung aller. Mit Recht sagt Brecht;
es sei ,,... demokratisch, den kleinen Kreis der
Kenner zu einem groBen Kreis der Kenner zu
machen‘* (6/S. 79), denn die Kunst braucht Kennt-
nisse. Die Absicht der Initiatoren der ,,visuellen
Kommunikation*, den Heranwachsenden wesent-
liche Teilbereiche gesellschaftlichen und kultu-
rellen Lebens vorzuenthalten, widerspricht der
gleichzeitig erhobenen Forderung nach emanzi-
patorischer Freiheit des Menschen und nach ei-
ner mundigen Gesellschaft der Zukunft. Welch
grotesker Vorgang, angesichts der Forderung
nach Emanzipation die kunstlerische Bildung zu
denunzieren, die Massen auf diesem Gebiet zu
entmundigen und im Hinblick auf Kunst ,,gleiche
Ignoranz fur alle* zu fordern.

Die meisten Ziele der ,,visuellen Kommunikation”
konnen nur in einem zuklinftigen Lehrgebiet
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Gesellschaftskritische Sozialisation”, das die
Sozialkunde ablosen wird, und nicht in der
Kunsterziehung realisiert werden. Desungeachtet
hat auch die Kunsterziehung wie alle anderen
Facher ihren spezifischen Beitrag zum Bereich
,Gesellschaftskritische Sozialisation’* zu leisten,
und zwar mit ihren Mitteln, Methoden und In-
halten.

Die Verfechter der ,visuellen Kommunikation”
wissen zu genau, daB eine breite Mehrheit der
Kunsterzieher wie auch die Offentlichkeit keines-
wegs gewillt ist, die absolute Politisierung der
Kunsterziehung zuzulassen. Man ist sich der wis-
senschaftlichen Unabgeklartheit der eigenen
Position wohl bewuBt und wortreich bemuht, sie
zu verschleiern. Gleichzeitig versucht man, seine
Ziele rigoros durchzusetzen, und es gelingt of-
fenbar, auf dem Wege der Beeinflussung admini-
strativer MaBnahmen vollendete Tatsachen zu
schaffen. (Die Art, mit der z. B. die ,,Hessischen
Rahmenrichtlinien” erstellt und verbreitet wer-
den, ist dafur bezeichnend.) Was hat dies mit
demokratischen Veranderungen dieser Gesell-
schaft zu tun?

Wir lehnen daher die Thesen und Intentionen
der ,,visuellen Kommunikation* ab. Statt dessen

Anmerkungen:

1. Krefelder Kreis: Tonbandprotokolle, Krefelder Kunstver-
ein 1971

1 a. BdK. Mitteilungen des Bundes Deutscher Kunster-
zieher, Heft 3. Ravensburg 1972

2. Ehmer, H. K.: Emanzipation durch Kunstunterricht. In:
Kunst und Unterricht, Heft 13, Velber 1971, S. 1ff.
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werden wir aus Verantwortung fur die Heran-
wachsenden und aus Verantwortung vor der Ge-
sellschaft die Kunstpadagogik kritisch weiterent-
wickeln. |

gez. Betzler, E.; Oberstudienrat, Frankfurt/M, Eh-
renvorsitzender des Bundes Deutscher Kunster-

zieher

Baldermann, R.; Padagogische Mitarbeiterin,
Frankfurt/M

Friedrich, W.; Oberstudienrat und Fachleiter, Got-
tingen

Heue, E.: Oberstudienrat, Landau/Pfalz

Kiefer, A.; Univers. Professor, Frankfurt/M
Knobloch, H.; Oberstudienrat, Plettenberg
Meyer-Borchert, K.; Oberstudienrat, Gottingen
Meyers, H.; Univers. Professor Dr.; Frankfurt/M
Pawlik, J.; Oberstudienrat, Bremen

Rost, D.; Rektor und Fachleiter, Westenfeld
Spemann, W.; Oberstudienrat i. Hochschuld.;
Frankfurt/M

Staguhn, K.; Univers. Professor, Dr., GieBen
Stein, E.; Oberstudienrat i. Hochschuld., Frank-
furt/M

Unckenbold, D.; Oberstudienrat Dr., Gottingen
Weismantel, G.; Univers. Professor, Frankfurt/M
Wirth, H. W.; Univers. Professor, Frankfurt/M

. Adorno, Th. W.: Asthetische Theorie, Frankfurt/M 1970

. Stelle, Gert: Theorieprobleme und Praxisbezug neuer
kunstdiktatorischer Modelle. In: Mitteilungen des BdK,
Heft 2, Ravensburg 1972, S. 16

5. Klafki, W.: In: Ehmer, H. K. (Hrsg.):
Kunstunterricht und Gegenwart,
Bonn; Munchen 1967, S. 42

6. Brecht, B.: Schriften zur Literatur und Kunst, Bd. 2.

Frankfurt/M, 1967

W

Frankfurt/M: Berlin,




Vereinsmittellungen

Der Aufforderung, Stellungnahmen zu den Auf-
siatzen im Fachblatt 4/72 zu ubermitteln, hat bis-
her nur Herr Schulrat Branberger entsprochen,
dem wir fiir seinen folgenden Aufsatz danken.

Fachtheorie aus der Sicht der
Pflichtschule

Es ist zu begriBen, wenn im Fachblatt in ganz
kurzer Form uUber bedeutende Stromungen
und Richtungen im europaischen Raum auf dem
Gebiet der Bildnerischen Erziehung berichtet
wird. Der Lehrer in der Pflichtschule sucht zwar
in erster Linie in den Fachblattern Hin-
weise und Anregungen fir seine praktische Ar-
beit in der Schule, dirfte sich aber auch fach-
theoretischen Erdrterungen weniger verschlieBen
— die Bildnerische Erziehung ist in Osterreich
noch mit dem Makel eines zweitrangigen Faches
behaftet und findet unter der Lehrerschaft nicht
jenes Interesse, das wir uns winschen mochten
— wenn eine Voraussetzung gegeben ist: die
klare Fachsprache, die sich gut lesen laBt.
Aber da kommen wir gleich zu einem entschei-
denden Faktor. Man blickt bei uns sehr nach dem
Ausland, besonders nach Westdeutschland. Bei
einer Flut von fachtheoretischen Erérterungen, wie
sie von dorther angeboten werden, fallt es auch
dem auf bildnerischem Gebiet sehr interessierten
Lehrer schwer, sich ein Bild zu machen, was
denn heute Geltung hat. Die sich standig be-
kampfenden Richtungen mit auch im Wesentli-
chen sehr abweichenden Standpunkten — der
Bogen spannt sich von den an der Tradition fest-
haltenden GemaBigten bis zu Superradikalen —
geben kein ermutigendes Bild. Vieles scheint
auch mit hohlen Phrasen, mit erfundenen kom-
plizierten Fachausdricken versehen — man
braucht dazu ein eigenes Lexikon, um die Aus-
driicke entratseln zu kénnen (wer nimmt sich die
Zeit dazu!) —, nur um des Theoretisierens willen
geschrieben zu sein und kdnnte einer grindlichen
Erprobung in der Schulpraxis kaum standhalten.
Man will uns da manches als besonderen Fort-
schritt einreden, was bei nadherem Hinhorchen
nicht als ein solcher, sondern héchstens als Ver-
such der Manipulation bezeichnet werden muB.
Es ware an der Zeit, uns auch zu besinnen auf
unser Land und unser eigenes didaktisches Ver-
mogen. Dieses beweisen, sehr beachtet von der
Offentlichkeit, die Ausstellungen von Schulerar-

beiten im ganzen Lande und der gute internatio-
nale Ruf, den Osterreich auf diesem Gebiete
genieBt. Man holt bei uns das fur den Schul-
bereich und fiir die Offentlichkeit Mogliche aus
unserer Zeitsituation fur die Schule heraus, ort-
lich vielleicht versehen mit einer, nach der Auf-
fassung des Lehrers abgestimmten Betonung des
einen oder anderen Faktors — ohne lange vom
Gros der Lehrerschaft kaum erwinschte fachtheo-
retische Dispute. Mangel liegen in unserer Schule
hauptsdchlich im organisatorischen Bereich und
teilweise in der Aus- und Weiterbildung der Leh-
rer. Es sollte uns bewuBt werden, daB auch wir
in Osterreich hervorragende Theoretiker und
Praktiker mit einer klaren Fachsprache haben,
wenn auch hinter ihnen aus finanziellem Unver-
mogen nicht die machtvolle Zeitschriftenpresse
steht wie anderswo und ihnen aus einer Eigen-
heit des Osterreichers heraus, der alles Fremde
weit hoher einzuschéatzen beliebt, die Anerken-
nung versagt bleibt. Wir dirften uns daruber im
klaren sein, daB auf dem Gebiete der Bildneri-
schen Erziehung auch sehr die umweltbedingten
Einflusse das padagogische Wirken und Schaffen
bestimmen. Diese sind, wenn wir etwa an das
Brauchtum unserer Gebirgsgegenden denken —
um nur ein Beispiel zu nennen — ganz anders
geartet als etwa in den industriellen Ballungs-
raumen westeuropaischer GroBstadte. Bedenken
wir auch — und ich glaube das wird oft zu wenig
betont —, daB unseren Bemuhungen durch den
Schiiler und sein Vermoégen, durch die zur Ver-
figung stehende Unterrichtszeit und organisato-
rische Mangel letzten Endes reale Grenzen ge-
setzt sind, die so manchen Héhen- in einen Sturz-
flug verwandeln konnen.

Da die Bildnerische Erziehung ja im groBen Be-
reich der bildenden Kunst Zeitstromungen mit-
macht und neue Aspekte einzubauen hat, wird es
vielleicht notwendig sein, in naher Zukunft die
Belange der Bildnerischen Erziehung amtlich neu
zu formulieren bzw. das bisher geltende gute
Konzept in diesem Sinne zu erganzen und neue
Richtlinien mit den entsprechenden Freiheiten
festzulegen. Das erwartet die Lehrerschaft fur die
berufliche Praxis.

Eine bewegliche Mitte, die von links und rechts
sowie vom In- und Ausland das Beste sucht,
scheint hier der demokratische, gangbare Weg

zu sein: er wurde auch der Mittlerrolle unseres
Landes entsprechen, die ihm zwischen Ost und
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West und im europédischen Raum zukommt. Sich
extrem festlegen zu wollen, entsprache nicht den
Intentionen unseres Landes und kame wenig an
eine liberale Haltung heran. Hiiten wir uns auch
vor den, die menschliche Gesellschaft nur negie-
renden Einfliussen. —

Es wird vielfach geklagt, daB die Ausbildung des
Lehrers auf dem bildnerischen Sektor etwas man-
gelhaft sei und daB die entsprechenden Schulen
fehlten. Nun, in Deutschland hat man Kunsthoch-
schulen und auch dort ist man mit der Ausbildung
nicht zufrieden. Es liegt auf der Hand, warum ein
Idealzustand nicht erreicht werden kann: Kunst-
hochschulen und Akademien bergen in sich
schon eine Eigenheit, von der sie kaum abkom-
men konnen, namlich die, Studierende in be-
stimmte Richtungen hin beeinflussen oder orien-
tieren zu wollen. Daran wird sich wohl auch in
Zukunft nichts dndern.

Viel zeitgeméaBer ware es, nach einer fachtheo-
retischen und didaktischen Ausbildung auf der
Pad. Akademie oder Kunsthochschule, die sich
den jeweiligen Zeitgegebenheiten anpassen miiB-
te, das Hauptgewicht auf die Lehrerfortbil-
dung zu legen, denn nur so sind Theorie und
Praxis in einer rasch sich verdndernden Welt von
Zeit zu Zeit in den richtigen Einklang zu bringen.
Erfreuliche Einrichtungen sind ja bereits gegeben
in den Lehrer-Fortbildungskursen der Bezirke, in
den Kursen der Pddagogischen Institute oder et-
wa — um nur einen Modellfall herauszugreifen —
in den Uber Osterreich hinaus bekannten Obern-
berger und Seckauer Kursen. Wenn es hier zu
einer obligatorischen, die Ausbildung fortsetzen-
den Festlegung kommen kdénnte und entspre-
chende Ausbildungsstatten laufend fir solche Se-
minare oder Lehrgénge zur Verfliigung stiinden,
selbstverstandlich kdnnten auch Kunsthochschu-
len solche Einrichtungen treffen, dann wéare das
ein sehr gangbarer Weg.

Und noch etwas: Hiten wir uns vor einer Radi-
kalisierung und etwaigen Zersplitterung in un-
serem Fach, wie das heute in der BRD der Fall
ist. Es ware nicht nur der guten Zusammenarbeit
im Bunde OKWE sehr abtraglich, sondern auch
Im gegenwartigen Zeitpunkt, wo im Zuge der
Schulreform auch immer wieder das Unterrichts-
fach Bildnerische Erziehung in den Mittelpunkt
der Meinungen ruckt, unklug und kénnte bedeu-
ten, daB die Schulbehdrde den Eindruck gewinnt,
die Kunsterzieher wiBten selbst nicht, was sie in
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lhrem Fache wollten. Die Entscheidungen féllen
dann andere.
Der mittlere Weg — in Osterreich schon lange
beschritten — dirfte der Mehrzahl der Kunst-
erzieher und Lehrer gerecht werden bzw. den
Interessen der Offentlichkeit Rechnung tragen
und dazu mithelfen, unserem Fache auch in der
kunftigen Schule einen festen Platz einzurdumen.
Schulrat Alarich Branberger

Wettbewerbe

Eine Wiener Schule nahm mit Erfolg an zwei
Wettbewerben teil: Privatgymnasium fiir Mad-
chen Maria Regina, Doblinger HauptstraBe 83,
1190 Wien.

20. Oktober 1972.

Die Wochenschau filmte die Preisverteilung des
Zeichen-Wettbewerbes ,,Mein Traumhaus‘, veran-
staltet von der Firma Kenitex (Fassadenschutz)
Im Juni 1972.

Zwei Kinder der damaligen 1. A-Klasse haben
den ersten und zweiten Preis ihrer Altersklasse
gewonnen.

(1. Preis, ein Karton-Spielhaus)

(2. Preis, ein Lego-Kasten)

31. Oktober 1972.

Die Klassen 2. A und 2. B beteiligten sich am
Wettbewerb der Ersten Osterreichischen Spar-
Kasse ,,Blumenbasteln”, und je ein Kind aus jeder
Klasse gewann je ein Sparbuch mit S 100.— und
kleine Geschenke des Weltspartages.

Neues fiir den Werkunterricht

Das Pelikan-PLAKA-Hobby-Set ist ideal fiir Schu-
le und Freizeit. Besonders im Werkunterricht er-
offnet es neue Perspektiven, denn es hilt selbst
fur den weniger Begabten anregende Gestal-
tungsmoglichkeiten bereit.




Bei fachlicher Anleitung oder auch durch rein per-
sonliches Geschick verwandeln sich unansehn-
liche Dinge im Nu zu kleinen Kunstwerken oder
Gebrauchsgegenstanden mit personlicher Note.
Dieses Bastel-, Mal- und Dekorations-Set wurde
fur das Motto ,,Aus alt mach schon' geschaffen.
Eine Devise, die auch dem Sinn kreativen Werk-
unterrichtes voll entspricht.

Die Gesamtkonzeption des Sets verrat seine Viel-
seitigkeit:

5 Glaser Pelikan-PLAKA, die wisch- und wasser-
feste Gestaltungsfarbe, reich an hochwertigen
Farbpigmenten.

1 Glas Klarlack, dessen Uberzug optimalen
Schutz und lange Lebensdauer der bemalten
[Flache garantiert.

1 Borstenpinsel, aus dem weitgespannten Peli-
kan-Pinsel-Programm speziell zur Erganzung des
Hobby-Set ausgewahlt.

1 Anleitung aus der Praxis, voll origineller Tips
fur eine Fulle von Gestaltungs-Variationen.

INSEA-KongreB 1973

Die 2. regionale INSEA-Tagung wird vom 12.—19.
August 1973 in Budapest an der Technischen
Universitat stattfinden. Thema: Rolle und Aufgabe
der visual-asthetischen Erziehung in der Gestal-
tung der vielseitig und harmonisch gebildeten
modernen Personlichkeit.

Ausstellungen:

Internationale und ungarische Ausstellung von
Schulerarbeiten (3—18 Jahre)”

,Internationale Lehrmittel- und Medienausstellung
fur Kunsterzieher”

sind vorgesehen.

Adresse des Organisationskomitees:

Ungarn, Budapest. V. Str. Szalay 10—14.
Mivelddesiigyi Miniszterium Kozoktataspolitikai
Foosztaly — Dr. Domonkos Imre.

Die Beteiligungsgebuhr ist 30 US-Dollar, resp.
eine den 830,00 Forint entsprechende Summe so-
zialistischer Valuta.

Herberge in Studentenheimen, taglich ca. 2,5 US-
Dollar.

Prospekt wird nach Anmeldung geschickt.

Dr. Imre Domonkos

Prasident des ungarischen Komitees

der INSEA

Buchbesprechungen

Usterliche Festgestaltung

Susanne Strése, Don Bosco Verlag, Miinchen 1969, 48 Sci-
ten, 46 Abb.

Susanne Strose gibt viele brauchbare Anregungen fur die
Arbeit im Kindergarten, in der Schule, in der Lehrer-
bildung, in der Jugendgruppe und in der Familie. Sie
zeigt Figuren aus Ton, oOsterliches Backwerk, verzierte
Ostereier. Sie verziert die Ostereier, hangt sie auf den
Eierbaum, faltet und gestaltet auf Naturmaterial. Striose
deckt den Ostertisch und weiB viele Spiele mit dem
Osterei. K. S.

Das schone Osterei in Europa

Gertrud Weinhold, Verlag Friedrich Lometsch, Kassel 1965,
72 Seiten, 22 Abb., 4 Farbtafeln.

Weinhold schreibt iiber das Ei als Zeichen der Eucha-
ristie, Ostereier in Griechenland, Rumanien, in der Tsche-
choslowakei und in Polen, in Jugoslawien und RuBland,
und Uber Ostereier-Inseln in Deutschland. Die Abbildun-
gen zeigen die reiche Ornamentik dieser Volkskunst. K. S.

Zeichnen und Malen mit Kindern

Rudolf Seitz, Don Bosco Verlag, Miinchen 1968, 116 Sei-
ten, 4 Farbtafeln, 49 Zeichnungen, Pappband.

Seitz berichtet Uiber die Entwicklung der Kinderzeichnung
vom 3. bis zum 7. Lebensjahr. Er spricht Uber Gemein-
schaftsarbeiten, das Fingermalen und gibt dazu die
Biicher von Baume und Pekny an. Seitz gibt brauchbare
Ratschlage fiir Farben, Pinsel, Arbeitsplatz. Er sagt Ver-
niinftiges zur Foérderung des Kindes, zu den Problemen
Vorzeichnung, Korrektur, Lob und Tadel. Gedanken zum
Bilderbuch und Malbuch, zur Bilderwand und zur Kunst-
betrachtung beenden das sympathische Buch, das Eltern,
Kindergartnerinnen und Lehrern sehr nuatzlich sein kann.

K. S.

Erziehung durch Farbe und Form

Gottfried Tritten. Ein methodisches Handbuch fur das
bildnerische Gestalten und Denken. 2. Teil: Die Dreizehn-
bis Sechzehnjahrigen. 289 Seiten mit 638 Abb., davon 244
mehrfarbig. GroBformat. Leinen in Schuber. DM 75,—.
Ernst Klett Verlag Stuttgart. Bestell-Nr. 92 817.

Mit diesem Buch gibt Tritten dem Kunsterzieher ein
Werk in die Hand, mit dem er systematisch seinen Unter-
richt aufbauen kann. Beginnend mit einer Materialbe-
sprechung, in der auf die Gestaltungsmdoglichkeiten hin-
gewiesen wird, geht der Autor vom Naturstudium aus,
wobei die Ubungen u. a. auf rhythmische, strukturelle
und raumliche Bildgestaltung abzielen, und kommt uber
die subjektive Farbgebung zum reinen Komponieren mit
Farbe. Jeder der 113 Vorschlage ist didaktisch gegliedert
und bringt neben Bildbeispielen, Arbeitsgang und Aus-
wertung auch noch Anregungen fir die Kunstbetrachtung.
Mit diesem weitgesteckten Programm gelingt es, nicht
nur die emotionellen und intuitiven Bereiche der 13- bis
16jahrigen, sondern auch Alterer anzusprechen. Daher ist
dieses Nachschlagwerk nicht nur fiir den Kunsterzieher
wertvoll, sondern sollte auch von jenen benutzt werden,
denen das bildnerische Schaffen in der Freizeit ein An-
liegen darstellt, indem es dem Benitzer zu einem selb-
standigen, asthetischen Urteil verhilft.

Mag. art. Manfred Pratsch
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® Auswaschbar aus allen Textilien, abwaschbar von
FuBboden, Tischen und Wandtafeln

® Praktische Schiebemechanik fur sparsamen Ver-
brauch

® Griffhulse fur sicheren Sitz des Stiftes, fur saubere
Hande und die richtige Schreibhaltung

® zum Schwingen und Schreiben, zum Malen und
Zeichnen, fur glatte und rauhe Malgrunde

® Interessante Techniken — Mischen, Decken, Scha-
ben und Aquarellieren

® Etui mit 10 und 6 Stiften und Schaber

GUNTHER WAGNER - PELIKAN-WERK WIEN




