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Prof. Ernst Bauernfeind

Einleitung

Die Schriftleitung beabsichtigt, im Laufe der nach-
sten Zeit aktuelle Stromungen und fachdidaktische
Konzepte der Kunsterziehung in kurzen Zusam-
menfassungen durch prominente Vertreter der je-
weiligen Richtung vorzustellen. Dieses Heft, mit
dessen Zusammenstellung ich beauftragt wurde
und das zur Ganze unter dieser Thematik steht,
macht den Anfang.

Wilhelm Ebert stellt fest, daB die Fachdidakti-
ken der Schulfacher dabei sind, ,,sich von einer
vorwissenschaftlichen Methodenlehre zu Wissen-
schaften vom Unterricht in den einzelnen Fachge-
bieten zu entwickeln.”* Auch bildnerische Erzie-
hung kann nicht in einem Stadium bleiben, wo
sich die didaktische Grundlegung ,,vorwiegend
im Aufzeigen von Unterrichtsergebnissen und in
zufalligen Theoriebildungen von subjektiver Be-
liebigkeit erschopft.” Er sagt weiter, daB man zu
diesem ProzeB stehen kann wie man will, er aber
nicht aufzuhalten sei.

In einer Zeit, in der die Fachdiskussion eine au-
Berordentlich polemische Zuspitzung erfahrt, The-
sen mit Harte und dem Alleinanspruch von Rich-
tigkeit vorgetragen und die ,,Umfunktionierung
des Kunstunterrichtes zu einem politischen Um-
sturzfach‘‘? propagiert wird, ist es fur jeden Leh-
rer des Faches — auch auf der Grundschule —
notwendig, orientiert zu sein, die einzelnen Kon-
zeptionen und ihre Argumente zu kennen, um
sich ein eigenes, reflektiertes und fundiertes Ur-
teil bilden zu kénnen. Vor allem fur diejenigen
Kollegen, die aus Zeitgrunden nicht in der Lage
sind, die oft sehr umfangreiche Fachliteratur zu
lesen, aber auch zur schnellen Ubersicht sollen
diese Zusammenfassungen eine Hilfe sein.
Schwierig gestaltete sich bei dem beschrankten
Platz die Auswahl. Sie stellt keine Wertung der
vorgestellten Theorien dar, auch nicht eine even-
tuelle ldentifizierung der Redaktion mit den In-
halten. Sie erfolgte aus den Uberlegungen: Man-
che Vertreter wesentlicher Richtungen sind in

T Wilhelm Ebert: Kunstdidaktik zwischen Kunst und Wis-
senschaft, Beltz, Weinheim, Berlin, Basel.
2 Dietmar Rost in: BDK-Mitteilungen 4/1970/13.

Osterreich schon relativ bekannt. So z. B. Ludwig
Hofmann, bekannt durch Kinderkurse und
Publikationen. R. Pfennig durch seine Kurse
in Mauterndorf und auch durch das ,,Kolloquium
Kind und Kunst” im Museum des XX. Jahrhun-
derts, wo auch K. Staguhn und die KEKS-
Gruppe Gelegenheit hatten, mit ihren Ideen
bekanntzumachen.

So sollten in diesem Heft drei Hauptrichtungen,
L Kunstunterricht”, ,,Visuelle Kommunikation” und
,/Asthetische Erziehung als politische Erziehung"
vorgestellt werden. Fur ,,Kunstunterricht” wurde
Prof. Gunter Otto von der Universitat Hamburg,
fur ,,Visuelle Erziehung” Prof. Heino R. Moller
von der staatlichen Hochschule fur bildende Kun-
ste Braunschweig gewonnen. Leider gelang es in-
folge des ungunstigen Termines zu Anfang der
Ferien nicht, mit Herrn D. Kerbs, der fur den
Bereich ,,Asthetische Erziehung‘‘ gebeten werden
sollte, oder mit einem anderen Vertreter dieser
Richtung in Verbindung zu kommen. Das wird
in einem der nachsten Hefte nachzuholen
sein.

Weiter wurde OStR. Prof. Berta Ernst eingela-
den, uber den speziellen Bereich ,,Musikalische
Graphik', der von Osterreich ausgehend in vie-
len Landern Beachtung gefunden hat, zu berich-
ten. Frau Prof. Ernst hatte heuer auch auf dem
WeltkongreB der INSEA in Zagreb diese Konzep-
tion mit einer Kollektion von Arbeiten und mit
groBem Erfolg vorgestellt.

Dr. Otto G raf, Leiter des Instituts fur Kunster-
ziehung an der Akademie fur bildende Kunste in
Wien, das in der Ausbildung der Lehrer des Fa-
ches eine entscheidende Rolle spielt, wurde, ei-
nem aus Kreisen der Kunsterzieher schon sehr
haufig geauBerten Wunsch nachkommend, gebe-
ten, seine Vorstellungen uber die Aufgaben des
Faches und der Ausbildung darzulegen. Dieses
auf Grundkonzeptionen ausgerichtete Heft bildet
dafur ein geeignetes Forum.



Gunter Otto

,Kunstunterricht* — Dogma oder variabler Entwurf?

In der kunstdidaktischen Diskussion hat sich ein-
geblirgert, eine bestimmte didaktische Position
(z. B. Otto 1971) und deren Erscheinungsform
in der Schule als ,,Kunstunterricht” (KU) zu be-
zeichnen. Bei dieser der Verstandigung dienen-
den Verkurzung liegen zwei MiBverstandnisse be-
sonders nahe:

« damit werde der primar inhaltlichen Be-
grindung eines Schulfaches das Wort gere-
det — also eine wissenschaftlich fragwurdige
didaktische Entscheidung stabilisiert;

o unter den moglichen Inhalten des Faches wer-
de die alleinige Bezugnahme auf Kunst pro-
pagiert — werde also eine die Interessen
der Mehrheit der Gesellschaft miBachtende,
mittel- und oberschichtorien-
tierte Inhaltsentscheidung getroffen.

Die genauere Betrachtung von Entstehung, Be-

grindung und Entwicklung der als KU bezeichne-

ten didaktischen Position zeigt indessen, daB
beide MiBverstandnisse auf einer ungenauen

Darstellung bzw. Verkiirzung des Problems beru-

hen, oder aber Resultat einer Reduktion sind, die

die Theorie auf dem Weg in die Praxis nicht sel-
ten erfahrt. Die folgenden Anmerkungen wollen
die ,,Geschichte’* von KU und den gegenwartigen

Diskussionsstand skizzieren.

Die ,,historische‘ Situation
und die notwendige Revision

Gottfried Hausmann hat schon 1959 in lapi-
darer Kirze darauf hingewiesen, daB didaktische
Entscheidungen historische Entscheidun-
gen sind, insofern sie in einer ganz bestimmten
Situation, in Abhangigkeit von Erkenntnismoglich-
keiten, Bedurfnissen und Interessen der in die-
ser Situation Handelnden fallen. Im Hinblick auf
die Geschichte unseres Faches ist also zu fragen,
in welchem historischen Kontext hat Anfang der
60er Jahre die Argumentation fur Kunstunterricht
begonnen (Otto 1969)? Sehr eindeutig als Ant-
wort auf in Theorie und Praxis des Faches vor-
herrschende, weitgehend irrationale, In-
haltich verschwommene und den Zielen
nach unverbindliche, allenfalls neuhuma-
nistisch begriindete Deklamationen uber einen
sich ,musisch" verstehenden Unterricht, der
iberdies noch vielfach als ein Gegengewicht zu
intellektuellen Ansprichen der Schule fungierte
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und sich selbst durch den Zweifel an organisier-
tenLernprozessen im asthetischen Bereich
in Frage stellte. Die Konsolidierung wurde auf dem
Weg Uber den Nachweis spezifischer Inhalte
und damit korrespondierender Lernverfah-
r e n versucht (beginnend mit Pfennig 1959). Diese
Bemihung korrespondierte mit dem allgemeindi-
daktischen Trend, die Prioritat tradierter Metho-
denentscheidungen zugunsten der inhaltli-
c hen Zentrierung des Unterrichts zu brechen
(Klafki 1963). Versaumt wurde in der damaligen
Situation, eine mit der Inhaltsdebatte gleichlau-
fende intensive Zieldiskussion, die nicht
nur nach der Struktur der Inhalte, sondern auch
nach den Interessen der Lernenden und
dem sozialen Kontext der Inhalte fragte. Dies
ist erst runde 10 Jahre spater bemerkt worden.
Nur aus der historischen Situation der Reaktion
auf erkannte Fehlentwicklungen in Theorie und
Praxis der musischen Erziehung ist dieinhalt-
liche Zentrierung des Faches zu verstehen.
Die Reduktion der Inhalte auf den am ehesten
umgrenzbaren und durch Bildungstradition ge-
stlitzten Teilbereich der optischen und haptischen
Kultur, auf Bildende Kunst ist aus der Zu-
wendung zu einem spezifischen Inhaltsbereich
zu erklaren, den keins der anderen, ebenfalls in-
haltlich orientierten Schulfacher ersetzen oder
wahrnehmen konnte. Kennzeichnend fur die da-
malige didaktische Situation ist, daB dies — sozu-
sagen den eigenen Ansatz uUberspitzend — Zzu-
gleich eine nochmalige Reduktion zur Folge
hatte: namlich auf immanente Strukturpro-
bleme der Bildenden Kunst.

Eine Konsequenz der Interpretation didaktischer
Entscheidungen als historische Entscheidungen
besteht in der andauernden Uberprufung des fur
richtig und notwendig Erachteten an der Realitat,
in der sich Unterrichts- und Erziehungsprozesse
abspielen. So begann in der Kunstdidaktik sehr
bald die Diskussion dariiber, was fur wen ei-
gentlich Kunst sei, die hier das inhaltliche Be-
zugsfeld des Unterrichts abgab (vgl. Klafki 1967).
Im Gegensatz zu Staguhn etwa und seiner An-
nahme Uberzeitlicher und deswegen zu vermitteln-
der bildnerischer Kategorien (Staguhn 1967) no-
tigte gerade die Orientierung des KU an aktuel-
len bildnerischen Erscheinungen zu einer Aus-
weitung des inhaltlichen Bezugsfeldes, um dem
eigenen Anspruch der Orientierung an aktuellen
Phanomenen zu genugen. Dieser Ausweitungsver-




such wird schon 1963 (Otto 1963) mit dem Hin-

weis auf die notwendige Einbeziehung aller aus

der Perspektive des Jugendlichen , kunstverdach-
tigen* Inhalte, wie Foto, Plakat, Film usf., mit der

Orientierung an der ,,optischen und haptischen

Kultur” und schlieBlich 1969 mit einer umfassen-

den und offenen Kunstdefinition versucht: ,,Heu-

te kann man von KU ohne Gefahr des MiBver-
standnisses nur noch sprechen, wenn man dazu
sagt,

« daB Kunst lediglich als konventionelle Bezeich-
nung fur eine Vielzahl asthetisch relevanter
Phanomene in unserer Umwelt gilt,

« daB solches Verstandnis von Kunst nicht die
inhaltliche Beschrankung des Faches auf be-
reits gesellschaftlich akzeptierte Ausdrucks-
formen meint, ...

Jenes weite Verstandnis von Kunst (und in der

Folge auch von Kunstunterricht) im Sinne der

Herstellung von oder der Kommunikation mit

asthetischen Objekten wird inzwischen auch von

der Kunsttheorie gedeckt. Wieland Schmied
definiert Kunst heute bewuBt vorlaufig als ,... die

Summe der visuellen Hervorbringungen eines

Zeitalters ..., die das sinnliche und geistige

Wahrnehmungsvermogen eines zeitgenossischen

BewuBtseins sensibilisiert und erweitert’ (Schmied

1969; vgl. auch Pawek 1963, S. 29).” (Otto 1969)

Kunst ist in diesen Erweiterungsversuchen zu ei-

ner Metapher geworden, die auf eine Vielzahl fur

Heranwachsende relevanter optisch und haptisch

wahrnehmbarer Objektivationen verweist. Eine

Schwierigkeit hat sich zum Nachteil der Sache

bei allen diesen Bemuhungen immer wieder ein-

gestellt: namlich die verbale Fixierung des Fa-
ches auf Kunst. Zwar wird mehr und mehr da-
zugerechnet, zwar werden die Grenzen dessen,
was Kunst ist, immer flieBender, zwar wird Kunst
unter immer mehr Aspekten — strukturell, sozial,
okonomisch — gesehen, aber die anhaltende Ver-
wendung des Begriffes hat immer wieder dazu-

gefiihrt, Kunst gegeniiber anderen maoglichen In-
halten zu favorisieren und den Kunstbegriff selbst
— was vielleicht schlimmer ist — immer wieder
wertend miBzuverstehen.

Diese didaktische Selbstbegrenzung als Resultat
des gewéhlten Ausgangspunktes, also eine histo-
risch bedingte Hypothek, konnte nur uberwunden
werden durch die Einbeziehung der Zieldimension
in die Erorterung der Inhalte. Die nachfolgende
Matrix (Funhoff-Kattenstroth-Otto-Wienecke 1971)
veranschaulicht sowohl dieinhaltliche Aus-
weitung durch die in der senkrechten Spalte
angegebenen Aspekte als auch die Detaillie-
rung der Zielvorstellungen (in Korres-
pondenz zu Medien und Inhalten). Wir haben die
Matrix und ihre Gliederung in K+ U so erlautert:
In der linken Spalte stehen unter den Aspekten
die groBen Bezugsbereiche, die sie perspektivisch
anleuchten. Wir wollen auf diese Art MiBverstand-
nisse vermeiden, die insbesondere bei ,genetisch’
— was biologisch genommen werde — und bei
historisch’ — was als Hinweis auf Kunstgeschich-
te miBdeutet wurde — aufgetaucht sind.
Absichtlich steht in der waagrechten Zeile am
Anfang die Frage nach den ,Lernzielen’, weil sie
die leitende Frage ist. Inhaltliche und mediale
Entscheidungen werden erst im Zusammenhang
mit der Zielentscheidung verstandlich. Medien
sind das Bindeglied, durch das inhaltliche Aspek-
te die Annaherung an Ziele ermoglichen.

Die Reihenfolge der Aspekte auf der senkrechten
Leiste ist so verdndert, daB der Aspekt, der die
Motivationen stiftet und der zugleich bisher am
wenigsten Aufmerksamkeit erfahren hat, bewuBt
da steht, wo man mit dem Lesen beginnt: ganz
oben. Ordnet man dem ,Kommunikation®, ,Reali-
sation‘ und ,Struktur’ zu, entsteht eine Tendenz,
die von auBen nach innen in die immanenten
Probleme des Fachs fuhrt. Diese Tendenz ist be-
absichtigt.”  (Funhoff-Kattenstroh-Otto-Wienecke
1971.)

Alle Kollegen werden eingeladen, zu den im vorliegenden Heft gebrachten Aufsatzen,
Stellungnahmen einzusenden. Die eminent wichtigen Fragen uber Bildungs- und Lehrinhalte
unseres Faches verlangen nach kritischer Auseinandersetzung.

Es ware daher dringend nodtig, eine diesbeziigliche Diskussion in FluB zu bringen.
Aus den Uber den Insea-WeltkongreB in Zagreb Ubermittelten Berichten wurde vor-
erst infolge Platzmangels nur der Aufsatz von Prof. Gustav Zankl ausgewahlt. Da es auch
hieriiber geteilte Meinungen gibt, werden weitere diesbezigliche Informationen im nach-

sten Fachblatt zu erwarten sein.

Die Redaktionsleitung



Hier nun die Matrix:
Omas gute Stube

Abb.: Omas gute Stube; 4. Schuljahr, Rudolf-Hildebrandt-Grundschule, Berlin-Tempelhof, Fachlehrer:

Sebastian Pricks
LERNZIELE

Historischer Aspekt (Gesellschaft)

Die Schuler sollen berichten konnen

von der

— Abhangigkeit eines Raumes von seinem Be-
nutzer (Wie sieht es bei Oma aus? Warum
sieht es da so aus? Sieht es da immer so
aus? Wie fuhlt man sich da? Was erfahrt
man uber Oma dadurch? Sieht es bei allen
Omas so aus?)

Sozialer Aspekt (Kommunikation)

Die Schiler sollen benennen koénnen

— farbliche Akzentuierungen

— Farbbeziehungen und -zusammenhénge

— GroBenkontraste

Die Schuler sollen beschreiben kdnnen,

wie sie

— Raumlichkeit im Bildzusammenhang her-
stellen konnen

— wie sich Farbe auf unterschiedlichen Mal-
grunden verhalt

— wie sich Farbe bei unterschiedlichem Farb-
auftrag verhalt

Sie sollen benennen und in ihrer Her-

stellung beschreiben kdnnen

— Farbwirkungen (leuchtend, stumpf, strah-
lend)

— Oberflachenbeschaffenheiten beim Farbauf-
trag (rauh, rissig, koérnig)

Sachlogischer Aspekt (Struktur)

Die Schuler sollen bildnerische Zeichenzusam-

menhange herstellen koénnen, die in ihrem

Aufbau gekennzeichnet sind durch

— farbliche Akzentuierung nach GroBe bzw.
Intensitat der Farbflecke

— Farbbeziehungen und Farbzusammenhéange

— GroBenkontraste

Die Schuler sollen bildnerische Zeichenzusam-

menhange herstellen kénnen, in denen R & u m-

lichkeit erreicht wird durch

— Uberdeckung und Uberschneidung

— GroB-Klein-Unterscheidung mit farblichen
Mitteln

Genetischer Aspekt (Realisation)

Die Schuler sollen bildnerische Zeichenzu-

sammenhange herstellen koénnen, und zwar

durch Malen unter Verwendung von

— aufgehellten und getriibten Farben

— teilweises Ubermalen eines schon bemalten
Grundes

— variiertem Farbauftrag wie Tupfen und
Streichen

(Funhoff, Kattenstroth, Otto, Wienecke, 1971)
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MEDIEN

Sprachliche Mitteilungen
vom Schuler uber die
Wohnung der GroBmutter
oder einer alten Tante:
— Fotos solcher Wohn-
raume

Die Arbeiten der Schiler

Malmaterialien:
Deckfarben (Farbkasten)
zwei aneinandergeklebte
Bogen

leicht getontes Papier
Borstenpinsel
Malverfahren:
fleckhaft-deckend

und gestrichen

INHALTE

Wo und wie lebt Oma?

Omas gute Stube — Wohnsituation als
Hinweis auf Wohnbedingungen und
Verhaltensweisen alter Menschen

Benennen der differenzierten Zeichen
fur das Mobiliar bzw. die gesamte
mogliche Einrichtung der Wohnung
eines alten Menschen; Beschreibung
moglichst bildnerischer Ordnungen:
z. B. Oma sitzt auf einem Sessel am
Tisch und tut etwas.
GroBenunterschiede zwischen Teilfor-
men, Beschreibung der raumlichen
Beziehungen im Sinne von vorn und
hinten;

Benennung der farblichen Anteile, auf
denen Farberscheinungen beruhen

Ordnungen:

Farbliche Akzentuierungen z. B. des
Kopfes der Person, eines besonderen
Mobelstlucks usw.
GroBenunterscheidungen: Ausgestal-
tung der Figur-Grund-Beziehung durch
die Herstellung bildnerischer Einheit
innerhalb der Figur und innerhalb des
Grundes.

In raumlicher Hinsicht: Uberschneidun-
gen, GroBenkontraste

Ubung im Umgang mit bildnerischen

Mitteln und Verfahren:

— Aufhellung und Tribung von Farben

— Mischung von Schwarz und WeiB
mit einer Farbe

— Differenzierung des Farbauftrags:
Streichen, Tupfen



Bei den einzelnen Aspekten kam es besonders

darauf an, zu zeigen,

« was ein sachlogischer Aspekt ist, worunter wir
hier alle durch die Struktur des Fach- und Sach-
bereiches bedingten Inhalte, Medien, Methoden
und Lernziele verstanden hatten:

e was ein genetischer Aspekt ist, worunter wir
hier alle mit den Verfahrens- und Herstellungs-
weisen dieses Sach- und Fachbereiches zu-

sammenhangenden Inhalte, Medien, Methoden
und Lernziele verstanden hatten:

« was ein sozialer Aspekt ist, worunter wir hier
alle mit der Kommunikation, insonderheit auch
mit der verbalen Kommunikation, in diesem
Sach- und Fachbereich zusammenhangenden
Inhalte, Medien, Methoden und Lernziele ver-
standen hatten;

« was ein historischer Aspekt ist, worunter wir
hier alle von veranderlichen Bedingungen in
Vergangenheit und Gegenwart abhangenden

Inhalte, Medien, Methoden und Lernziele ver-
standen hatten.

Kunstunterricht

Intention Inhalt
Strukturieren Bildnerische
und Prozesse
Kommunizieren und
Asthetische
Objekte
Lehrabsicht Lehrinhalt

(Otto 1969, S 216)

Es kennzeichnet das damalige fachdidaktische
Reflexionsniveau daB in der Tabelle nicht
erkennbar wird, wie sich solche fachinternen Ziel-
vorstellungen in Prozessen auBerhalb der
Schule, auBerhalb der Kunst, also in allge-
meineren gesellschaftlichen Prozessen verhaken
oder mit eigenstandigen Interessen der Lernen-
den verbinden kénnen. Zwar umgehen die dama-
ligen Formulierungen die heute allenorts beste-
hende Gefahr der zu groBen Allgemeinheit, der
Unubersetzbarkeit in konkrete Unterrichtsprozes-
se, letztlich der Unverbindlichkeit. Sie umgehen
diese Gefahr, aber um den Preis der Selbstbe-

Das Gesprach mit vielen Kollegen hat ergeben,
daB3 es notwendig ist, bei dem sozialen Aspekt
deutlich auf den Bezug zu allen Kommunikations-
prozessen hinzuweisen und bei dem historischen
Aspekt auf die hier gemeinte gesellschaftliche Be-
zogenheit des Unterrichtsinhaltes.

Zielentscheidungen als Problem
des Faches und der Institution Schule

Gemessen am Ausgangspunkt der Diskussion,
namlich zu einer sachlichen Inhaltsangabe fiir den
Kunstunterricht zu kommen, war es in den 60er
Jahren durchaus konsequent, wenn auch einseitig,
die Aussagen uber Ziele priméar auf die Struktur
der Inhalte zu beziehen. So entstand die Formel:
Strukturieren im Rahmen bildnerischer Pro-
zesseund Kommunizieren mitasthetischen
Objekten sind Ziel des KU. Hieraus lieB sich
folgende Ubersicht herleiten:

Methode Medium
Produktion Realisation
und und
Reflexion Prasentation
Lehrweg Lehrmittel

grenzung und Selbstbefangenheit in einem nur
fachlichen und nicht hinreichend sozialwissen-
schaftlich abgestiitzten Denken.

Zieldefinitionen sind selbst fiir Einzelficher und
auch fur Lehrgédnge, Kurse und Projekte heute
nichtmehrimmanent oder aus der Orientierung
an Spezialqualifikationen im Hinblick auf vorge-
gebene fachliche Inhalte mdéglich, sondern nur
aus dem jeweils nachgewiesenen Riickbezug zu
generellen Erziehungszielen der Institu-
tion Schule.

Die je besonderen Ziele von Projek-
ten und/oder Lehrgangen im Bereich dsthetischer

o



Erziehung sind an einem weit verstandenen all -
gemeinen Emanzipationsziel der Institution
Schule orientiert. Emanzipatorische Er-
ziehung zielt auf Kompetenz von Indivi-
duen und Gruppen durch Information, Kritikfa-
higkeit, Entscheidungsbereitschaft und Rationali-
tit. Komp etenz zielt auf Bereitschaft und Fa-
higkeit von Individuen und Gruppen, Informatio-
nen, Argumente, Interessen und Verhaltensweisen
prifen und Interessen der eigenen Bezugsgruppe
artikulieren zu kénnen. Prifung von Informa-
tionen, Argumenten, Interessen und Verhaltens-
weisen zielt auf Bereitschaft und Fahigkeit von
Individuen und Gruppen, Alternativen im
individuellen und gesellschaftlichen Leben denken
und solidarisch realisieren zu koénnen. Infor-
mation Rationalitadatundlch-Starke
sind Elemente dieses Emanzipationsverstandnis-
ses. (Vgl. hierzu auch Otto 1971 a sowie die Ent-
faltung meines Emanzipationsverstandnisses in

Werkstattseminar Basel Stadt & Basel Land

Otto 1972: zum Verhaltnis von Emanzipation,
Kompetenz und Solidaritat vgl. Schulz 1972).

Bisher ungeldste Probleme sind dabel

« die Uberpriufung konventioneller Unter-
richtsinhalte und die Veranderung tradier-
ter Unterrichtseinheiten, orientiert an der Fra-
ge, inwieweit sie zur Erreichung des Emanzipa-
tionsziels beitragen.

« Dariliber hinaus geht die Forderung nach Ent-
wicklung neuer Unterrichtsmodelle, in denen
sich die Ziele konkretisieren lassen.

Diese Erwagungen lassen fur den KU auf dem

gegenwartigen Diskussionsstand in der nachfol-

genden Ubersicht zusammenfassen. Dabei wird
auch deutlich, daB der Namensstreit um KU oder

Asthetische Erziehung sekundar ist, insofern KU

nur noch im ubergeordneten Zusammenhang der

Asthetischen Erziehung in der Schule gesehen

werden kann.

Gunter Otto: Zielkatalog Kunstunterricht/Asthetische Erziehung

Emanzipation, Kompetenz, Solidaritit « Erziehungsziel der Institution

Fachziel

Asthetische Problemldésg. wahrnehmen, realisieren, analysieren konnen. Zusammenhange zwischen

Asthetik-Wirtschaft-Gesellschaft erkennen konnen

. . . wird angestrebt durch:

Verhaltensbeeinflussung & Verhaltenskontrolle gsgenuber:

strukturierten
Objekten

subjektiven asthetischen B e -
durfnissen

Wirkungen herstellen, reflek-
tieren & steuern konnen

Realisationstechniken anwen-
den konnen

Medien handhaben & steuern
konnen

Asthetische Objekte rational
analysieren konnen

Asthetischen Objekten Infor-
mationen entnehmen konnen

asthetischen involvierten Interessen

Bedingungen der Entstehung
asthetischer Objekte analy-
sieren konnen

In asthetischen Objekten ma-

nifestierte Interessen erken-
nen und darauf reagieren
konnen

Zusammenhange zwischen as-
thetischen Objekten & gesell-
schaftlichen Zustanden er-
kennen konnen



Realisieren konnen
ren konnen

Strukturen & Inhalte analysie-

Bedingungen & Wirkungen
analysieren konnen

Symbolsprachen (Zeichensysteme) wahrnehmen, verstehen. analysieren & anwenden kénnen =

strukturieren & kommunizieren kdénnen

Asthetik (bzw. asthetisch) = auf Wahrnehmung bzw. auf Wahrnehmbares bezogen, realisiert in Le-
bensbereichen wie Gesellschaft, Familie, Freizeit, Arbeitswelt

Zielprobleme im Blick auf eine
kiinftige Asthetische Erziehung

Die Weiterentwicklung unseres Schulwesens wird
nur im Zusammenhang der prinzipiellen Infrage-
stellung der konventionellen Schulficher mog-
lich sein. Prazisere Zielorientierung, projektorien-
tierte Lehrverfahren, Beteiligung besser motivier-
ter Schuler an der Unterrichtsplanung, der Leh-
rer als Organisator von Lernprozessen aller Be-
teiligten — dies alles legt eine Kooperation von
Schulfachern nahe, die mehr Moglichkeiten bie-
tet als die Einzel- oder Doppelstunde in Musik
oder Kunst pro Woche. Von hier aus ergeben sich
Insbesondere und im Sinne eines ersten mogli-
chen Schrittes eine Reihe gemeinsamer Probleme
fur den Kunst- und Musikunterricht. Sie zeigen zu-
gleich inhaltliche Konsequenzen an. Oder anders:
sie ermoglichen erst die inhaltliche Fullung der
auf der Zielebene immer den Charakter einer
noch nicht eingeldsten Forderung behaltenden
Anspriche, wie Emanzipation, BewuBtseinsbil-
dung, Kritikbereitschaft, Rationalitiat usf.

Gemeinsame und zwar spezifisch
asthetische Probleme ergeben sich in den
beiden konventionellen Fachern Bildende Kunst
und Musik u. a. bei folgenden Teilfragen:

« Beide Facher sind fir die Meta-Kommunikation
auf Sprache angewiesen.
Das heiBt fir die Organisation von
Lernprozessen u. a: nachprufbare Ver-
balisierung, Analyse von metasprachlichen Do-
kumenten (iber &sthetische Objekte sowie
fachsprachliches Repertoire miissen gelehrt
und gelernt werden.

» Weil beide Facher ihre Gegenstiande in sozialen
Situationen antreffen, sind sie zur Durchleuch-

tungdesgesellschaftlichenKonte x-
tes auf die Sozialwissenschaften, schulorgani-
satorisch auf die Kooperation mit Politik-, Sozi-
al- und/oder Gesellschaftskunde angewiesen.
Hierbei ist der gemeinsame Bezug zu den So-
zialwissenschaften didaktisch wichtiger als die
Untersuchung des Strukturunterschieds zwi-
schen den Kiinsten und den Gattungen. Das
heiBt fir die Organisation von Lern-
Prozessen u. a.: Analysetechniken zur Kla-
rung der gesellschaftlichen Bedingtheit sowie
der Wirkung é&sthetischer Objekte und Ereig-
nisse in der Gesellschaft sollen gelernt wer-
den. (Solche Methoden sind nicht kunstspezi-
fisch).

Beide Facher treffen in der Auseinandersetzung
mit definierten Kunstbegriffen und
Werthaltungen auf die Spannung zwi-
schen etablierten Normen und davon abgesetz-
ter, quantitativ dominierender sogenannter
»Irivialkunst. Da die beiden Erscheinungs-
formen von , Kunst“ (Hochkunst und Trivial-
kunst) schichtspezifisch unterschiedlich bewer-
tet und akzeptiert werden, treffen beide Schul-
facher auf Sozialisationsprobleme, die bislang
eher fur den Bereich der sprachlichen Kom-

munikation als fur den Wahrnehmungsbereich
untersucht sind.

Das heiBt fiir die Organisation von
Lernprozessen u. a.: ideologiekritische
Untersuchung von zugeschriebenen und grup-
penspezifischen Urteilen Gber Kunst und Nicht-
kunst, die Analyse von mentalitatsbedingten
Einstellungen und Einschatzungen zu und von
Kunst und Nicht-Kunst miissen gelehrt und
gelernt werden.

Beide Facher haben historisch und aktuell die
Frage aufzuarbeiten nach dem didaktischen
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Verhaltnis von Produktion und Reflexion, von
Theorieund Praxis, von kognitiven und
konkreten Operationen, die Frage nach der
Praxis, auf die sie sich beziehen.

Das heiBt fir die Organisation von
Lernprozessen u. a.: realisieren (mit mu-
sikalischen bzw. bildnerischen Mitteln) kann
oder soll gelernt werden als Hilfe bei der Ana-
lyse, mit der Absicht des Erwerbs kommunika-
tiver Moglichkeiten in nicht verbalen Medien
und um gegebenenfalls Sondermotivationen
und Spezialbegabungen zu nutzen.

« Auf soziale Situationen bezogener Unterricht
in beiden Fachern zielt auf Abbau sowohl
der an Kunst gebundenen Vorstellungen von
hoheren Werten, wie auf Uberwindung einer
unkritisch akzeptierenden Konsumenten-
haltung gegeniber asthetischen Phanome-
nen. Das heiBt fir die Organisation von
Lernprozessen u. a.: es soll gelernt wer-
den, ,Werte‘ sowie das Interesse an ihrer Sta-
bilisierung zu hinterfragen und unkritischen
GenuB zu problematisieren.

Dies heiBt konkret u. a: selektives Ver-
halten lernen gegeniber dem Uberange-

Literatur:
Funhoff - Kattenstroth - Otto - Wienecke: Unterrichtskon-

zepte fiir das 4. Schuljahr. In: Kunst + Unterricht 12/1971.
Hausmann, Gottfried: Didaktik als Dramaturgie des Un-
terrichts. Heidelberg: Quelle & Meyer, 1959.

Klafki, Wolfgang: Didaktische Analyse als Kern der Un-
terrichtsvorbereitung. In: Studien zur Bildungstheorie und
Didaktik. Weinheim: Beltz 1963 (erstmals 1958).

Klafki, Wolfgang: Probleme der Kunsterziehung in der
Sicht der allgemeinen Didaktik. In: Ehmer, H. K. (Hg.):
Kunstunterricht und Gegenwart. Frankfurt: Diesterweg
1967.

Otto, Gunter: Kunst als ProzeB im Unterricht. Braun-
schweig: Westermann 19713 (erste Auflage 1963, zweite
1969).

Otto, Gunter: Uber didaktische Konzepte des Kunstunter-
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bot an asthetischer Information. Destruk-
tion lernen gegenuber asthetischen Infor-
mationen im Sinne von Analyse optischer, hap-
tischer, akustischer und/oder verbaler Zeichen-
zusammenhange, ihrer Gestalt und Tendenz.
Experimentelle Codierung lernen
von asthetischen Informationen uber subjekti-
ve Zustdnde und/oder konkrete Interessen in
sozialen Situationen.

Dabei leitet die Absicht der Veranderung von
Wahrnehmungsprozessen, -gestalten, -inhalten
und -tendenzen.

« Beide Facher haben aus der Struktur ihrer Ge-

genstande heraus die dadaktische Spannung zu
realisieren: Individuen und Gruppen sowohi
zum G e nuB zu befahigen, als auch zu deren
Aufklarung durch Kunst und Musik beizu-

tragen.

Das heiBt fiir die Organisation von
Lernprozessen u. a.: sowohl Sensibili-
sierung und ,,Selbstverwirklichung™ als auch
kritisches BewuBtsein sollen orientiert an einer
allgemein emanzipatorischen Zielvorstellung in
und an den Medien Kunst und Musik gelernt
werden.

richts. In: Das Problem der Didaktik. Weinheim: Beltz 1963.
Otto, Gunter: Kunst und Erziehung im industriellen Zeit-
alter. In: Ellwein u. a. (Hg.): Erziehungswissenschaftliches
Handbuch, Band |. Berlin: Rembrandt 1969.

Otto, Gunter: Veranderung im Kunstunterricht. In: Kunst
+ Unterricht 11/1971a.

Otto, Gunter: Kunstunterricht und/oder/ = Visuelle Kom-
munikation. In: Kunst + Unterricht 15/1972.

Pfennig, Reinhard: Bildende Kunst der Gegenwart — Ana-
lyse und Methode. Oldenburg: Isensee 1959 (1. Auflage,
inzwischen weitere Auflagen).

Schulz, Wolfgang: Die Didaktik der Berliner Schule kriti-
siert und revidiert. In: betrifft erziehung, 5. Jg. (1972),
Heft 6.

Staguhn, Kurt: Didaktik der Kunsterziehung, Frankfurt:
Diesterweg 1967.



Heino R. Moller

Visuelle Kommunikation — Versuch einer Neuorientierung

in der Kunstpadagogik

Visuelle Kommunikation ist die Bezeichnung fir
eine fachdidaktische Konzeption, die sich in kri-
tischer Auseinandersetzung mit der Kunstpada-
gogik aus der Frage nach deren gesellschaftli-
chen Funktionen seit 1968 entwickelt hat.!

Die Konzeption bezieht sich Uber die traditionel-
len Inhalte der Kunstpadagogik und deren Auf-
bereitung hinaus auf die audio-visuellen Massen-
kommunikationsmedien und Massenkommunika-
tionsprozesse und versucht, ihre gesellschaftlichen
Funktionen (politische, 6konomische, ideologische)
und ihre Wirkungen zum Gegenstand von Unter-
richt zu machen. Anfanglich wurde die Konzeption
der visuellen Kommunikation gesellschaftskritisch
verstanden im Sinne der kritischen Theorie der
Frankfurter Schule; dieses Verstandnis hat sich
jedoch verandert im Versuch einer historisch-
materialistischen Begrundung, die allein die Vor-
aussetzungen fur eine angemessene wissen-
schaftliche und perspektivenbezogene fachdidak-
tische Theorie und eine zielorientierte Praxis bie-
tet. Hat sich die visuelle Kommunikation als Kon-
zeption eines bewuBt politischen Unterrichts
Im asthetischen Bereich im Zusammenhang der
Studenten- und Schiilerrevolte, sozialdemokrati-
scher Bildungsreformversuche und einer ge-
scheiterten Curriculumrevision entwickelt, so ist
sie im Zuge der gegenwartigen Reaktion in der
Bundesrepublik Deutschland gerade wegen ihrer
politischen Implikationen und ihrer parteilichen
wissenschaftstheoretischen Begriindung revisio-
nistischen Didaktiken immer mehr suspekt. Diese
bekampfen den politischen Ansatz als den .. ei-
. gentlichen” Aufgaben der Kunsterziehung unan-
gemessen oder weiten den Begriff des Politi-
schen zur belanglosen Eigenschaft jedweden
Sachverhaltes; sie rekonstruieren im Ruf nach
der ,Wissenschaft" deren unbefragbare Auto-
ritat wie die der Kunst als MaBgaben der Kunst-
padagogik.? Teil solcher Strategie ist, die Kon-
zeption der visuellen Kommunikation verkiirzt als
eine Sammlung neuer Unterrichtsinhalte zu ak-
zeptieren, diese in traditioneller Weise zu ver-
arbeiten und hierfir die Bezeichnung der Kon-
zeption als selbst modische fiir duchsichtige In-
teressen zu vermarkten.3

Hiergegen ist visuelle Kommunikation politi-
scher Unterricht nach MaBgabe einer di-
daktischen Theorie, die gesellschaftswis-
senschaftlich begriindet pddagogische Pra-
Xis in Zielsetzungen und Perspektiven bestimmt.

Dem eindeutig politischen Gegenstand dieses

Unterrichtes — Massenkommunikation im Kapi-
talismus — entsprechen eindeutig politische Ziel-
setzungen:

— Aufklarung uber die Klassenstruktur von Kom-
munikation und Massenmedien im Kapitalis-
mus und ihre politisch-6konomischen und ideo-
logischen Funktionen;

— Erhaltung und Erweiterung des demokratischen
Potentials von Kommunikation und Massen-
medien im Kapitalismus fir den individuellen
und kollektiven Gebrauch in einer permanent
zu demokratisierenden Gesellschaft;

— Entwicklung von Perspektiven flir einen ver-
anderten Gebrauch der Massenmedien unter
veranderten Kommunikationsbedingungen in
einer veranderten Gesellschaft.

Funktionen der Massenmedien — besonders der

audio-visuellen im kapitalistischen Produktions-

und ReproduktionsprozeB sind in der Darstellung
und Vermittlung von Herrschaft die Strukturie-
rung von BewuBtsein und die Konditionierung
systemstutzenden Verhaltens; diese Funktionen
machen Massenkommunikation zum notwendigen

Gegenstand von Unterricht auch und gerade im

asthetischen, allgemeiner: im audio-visuellen Be-

reich, wenn Unterricht nicht aufgehen soll in der

Ausbildung far den Produktionssektor im Kapi-

talismus. Die Bedeutung der Massenmedien 4Bt

sich in drei Momenten zusammenfassen:*

1. Massenmedien sind Werbetrager;

2. Massenmedien vermitteln die o6ffentliche Dis-
kussion, sie sind entscheidende Faktoren der
Meinungs- und Willensbildung;

3. Massenmedien sind Sozialisationsfaktor in wei-
testem Sinne.

In einer ARD-Materialsammlung wurde bereits

1966 errechnet, daB die drei Medien Presse,

Rundfunk, Fernsehen an einem Durchschnitts-

werktag (Montag—Samstag) ca. 93 % der Be-

volkerung der BRD mit Informationen und Impul-
sen erreichen. ,,Inzwischen gibt es in der west-
deutschen 60-Millionen-Nation 17,3 Millionen TV-

Empfanger — das bedeutet, da im allgemeinen

auf einen Apparat drei Zuschauer kommen, daB

gegenwartig mindestens 50 Millionen oder 82 Pro-
zent aller Bundesrepublikaner, Erwachsene wie

Kinder, vom Fernsehen erreicht werden. Und er-

reicht werden sie taglich mehrere Stunden lang.*s

Theoretische Instrumente von Lehr- und Lern-

prozessen im Bereich der visuellen Kommunika-
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tion sind die politische Okonomie zur

Analyse der Funktionen der Massenmedien als
Subsysteme gesellschaftlicher Realitdit und die
ldeologiekritik zur Analyse vermittelter
BewuBtseinsinhalte. Mit diesen beiden wissen-
schaftlichen Instrumenten: politische Okonomie
und ldeologiekritik konnen langfristig die oben
allgemein formulierten Ziele in einem auch nur

technokratisch reformierten Schulsystem verfolgt
werden, wenn in modernen GroBschulen (Ge-
samtschulen) mit der Aufdeckung der Intentionen
und Funktionen der Massenmedien im Kapitalis-
mus Klassenverhaltnisse bewuBt werden. Damit
Ist es Aufgabe von Unterricht in visueller Kommu-
nikation beizutragen, daB die lohnabhangigen
Massen die Massenmedien als die angemessenen
Mittel zur Gestaltung einer freien und ihren
objektiven Bedurfnissen genugenden gesell-
schaftlichen Praxis erkennen. Solcher Unterricht
hat konfliktprovozierende Funktion und macht
Emanzipation aus den hermetischen Formen
systemstutzenden Handelns maoglich, indem Di-
mensionen politischer Praxis rekonstruiert wer-
den. Visuelle Kommunikation wird in Verfolgung
ihrer Ziele aus der Schule hinauswirken mussen,
um Unterprivilegierten und Lohnabhangigen in
der Organisierung ihrer Bedurfnisse und Inter-
essen zu  helfen, die Voraussetzung zur
Uberwindung ihrer Vereinzelung ist.

Als Teilbereich von Massenkommunikation im
Kapitalismus schlieBt visuelle Kommunikation den

Bereich der Bildenden Kunst in Vergangenheit
und Gegenwart ein. Dies einmal wegen der be-
sonderen geschichtlichen Bedeutung der Bilden-

Anmerkungen:

' Vergl.: H. K. Ehmer (Herausgeber): Kunstunterricht und
Gegenwart. Diesterweg: Frankfurt/M., 1967.
H. R. Mdller: Kunstunterricht und visuelle Kommunika-
tion. Zur Konzeption eines neuen Unterrichtsfaches.
7 Arbeitsthesen; in: Asthetik und Kommunikation 1/1970,
S. 13—-15.
Adhoc-Gruppe: Visuelle Kommunikation. Zur gesell-
schaftlichen Begrundung eines neuen Unterrichtsfaches.
Thesen und Forderungen; in: Asthetik und Kommunika-
tion 1/1970. Seite 16—21.
H. R. Moller: Zur Didaktik der visuellen Kommunikation;
in: Kunst + Unterricht 14/1971, Seite 1-3.
H. R. Modller: Gegen den Kunstunterricht — Versuche
zur Neuorientierung. Maier, Ravensburg 1971.
H. K. Ehmer (Herausgeber): Visuelle Kommunikation —
Beitrage zur Kritik der BewuBtseinsindustrie. Du Mont,
Koln 1971.
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den Kunst als Bereich geistiger Produktivitat und
als Kommunikationsmedium; zum anderen wegen
der besonderen Entwicklung der Bildenden Kunst
von ihrer Apologie in bilrgerlich-idealistischer
Asthetik bis hin zu ihrer vdlligen Vermarktung un-
ter herrschenden Produktions- und Konsumtions-
bedingungen. Dariberhinaus zeigt die Tatsache
der asthetischen Aufbereitung der in den Massen-
medien vermittelten Inhalte mit dem entwickelten
Instrumentarium burgerlicher Kunst, daB wissen-
schaftliches Arbeiten und ein Unterrichten im Be-
reich der visuellen Kommunikation nur méglich ist
mit entwickelten Kenntnissen zur Geschichte der
Bildenden Kunst und mit differenzierten Fahig-
keiten zur Durchfiihrung von Analysen ihrer Werke.?
Aufgaben einer historisch und dialektisch zu be-
grundenden materialistischen Kunstbetrachtung
sind wiederum Analyse und Darstellung der po-
litisch-Okonomischen und der ideologischen Funk-
tionen der Kunst in Geschichte und Gegenwart.
Die Rezeption von Wirklichkeit ist deren produk-
tives Eingreifen; sie ist auch asthetische Aneig-
nung und impliziert die Notwendigkeit der Ge-
staltung von Wirklichkeit als Mdglichkeit produk-
tiver Aneignung nach asthetischen MaBstaben.
Emanzipation als Leitziel didaktischer Theorie
und padagogischer Praxis heiBt in der Entfaltung
der schopferischen Potenzen des Menschen die
Entfaltung seines asthetischen Vermoégens zur
Gestaltung von Welt. Die Entfaltung des Ver-
mogens zur asthetischen Aneignung objektiver
Reaiitat in der Perspektive einer parteilichen
Didaktik ist mit Aufgabe und Ziel von Unterricht
In visueller Kommunikation.

* Vergl.: Z. B. W. Ebert: Intentionen und Tendenzen der
Kunstpadagogik; in: Bildnerische Erziehung 4/1971.

' Vergl.: K. Sliwka: Aspekte zum Unterrichtsfeld Bildende
Kunst — Visuelle Kommunikation. Du Mont, Koln 1971.

¢ Zoll, Zennig: Massenmedien und Meinungsbildung -
Angebot, Reichweite, Nutzung und Inhalt der Medien
in der BRD. Juventa, Minchen 1970, Seite 12.

* N. N.: Vorm Schlafengehen kommt der Kommissar; in:
Der Spiegel 4/17. 1. 72, Seite 34.

¢ Vergl.: Z. B. PSR-Aktionen. Darstellung in:
teilungen 4/71.

’ Vergl.: H. K. Ehmer: Zur Metasprache der Werbung -
Analyse einer Doornkaat-Reklame; und
H. K. Ehmer: Von Mondrian bis Persil. Zur Ideologie
des Reinen in Kunst und Werbung. Beide Aufsatze in:
H. K. Ehmer (Herausgeber): Visuelle Kommunikation,
Seite 162—178 und Seite 179—212.
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Berta Ernst

Das 20. Jahrhundert gilt allgemein als das ,,opti-
sche” Jahrhundert; ,,visuelle Kommunikation* ist
zum padagogischen Schlagwort geworden und
fordert von einer zeitgemé@Ben Kunsterziehung
Forderung der Sensibilitat.

Durch die hohe Aktualitdat der globalen audio-vi-
suellen Bildungsmittel (Film, Fernsehen, totales
Theater usw.) kann aber auch eine enge Koppe-
lung von Empfindungen aus verschiedenen
Sinnesbereichen — so vor allem von Ton und Far-
be — als kennzeichnend fiir die Epoche festge-
stellt werden. Es zieht die Forderung nach Koor-
dinierung und Integrierung der Audrucksqualité-
ten aus verschiedenen Sinnesbereichen nach sich.
Im Zuge der allgemeinen kulturellen Entwicklung
wurde zugleich Musik zu einer Leitgestalt
fur die moderne Kunst, namentlich fiir die ab-
strakte Malerei. Haftmann spricht 1960' von
einem Musik und Bildende Kunst iibersteigenden
Grundmuster, nach dem auch die gesamte Kultur
der Epoche konstelliert sei. Neben Kandin s-
K y? schatzte vor allem Paul K | e e die fruchtbaren
Wesensbeziehungen der Kiinste. Er empfiehlt in
seinem ,,bildnerischen Denken‘3, tief in die kos-
mische Sphéare der Musik einzudringen.

Damit ist auch die schon 1917 von dem bekann-
ten Wiener Schulreformer Oskar Rainer ins
Leben gerufene audio-visuelle Kunsterziehungs-
methode ,Musikalische Graphik“ -—
man bedenke erste Schulversuche mit abstrakter
Gestaltung nach musikalischer Anregung schon
in den zwanziger Jahren! — erst jetzt richtig ak-
tualisiert und durch die technischen Errungen-
schaften — Radio, Magnetophon usw. — auf eine
breitere Auswirkungsbasis gestellt worden.

Was istund bedeutet Musikalische Graphik?
Musikalische Graphik macht das Klangerleben,
Musik, als Quell fiir das bildnerische Denken und
Gestalten der Jugend fruchtbar. Der musikalische
Impuls dient zur Lockerung und Befreiung von
Ausdruckshemmungen, zur Weckung der kreativen
Phantasie und zur Steigerung der Ausdrucks-
kraft sowohl beim gegenstidndlichen wie beim
abstrakten Gestalten. Die Projektion von Musik-
erlebnissen in bildnerischer Form erzieht durch
Beleuchtung von verschiedenen Sinnesebenen her
zu vertiefter Wesenserfassung und durch Musik
als wesenhaft abstrakte Kunst zum Verstandnis
fur abstrakte Formensprache, damit zum Bild-
verstandnis an sich. In aktiver Kunstbetrachtung
vermittelt sie wertvollen Einblick in Kulturzusam-

é

Musikalische Graphik — eine audio-visuelle Kunsterziehungsmethode

menhange durch wechselseitige Erhellung der
Kunste.

Die Frage nach der psychologischen
Grundlegung wirft sich auf: Musikalische
Graphik hat nichts zu tun mit der zwangslaufigen
»audition colorée”, die Georg Ansch itz vor-
nehmlich untersucht hat. Die Bedeutung einer
»,Willentlichen Synéasthesie aber erkannte schon
Binet als allgemein moégliche, die Sensitivitat
wie das gesamte psychische Leben bereichernde
Grundhaltung. Und wahrend die Psychologen Th.
Lipps®und L. Klages’ noch von einem ,,glei-
chen Angemutetwerden‘ durch Farbe und Ton
(etwa schmetternder Trompetenton und gelbe
Farbe) sprachen, verweist die neuere wissen-
schaftliche Forschung — W. Metzger, Psycho-
logie 1968% — auf Wesensiibereinstimmung als Ba-
sis des Bezugserlebens.

Verbindendes Moment fiir alle Kiinste ist die Be-
wegung, die Ausdrucksgebarde. Die Transposition
von einem Sinnenbereich in den anderen wertet
Susanne K. Langer® als geistigen ProzeB. Die
Projektion erganzt und erhdht die BewuBtwer-
dung und unterstiitzt damit die Individuation in

der Personlichkeitsformung im Sinne von C. G.
Jung.'

Bildungsweg

Auf entwicklungspsychologischer Basis wird der
BildungsprozeB in der Musikalischen Graphik
immer nach zwei Richtungen hin verfolgt, nach
dem musikalischen und nach dem bildnerischen
Auffassungs- bzw. Gestaltungsvermégen. Abstrak-
tes und gegenstandliches Gestalten werden je
nach Bedurfnis nebeneinander gepflegt; denn
durch Musik wird auch alles Gegenstandliche we-
senhaft erfaBt und form-musikalisch durchpulst.
Korperbewegende Musik spricht beim Kleinkind
uber Rhythmus und Gebarde die Vitalsphare an
und spielt in Verbindung mit Zweihandzeichnen
eine entscheidende Rolle.

Musik als emotionaler Antrieb beim gegenstand-
lichen Gestalten und als kreativer Impuls fiir den
Bildeinfall ist fir die ganze Kindheitsstufe be-
deutsam.

In der Pubertat geht es um den ,,inneren Klang"*
und das ,,Wie" der Gestaltung tber Gefiihlsan-
sprechung.

Hauptaufgabe der Adoleszenz bildet die Anbah-
nung des Verstandnisses flir die abstrakte For-
mensprache in aktiver Kunstbetrachtung.
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Formerleben

Musikalische Graphik geht dem Leben und We-
sen der Formen nach und hebt sie aus dem Dis-
paraten in das Gebiet der Anschauung zur Er-
kenntnis, damit also in den Bereich einer reine-
ren Humanitat.

Jede Linie ist durch Bewegung entstanden. Durch
Musik konnen die in ihr wirkenden Krafte wieder
verlebendigt und durch gleichzeitige bildnerische
Aktion nach Charakter und Funktion psycho-so-
matisch erfahren und bewuBtgemacht werden.
Uber rhythmische Bewegungsdarstellung fuhrt der
Weg zu einfachen linearen Motiven nach Musik-
impuls (Zacke, Welle, Bogen, Spirale usw.) zu
Tanzformen (Walzer, Marsch usw.) bis zur psy-
chisch gesteigerten Aussage durch Musik (Lied
bis sinfonische Ausschnitte).

Immer gilt uns — um unerwunschte Assoziationen
auszuschalten — das emotionale Klangerlebnis
ohne Kenntnis von Titel, Text und Autor der Mu-
sik als Ausgangspunkt fur das Gestalten. Erkennt-
nisse werden durch die unmittelbare Erfahrung
gewonnen und erst nach AbschluB des Gestal-
tungsprozesses durch gemeinsame Aussprache
ins BewuBtsein gehoben.

Farberleben

Musikalische Graphik macht auch die Wesens-
qualitaten der Farben klarer bewuBt, erzieht zu
erhohter Sensibilitat und zu instinktsicherem Ein-
satz.

ErfahrungsgemaB hat jede Farbe ihre Physiogno-
mie. Aufgrund psychophysischer Wirkungen sprin-
gen Gelb und Rot vor; Blau und Grun weichen
zuruck. Rot ist die warmste, vitalste, machtvoll-
ste Farbe. Gelb ist hell, grell, expansiv, Blau
still, unsinnlich, distanziert. G r u n wirkt anregend
und ist von latenter Spannung, je nach den An-
teilen von Gelb und Blau der Mischung. Im Farb-
gefige kann aber die Wirkung der Einzelfarbe
verandert, ja simultan uberspielt werden.

Auch der Musiker vermag mit seinen kunst-
lerischen Gestaltungsmitteln einen Farbeffekt zu
erzielen, ganz abgesehen davon, daB er durch
die psychische Grundgestimmtheit seiner Person-
lichkeit schon unbewuBt farbig spricht. (Siehe
die sonnenhafte Palette Mozarts und die nacht-
liche: Chopins!) Tone haben nach A. Welle k'
nicht nur akustische Qualitaten (laut und leise),
sondern auch Héhe und Tiefe (damit Helligkeit),
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Gewicht (Korpersinnerlebnis) und Gestimmtheit
(somit Farbausdruck). Alle Notationssysteme der
Musik beruhen auf Ursynasthesien, von den Neu-
men angefangen bis zur modernen graphischen
Notation.

Primarer Farbtrager ist nach unseren Versuchen®)
das Intervall. Mittelbar gewinnen die In-
strumente durch die Obertone eine spezifi-
sche Klangfarbe und die Tonarten durch ihren
Abstand vom Grundton C eine farbige Gestimmt-
heit. Die Farbwirkung kann durch Dyna mik,
Anschlag usw. kunstlerisch gesteigert wer-
den. Wie das Lineare mit dem Melodischen, so
steht also die Farbe mit dem Akkordischen in
Parallele.

Methodische Stlutzung und Lenkung des Farb-
erlebens geschehen uber Farbhorubungen und
Farbversuche nach entsprechenden Musikaus-
schnitten, besonders uber die Klangfarbe der In-
strumente, sowie uber Folklore und Zeitstil in
aktiver Kunstbetrachtung.

Folklore—Musikund StilderVolker

Jedes Volk liebt bestimmte Intervalle, Rhythmen,
Tempi und Instrumente. Das bestimmt auch seine
charakteristischen Stilformen und Farbgefuge als
Ausdruck eines bestimmten Kulturkreises.

Zeitstil

Auch jeder Zeitstii hat seine besondere Seh-
und Denkform. Mit Wissen uber Formelemente
und Kategorisierung der Stilmerkmale ist es nicht
getan. Es bedarf der Herausarbeitung der sinn-
bezogenen Ubereinstimmung der kinstlerischen
Urquellen als Ausdruck eines bestimmten Lebens-
gefuhles, einer geistigen Grundhaltung.

Lockerndes und schulendes Expe-
rimentierenmit Material und Tech-
nik

Entsprechend dem raumzeitlichen Erleben in der
Musikalischen Graphik werden die dynamischen
graphischen Maltechniken bevorzugt. Doch eroff-
nen neuartige Klangreize aller Art der Phan-
tasie ein weites Versuchsfeld hinsichtlich der
Anpassung von Material und Technik.

Kreativ hochst anregend wirkt von Anbeginn
schon das Erfinden von farbigen Klangfiguren
mit entsprechender Malstruktur nach selbst im-
provisierten Klangen mit Trommel, Xylophon,
Flote, Triangel, Schellen usw.




Anwendung undAuswirkung

Aus den Moglichkeiten einer fruchtbaren Synthese
der Kunstbereiche sei das Buhnenbild her-
ausgehoben, mit dem die Jugend durch die Schul-
buhne und durch die Aktion ,,Theater der Ju-
gend”, Schulfilm, gestaltend und reflektierend
In Beziehung tritt.

Musikalische Graphik, die im Zwischenreich der
Kunste beheimatet ist, kann wertvolle Anregun-
gen fur das integrale Theater geben, d. h. fir ein
organisches Wechselspiel aller kunstlerischen
Krafte aus dem Geiste des Werkes, der Musik.

Die Erneuerer des Theaters vom ,,Bauhaus'’. so
vor allem Kandinsky und Schlemmer, klagten, wie
wenig hier noch der Eigenwert der Farbe, die
Magie des Lichtes in ihrer psychologischen Be-
deutung, das Musikalische als reinste Kunst, die
Potenzierung der psychischen Erregung im Sinn-
bild gewertet seien.

Weitere unmittelbare Anwendungsbereiche wa-
ren Entwurfe fur Noten- und Schallplatten-Ein-
bande, fur Musikplakate und -Programme usw.
Auswirkungen im praktischen Leben erstrecken

Tschaikowskij ,,Troika"
(Horer des Pad. Instituts der Stadt
Wien)

Madchens)

Tschaikowskij ,,Troika"’
(Buntstiftzeichnung eines 13jahrigen

sich auf die gesamte Umweltgestaltung und auf
Farbenhygiene.

Allgemeine padagogische Auswir-
Kung

Musikalische Graphik kompensiert bei einseiti-
gen Sinnestypen und schafft erlebnishaften Zu-
gang zu den anderen Sinnes- und Kunstbereichen.
Sie erleichtert Sehgestdorten den Zugang zur
Farbe und hilft auch psychische Storungen uUber-
winden.

Musikalische Graphik, nicht ausschlieBlich, aber
zur gegebenen Stunde eingesetzt, ist von tragen-
der Funktion. Sie wirkt sich auf alles andere
bildnerische Erfassen und Gestalten als wesen-
hafte Grundhaltung aus.

SchlieBlich: ,,Osterreich ist“ — wie eine deut-
sche Kunsterzieher-Zeitschrift hervorhebt — | das
Land besonderer musikalischer Tradition. Die
Synasthesien, d. h. die bildhaften Gestaltungen
nach Musik, haben dort Heimatrecht, und man
mochte fast sagen: es sind die reinsten Ver-
suche, Farbe zum Klingen zu bringen." 2

(Anmerkungen Seite 24)

Vergleichsbeispiel aus der
Volkskunst

(Perlenstickerei an einer Frauen-
jacke aus der Krim)

Die aus der Musik erwachsene Linienbewegung zeitigte in beiden Fillen ohne Kenntnis des Titels und zu verschie-

denem Zeitpunkt ein Kurvenzickzack, Schleifen, Wellen,

Bogen,

die an gleitende Schlittenspuren erinnern. Die

perlenartigen Tupfen ergaben sich aus dem instrumental (in Klavier) umgesetzten Schellengeklingel. Die Flachen-
fullung mit parallelen Linien — sichtlich durch Motivwiederholung musikalisch angeregt — Ist uberdies auch naive

Gestaltungsart.
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Musikalische Graphik nach jugoslawischem Tanz (,,Kolo")
ohne Kenntnis des Titels, von einer Studentin

]
Volkstanz aus Jugoslawien

|

Danse populalre yougoslave Narodna igra

Joaiy Slavenshi
{ER7)

Allegre mollo vivace

.. .;l

.d [ o ' 4 "a-.l."‘ .‘.“.t‘h ""\’f » h":‘ $ _.*.‘ A |

Notenbeispiel ,,Volkstanz aus Jugoslawien'* von Josip Vergleichsbeispiel aus der Volkskunst: Applikationen
Slavenski. Aus: ,,Tanze und Lieder aus dem Balkan', (Gegend von Zagreb)
Heft 1, Nr. 1

Dasselbe Thema in einer Lehrerstudie. Wesentlich sind f :
die kreisenden bzw. spiraligen Rundformen mit rattern- Verbluffende Formentsprechung in der Volkskunst: Stickerei.
dem Randmotiv., die eigenartige Zahnradgebilde ergaben Gegend von Skoplje (Mazedonien)
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Otto Antonia Graf

Uber den notwendigen NeuguB der Bildnerischen Erziehung

LaBt die Toten ihre
Toten begraben
Jesus von Nazareth

Volentem fata ducunt, nolentem trahunt. Ich
ubersetze: Wer der Zukunft feindlich gegenuber-
tritt, kann nicht wahrnehmen, was sie im Schilde
fuhrt; wer ihr aber angestrengt nachfolgt, der
sieht, wohin die Reise geht. Hat die Bildnerische
Erziehung eine gute Zukunft zu erwarten? Hat sie,
was etwas ganz anderes ist, eine solche zu for-
dern? Kaum losbare Konflikte entstehen, wenn
die Erwartungen, die in die Sache gesetzt wer-
den, mit den Moglichkeiten gegenwartiger Gei-
stesabwesenheit zusammenstoBen. Dies ist, wie
nicht anders zu erwarten, dort der Fall, wo die
Lehrer ihre Ausbildung erhalten, an den Kunst-
akademien. Was soll da nicht alles getan werden?
Der Student soll einmal, so wollen es die einen,
die Interessen der akademischen Hochkunst im
Erziehungssystem vertreten, das Volk zum Kunst-
ler hinfuhren (die letztere Formulierung stammt
von Loos). Er soll kunstgeschichtliche Kenntnisse
verbreiten. Selbstverstandlich fehlt nicht der dif-
fuse, aber weit verbreitete Wunsch nach einem
allgemeinen, entlastenden Alibi in Sachen ,,Kunst
und Kultur”, von denen kaum jemand weil3, was
man sich darunter vorzustellen hat. Die Kinder
sollen nicht nur malen und zeichnen lernen und
ihre schopferischen Fahigkeiten, deren Existenz
emphatisch bejaht wird, entwickeln; man will sie
auch in einer allgemeinen ,yvisuellen Sprache”
und Ausdrucksfahigkeit ausgebildet sehen. Die
Moglichkeit, daB sich die Schuler austoben und
den aggressiven Druck der Facher, die mit dem
,Nicht genugend” drohen konnen, abreagieren,
wunschen andere Menschenfreunde, die resig-
niert haben, gewahrleistet zu sehen. Strenge
Menschheitsfreunde, deren Resignation noch aus-
steht, erklaren mit der Naivitat, die nur der bunt-
farbigen Theorie entspringt — das Leben ist et-
was grauer — das alles sei apolitischer Unfug
und Unsinn und verlangen, daB den Schulkindern
kritische, politische BewuBtseinserweiterung und
Aufklarung zuteil werden musse. Die Techno-
kraten treten auf den Plan, fordernd, daB techni-
sches Werken und Zeichnen der Berufsausbildung
in der industriellen Gesellschaft konstruktiv zu
dienen habe! Zum SchluB erheben die Freunde
einer Erziehung zu ,,allgemeiner Kreativitat'’, was
immer das sein moge, ihre Stimme, unterstutzt
vom Gemurmel der viel zu zahlreichen Absolven-
ten der Akademien, die ihre Faulheit auf Kosten
von Gevatter Staat subventionieren lassen. Selbst
an solchen herrscht aber Mangel... Den Ab-

schluB des Festzuges bilden die Theologen des
Todes der Kunst, denen die ganze Angelegen-
heit ein idealistisches Greuel bedeutet und das
eine oder andere angehangte, noch feuchte Kalb,
das etwas von neuen Inhalten muht.

Das alles ist leider wahr und gar nicht lustig.
Ebenso wahr ist die geringe Zahl der Schulstun-
den, in denen die Menschheit so ideenreich be-
gluckt werden soll und die weiter gar nicht so
seltsame Tatsache, daB in der Brust jedes ein-
zelnen Vertreters der Bildnerischen Erziehung
mindestens drei oder vier dieser Stimmen strei-
tendes Konzilium halten.

Alles blickt gespannt auf das neue Institut an
der Akademie, aus dem das Licht der Weisheit
und Einheit erstrahlen soll, um endlich ein siche-
res System, das alle Fragen auflost, zu gebaren.
Ein solches System konnte nur eine Zensurbe-
horde sein, die bestimmte Fragen erlaubt, andere
aber, namlich die den Fragenden jeweils wirk-
lich interessierenden verbietet und verdrangt.
Damit ware in Wahrheit niemandem geholfen.
Warum denn nicht? Die Akademie lebt nicht au-
Berhalb der Gesellschaft, in der alle diese Vor-
stellungen (und mehr!) mit Energie vertreten wer-
den. Komplizierte Gesetze und die Reform der
Hochschulen durfen wir nicht vergessen! Also
muB das Institut inmitten der Konflikte leben und
den Studenten Menschlichkeit zu lehren versu-
chen. Was soll das wieder heiBen? Nichts ande-
res, als die Fahigkeit, Konflikte ohne Verzweiflung
zu ertragen und geduldig am Fortschritt der
Welt mitzuwirken.

Stehen wir nicht vor einem unlosbaren Dilemma,
wenn wir den jungen Leuten einerseits Freude
an der Kunst zumuten, anderseits von der un-
genugenden Substanz der gegenwartigen Kunst
reden und laut daruber nachdenken, daB die
Kunst der Akademien trotz mancher Schonheit
und manchen Wertes vielleicht nicht mehr ganz
das sei, wovon wir hoffen, es moge zum unver-
lierbaren Besitz der Geschichte gehoren? Da
fragt die Erwartung der allzeit ,,positiven Kritik"
gespannt, was denn an die Stelle des Alten tre-
ten solle? An schnellem Ersatz sei ohnedies kein
Mangel, antworten viele Geisterstimmen.

Ich sehe aber da einstweilen kein ernsthaftes
Dilemma, sondern einen guten Ausblick auf die
Welt, der die Bildnerische Erziehung Werte, nicht
Profit hinzuzufugen verpflichtet ist. Sie rettet
sich, so scheint es mir, nur dann aus ihrer un-
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glucklichen Lage, wenn sie den gesamten Kon-
text der gegenwartigen Welt uberlegt, um her-
auszufinden, was not tut. Je groBer der Abstand,
desto scharfer der Blick. Da kdnaen wir uns aller-
dings gar keinen groB genug gearteten Begriff
von der Aufgabe machen, einen denkenden Stern
kunstvoll zu organisieren, zu humanisieren und
zu hominisieren. Hic Rhodos, hic salta! In uns
und um uns vollzieht sich, auch durch alle chao-
tischen Exzesse blind herumschlagender politi-
scher Dinosaurier der NeuguB der Menschheit,
die aus der langen, vielleicht zu langen Geschich-
te der Divergenz zur rasend sich beschleunigen-
den Konvergenz ubergeht, die aus allen mensch-
lichen Gebilden ein einziges Nootop schafft. Die
ganze bisherige Geschichte, deren GroBe und
Jammer nicht zur Debatte steht, stand unter dem
Zeichen der Partikularitat unzahliger Gruppen,
Stamme, Polisgebilde und Nationen, welche ihre
je eigene Kunst besaBen, durch die sie sich
grundlegend von den anderen unterscheiden
wollten. Das ist vorbei, das scheiterte in den
letzten beiden Jahrhunderten. Die Grundener-
gien der menschlichen Evolution und Organisati-
onsarbeit, Reflexion und Sozialisation &auBerten
sich dauernd und andauernd in den Inhalten der
Kunstgeschichte. Ich sehe keine Ursache, anzu-
nehmen, das sei in der Gegenwart nicht mehr
der Fall und werde in der Zukunft anders sein.
Freilich andern sich die Formen, die der Aus-
druck der Grundenergien annimmt, bis zur Un-
kenntlichkeit. Ich behaupte nicht, daB wir schon
eine solche neue Kunst hatten, die erkennbar
und der alten gegenuber zu stellen ware. (Das,
was man mit wenig Berechtigung moderne Kunst
genannt hat, gehort selbst noch bis in die lappische
Zauberei und Magie der ,,Land Art" und des un-
saglich banalen, jede Bestimmung des antiken
Idioten erfullenden Konzipistenunwesens zur eu-
phorischen Agonie archaischer Mentalitat.) Wir
wissen eben noch nicht, wie wir bewuBt und hell
einen Planeten ,,an dessen Flanke der Reichtum
und die Zukunft der Welt geheftet'” (Teilhard)
sind, organisieren und eine einheitliche Polis aus
ihm machen sollen, ,,mit einem Markusplatz, der
jetzt schon essentieller dreinsieht als die gesam-
te Inflation bloB astronomischer Unendlichkeit,
mit einer Akropolis, der ihr durchaus umbauter
Raum genugt, um einen Vorschein des human-
sten darin zu bilden” (Bloch). Einen denkenden
Stern ohne Kunst zu organisieren, nein, das ist
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undenkbar, eher hort das Leben auf Erden auf.
Richten wir unser Augenmerk auf dieses Ziel!
Dann wird der Bildnerischen Erziehung ein Licht
aufgehen, auch wenn noch gar keine ,,gesicher-
ten, konkreten Ergebnisse und Kenntnisse' da
sind. Solvitur eundo! Wir wissen, daB sehr bald
die notwendigen Entscheidungen getroffen wer-
den mussen, damit der Weg zum Reichtum des
zukunftigen kosmischen Markusplatzes nicht fir
immer blockiert werde... Erklaren wir also die
Kunst nicht zu einem toten Fossil — es gibt
bekanntlich auch lebende Fossilien —, das ganz
und gar erledigt sei (Wieviel hat die Menschheit,
die gerade wegen der Palaontologie nicht mehr
glaubt, daB die Welt am 23. Oktober 4004 v. Chr.,
9 Uhr vormittags von Gott aus dem Nichts er-
schaffen wurde — so die Schiffsbibel Darwins —
von den Fossilien gelernt! Ehre den alten Kno-
chen und denen, die sie mihevoll herausbud-
deln!), sondern widmen wir uns der Akropolis,
von der Bloch spricht. Ohne Schwarmerei, das
versteht sich.

Diejenigen, die von der Zukunft mehr erfiirchten
als erhoffen, werden mit Recht fragen, welche
Erziehung der Erzieher diesen Prospektiven ent-
spricht. Ich kann mir nicht vorstellen, daB jemals
die Problematik der Ausbildung der Erzieher auf-
gelost wird, wenn nicht vorher eine entscheiden-
de Konversion in unserem Denken eintritt. Ganz
richtig stellt jeder die Frage, was denn Kunst sei
und erwartet eine Antwort, die uber Kalauer und
Tautologien (Kunst ist, was als solche bezeich-
net wird; von der langatmigen Erklarung dieser
erstaunlichen Tatsache lebt so mancher, den man
gut kennt, nicht ganz so gut, wie man ihn kennt!)
hinausgeht. Da will der Fragende allerdings sehr
viel wissen, namlich was war, nicht mehr ist, was
sein soll und was wird, fur wen und wozu. Um
das zu beantworten, bedarf es erstens einer gno-
seologischen Voraussetzung, ohne die gar nichts
mehr verstanden werden kann, wenn auch Berge
von Kunstbuchern scheinbar das Gegenteil be-
weisen und zweitens der Aufhebung einer Ent-
fremdung, die die Kunst vom historischen Pro-
ze3 in sublimierter, aber sehr wirksamer Form
abschneidet. Vielleicht wird nur der die Notwen-
digkeit dieser beiden Akte einsehen, der be-
wuBt zur Sache der Menschheit, des Fortschritts
und der Noogenese konvertiert. Es versteht sich
von selbst, daB dies eine eminent politische Ent-
scheidung darstellt, auf die zu realisierende Po-



lis der einen Menschheit und Menschlichkeit zie-
lend. Den Studenten ist Recht zu geben, wenn
sie politische Entscheidungen verlangen, also sol-
che, die in der Politik der Politiker grundsatzlich
vermieden werden, mogen sie auch nur dunkel
ahnen, was das wirklich heiBt. (Zweifellos hangt
die Wirksamkeit dieser Einsicht von der Diskre-
tion ab, die sich Uber die Grade der Realisierbar-
keit dessen, was sich dem weiten Ausblick Off-
net, Klarheit verschafft. Soviel fur die, die jedes
rotgeranderte Schneuztuchel auf der Wascheleine
niederzurennen sich verpflichtet fuhlen).

Die erste Voraussetzung des Verstandnisses von
Kunst und Kultur der Gegenwart ist das Uber-
schreiten einer Schwelle. Die Einsicht, daB wir
uns im Ubergang von einer divergenten, einer
immer differenziertere besondere Gebilde kul-
tureller Art ausbildenden Weltstruktur zu einer kon-
vergenten befinden, die eine einzige beschleu-
nigte Welt hervorbringt, ist bereits eine grundie-
gende Bedingung unserer Erfahrung und ver-
nunftigen Tuns auf jeder Ebene. Ohne diese Ein-
sicht kann nichts Gutes mehr getan werden, ge-
schweige denn etwas verstanden werden. Die
Intensitat und wachsende Dichte der wissen-
schaftlichen, kritischen, technischen und planetar-
interplanetaren Zivilisation, wo jedermann, ob er
will oder nicht, alle Gruppen und Nationen in
dieser oder jener Form an der einen Kultur mit-
arbeiten, sei es in den inneren oder auBeren
Kriegen oder im seltenen Frieden, bringt etwas
ganz anderes hervor als in aller bisherigen Ge-
schichte. Eine veritable Ubermenschheit, ver-
glichen mit dem lockeren Netz lithischer Kultu-
ren, gestaltet (oder ruiniert...) ihr Biotop, ihr
Technotop und Nootop, den ProzeB der Kultur
und Zivilisation. Die Formen, die dabei geboren
werden, ahneln in nichts den Formen fruherer
Kunst... Die vibrierende moderne Noosphare
besitzt und erzeugt eine Kunst, die mit der der
lithischen Epochen und der spateren Eisenzeit, die
(mit Geist) bis ins 17. Jahrhundert reicht, keine
Formen und Methoden mehr gemeinsam hat. Das
will man nicht horen, am allerwenigsten in der
Kunstwelt, aber es ist so. Der zivilisatorische
GestaltungsprozeB, die Kunst, schafft einmal un-
ter den alten Bedingungen das Venedig zwischen
San Marco und Quardi, das andere Mal unter
modernen Bedingungen, die durch Flugzeuge,
elektromagnetische Wellen und industrielle Pro-
zesse verknupfte Metropole New York-Tokio-Mos-

kau-Paris-Peking etc., die ja nicht nur, wie es
ihre erklarte Absicht ist, eine unheilige Allianz
zur Arretierung des gefahrlichen Fortschrittes
sein kann. |

Ich hore den Wutschrei, wenn einer es wagt, das
glanzvolle Venedig mit dem gar nicht so glanz-
vollen ,,Krebs” der modernen ,Stadtkultur” zu
vergleichen... Ich weiB diesen Schrei wohl zu
deuten...

Wir mussen eine zweite Schwelle uberschreiten:
es wird immer wieder behauptet, daB die Kunst
ein besonderer Bereich der Wirklichkeit sei, in
dem die Kinstler ihre ,,Gesten vollziehen. Die-
ser Bereich sei jenseits vom Bdsen, ein Reich
des Schopferischen, der Evokation und wie die
alten Phrasen heiBen mogen. Die Kunst ist
nichts Besonderes, antworten wir, sie ist ebenso
bose wie gut, ebenso desorganisiert wie orga-
nisiert, destruktiv wie konstruktiv, ebenso ambi-
valent wie die Wirklichkeit, deren Formengefuge
sie darstellt, mit der sie koextensiv ist. Wenn
dies nicht so ware, ware die Beschaftigung mit
ihr eine furchtbare Obszonitat, vielleicht nur eine
psychopathologische Absonderlichkeit. Ich hore
nicht nur den Wutschrei, ich hore auch das Stoh-
nen. Nein, eine solche Sicht bedeutet nicht den
Inhalt von ,,Kunst maBlos auszudehnen, sondern
ihn nur den gegenwartigen sich maBlos ausdeh-
nenden Bedingungen adaquat zu erklaren. Das
gibt der Kunst erst den alten Rang und die Wurde
wieder, die ihr die asthetizistischen Verengungen
abgezwackt haben. (Vielleicht wird man mich aus-
lachen, wenn ich erklare, daB diese restitutio ad
integrum eine konservative Tat ist. Die moderne
Kunst der Museen und Akademien, die ich durch-
aus hin und wieder zu schatzen weiB, teilt das
Schicksal ihrer blinzelnden Bestatigung durch
Negation, der Antikunst. Beide projizieren, sie
tun dies nicht einmal schlecht, alte Vorstellungen
auf eine ganz neue Welt. Sieht man denn nicht,
daB dies der wahre Grund ist, weswegen die
Welt mit den Bildchen, die man auf sie wirft,
nichts anzufangen weiB...?). Dadurch wird
auch die grundfalsche Antithese von Kunst und
Wissenschaft hinfallig, welcher Antagonismus
ebenso schadlich sich auswirkte wie der perverse
Antagonismus zwischen Galilei und den machti-
gen Aristotelikern, der, wie man wissen konnte,
in vielen Kopfen bis heute nicht beigelegt wer-
den konnte. Jene weigerten sich namlich, durch
das Teleskop zu schauen, und als sie's dann
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doch taten, schwuren sie feierlich, keine Jupiter-
monde zu sehen. ..

Der Bau (ein kiinstlerischer Akt nicht wahr?)
des Sterns Erde, die Organisation eines den-
kenden Sterns, das ist die Aufgabe des Men-
schen. Aufgabe dann, wenn er nicht zugrunde-
gehen will. Vor der Annahme dieser Verpflich-
tung zum kunstvollen Tun verblassen alle Fragen
nach Wie und Was, nach den famosen konkreten
Formen und Ergebnissen.

Ich behaupte, daB die Bildnerische Erziehung
erst dann aus dem Quicksand der Ratlosigkeit
Tausender hektographierter und gedruckter The-
sen sich retten wird, wenn sie diese grundlegen-
den Bedingungen annimmt. Verlangt da gesteiz-
ter anthropologischer und anthropomorphisieren-
der Ubermut nicht Unmégliches vom gewéhnli-
chen Kunststudenten? Nein, das glaube ich nicht.
Diese Entscheidung ist ndmlich von jedem Men-
schen heute gefordert. Im Gegenteil, der intelli-
gentere, das ist vielleicht nur der aufgewecktere
Teil der Studenten, hat schon begriffen, daB et
mit der herkdmmlichen MittelmaBlosigkeit und
den verfuhrenden Irrwegen nichts Vernunftiges
beginnt. Deswegen darf man nicht gleich nach
der beschranktesten aller intellektuellen Einrich-
tungen, der Polizei, schreien. Je mehr den Stu-
denten wahrend des Studiums Denken und Fra-
gen zugemutet wird, desto mehr Einsicht darf
man ihnen spater zutrauen. Auch wenn es from-
men, ruhebedurftigen Ohren sehr miBtédnend vor-
kommen mag, so weiB ich doch aus explorativer
Erfahrung, daB gerade die regsamsten und an der
Welt interessiertesten Kunsterzieher ihre kiinst-
lerische Tatigkeit manchmal offen, meistens aber
unbewuBt, verdrangt oder vorbewuBt als etwas
Obszones, ja Fremdes erleben. Diese Wahrheit
des UnbewuBten darf unter gar keinen Umstan-
den vom Tisch gewischt werden, da hier GroBes,
historisch Entscheidendes sichtbar wird. Das
Schlimmste waére, so scheint es mir, der nur zu
verstandliche Rat, dann miisse der so Denkende
eben die Akademie verlassen. Die Universitaten
und Akademien sollten aus Sorge um das Schick-
sal der Kultur diese echte Betroffenheit ans
Licht der Reflexion heben. Glaubt denn ernstlich
Jemand, daB ein Kunsterzieher, der diese An-
schuldigung, die das UnbewuBte erhebt, nicht
reflektiert (es gibt Antworten!), seinen Beruf
mit Verstand und Menschlichkeit wird ausiiben
konnen, auch wenn er es noch so bewuBt
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will? Wo sonst sollte der an der Kunst aus wel-
chen Grinden immer, es werden schon legitime
darunter sein, Anteil nehmenden Jugend Gele-
genheit geboten sein, Uber Notwendiges und
Uberfllissiges nachzudenken und um Rat zu fra-
gen?

Was braucht der Student, der Erzieher werden
will? Eine dreifache Bestarkung, wenn's gut geht,
Entwicklung und Weckung, wenn'‘s das Gliick will,
seiner Liebesfdhigkeit, die ihn fahig macht zu
sehen. Adorno, dem dieser Mangel an Liebesf-
higkeit das Herz zerrissen hat, macht jenen fur
die auch in der , Kunstwelt" grassierende Unfa-
higkeit, Werte zu erkennen, verantwortlich.
Der Erzieher braucht dringender als einen
Bissen Brot die Fahigkeit, sich selbst, die
Kunst einschlieBlich, zu lieben... Wer auf den
Hochschulen geduldig héren will, weiB, wie sehr
der vielgestaltete SelbsthaB sich unter den
Deckmanteln der Wissenschaftlichkeit, Kritik
und der Kunst versteckt halt. So aber ist . Erzie-
hung” schlechterdings ein entsetzliches Greuel.
Liebesfahigkeit erstreckt sich aber nicht nur bis
zum Mitmenschen, dem Schiiler, sondern schlieB-
lich auch auf die ganze Welt, die nur dann essen-
tielle Fortschritte macht, wenn diese auch geliebt
werden. Dem jungen Mann, dem jungen Weibe,
erfillt von der Hoffnung, Kinder zu erziehen,
muB geholfen werden. Das geschieht nicht so
sehr durch die ordnungsgemaBe Vermittlung, die
sich von selbst versteht, von kiinstlerischen. wis-
senschaftlichen und padagogischen Kenntnissen
und Theorien, so wichtig diese sein mdgen, son-
dern durch ein Ambiente freier Rede und Gegen-
rede, damit die zwangshafte Paranoia, welche aus
der Zukunft immer Vergangenheit machen will.
zerbrochen werde. Wer hat nicht schon gehért, daB
das ,,Menschenmaterial*“, das ,ochulermaterial*
— pfui Teufel Uber diese teuflischen Verdam-
mungs- und Verfluchungsformeln — das und das
Ziel zu erreichen, dieses und jenes zu tun und
zu erlernen hat, was ihm die Wissenden vor-
schreiben. So vermehrt man die Fehler der Ge-
schichte! Das ist keine Erziehung, schon gar
nicht auf dem Niveau von Akademien und Hoch-
schulen. Der Lehrer, von der Volks- bis zur Hoch-
schule gilt dies, weiB es nicht besser, besten-
falls weiB er friher friihere, also friiher veraltete
Stadien des Prozesses, weil er alter ist, vielleicht
fruher von der Woge der Welt ergriffen wurde, um
von ihr bald, noch vor den von ihm Erzogenen



wieder fallen gelassen zu werden. Es ist fast ein
Paradox, daB die, die frUher da sind, diejenigen
erziehen, die in einer spateren, fortgeschrittene-
ren Zeit leben! Fast sollte es umgekehrt sein.
Wir verstehen erst dann, wenn wir fortgeschritten
sind ... Dieses Faktum und Fatum zwingt uns, in
der Ausbildung von Lehrern besonders vorsichtig
vorzugehen und der selbstkritischen — wie wenig
Zweifel an der eigenen Weisheit bemerkt man
doch an den so scharfsinnig kritischen Kritikern
der anderen — psychischen Hygiene, die sich dem
individualen und sozialen Wesen zuwendet, un-
sere ganze Aufmerksamkeit zu schenken. Es ist
unerlaBlich, daB bei jedem Schritt geforscht wer-
de, warum und wozu er getan wird, damit die
unvermeidbare Manipulation in richtiger Weise
erfolgt. (Erziehung ohne Manipulation ist eine Nar-
retei, ein Atmen ohne Luft, es kommt darauf an.
nicht die Abgase der Pessimismusindustrien ein-
zuatmen.) Erziehung der Erzieher fuhrt zur Toll-
heit, wenn dem kunftigen Lehrer nicht Vertrauen
in die kritischen Fahigkeiten vermittelt wird, da-
mit er die Geister unterscheiden kann. Selbst-
analyse und Gruppenanalyse, nuchterne Betrach-
tung der Wirklichkeit schaut — wohlgemerkt,
schaut an, von Durchschauen ist keine Rede —
die Konflikte der Kindheit, die sozialen Konflikte,
die Komplexitat der Welt und das Chaos an, um
zu einer offenen Orientierung an der Zukunft zu
gelangen. (Wieviel ungeldste und unerkannte
Konflikte der Kindheit erzeugen wohl in den al-
lermeisten Fallen den Wunsch, Lehrer zu wer-
den!!!) Dann kann der Erzieher frohen Mutes an
der Kunst, der Kultur, d. h. an der Hominisation
mitarbeiten. Die Widerstande und Widerspruche,
die dabei notwendigerweise entstehen mussen,
lassen sich ohnedies nicht durch Zauberei und
Gerede beseitigen. Gestorte Liebesfahigkeit,
sprich Geschichtsfeindlichkeit, wird an dieser
Aufgabe zuschanden. Die entscheidende Auf-
gabe im Studium eines zukunftigen Lehrers wird
es wohl sein, daB er den gordischen Knoten in-
dividueller und kollektiver Konflikte erkennt, als
Aufgabe anerkennt und geduldig aufzulosen be-
ginnt. Diese psychischen, sozialen, historischen

und politischen Konflikte entstammen der noch
immer andauernden Kindheit, namlich seiner ei-
genen und der der Menschheit. Ein unaufgeklar-
ter Lehrer projiziert unweigerlich dieses Syndrom
auf das ,,Schulermaterial”, das er dadurch erst
erzeugt. Dann war alles vergebens. Wenn hinge-
gen der Student einsieht, daB es gar keinen gu-
ten Sinn haben kann, ungeloste Odipalkonflikte
mit der Welt und Weltgeschichte zu verwechseln,
das kommt viel haufiger vor als man denkt, wird
ihm die Einsicht nicht schwerfallen, daB
Kunst und Erziehung keine Dinge an und fur
sich, sondern nur im Ganzen der Welt sinnvoll
sind.

Auf der Suche nach geistiger Sicherheit und per-
sonaler Erfullung stromen die Studenten auf die
Kunstakademien; ein vergebliches Unterfangen!
Viel wichtiger scheint mir zu sein, daB dem zu-
kiunftigen Lehrer die Sucht nach Sicherheit, deren
primitivste die Okonomische ist, ausgetrieben
wird, hinter der sich der Todestrieb verbirgt. Also
versuchen wir den langlebigen Schutt archaischer
Mentalitat wegzuraumen und in die palaolithi-
schen, bronze- und eisenzeitlichen Handwerke,
die dem durch nichts zu verbluffenden Blick,
atsch, hast du‘s nicht gesehen, den Sprung in
das polyastherne Reich der Freiheit vorhupfen,
ein wenig noospharische Reflexion zu bringen,
welche angestrengt in die Zukunft schaut, die ge-
wiB kommt, weil sie schon da ist. So leicht laBt
sich die Geschichte nicht ,,machen”, wie sich das
jugendliche Verzweiflung vorgaukelt, die immer
bedroht erscheint in den resignativen Pessimis-
mus zuruckzufallen, aus dem sie sich vielleicht er-
hob. Das menschliche Dasein wird immer schwie-
riger, reicher an Tod oder Leben heischenden
tragischen Entscheidungen. Ware das nicht so,
ware das Leben nicht lebenswert. Diese Ent-
scheidungenabersinddas Material
der von uns geforderten Kunst. Die
Erziehung entgeht dem notwendigen Wechsel al-
ler, ich wiederhole aller unserer Anschauungen
und Handlungen nicht. Nolentem fata trahunt,
volentem ducunt. Wohin sie uns schleppten, wis-
sen wir schon recht gut. ..
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Vereinsmitteilungen

Eindricke vom 21. Insea-WeltkongreB in Zagreb

Dem Auftrag der Bundesvollversammliung in
Feldkirch entsprechend habe ich am Insea-
KongreB3 in Zagreb teilgenommen.

Ich mochte im folgenden Kurzbericht einen Ein-
druck von diesem WeltkongreB geben und Kkri-
tisch Stellung beziehen.

Die Exklusivvereinigung der Insea-Fixstarter
verbreitet ein Fluidum, wie es von kapitalkraf-
tigen Clans, wie dem Olympischen Komitee und
ahnlichen Organisationen, bekannt ist. Der Ort
der Handlung war die Technolosko-Ekonomski,
eine hohe technische Schule aus Beton und
Glas in Rasterbauweise im neuen Teil von
Zagreb. In acht Sektionen wurden 81 Referate
gehalten. Die Organisation war an diesen
Dimensionen gemessen gut. Aus Gesprachen
mit in- und auslandischen Teilnehmern, die die-
sen Weltzirkus in Kunsterziehung schon oft be-
reist hatten, war ubereinstimmend die Meinung
zu vernehmen, dem Inhalt nach sei dieser Kon-
greB nicht besonders ,,important”.

Zu den Ausstellungen: Wer die Dokumentation
des Kongresses von Lund (Schweden) in den
funfziger Jahren kennt, ist erstaunt und erschut-
tert zugleich uber die Stagnation der Bild-
informationen. Hier werden Bildchen angeboten
und derart miserabel montiert — hier wird ,,Ge-
wahrenlassen” als ,,Freies Gestalten’ umschrie-
ben, da sind vollgestrickte Flachen zu sehen —
manchmal echte ,Wiener Schule”. Der oOster-
reichische Beitrag von Frau B. Ernst bedeutet
eine angenehme Ausnahme, die Blatter sind gut
und ubersichtlich montiert, die Textierung ein-
heitlich und die Motivation im Text ersichtlich.
Sicher gabe es etliche Einwande, zum Beispiel
wieweit der Begriff Graphik in die Malerei ver-
schiebbar ist u. a. m., aber an Geschlossenheit
wurde dieser Beitrag von keinem anderen er-
reicht. Inoffiziell hatte auch Herr L. Hoffmann
einen Tag lang seine seit Jahren bekannten
Bildchen gezeigt, dann muBten die Flachen fur
den verspatet eingetroffenen Beitrag von Brasi-
lien freigemacht werden. Im plastischen Bereich
fenlt alles. Als kleiner Ansatz kann das
Workshop der Franzosen betrachtet werden, die
einen Nachmittag lang mit Papierrohren Raum-
elemente montierten. Es war nicht sofort ab-
lesbar, sollten Einsichten in das statische Ver-
halten von Rohren gewonnen werden, oder soll-

20

ten die gebauten Raumgitter das Problem
Raum und Transparenz nahebringen. Jedenfalls
wurde fleiBig ,,gebastelt”. Es fehlte die Photo-
graphie vollig. Keine Fachliteratur wurde aus-
gestellt, die einmalige Chance, diese aus der
gesamten Welt reprasentiert zu finden, wurde
vertan. Keine Posters, auBer dem Insea-Plakat
um 20 Din. Wenig experimentelle Filme von
Schulern und Jugendlichen. Der Begriff der
visuellen Kommunikation scheint in der Doku-
mentation bei diesem KongreB nicht auf. An-
satze fur eine didaktische Bewaltigung waren
im Ausstellungsraum von Belgien gegeben, wo
Kriterien erstellt wurden, um Denkbeziige im
Bildgeschehen ablesbar zu machen und wo der
Versuch unternommen wurde, das kreative Ver-
halten zu messen. Bezeichnend, daB im Aus-
stellungsteil der Beitrag der BRD fehlte.

Nun zu den Referaten: Von dem ublichen Ge-
rede von der Weltverbesserung durch Kunst ab-
gesehen, mochte ich auf zwei Referate naher
eingehen, die vollig andersgeartet im Vergleich
zum ubrigen Kunsterziehungsjahrmarkt waren.
Es war dies erstens das Referat von David
Bethel, dem stellvertretenden Direktor, City of
Leicester Polytechnic, GroBbritannien: , ,Kunst,
Asthetik und Massenkultur.” In diesem hervor-
ragenden Referat wurde die Frage aufgewor-
fen, wie es denn madglich sei, daB trotz konse-
quenter Kunsterziehung vom Kindergarten bis
zur Erwachsenenbildung dieser Erziehungs-
zweig so wenig effektiv ist, und er fihrt aus:
,2Kunst ist ein natirliches Lernmittel auf allen
Entwicklungsstufen des Menschen, es fordert
Werte und Disziplinen, die flur eine volle
Intellektuelle, emotionelle und soziale Entwick-
lung des Menschen in einer Gemeinschaft
wesentlich sind. Trotzdem steht fest, daB Kunst-
erziehung nachweislich in einer Art praktiziert
wird, die durchaus nicht die schopferischen
Krafte entwickelt und daB von all den Millionen
Schulkindern, die Kunsterziehung in ihrer all-
gemeinen Erziehung genossen haben, nur we-
nige zu visuell unterscheidenden Erwachsenen
heranwachsen.”

D. Bethel zitiert dann den Unterrichtsminister
seines Landes, Viscount Eccles: ,In GroBbritan-
nien wie auch auf dem europaischen Kontinent
tut sich eine Kluft auf zwischen intellektuell
Reichen und intellektuell und kunstlerisch Armen,
dies ist ein soziales Dilemma. 5 bis 10 Prozent



der Bevolkerung, die Elite, hat mehr Chancen
als je zuvor, Kunst zu verbrauchen, wahrend
die Masse der Bevolkerung weit zurlickbleibt.
Es ist nicht der Unterschied zwischen reich und
arm in finanziellem Sinne, sondern der Unter-
schied, der auf verschiedener intellektueller und
kunstlerischer Erfahrung beruht.”

Im folgenden beschaftigt sich Bethel mit den
Zielen der Kunst und der Kunsterziehung und
definiert: ,,Das wichtigste Ziel im Kunstunter-
richt ist, die Schuler aus dem visuellen Analpha-
betentum herauszufuhren. Das bedeutet, weni-
ger Fahigkeiten zur Herstellung von Gegen-
standen auszubilden, die dann wie ,Kunst‘ aus-
sehen (was das Weiterreichen gewisser Fertig-
keiten bedeuten wirde), noch weniger sind wir
daran interessiert, ,talentierte Kunstler’ zu pro-
duzieren, sondern das Hauptanliegen ist, jedes
Kind auf visuelle Werte hin zu erziehen, also
zur ,visuellen Intelligenz’, wie dies genannt wor-
den ist. Wenn wir visuelle Werte lehren, so
mussen wir auch eine Wertskala entwerfen und
uns darum bemuhen, eine Art visuelle Logik
zu lernen.” Im folgenden zeigt D. Bethel den
Zusammenhang von ,yvisueller Intelligenz",
,visueller Logik"” und ,Kreativitat“ auf. Er
spricht die bekannte Tatsache, daB das Schopfe-
rische in Kunst, Wissenschaft und Technik gleich-
wertig ist, sehr prazise aus. Uber die Griinde,
warum die Kunsterziehung eine so geringe
Effektivitat im europaischen Raum hat, fuhrt
D. Bethel aus: ,,Die gesamte Tradition der
Kunstschulen in Europa hat im wesentlichen auf
einer Tradierung von Fertigkeiten, dem Her-
stellen von Dingen nach vorgeschriebenen For-
meln basiert. Die Kunsthochschulen sind noch
immer Platze fur eine verschwindend kleine
Zahl ,begabter’ junger Leute, das heiBt fir sol-
che, die eine Fahigkeit an den Tag legen, in
altbewahrter Manier zu zeichnen und den
Wunsch hegen, diese Fertigkeiten erfolgreich
auszuuben. Diese Tradition hat wenig mit
Kreativitat zu tun, trotzdem waren die meisten
Kunstlehrer an Grund- und weiterfihrenden
Schulen entweder das Produkt von Kunsthoch-
schulen oder erhielten ihre Ausbildung in Pad-
agogischen Hochschulen wiederum durch die
Produkte der Kunsthochschulen.

Wenn wir wirklich die breite Masse aus dem
visuellen Analphabetentum herausfuhren wollen,
mussen wir unsere Konzeption vom Objekte-

Machen uber Bord werfen und fiir den ProzeB
der praktizierenden Kunst neue WertmaBstabe
finden. Dies bedeutet, daB vielleicht Cizeks Satz
,LaBt Kinder wachsen, sich entwickeln und rei-
fen’ miBverstanden worden ist. Kindliche Kunst
Ist nur eine Phase, eine fruhe Phase in der
Erziehung. Die spatere Phase des Wachsens,
der Entwicklung und des Reifens setzt nicht den
ungehemmten Selbstausdruck des Funfjahrigen
fort, sondern sie bedeutet, daB eine visuelle
Sprache gelernt, eine visuelle Logik verstanden
und der GestaltungsprozeB praktiziert wird, um
dann herauszufinden, daB sich eine ganz neue
Welt aufgetan hat.“

In diesen Satzen verbirgt sich das ,,Bildnerische
Denken”, von dem P. Klee in seinen Buchern
spricht und das als terminus technicus R. Pfen-
nig in die Kunstdidaktik eingefihrt hat.

Bethel fordert die Ausbildung dieses auBer-
sprachlichen Kommunikationsmittels fir umfas-
sende, aber auch prazise, detaillierte visuelle
Information. Er verweist auf die Fulle der Fern-
sehinformationen, auf die auBerschulischen Bil-
dungsmoglichkeiten durch das Kassettenrecor-
dersystem und er fuhrt weiter aus: ,,Die Gram-
matik der Verkehrszeichen, Ampeln und son-
stigen visuellen Informationstrager, diese visuelle
Sprache wird gewohnlich in sprachlichen Be-
griffen geformt — Farbe, Ton, Linie, Form, Ge-
stalt usw. —, in Wortern also, die wir fur die
Beschreibung visueller Qualitaten benutzen. Wie
jede andere Sprache, so muB auch die visuelle
Sprache gelernt werden. Aus verschiedenen
Grunden sind die Erwachsenen, die im allge-
meinen europaischen Erziehungsbild erzogen
wurden, mit der visuellen Sprache und deren
Werten weder auf naturliche Weise, noch durch
regelrechten Unterricht vertraut. Diese Tatsache
hat eine unterentwickelte ,visuell analphabe-
tische’ Bevolkerung zur Folge, die nicht fahig
Ist, sich der visuellen Phanomene ihrer Um-
gebung voll zu bedienen und zu erfreuen. Und
das hat auf dem direkten Wege zu Massenpro-
blemen, wie Umweltverschmutzung, Zerstdérungen
oder sogar Fehlen von landlaufigen Normen der
historisch-kulturellen Konservierung, gefuhrt. Die
fehlende Kenntnis einer visuellen Sprache steht
in direktem Zusammenhang mit fehlender visuel-
ler Kultur und fehlendem Verstandnis fiir visuelle
Kreativitat. Ohne dieses Verstandnis aber gibt
es keine Wertschatzung der Kunst und keinen
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Kunstverbrauch; Kunst wird zur reinen Ware,
die man besitzen kann, zu einer Geldinvestition
oder zum Statussymbol.”

D. Bethel weist in seinem Referat darauf hin,
daB die Institution Schule, der Kunstuntericht in
diesem Falle, mit seinen tradierten Vorstellun-
gen vom Gewahrenlassen, versagt hat. Dieser
Unterricht hat den Menschen nicht vorbereitet,
visuelle Entscheidungen, wie sie die Gesellschaft
von ihm standig fordert, zu treffen. Der visuell
ungebildete Mensch ist Sklave jeder Mode und
Kunststromung, die ihn meist verspatet erreicht.
Er kann nicht kritisch handeln, weil ihm die
MaBstabe fehlen, er wird von Einzelnen und
Gruppen standig manipuliert. Bethel hat nicht
versucht, die ,,visuelle Sprache” zu definieren,
jedoch auf Faktoren hingewiesen, die den Um-
fang dieser Sprache deutlich machen.

Das zweite Referat, diametral zu den ubrigen
zu orten, hielt D. Kerbs von der Padagogischen
Hochschule West-Berlin Gber das Thema: ,,Uber-
legungen zum Problem einer allgemeinen, wis-
senschaftlichen Theorie der asthetischen Erzie-
hung.”

Wer die Situation auf dem deutschen Kunst-
erzieherfeld einigermaBen kennt, wird sich von
den hochgestochenen Formulierungen nicht bluf-
fen lassen. Hier wird das Dilemma augenschein-
lich, in dem sich die junge deutsche Kunst-
erziehergeneration befindet, namlich die Angst,
bei linksradikalen Studenten nicht anzukommen
und daher bereits von vornherein alles in Frage
zu stellen. Vieles, was Kerbs andeutet, ist be-
griundet und bewiesen. Sicher sind in den west-
lichen Landern Profitmaximierung und Manipula-
tion der Massen nicht nur Schlagworte, mit
denen Politiker operieren, sondern Tatsachen,
sicher ist es richtig, daB es keine politik- und
wertfreie Kunst gibt, daB politische Bildung
auch die visuellen Bereiche einschlieBt. Trotz-
dem meine ich, daB das Fach Kunsterziehung
nicht zum Experimentierfeld von Politologen
ausgeweitet werden kann und darf. Kerbs stellt
seine Uberlegungen in Thesen, die ich zusam-
menraffen mochte, wie folgt dar: ,,Es gibt keine
ausgearbeitete wissenschaftliche Theorie der
asthetischen Erziehung. Es gibt nicht einmal eine
allgemeine wissenschaftliche Theorie der Kunst-
erziehung — es gibt nur mehr oder weniger
wissenschaftliche Vorarbeiten dazu.”

Kerbs folgert weiter: ,,Es ist kein Zufall, daB es
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keine umfassende Theorie der asthetischen Er-
ziehung gibt, es kann sie gar nicht geben, weil
es in den kapitalistischen Landern des Westens
keine allgemeine wissenschaftliche Theorie der
Bildung und Erziehung gibt. Es gibt in diesen
Landern auch keine allgemein anerkannte
Theorie der Kunst, die die Funktion der Kunst
vom burgerlich kapitalistischen Standpunkt aus
fur die Gegenwart verbindlich formuliert. Was es
gibt, sind Interpretationen der jeweiligen Kunst-
moden.”

Im Mittelteil seines Referates sagt Kerbs: ,,Histo-
risch gesehen ist die burgerliche Klasse die
bisher letzte, die einmal Kunst hervorzubringen
und gemeinsam zu nutzen imstande war. Das
vielberufene Ende der Kunst ist im Grunde
nichts anderes als das Ende des kollektiven
SelbstbewuBtsteins der burgerlichen Klasse,
dessen Zerfall schlieBlich auch die verschiede-
nen Bereiche der asthetischen Praxis erfaBt hat.
In dieser Epoche der burgerlichen BewuBtlosig-
keit, in der sowohl die padagogische als auch die
asthetische Praxis theorielos, d. h. ohne Plan und
Ziel betrieben wird, bluhen die Mystifikationen.
An die Stelle der nicht vorhandenen Theorie tre-
ten die gemachten Geheimnisse und die unre-
flektierten Wunschvorstellungen — als Fluchtma-
nover des burgerlichen BewuBtseins vor dem Ein-
gestandnis seiner eigenen Rat- und Ziellosig-
keit.”

Welche Alternativen hat D. Kerbs anzubieten?
,Innerhalb des Unterrichts kann versucht wer-
den, antikapitalistische, d. h. nicht antidemokra-
tische Unterrichtsinhalte zu realisieren. Das Ziel
der diesbezuglichen theoretischen und prakti-
schen Arbeit muBte es sein, den Kunstunterricht
zu einem Fach zu machen, nach dem die Schu-
ler selbst verlangen, weil sie merken, daB sie
hier nicht bloB entkrampft und beschaftigt wer-
den sollen, sondern daB ihnen von den asthe-
tischen Phanomenen her die Wahrheit uber die
Geschichte und den Zustand der Gesellschaft
gesagt wird. Kulturautonomie, allseitige Entfal-
tung des Individuums und kollektive Solidaritat
sind die Werte der Basisdemokratie.”

Zusammenfassung

Nach dem letzten Satz von D. Kerbs, der ein Zi-
tat des italienischen Marxisten Lelio Basso ist,
scheint Kunsterziehung das einfachste Instrument
zur Verwirklichung all dieser Ideen zu sein. Was



aber dem Kunstunterricht fehlt, sind veranderte
Inhalte und didaktische Systeme. In der recht
umfangreichen Diskussion nach dem Referat wur-
den wesentliche Ubereinstimmungen prazisiert:
Erste Tatsache: In vielen Landern (es wurden ge-
nannt USA, Canada, Jugoslawien, BRD, Oster-
reich, Frankreich, Australien) wird der Kunstun-
terricht in den Bereichen der 14—18jahrigen re-
duziert. Zweite Tatsache: Nach Ubereinstimmung
der Delegierten dieser Lander (hier stimmte ei-
niges, was Kerbs sagte) sind die tradierten In-
halte des Kunstunterrichtes nicht effektiv genug,
den Unterricht in diesen Bereichen aufrechtzuer-
halten. Die Inhalte sind neu zu Uberdenken, neu
zu formulieren, nicht nur um fur den Unterricht
effektiv und attraktiv genug zu werden, sondern,
um mit D. Bethel zu sprechen, ,,die Menschen
aus dem visuellen Analphabetentum herauszu-
fuhren — sie visuell zu begaben®.
So extrem die Positionen der beiden hier naher
ausgefuhrten Referate auch sind, die vergleich-
bare Basis bildet das Verlangen nach Verande-
rung der Inhalte, wenn Kunstunterricht nicht ,,ab-
zuschaffen sei‘;, wie H. Moller es fordert. Mit
diesem Kurzbericht sei auch auf die zwielichtige
Situation unserer Kunsterzieherausbildung hinge-
wiesen, die es zu verandern gilt, wenn Bildneri-
sche Erziehung, wie das Fach bei uns heiBt, im
Facherkanon einen Stellenwert bekommen soll.
Gustav Zankl

Kurzberichte

Werkstattenseminare,veranstaltet
vom Bundesministerium fiir Unter-
richt und Kunst fiir Lehrer der all-
gem.bild. hoh.Schule.

Zum dritten Mal wurden heuer vor Schulbeginn
Werkstattseminare fur Lehrer der allgem. bild.
hoh. Schule abgehalten. Zu den Veranstaltungen
uber ,Architektur, , Plastisches Gestalten*
,oteinbildhauerei und ,,Graphik”, die im Vor-
jahr bereits stattgefunden hatten, kamen noch
,Farbphotographie” und ,Weben“ hinzu. Auf-
grund der Erfahrungen der vergangenen Jahre
konnten die Seminare von deren verantwortlichen

Leitern noch zielfuhrender aufgebaut werden. Zu
der im Mittelpunkt stehenden praktischen Arbeit
wurde fein dosiert und zeitlich richtig placiert die
notige theoretische Untermauerung durchgefiihrt.
Materialtechnische, klnstlerische und padagogi-
sche Informationen sollten einer direkten Integra-
tion der erlernten Teilgebiete in den Unterricht
dienen. AbschlieBend sei festgestellt, daB der
FleiB und die Begeisterung in allen Seminaren
nahezu beispiellos waren: oftmals wurde nachte-
lang gearbeitet, fast alle Kollegen wollten im
nachsten Jahr wiederkommen und wiinschten sich
fur die Zukunft eine langere Seminardauer. Bei
rein verbal gefuhrten Tagungen war derlei nie der
Fall gewesen.

Dem BMfUK sei filir die Ermodgli-
chung dieser Veranstaltungen
herzlichst gedankt.

Obernberger Sommerkurse1972.

Veranstalter: Alfred Bohm-Chemie

Wie alljahrlich fanden auch heuer wieder die seit
Jahren etablierten Obernberger Sommerkurse
statt.

Sie wurden wie bisher unter der bewahrten Lei-
tung von Herrn F. |. mag. art. A. Degenhardt und
Herrn Prof. Josef Opperer abgehalten.

F. |. Degenhardt leitete den Kurs fir ,,Graphisches
und farbiges Gestalten. Er ging dabei von be-
stimmten Dbildnerischen Gestaltungsmitteln aus
a) Von den 5 Eigenschaften der Formkontraste,
(Raumkontrast, Richtungskontrast e. ¢) b.) Von
den 4 Eigenschaften des Lichtes (Lichthelligkeit,
Lichtfarbigkeit, e. c.)

Das Programm des zweiten Kurses, der von Prof.
Opperer gehalten wurde, beinhaltete folgende
Aspekte des plastischen Gestaltens:

a) Von der Linie zum Raum; b) Von der Flache
zum Raum; c) Formen aus Ton; d) Erfassen des
Raumes.

Die von den Teilnehmern aufgrund der theor.
Unterweisungen gestalteten Arbeiten wurden
nach Fertigstellung vor der gesamten Gruppe
vom Kursleiter besprochen und so weitere wert-
volle Erkenntnisse gewonnen.

Dem Veranstalter herzlichenDank
fur die groBzigige Unterstiitzunag.
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Zum Gedenken
an
Eduard Bohler

Oberschulrat Direktor Eduard Bohler, lang-
jahriges Mitglied und aktiver Funktionar, er war
Vorsitzender der Landesgruppe Salzburg des
BOKWE, ist am 19. 10. 1972 verschieden.

Sein Leben galt der Kunst und vor allem der
Kunsterziehung. Tatige Mitwirkung und Gestal-
tung vieler Bildungsreisen in das Ausland, Fort-
bildungskurse fur Lehrer des Pflichtschulsektors
und allgemeine Erwachsenenbildung gehorten in

das arbeitsreiche Leben dieses erfolgreichen Pad-

Anmerkungen zu:
Berta Ernst ,,Musikalische Graphik"

' Werner Haftmann: Formidentitaten zwischen Musik und
moderner Malerei (aus: ,,Aspekte der Modernitat'’,
1960).

2 W. Kandinsky: Uber das Geistige in der Kunst.

3 Paul Klee: Das Bildnerische Denken. 2. Auflage, Basel,
Stuttgart, 1964.

¢ Oskar Rainer: Musikalische Graphik. Studien und Ver-
suche uber die Wechselbeziehungen von Ton- und
Farbharmonien. Wien 1924.

5 Georg Anschutz: Farbe-Ton-Forschungen. 1. Bd., Leip-
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agogen. Fur seine Verdienste verlieh ihm die
Stadt Salzburg den Ehrenring, die Landesgruppe
Salzburg des BOKWE ernannte ihn zu ihrem Eh-
renvorsitzenden.

Ein kurzer Auszug aus der Trauerrede des Pra-
sidenten des BOKWE, Herrn FI Prof. Degenhardt
charakterisiert am besten den Menschen Bohler.
,Oberschulrat Eduard Bohler war ein auBerst
sensibler, ein durch und durch musischer Mensch,
der es glanzend verstand, eine fruchtbare Syn-
these herzustellen zwischen seinen kunstlerischen
Ambitionen und seiner Tatigkeit als Lehrer und
Erzieher.

Er war ein Mensch voller Ideen und voll Unter-
nehmungsgeist, ein Mensch, der gewinnen, mit-
reiBen und begeistern konnte.

Ein Mensch, der dem Leben zugetan war, ein
Mensch voller Lebensfreude, der stets Anteil
nahm an dem Schicksal seiner Mitmenschen und
auf dessen Verstandnis man bauen konnte, ein
Mensch, der niemand wirklich weh tun wollte
und konnte, der immer da war, wenn man ihn
brauchte, der immer bereit war zu helfen, wo er
helfen konnte, ein guter, ein gutiger Mensch, ein
Mensch mit Herz, der sich nicht scheute, dies
auch zu zeigen."”

zig 1927, 2. Bd., Hamburg 1931.
Theodor Lipps, Grundiagen der Asthetik. 1903.
Ludwig Klages: Der Geist als Widersacher der Seele.
W. Metzger: Psychologie, 1968.
Susanne K. Langer: Philosopie auf
Berlin 1965.
10 J. Goldbrunner:
C. G. Jung, 1949.
" A. Wellek: Musikpsychologie und Musikasthetik, 1963.
12 Der Pelikan 1969/1967: Georg F. Schorer, Farbimpres-
sionen vom Prager INSEA-KongreB 1966.
Naheres im Sonderdruck: Berta Ernst,
Graphik. J. S. Staedtler, Nurnberg 1970.
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Buchbesprechungen

Kleine Kunstgeschichte Usterreichs.

Prof. Dr. Karl Fink, Prof. Dr. Roderich Geyer, Prof. Franz
Luger. Kleine Kunstgeschichte Osterreichs, Osterreichi-
scher Agrar-Verlag, Wien, 1972, 64 Seiten Text, 24 Farb-
tafeln, 32 Seiten SchwarzweiBbilder, Format 23xX31, mehr-
farbiger, cellophanierter Pappband, Preis S 196,—.

Die Verfasser des neu erschienenen Buches verstehen
durch kurze, pragnante Informationen das Hauptgebiet
., Kunstgeschichte Osterreichs'® von allen Seiten her auf-
zuschlieBen und dennoch uberschaubar zu bleiben.
Das Zusammenwirken vom kurzen, sachlichen Text in
kunsthistorischer Sicht, von klaren, anschaulichen Zeich-
nungen, Ubersichtlichen Tabellen und der Einfuhrung in
Grundbegriffe der Techniken fordert zweifellos das Inier-
esse und den Wunsch, die angefuhrten Originale kennen-
zulernen. Dieser wird noch unterstrichen durch die sorg-
faltig getroffene Auswahl der Photos und Reproduktionen,
die zum GroBteil von vorzuglicher Qualitat sind.
Die schlichte Einmaligkeit dieses sehr groBzugig und
serios gebrachten Werkes liegt darin, daB es nicht so
sehr auf einmal gelesen sein will, sondern als Reisevor-
bereitung und als Nachschlagewerk fur kunsthistorische
und kunstlerische Fragen vom Kunstinformierten wie vom
Laien oft zur Hand genommen werden soll.
Bestechend durch seine knappe Form unterscheidet es
sich angenehm von den oft zu umfangreichen zeitgenos-
sischen Buchern ahnlicher Bereiche.
Jede der sehr anschaulich wirkenden Buchseiten beginnt
mit einem weiBen, fur personliche Notizen bestimmten
Reserverand.
Das in Schrift und Bild vorzuglich gestaltete Umschlag-
bild konnte manchem neuen Werk zur Anregung dienen.
Dieses Buch sollte in keiner Bibliothek fehlen.

Mag. art. Gertrud Banner

Kohlhammer Kunstkalender 1973.

Verlag Kohlhammer, Stuttgart, 1972, 24 Farbtafeln, Titel-
bild: Gabriele Minter, Der blaue See, 1 Seite Bild-
legenden, 14-Tage-Kalendarium (deutsch und englisch),
Format 27,5X37,5 cm, DM 11,80.

Der Kalender 1973 bringt eine geschickt ausgewahlte Reihe
weniger bekannter Werke der groBen ,Alten’" der mo-

dernen Malerei, wie Marc, Pechstein, Miro, Feininger,
Picasso, Ernst, Nolde, Kandinsky, Klee u. a. Die Bild-
auswah! bewegt sich zwischen noch erkennbar gegen-

standlichen und rein abstrakten Gestaltungen. Farbwieder-
gabe und Qualitat der Reproduktionen sind ausnahmslos
als hervorragend zu bezeichnen. Eine sehr knapp, aber
konzentriert gefaBte Imformation uber Bild und Kunstier
verschafft jedermann wertvolle Einblicke in Bildinhalt und
Bildgestaltung. Dem Kalender ist ein interessantes Preis-
ausschreiben beigeheftet. Der an moderner Malerei Inter-
essierte wird an dieser Zusammenstellung Gefallen
finden. Mag. art. Gertrud Banner

Warenzeichen — Design
Idee und Verwirklichung

Ein Handbuch internationaler Warenzeichen von Peter
Wildbur, Verlag Otto Maier, Ravensburg 1969, 96 Sciten
mit 236 zum Teil zweifarbigen Abbildungen.

Das Buch zeigt 236 internationale Warenzeichen aus
18 Landern. Die Warenzeichen sind zur raschen Orientie-
rung und fur Vergleichsmoglichkeiten in 8 Gruppen ge-

ordnet (z. B. Gruppe 3 Industrieerzeugnisse, Gruppe 7
Kommunikation, z. B. Presse, Verlagswesen, Rundfunk,
Fernsehen). Der Begleittext zu jedem Warenzeichen gibl
den Namen des Gestalters und Auftraggebers und Er-
klarungen an. Wildbur hat vorbildlich geloste Waren-
zeichen gesammelt, die dem Grafiker und dem Kunst-
erzieher Anregungen geben. K. S.

Jungen basteln und werken
Material - Werkzeug - Technik

George A. Vogenauer, C. Bertelsmann Verlag, Gutersloh
1968, 640 Seiten mit 19 Fotos und 355 Werkzeichnungen
mit uber 1000 Detailzeichnungen.

Vogenauer gibt einfuhrende Berichte uber Papier und
Pappe, Styropor, Holz und Elektrizitat, uber die Deko-
ration. Kapitel uber Elektrotechnik (bis zum selbstgebau-
ten Elektromotor), Kunststoffe, Modelliermassen und uber
Metallarbeiten fur den Modellbau folgen. Der Hauptteil
des Buches tragt den Titel: ,,Modellbau, das richtige
Hobby fur Sohne und Vater'', er behandelt die Modell-
eisenbahn, die Automodelle, den Schiffsmodellbau, den
Flugmodellbau und die Fernsteuerung fur Auto-, Schiffs-
und Flugmodelle. AbschlieBend zeigt Vogenauer Moglich-
keiten fur Arbeiten im Tonstudio und im Fotoatelier. Das
Buch gewinnt durch die erklarenden Zeichnungen von
Helmold Dehne nach Eniwurfen des Autors. Ein ausge-
zeichnetes Buch fur den Bastler, vor allem fur den Freund
des Modellbaus. K. S.
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Fordern Sie, bitte, Muster und Prospekte an:
A. W. FABER-CASTELL Gesellschaft m. b. H.,
Lindengasse 4, 1070 Wien, Postfach 458.
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