W

L
{

&

I
o1
s ]

._-..-l-...-'-.l...ﬂ...h'..ll..ul.-”.lnl.




Umschlagbild:

,Burgenlandische Bauernstube*
(Monotypie) Gymansiast, 18 J.

Bund osterreichischer Kunst- INHALT
und Werkerzieher
Prasident und erster Vorsitzender: VORWORT L 1
Fachinspektor Professor A. Degenhardt Dr. Edmund Zimmermann
GeschaftsfUhrender Obmann und Leiter der | -
andesschulinspektor
Bund chaftsstelle: Prof. tav Sei :
- e_sge_s ? _SSE W VUL S - Hofrat Dr. Hans Paul, Landesschulinspektor
Organisationsleiter West: VHL Rudolf Huber
Organisationsleiter Ost: HL Rainer Bodamer
Schriftfihrer: Professor Heilgard Bertel FI Roman Petsche
Kassier: Professor Walter Fischer GEDANKEN ZUR HEUTIGEN BILDNERI-
Vorsitzender des Redaktionskollegiums und SCHEN ERZIEHUNG UND WERKERZIEHUNG
Hauptschriftleiter: Fachinspektor Proi. Gertrud Banner BEI 10- BIS 14JAHRIGEN SCHULERN AN
Sektionsleiter: DER AHS UND DER HAUPTSCHULE . 3
Kindergarten: Anna Kirchdorfer, KGI
Pflichtschule: Hauptschuldirektor Schulrat Hans Gramm
Lehrerbildung: Prof. Gernot Juttner INTERNATIONALE PREISE /
Allgemeinb. h. Sch.: Professor Ernst Bauernfeind
Berufsbildende mittlere und hohere Schule: BE- UND WE-KONGRESS IN FELDKIRCH 7
FV Professor Dr. Georg Reitter
Hochschule: Professor Oberstudienrat Karl Kreutzberger |
Erwachsenenbildung: Professor H Bruno Gallee Prof. Ernst Bauernfeind
Evidenzhaltung der Bundeskartei: VHL Elisabeth Evanzin HEUTIGE ASPEKTE IM FACH
Referate:. | | BILDNERISCHE ERZIEHUNG 8
Psychologie der Kinderzeichnung:
Professor Doktor Ludwig Hofmann
Musikalische Graphik: Professor Berta Ernst Prof. Sr. Elfriede Ettl
Ausland: Prof. Karl Schropfer, Prof. E. Bauernfeind LANDESAUSSTELLUNG BILDSCHOPFERI-
Gewerkschaft: Direktor Wilh. Engelmayer .
Professor Juttner wird Vorsitzender des Kollegiums der SCHER SCHULERARBEITEN IN
Sektionsleiter flir das Vereinsjahr 1970/71. EISENSTADT 1971 12
Redaktionskollegium: o
Burgenland: Professor BSI Hermann Stocker, Kéarnten: Au§zuge aus dem Buch
Professor Wilfried Grohar, Niederdsterreich: Professor ,BAUERLICHE BAUTEN IM
Karl Schropfer, Oberosterreich: Professor Helmut SUDBURGENLAND* 16
Engler, Salzburg: Professor Matthias Herbst,
Steiermark: Professor Wolf Schénach, Tirol: Professor . . .
Ernst Gartner, Vorarlberg: Professor Franz Pachner, Elisabeth Schonweitz
Wien: Fachinspektor Professor Gertrud Banner. DAS DIRNDL DES BURGENLANDES —
Landesvorsitzende: LEBENDIGES TRACHTENGUT 18
Burgenland: Bezirksschulinspektor Hermann Stocker,
Karnten: Professor Wilfried Grohar, Niederdsterreich:
. : Prof. Oswald MIEDL
Hauptschuldirektor Schulrat Hans Gramm, Ober- 5
Osterreich: Oberstudienrat Hans Stumbauer, Salzburg: DIE DURCHFUHRUNG DES UNTERRICHTS
Hauptschuldirektor Schulrat Eduard Bohler, Prof. Gustav IN BILDNERISCHER ERZIEHUNG BEI
Seiss, Steiermark: Fachinspektor Professor Dr. Franz 10- 14JAHRI 20
Jokesch, Tirol: Hauptschullehrer Adolf Luchner, Vorarl- 0- BIS 14JA GEN
berg: Professor Franz Pachner, Wien: Professor Karl
Kreutzberger. BUCHBESPRECHUNG 25
Fachblatt 2/72: Architektonisches Gestalten
Eigentumer und Verleger: Usterreichischer Bundesverlag, SchwarzenbergstraBe 5, 1010 Wien. — Herausgeber: Bund
osterreichischer Kunst- und Werkerzieher. — Fir den Inhalt im Sinne des Pressegesetzes verantwortlich: Hanns

Piffl, SchwarzenbergstraBe 5, 1010 Wien. — Druck: Druckerei und Zeitungshaus J. Wimmer Gesellschaft m. b. H. & Co.,
Promenade 23, 4010 Linz. — Jahresabonnement fiir Mitglieder (4 Hefte): S 70.—. Einzelbezug fiir Nichtmitglieder: S 20.—.

In den Beitragen vertreten die Autoren ihre personliche Ansicht, die mit der Meinung der Redaktion nicht unbedingt

ubereinstimmen muB.




Dr. Edmund Zimmermann,
Landesschulinspektor

Im Jahr der 50jdhrigen Zugehorigkeit des Burgenlandes zu Osterreich woliten wir im Rahmen der
vielen Jubilaumsfeierlichkeiten auch unserer Schuljugend die Moglichkeit geben, die besten bild-
schopferischen Arbeiten in einer reprasentativen Landesausstellung der breiten Offentlichkeit zu
zeigen.

Immer wieder konnte ich namlich bei meinen Schulbesuchen feststellen, daB die Schuljugend in
allen Altersstufen bemerkenswerte Leistungen auf dem Gebiete der Bildnerischen Erziehung voll-
bringt. So regte ich den Schiilerwettbewerb an, an dem sich fast alle Schulen mit Begeisterung und
gutem Erfolg beteiligten. AbschluB und Hohepunkt war die Landesausstellung in der Orangerie
in der Landeshauptstadt, wo die von der Jury ausgewahlten Werke zwei Wochen lang gezeigt wur-
den. Die zahlreichen Besucher konnten auch die Keramikschuler aus Stoob beim Topfern bestau-
nen.

Ohne jede Namensnennung mochte ich den beteiligten Lehrern und vor allem den Schiilern auch
mit diesen Zeilen danken. Als Schulaufsichtsorgan weiB ich die Rolle der Bildnerischen Erziehung
als Faktor in der Ganzheitsbildung zu schatzen. Dieses Fach ist kein Nebengegenstand. Gerade in
einer Zeit der Technisierung des Lebens kommt dem musischen Bereich im Hinblick auf die Entfal-
tung der schopferischen Anlagen der jungen Menschen eine groBe Bedeutung zu.
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Hofrat Dr. Hans Paul,
Landesschulinspektor

Die Hektik unserer Tage und die oft geistlose Verrichtung vieler Arbeitsprozesse stellen fiir einen
GroBteil unserer Mitbiirger eine derartige Belastung dar, daB sie sich vielfach bis an die Grenze
des gerade noch Ertrdaglichen beansprucht fiihlen. Allgemein iiberfordert und ihrem Wesen ent-
fremdet, konnen solche Menschen mitunter KurzschluBhandlungen setzen, die dem unbeteiligten
Beobachter unverstandlich erscheinen modgen. Der Grund, weshalb es zu solchen Handlungen
kommen kann, liegt unter anderem auch in der Tatsache, daB den heutigen Menschen zuwenig
Gelegenheit geboten wird, zu sich selbst zu finden.

Obzwar wir auf die Technik in der Industriegesellschaft nicht verzichten wollen und kdénnen,
mussen wir doch feststellen, daB sie den Menschen in vielen Bereichen entseelt und versklavt.
Ein heilsames Gegengewicht gegen derart bedenkliche Erscheinungen in unserer Zeit bietet uns
der musische Bereich. Musikerziehung und Bildnerische Erziehung bergen latent jene Krifte, die
ungemein viel zur Selbstfindung und Selbstbesinnung beitragen kdénnen. Wenige Tatigkeiten be-
glicken ihre Schopfer so wie ein Bild, dessen Komposition gut gelungen ist, oder eine Skulptur,
die dem Geschick unserer Hande ihr Dasein verdankt. Wer den Zauber und den Rausch der Ar-
beit kennt, der den schopferisch tatigen Menschen in gnadenvollen Stunden iiberkommen kann, der
weil das Gluck zu preisen, das aus jedem schlichten Schopfungsakt erflieBt. Die Arbeit an einem
Bild, das Werken an einem selbstgestellten Aufirag wandelt den Menschen, fiihrt zum Ausgleich
seiner Spannung, gibt ihm mehr Selbstsicherheit, mehr Selbstvertrauen. Er wird auf diese Weise
befahigt, mit den Schwierigkeiten des Lebens leichter fertig zu werden als jene Mitbiirger, die nie
dazu angeleitet wurden, ihre inneren Spannungen in schopferische Betiatigung umzusetzen.

So gesehen, ist der Wert der Bildnerischen Erziehung nicht hoch genug einzuschitzen. Wenn wir
bedenken, daB die Arbeitsverpflichtung immer kiirzer, die zur Verfiigung stehende Freizeit aber
immer langer wird, so erwdchst gerade auf dem Gebiet der sinnvollen Freizeitgestaltung dem mu-
sischen Bereich im allgemeinen und der Bildnerischen Erziehung im besonderen eine eminent
wichtige prophylaktische Aufgabe. Wem das Gliick zuteil wurde, bereits in seiner Jugend durch ver-
standnisvolle Lehrer Zugang zu diesem Kraftquell gefunden zu haben, der wird in allen Lebensla-
gen Starkung und Trost in schopferischer Betatigung suchen und finden.
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FI. Hofrat Roman Petsche

Gedanken zur heutigen Bildnerischen Erziehung und Werkerziehung
bei 10- bis 14jahrigen Schiilern an der AHS und der Hauptschule

(Ausziige aus dem Eroéffnungsreferat, das anlaB-
lich der Kunsterziehertagung und der Landesaus-
stellung von Schulerarbeiten am 25. Juni 1971 in
Eisenstadt fur Lehrer der allgemein bildenden
hoheren Schule und der Pflichtschule gehalten
wurde.)

Durch die Wandlung des Zeichnens zur Bildneri-
schen Erziehung und die Entwicklung der Kna-
benhandarbeit zur Werkerziehung haben die bei-
den Facher inhaltlich eine starke Erweiterung in-
nerhalb der Gesamterziehung erfahren.

So sollte heute jeder Lehrer dieses Faches in der
Bildnerischen Erziehung nicht nur Zeichnen und
Malen, sondern auch graphisches, plastisches und
architektonisches Gestalten sowie die Kunstbe-
trachtung einbeziehen.

Es wird dadurch eine weit groBere Anzahl von
Schilern angesprochen und die mit dem Fach
verbundenen Lehr- und Bildungsziele werden
weit eher erreicht.

Das methodische Vorgehen ist dem Lehrer grund-
satzlich freigestellt, Wahl und Anwendung der
Methoden sind schopferische Leistungen, die von
der vollen Verantwortung des Lehrers getragen
sein mussen.

Der Unterricht muB lebensnah und anschaulich
sein und zu gesichertem Ertrag fuhren. Der Ent-
wicklungsstand und die Leistungsfahigkeit der
Klasse sowie einzelner Schuler muB berucksich-
tigt werden (Auszug aus dem Lehrplan der AHS,
1. Okt. 1967).

Didaktisch konnen Ziele der Bildnerischen Erzie-
hung nur durch einen aufbauenden Unterricht er-
reicht werden, dessen Grundsatze in den Lehr-
planen verankert sind.

Scheint es auch so, als ob im Kindergarten und
in der Unterstufe der Volksschule das spielerische
Gewahrenlassen dominieren wurde, so mul3 auch
hier bereits in Themenstellung und Auswahl der
Arbeitsmittel sowie deren Aufeinanderfolge ein
gezieltes Programm des Lehrers vorliegen. All-
mahlich intensiviert man bildnerische Problem-
stellungen, die flir das Kind in eine bestimmte
Thematik eingekleidet werden.

Entwicklungsstufen

Seit Ricci 1887 ein Buch uber Kinderkunst ver-
offentlichte, hat die diesbezugliche Forschung

verschiedene Wege eingeschlagen, um ein rich-
tiges Verstehen bzw. das Verstandnis fur die
Kinderzeichnung zu vertiefen.

Fur die Praxis seien hier einige Werke ange-
geben.

MUhle Gunther, Entwicklungspsychologie des
zeichnerischen Gestaltens, Bart-Munchen,
1955

Grotzinger Wolfgang, Kinder kritzeln, zeich-
nen, malen, Prestel-Munchen, 1952

Hermann Hans, Zeichnen furs Leben, beson-
ders Seite 22—24, Henn-Verlag in Ratingen

Kornmann Dr. Egon, Uber die GesetzmaBig-
keit und den Wert der Kinderzeichnung,
Henn-Verlag in Ratingen

So spielt im ,,Gestaltungsakt” zunachst

der Drang nach spielerischer Betati-

gunag,

dann das Bedurfnis nach Besitzer-

greifen (bildnerisch) der AuBenwelt

und schlieBlich die Ausdrucksmitteilung

eine Rolle.

In der Werkerziehung ist anfangs ebenfalls das

spielerische Tun, das Arbeiten mit ver-

schiedenen kindgemaBen Materialien, im 10. bis

11. Lebensjahr eine gewisse handwerk-

liche Richtigkeit und Exaktheit der Werk-

arbeiten bei Beibehaltung der eigenen Gestaltung
kennzeichnend. Ab 13.—14. Lebensjahr (beson-
ders aber im Polytechnischen Lehrgang) domi-
niert das technisch-funktionelle

Werken.

(Kléckner, Handbuch der Kunst- und Werkerzie-

hung, Bd. Il, Seite 423—431)

Gedanken zum Lehrplan

Die BE an der AHS zeigt deutlich an der Unter-
stufe ein kreatives Arbeiten mit Hinwendung zur
Sachlichkeit in der Mittelstufe (13—16jahrige), fer-
ner will die BE ein gewisses ,,Qualitatsgefuhl”
sowie ein Anbahnen des Verstandnisses fur bil-
dende Kunst vermitteln.

Der Lehrplan fur BE an Hauptschulen gibt gele-
gentlich zu viele methodische Anleitungen, engt
dadurch den Lehrer ein. Richtlinien wurden genu-
gen.

In der WE der AHS werden die Probleme wie
Musterungen, plastisches Gestalten, raumliches
Gestalten und technische Werkaufgaben ohne
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bestimmte weitere Angaben zu behandeln sein.
Dem Lehrer ist dadurch eine Fulle von Moglich-
keiten der Unterrichtsgestaltung gegeben. Die
Knabenhandarbeit an der Hauptschule ist etwas
veraltet und wird derzeit neu erstellt.

Der Lehrplan hat nur dann einen Wert, wenn der
Lehrer etwas daraus macht. Er muBB fur den
schwacheren Lehrer eine Richtschnur sein und
gewisse Grenzen setzen, dem guten Lehrer sind
durch den Lehrplan genugend Moglichkeiten fort-
schrittlicher Arbeit gegeben.

Lehrstoffverteilung

Jeder Lehrer macht fur sich, nicht fur eine Schule
oder einen Bezirk, da die Gegebenheiten nirgends
gleich sind, eine Lehrstoffverteilung. (Uniformie-
rung nicht erwunscht!) Liegt dann ein solcher Ar-
beitsplan vor, wird eine Uberschau leichter mog-
lich, Leerlaufe werden ausgeschaltet (durch ent-
sprechende Korrekturen) und damit wird eine
sparsamere Zeiteinteilung gegeben. Eine gut
aufgebaute Aufgabenfolge wird dann zu einer
Verflechtung mehrerer Problemkreise fuhren. Die
Problemstellung ist dabei in das jewelilige
Thema (Motiv) der bildnerischen Arbeit einge-
baut. Niemals sollen Themen aufeinanderfolgen,
die unzusammenhangende Dbildernische Pro-
bleme bringen.

Niemals gleichzeitig Themen- und
Technikwechsel!

Nun besteht gerade bei den 12- bis 14jahrigen
(nach Pfennig) noch ,,fur einige Zeit die Moglich-
keit, durch fantastische, unwirkliche Thematik,
durch Motive, die neu zu erfinden sind, und durch
etwas schwierigere Techniken, die dem Tun einen
groBeren Widerstand entgegensetzen, eine echt-
kindliche Gestaltung gewissermaBBen zu provozie-
ren’.

Schon in der Volksschule erfolgt, sofern ein ge-
facherter Unterricht vorhanden ist, die Behand-
lung eines Problems in mehreren Aufgabenthe-
men, um dem Schuler ein Einarbeiten und wirk-
liches Vertrautwerden mit einer bildnerischen Dis-
ziplin zu ermoglichen. In der AHS konnte man
es ebenso handhaben. Es gibt dabei immer An-
satzpunkte,die Kunstbetrachtung gleich-
zeitig zu behandeln (z. B. Architektur, Probleme
beim raumlichen Zeichnen usw.).

In den beiden obersten Klassen der AHS soll der
Schuler bereits so selbstandig sein, daB er sein
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Problem mit einer Aufgabenfolge selbst wahlt, die
Wahl wird seiner besonderen Neigung entspre-
chen. Z. B.: Herstellung einer Heimatmappe in
Linolschnitt, Erlernen des Kopfzeichnens zur
Aufnahmsprifung in die Akademie. (Daher schon
an der Unterstufe Erziehung zur Selbstandigkeit!)
Die Kunstbetrachtung allerdings wird hier zum
GroBteil gesondert behandelt, ausgerichtet auf
Langs- und Querschnitte durch das Kunstgesche-
hen und durch die einzelnen Kulturepochen.

Organisatorisches

Prifung als StrafmaBnahme ist ver-
boten (VOBI. 1946, ZI| 11/11). Schriftliche Haus-
ubungen und praktische Hausubungen sind in BE
und WE ausnahmslos untersagt (Erl. v. 6. 5. 1955
des BMU). Doppelstunden sind in der Regel
ohne Zwischenpause anzusetzen (Weis 69, BMU
1909, Nr. 11).

FleiBaufgaben dirfen nicht verlangt, keinesfalls
aber zur Klassifikation verwendet werden.
Untauglichkeit des Diktierens des Lehrstoffes als
Unterrichtsverfahren (BMU vom 11. 6. 1950).
Beurteilung von Schulerarbeiten.
Der Lehrer muB die Arbeit seiner Schuler aus
deren anders gelagertem Denken verstehen, da-
Ordnung anstreben, mechanische Abbilder ab-
Ordnung anstreben, mechanische Abbilder ab
lehnen und die kindliche Arbeit danach beurtei-
len.

Schul- und Hausarbeiten sind im lau-
fenden und darauffolgenden Jahr in der Schule
aufzubewahren. Sie konnen auch uber diese Zeit
hinaus zuriickbehalten werden (VOBI. 1946, Seite
111). Nach diesem ErlaB konnen Arbeiten auch
uber die zwei Jahre hinaus aus padagogischen
Grunden zuruckbehalten werden (Aussteilungen,
wissenschaftliche Forschung usw.). Dieser ErlaB
gilt nicht fur Pflichtschullehrer!

Eine Autoritat, die nur auf dem Besitz einer
Machtstellung beruht, wird niemals die Sympathie
der Schiler erwerben. Wenn aber die Autoritat
das Ergebnis uberlegener Einsichten und groBe-
rer Leistungsfahigkeit ist, so wird diese Autoritat
von den Schulern nicht abgelehnt werden. Schuler
sind auf ihre Lehrer, die sich kunstlerisch oder
kunstgewerblich betatigen, sogar stolz. Dadurch
wird von selbst die Autoritat gewahrleistet sein.
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Zur Kunstbetrachtung

Meist im AnschluB an die eigene bildnerische

Arbeit:

Sehen und Betrachten,

Anschauen und Erkennen wurde bisher zu wenig

geubt, besonders in der Volksschule und mit 10-

bis 14jahrigen, sofern es sich um den Bereich der

bildenden Kunst und der angewandten Kunst
handelte.

Durch die zunehmende Uberflutung mit Bildma-

terial (Zeitschriften, Reklame, Kino, Foto) tritt

heute eine ,Augenfaulheit" ein, die eine

Verkummerung des Augensinnes hervorruft.

Der ,,Augensinn‘ soll wieder durch Kunstbetrach-

tung und eigene Arbeit empfindlich gemacht und

entwickelt werden.
Literatur hierzu:
Dornseifer, Das kunstlerische Bildwerk im
Unterricht
Stelzer, Kunst-Betrachtung
Winzinger, Kunstbetrachtung
Braun-Feldwe g, Gestaltete Umwelt
Ullrich, Welt der Malerei und
Fischer, Kunst-Lexikon, Bde I-IlI
Dazu methodisch:
Trumper, Bd. 1: OStR Schotker, Kunst- und
Werkbetrachtung (mit vielen methodischen
Anregungen)
Aus der Praxis: 1. Schuljahr zum Beispiel:
1. Erzahlungen zu Kunstwerken
a) vorgelesen vom Lehrer
b) von den Kindern dazugesprochen

2. Besprechen der eigenen Klassenleistungen in
BE und WE

3. Sorgfaltig ausgewahlte Bildwerke. Stillbetrach-
tung. (Bildwerk des Quartals aus der Kunst-
kreis-Sammlung)

Alles eingebaut in den Gesamtunterricht — nicht

mit Kunstkarten arbeiten lassen!

Lehramtspriifung fiir HS in OO
(Bildnerische Erziehung)

Allgemeine Richtlinien flir die Ausfihrung einer

Hausarbeit aus ,Bildnerischer Erziechung“

. Gliederung

1. Inhaltsverzeichnis

2. Vorbemerkung: Erklarung, daB die Arbeit selb-
standig erstellt wurde

3. Einleitung: Allgemeine Disposition, Abgren-
zung des Stoffes, verschiedener Gesichtspunk-
te der Abhandlung, Begriffserklarung

4. Hauptteil: Die Durcharbeitung des Themas klar
in Kapitel unterteilen

5. SchluBteil: Untersuchungsergebnisse, abschlie-
Bende Bemerkungen, Zusammenfassung

6. Literaturverzeichnis: Verfasser, Buchtitel, Ver-
lagsort, Erscheinungsjahr

/. Anhang: Bilder, Tabellen, Hinweise

II. AuBere Form

Maschinschrift, Kennzeichnen von Zitaten ,,...",

durch FuBnoten oder im Anhang genaue Angabe,

von wo die Stelle entnommen. Bildmaterial sinn-
voll und optisch geordnet in den Text einbauen
oder in einem Bildanhang ubersichtlich zusam-
menfassen. Vergleiche dazu: Bangen, Georg:

Die schriftliche Form germanistischer Arbeiten.

Sammiung Metzler, Abt. B, Literaturwissenschaft.

Methodenlehre, Stuttgart 1962.

Bedingungen fur die Lehramtsprufung aus ,,Bild-

nerischer Erziehung' an Hauptschulen

Literatur

verpflichtend:

Gunther MuUhle, Entwicklungspsychologie des
zeichnerischen Gestaltens, Johann Ambro-
sius Barth-Munchen

Ernst StraBner, Bildnerische Erziehung, Bd. |,
Zeichnen und Malen

Das Zeichenwerk, Jg. 1—8, Georg Kallmeyer-

Wolfenbuttel

Kurt Staguhn, Didaktik der Kunsterziehung,
Diesterweg

Herbert Trumper, Handbuch der Kunst- und
Werkerziehung, Bd. |, Ill, und IV, Rembrandt-
Berlin

Fachzeitschriften: Bildnerische Erzie-
hung (vormals Kunst und Jugend) Henn-
Ratingen

Osterreichisches Fachblatt der Kunst- und Werk-
erzieher

Empfehlenswert:

Formen der Kunst, Lurz-Munchen

Dr. Egon Kornmann : Uber die GesetzmaBig-
keiten und den Wert der Kinderzeichnung,
Henn-Verlag Ratingen

Vorzulegende Arbeiten: Naturstudien,

Schriftblatter (lat. Majuskel und Minuskel, sowohl

senkrecht wie auch kursiv. Empfohlene Literatur:

Rudolf Larisch, Unterricht in ornamentaler Schrift;:
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Trumper, Handbuch der Kunst- und Werkerzie-
hung, Bd. |. Schreibgerate: Breitfeder, Redisfeder,
Pinsel usw.). Freie Bildgestaltung in Techniken,
die fur die Hauptschule geeignet sind.
Klausurprufung: Als Bedingungen gelten
die gleichen, wie sie fur die vorliegenden Arbei-
ten angegeben sind.
Mundliche Prufung:
kindlichen Zeichnens
Kunsttheoretische Grundlagen
Didaktik und Methodik des Faches

Analysen von Kunstwerken und Schulerarbeiten.
(Zusammengestellt vom Prufungskollegium fur
das Fach BE an Hauptschulen)

Entwicklung des

Lehramtspriifung fiir HS in OO.
(Knabenhandarbeit)
Fachliteratur (empfohlene Verpflichtung):
(10- bis 14jahrige)
1. Handwerklich-praktisches Wer-
ken
Morf, Papparbeit und Bucheinband, Maier-Ra-
vensburg
Spannagel, Der junge Schreiner, Maier-Ravens-
burg
Wollmann, Mach es selber, Maier-Ravensburg
2. Musisch-gestaltendes Werken
Hils, Formen in Ton, Barenreiter-Kassel
Klockner, Plastisches Gestalten, Rembrandt-
Berlin
Zechlin, Werkbuch fur Madchen, Maier-Ravens-
burg

Walter, Wir werken (vier Bande), Kallmeyer-

Wolfenbuttel
3. Technisch-funktionelles Werken

Kaul, Werkunterricht und Technik, Rembrandt-
Berlin
Wollmann, Werkbuch fur Jungen, Maier-Ra-
vensburg.
Fur die Werkbetrachtung:
Braun-Feldweg, Gestaltete Umwelt, Rembrandt-
Berlin
Dexel, Hausgerat, das nicht veraltet, Maier-Ra-
vensburg
Kornmann, Kunst im Leben, Henn-Ratingen
Schmid, Unsere Wohnung, Bertelsmann-Gutersioh
Zur Methodik:
Hils, Werken fur alle, Maier-Ravensburg
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Hausarbeits-Themen in engem Zusam-
menhang mit der schulischen Arbeit
Klausurarbeits-Themen (Praktisch-
technische Priufung) orientiert nach den Lehrpla-
nen der HS und AHS; Dauer 7 Stunden.

Die mundliche Prufung beinhaltet zu-

nachst eine Besprechung der praktischen Prufung

und der evtl. Hausarbeit und soll

a) eine Sicherheit im Entwerfen einer Werk-
zeichnung (einschlieBlich Tafelzeichnen),

b) die Kenntnis der Materialien-, Werkzeugkun-
de und der Einrichtung einer Schulwerkstatte
(einschlieBlich Unfallverhutung und Erste Hil-
fe),

c) die Kenntnis der bedeutendsten modernen
Fachliteratur auf dem Gebiet der Werkerzie-
hung,

d) die Kenntnis der Didaktik und der Methodik
der Werkerziehung (Knabenhandarbeit) ein-
schlieBlich der Kenntnis der einschlagigen
Lehrplane an den Volks-, Hauptschulen und
der Unterstufe der AHS sowie der Polytech-
nischen Lehrgange,

e) Wissen um die Werkbetrachtung und um die
Formgebung nachweisen.

Bei der mundlichen Prufung kann bedarfsweise
zusatzlich noch eine einfache Werkarbeit ange-
fertigt oder ein Arbeitsvorgang praktisch vorge-
fuhrt werden.
Beispiele: Hausarbeiten. Allerlei aus Hobel-
span fur Fest- und Feiergestaltung — erstellt im
Werkunterricht der HS;
Allerlei aus ALU-Blech — erstellt im Werkunter-
richt der HS (ein leicht verstandlicher Lehrgang
und viele Anwendungsbeispiele in Wort und Bild)
Mundliche Prufung
Praktische Nebenarbeit: Drahtfigur
Tafelzeichnen: Grundhobel, Gratsage
Methodik: Heutige Situation der WE
Erfahrungen mit dem Werkstoff Papier
Fachliteratur: Braun-Feldweg, Gestaltete Umwelt
Praktische Nebenarbeit: Anfertigung
von Strohsternen
Tafelzeichnen: Verwendung des Holznagels von
Langholz zu Langholz, Verkeilter Fingerzap-
fen
Methodik: der derzeitige Lehrplan — kurze Kritik
Technisch-funktionelles Werken
Fachliteratur: Hils, Werken fur alle
Praktisch-technische Prufung




(Klausurarbeit) Dauer der prakt.-technischen Pru-

fung = 7 Stunden mit einstundiger Mittagspause.

Karfreitagsklapper und

ALU-Teller mit flachem Boden und flachem Rand

Zweiteiliger NuBknacker aus Holz (Hammer und
Unterteil)

Streichholzschachtel-Hulle aus ALU (mit Punzen
bearbeitet)

Mappe mit Seitenklappen fur Graphiken.

Zusammenfassung

Die BE hat bisher viele Wandlungen miterlebt;
bisweilen war sie auch von den jeweiligen Stro-
mungen der Kunst stark beeinfluf3t.

Die Forderungen der Gesellschaft an unser Fach
sind entsprechend der heutigen Lebensform an-
dere geworden.

Eine Flut kunstpadagogischer und kunstwissen-
schaftlicher Werke mit teils vollig divergierenden
Anschauungen macht den nicht durch Erfahrung
gefestigten Kunsterzieher heute vollig ratlos. Wich-
tig ware daher eine entsprechende Ausbildung
der Kunsterzieher an der Padagogischen Akade-
mie und an der Akademie der bildenden Kunste.

Internationale Preise

Preise fur burgenlandische Schuler, die an aus-
landischen Zeichenwettbewerben teilnahmen.

4. Weltausstellung fiur Kinderkunst 1970 Taiwan
Heinz Dragschitz, BRG 7340 Oberpullendorf, Gol-
dene Medaille

Georg Lang, Theresianum, Eisenstadt, Bronzene
Medaille

Europaischer Schultag 1971

1. Hauptpreis: (Osterreichfahrt)

Wilma Rapp, HSch Rosental, 7001 Eisenstadt
Buchpreise:

Rita Karner, HSch Theresianum, 7000 Eisenstadt
Magdalena Billes, HSch Theresianum, 7000 Eisen-
stadt

Isabella Baumgartner, BG und BRG, 7432 Ober-
schutzen

Franz Koch, HSch f. Kn. u. M. Rosental, 7001

Eisenstadt

Solange das noch nicht der Fall ist oder noch
nicht zum Tragen kommt, muB der Lehrer sich
wohl eine gewisse Einstellung zum Fach zurecht-
legen, das heiBt, er muB von der Richtlinie, die er
eingeschlagen hat, uberzeugt sein. Dann aller-
dings ist der beste Lehrmeister die Praxis.
Zusatzlich von groBer Wichtigkeit ist die Lehrer-
fortbildung, Kontakte mit Kollegen, um Erfah-
rungsaustausch pflegen zu konnen.

Trotz standiger Umstrukturierungen aller Lehrpla-
ne wird es bei uns immer grundsatzliche, bleiben-
de Aufgaben und Ziele geben, die zu erfullen wir
anstreben mussen.

Wecken und Entfalten der Wahrnehmungsfahig-
keit, Steigerung der Vorstellungskraft sowie Ent-
wickeln des Gestaltungs- und Darstellungsvermo-
gens, also ein Fordern schopferischer Krafte wird
wohl immer eine Forderung bleiben.

Daraus sollte der Sinn fur Umweltgestaltung, bil-
dende Kunst und deren Werte entwickelt und auf-
geschlossen werden.

Sind diese sehr schwierig zu erfullenden For-
derungen gegluckt, so hat der Lehrer einen wert-
vollen Beitrag zum Bildungsgang, zur Einstellung
und Haltung des jungen Menschen gegeben.

BE- und WE-KongreB in Feldkirch

Der Bund Osterreichischer Kunst- und Werkerzie-
her, Landesgruppe Vorarlberg, veranstaltet am
18. und 19. Mai 1972 in Feldkirch einen Kongrel3
fur Bildnerische Erziehung und Werkerziehung.
Fachvortrage, Diskussionen und Ausstellungen
von Schiulerarbeiten aus allen Bereichen des Un-
terrichtes werden eine Standortbestimmung fur
heute und morgen versuchen.
Zu dieser Veranstaltung werden Gaste aus ganz
Osterreich und aus den Nachbarlandern Liechten-
stein, Schweiz und Deutschland erwartet.
Neben dem fachlichen Teil der Veranstaltung wird
den Teilnehmern ein reichhaltiges Exkursionspro-
gramm im Raume Vorarlbergs, des Bodensees
und des liechtensteinischen und schweizerischen
Rheintales geboten, das zum Verweilen bis zu
den Pfingstfeiertagen einladt.

Prof. Franz Pacher
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Prof. Ernst Bauernfeind

Heutige Aspekte im Fach Bildnerische Erziehung

Referat Fortbildungstagung Eisenstadt 25. VIl. 71
(gekurzt)

Die Situation der Kunsterziehung in Osterreich
ist von der in der BRD sehr stark unterschie-
den. Hier sind die Auffassungen der Lehrer-
schaft vom Bildungsauftrag des Faches bei allen
verschiedenen Detailauspragungen im wesentli-
chen noch ziemlich uUbereinstimmend. Vereinzelt
werden fachdidaktische Ansatze aus der BRD
vor allem durch personliche Kontakte von Kunst-
erziehergruppen mit Vertretern solcher Richtun-
gen aus Deutschland diskutiert, teilweise modifi-
ziert und in die Unterrichtspraxis aufgenommen.
In der BRD liegen die Dinge anders. Dort ist
eine heftige, sich durch die gesamte Fachlitera-
tur ziehende Diskussion zwischen einander vehe-
ment bekampfenden Richtungen mit auch Iim
Grundsatzlichen divergierenden Standpunkten im
Gange. Dieses bei uns durch die Fachliteratur
prasente Gedankengut findet vor allem bei den
Studierenden groBen Widerhall. Wahllos aus
Publikationen herausgegriffene Titel sollen die
,Bandbreite’ des Gebotenen zeigen und auch,
wieweit die Aktivitaten sich von dem bisher in
der Unterrichtspraxis ublichen entfernen: Son-
nenbergtagung, H. Freiberg: Kinderspielplatz-
analyse, Unterrichtsbeispiel mit 11- bis 12jahri-
gen. M. Hulsenwede: Projekt ,,FluBwasserver-
schmutzung®. Davon ausgehend macht eine
Gruppe von Kunsterziehern Umweltanalysen zum
Gegenstand ihres Unterrichts. Frankfurt: ,,Kunst-
erziehung als Freiheitserziehung”, ,,Schminken
als Ermutigung zu neuen Formen einer eige-
nen erotischen Kultur”. H. v. Hentig: Selbstbe-
stimmung und Fremdbestimmung des eigenen
Konsums; Gebrauch von Massenmedien; Zu-
sammenhang von Produktion, Konsum und ge-
sellschaftlicher Guterverteilung; Aufhebung der
sexuellen Angst; Creativity im Denken, Wahrneh-
men und Verhalten ... Der Katalog lieBe sich be-
liebig fortsetzen.

Wir stehen mitten in einer dynamischen, sich
uberstirzenden Entwicklung. Das Bedenkliche
daran ist: Ildeen, didaktische Konzepte, Theorien
sind, bevor sie uberhaupt ihre Erprobung, Kri-
tik und echte Verwirklichung in der Praxis fin-
den, also ihre Richtigkeit und Effizienz beweisen
konnen, passé, werden von neuen Einfallen ab-
gelost. Grunde fur diese Entwicklung gibt es
viele. Sicher geht heute der Zuwachs an wissen-
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schaftlicher Erkenntnis immer rascher vor sich,
dementsprechend ist auch der ProzeB des Ver-
altens von Wissen kurzer.

Dennoch sind fiir das fachtypische Infragestellen
samtlicher bisher giiltigen Gegebenheiten spezi-
fische Grinde maBgebend. Einige ergeben sich
aus der engen Bindung an die Entwicklung des
Bezugsfeldes (Bildende Kunst) und die dieses
fundierenden Theorien, welche sich durch die
gesamte Fachgeschichte verfolgen laBt.

Auch auf dem Kunstsektor erscheinen neue Ten-
denzen mit einer ahnlichen Dynamik, auch hier
entstehen Innovationen meist im Gegensatz zum
Bestehenden und in der Verneinung dessen. Die
Vielfalt der Erscheinungsformen wird im Zeitalter
des ,,Stilpluralismus und der manierierten Ver-
engung des Personlichkeitsstiles” (H. Kuchling),
die beinahe jeden Kiunstler innerhalb groBerer
Gruppierungen als einzelnen zu beachten zwingt,
unuberschaubar. Richtungen, jeweils anspre-
chende und gilltige Formen wechseln rasch, oft
fast unter Aspekten des Modischen.

Dartiber hinaus zeigt sich eine tiefgehende
Krise des Bezugsfeldes Kunst, Uber die auch
hektischer Betrieb, Blite von Management und
Kunsthandel nicht hinwegtauschen konnen. Die
Aufweichung, Auflosung und Relativierung des
bisherigen Kunstbegriffes schreitet immer weiter
fort. H. Schoeck' definiert z. B. ,,Kunst in der
Gegenwart als immer das, was ein jeweiliges
Publikum als Kunst zu nehmen bereit ist be-
ziehungsweise es uberredet werden kann, als
Kunst aufzufassen. Er sieht ein soziologisch
aufschluBreiches Phanomen auf dem HOhepunkt:
,,Die vollig uneingeschrankte Zumutbarkeit von
allem als ,Kunst' in der Gegenwart.”” Die seit
Da-Da-Tagen betriebene Infragesteliung und Ab-
schaffung von Kunst wird heute von vielen
Kunstlern als real vollzogen angesehen. Die
Krise der Kunst wird automatisch infolge der
oben skizzierten Bindung zur Krise der Kunst-
erziehung. Wenn Kunst tot ist, welchen Sinn
hatte dann noch Kunsterziehung? Konsequent
suchen radikalste Richtungen das Fach abzu-
schaffen, ein neues mit neuem Bezugsfeld zu
installieren.

Andere Grunde fur die hektischen Entwicklun-
gen innerhalb der Bildnerischen Erziehung sind
in der padagogischen Forschung zu suchen.
Neue wissenschaftliche Erkenntnisse haben dazu




gefihrt, daB in der Fachdidaktik viele bisher als
sicher und unumstoBlich geltenden Theorien und
Grundsatze uberpruft und neu durchdacht wer-
den mussen. Viele Lehrer wurden dadurch ver-
unsichert, oft einseitig orientiert und so der Bo-
den flur sich mit AusschlieBlichkeitsanspruch
prasentierende neue Richtungen bereitet. Man-
che dieser Richtungen finden ihre Durchschlags-
kraft infolge eines im fachlichen Bereich bisher
unbekannten, starken politischen Engagements,
das in derzeit gangige Trends mundet und vor
allem in der Fachpresse in sehr spektakularer
Form prasentiert wird.

Hier schlieBt sich ein Kreis. Kunsterziehung, die
in der Reformpadagogik mit auBerhalb des Fa-
ches liegenden Argumenten begrundet wurde,
Kunst als Mittel und Vehikel allgemeiner
Kraftebildung und allgemeiner Erziehungs-
absichten, wird hier unter anderen Vorzeichen
und vielfach Anderung des Namens fiur ebenso
auBerhalb des Faches liegende Ziele in An-
spruch genommen: als Instrument zur Verande-
rung der Gesellschatft.

Wir haben es also heute nicht mit einer domi-
nierenden Theorie zu tun. Die vorhandenen
Aspekte lassen sich in grober Vereinfachung in
vier groBe Gruppen zusammenfassen.

Eine Gruppe findet sich in der Nachfolge mu -
sischer Tradition, versucht aus diesem
Bereich noch gultiges unter besonderer Beto-
nung des anthropologischen Aspektes in die
Schulpraxis umzusetzen. Mit anderen Richtungen
hat sie, allerdings in etwas anderem Verstand-
nis den ehemals so wichtigen Begriff des
,Schopferischen" in der geanderten, aus Amerika
importierten Form der ,Creativitat® zu einem
Kernpunkt ihrer Anliegen gemacht. W. Ebert hat
sich auf der Fachtagung in Graz in seinem Re-
ferat mit der Problematik dieses Begriffes aus-
einandergesetzt, wo er nachwies, daB die
Psychologie bei der Erforschung dieses Phano-
mens erst am Anfang steht, noch sehr wenige
fur die konkrete Unterrichtspraxis zu verwen-
dende Ergebnisse aufweisen kann. Weiter miBt
diese Konzeption der praktischen Arbeit des
Kindes und Jugendlichen im Zeichnen, Malen,
Formen und Bauen groBte Bedeutung zu, sieht
in ihr starke bildende und formende Qualitaten.
Eine andere Gruppe, ausgehend von Theorien
und Impulsen R. Pfennigs, G. Ottos usw., ver-
tritt das Prinzip ,,Kunstunterricht”. Der

Schwerpunkt liegt bei Anerkennung der irratio-
nalen Bereiche von Kunst auf den durch Unter-
richt zu vermittelnden Gegebenheiten. Die Inten-
ticnen sind: Bildnerische Erziehung an der
Schule ist dazu da, die Schuler zu befahigen,
mit Kunst und, in einer Ausweitung, dem ,,0p-
tisch haptischen Bereich”, zu kommunizieren.
Soziologische Begrindung fur diese Intention
ist das nur sehr oberflachliche Verstehen alterer
und das Nichtverstehen neuerer KunstauBerun-
gen bei einem breiten Publikum, also der Ge-
sellschaft, in die der Jugendliche als kunftiger
Kulturtrager hineinwachsen soll. Voraussetzung
fur ein solches Verstehen ist die Kenntnis der
Sprache und Gesetze der Bildenden Kunst.
Diese Sprache ist das ,,Bildnerische Denken”,
eine besondere, dem begrifflichen Denken ada-
quate Form der Auseinandersetzung mit der
Welt. Wege zur Aneignung dieser Sprache sind
Produktion und Reflexion ,,Malen” und ,,Nach-
denken (reden) Uber das Gemalte” (Otto)? in
einer der jeweiligen Altersstufe angemessenen
Form. Die praktische Arbeit ist also nicht Selbst-
zweck und ihren Sinn in sich tragende Tatigkeit,
sondern Mittel, um auf einem Wege diese Spra-
che zu lernen. Kommunikationsmittel auch uber
Probleme des Bildnerischen ist die Sprache, da-
her Wichtigkeit der ,Verbalisierung”™ der Pro-
bleme. ,,Kunstunterricht“ nahm seinen Ausgang
von den Padagogischen Hochschulen, daher die
starke Betonung der padagogischen Kompo-
nente. In letzter Zeit zeigte sich gerade aus
diesem Bestreben heraus die Gefahr einer Er-
starrung in Schemata, Tabellen etc. Zweifellos
aber bringt diese Gruppe einen beachtenswerten
Ansatz, von dem bei entsprechender Erprobung
in der Praxis noch fruchtbare Impulse ausgehen
konnten.

Eine dritte Gruppe, hervorgegangen aus dem
s,Recklinghauser Kreis” um H. Ronge,
findet ihren Ansatz im Hinblick auf informations-
theoretische Asthetik. Im Band 1V/2 des Hand-
buches fur Kunst- und Werkerziehung wird ziem-
lich ausfuhrlich darauf eingegangen. Die Ver-
treter dieser Richtung, einseitiger als die der
vorher genannten Gruppe auf Rationalitat fixiert,
sehen in der Informationstheorie eine Moglich-
keit, endlich in dem schwerfaBbaren Bereich der
Kunst zu objektivierbaren Gegebenheiten zu
kommen, zu Rationalitat im Bereich der Bild-
syntax. Mit den Vertretern von ,,Kunstunterricht”
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teilen sie die Ansicht, daB nur das rational
FaBbare lehrbar sei, allerdings verstehen sie
unter rational faBbar einen ganz bestimmten, in-
formationstheoretisch aufzuarbeitenden Bereich.
Dieses Prinzip ist aber nur fur gewisse Kunst-
kategorien (z. B. konkrete Kunst) sinnvoll anzu-
wenden, bei anderen versagt es vollig, und der
Ansatz ist daher von der Basis aus sehr eng, in
der schulischen Praxis nur fur einzelne Gebiete
verwendbar.

Die vierte Gruppe, am schwierigsten als zu-
sammengehorig zu sehen, da sich aus ihr in
den Endausformungen sehr verschiedene Aktivi-
taten entwickelt haben, die aber doch auf diese
gemeinsamen Wurzeln zuruckgehen, kdnnte man
vielleicht unter der Bezeichnung ,,Astheti-
sche Erziehung" zusammenfassen. Dieser
Begriff geht auf Gedanken H. v. Hentigs zuriick.
Auch Ideen des ,Frankfurter Philosophenkrei-
ses”’ finden bei dieser Gruppe starke Beach-
tung. H. v. Hentig verwendet den Asthetikbe-
griff in der ursprunglichen Bedeutung Aisthesis
gleich Wahrnehmung. Asthetische Erziehung ist
also Erziehung zur Wahrnehmung. Sie hat eine
moglichst ,,systematische Ausbildung der Wahrneh-
mungsmoglichkeiten, des Wahrnehmungsgenus-
ses und der Wahrnehmungskritik des Menschen
zum Ziel. Der Schuler soll auf mdglichst ver-
schiedenen Gebieten, auch auf dem der Wissen-
schaft und Politik, Erfahrung von der freien Ge-
staltbarkeit der Wahrnehmung machen‘.3 Asthe-
tische Erziehung ist daher immer auch politische
Erziehung (Kerbs?), stark wird der soziologische
Aspekt betont. Verschiedene Strategien zur prak-
tischen Verwirklichung gingen aus diesen Kon-
zeptionen hervor. Unter Berufung auf Schillers
Spieltheorien aus den asthetischen Briefen ent-
wickelten Gruppen spielerische Aktionen und
Planspiele, unter Aufnahme von Bestandteilen
der , Aktionskunst“ (Happenings) wurden kunst-
padagogische Aktionen zum Zweck des Be-
freiens von Zwangen durchgefihrt. Andere Grup-
pen stellten auf derselben Basis das sozialpoli-
tische Engagement in den Vordergrund (zum
Beispiel PSR = politisch soziale Realitat). Ge-
meinsam ist allen diesen verschiedenen Aktivi-
taten das Anliegen ,,Veranderung von Umwelt".
Der vielleicht bekannteste aus dieser Konzeption
hervorgegangene kunstpadagogische Impuls ist
die ,Visuelle Kommunikation. Wenn , Kunst-
unterricht” eine padagogische Konsequenz auf
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die geringe gesellschaftliche Relevanz gegen-
wartiger und progressiver Kunst ist, namlich
uber Schule und Unterricht die Basis flur die
Aufnahmemoglichkeiten zu verbreitern, so st
visuelle Kommunikation eine andere, namlich die
Zuwendung zu den gefragteren optischen Kom-
munikationsmoglichkeiten, wie sie die Massen-
medien bieten.’ Die gesellschaftsbezogene Fra-
gestellung geht ebenfalls auf Gedanken des
Frankfurter Kreises zuruck. Nach Th. W. Adorno
ist ,,das kunstlerische und kunstrelevante Wissen
zu dem ausgezeichneten Ort geworden, von dem
aus der ganze Verblendungszusammenhang ge-
sellschaftlicher Interessen und die Macht ihrer
Denk-, Wert-, Sprach- und &asthetischen Systeme
durchschaut, denunziert und auch negiert zu
werden vermag'.¢

Visuelle Kommunikation wird hauptsachlich durch
zwei Gruppen vertreten. Die radikalere, die
Adhoc-Gruppe Visuelle K. des I|KAe-Frankfurt
(Institut fir experimentelle Kunst und Asthetik),
fordert aus ,,sozialistisch-materialistischer Per-
spektive die Abschaffung des Kunstunterrichtes
In seiner bisherigen Form sowie die kollektive
und organisierte Unterwanderung der Klassen-
institution Schule. Primarziel des gesellschafts-
kritischen Faches Visuelle K. sind gesamtgesell-
schaftliche Veranderungen nach sozialistischen
Vorstellungen.'"?

Die gemaBigtere Gruppe tritt fur eine Erweite-
rung der Fachinhalte uber bildende Kunst (und
optische Kultur) auch auf nicht asthetische Pha-
nomene (im Sinne des alten Asthetikbegriffes
vom ,,Kunstschonen*) und besondere Beruck-
sichtigung der visuellen Medien ein. Begrundet
wird die Notwendigkeit dieser Erweiterung mit
der groBeren gesellschaftlichen Relevanz dieser
Bereiche. Auf Grund empirischer Untersuchun-
gen wird die Auffassung vertreten, daB die
Massenmedien, das Fernsehen, der Film, die
lllustrierten und die Werbung eine ,,quantitative
Dominanz und einen hoheren Realitatsgrad fur
die Gesellschaft haben als die Kunst: Dem
Kunstunterricht stellen sich neue gesellschafts-
gerichtete Aufgaben und Funktionen. Zu ihnen
gehoren u. a. die Analyse und Interpretation der
optischen Informationstrager, die Auswertung
der Bildsprache und Metasprache der Bilder und
damit das Durchsichtigmachen von Funktionen
und Wirkungsmechanismen der optischen In-
formationstrager.”® Dadurch soll Manipulation




verhindert und der Schuler in die Lage ver-
setzt werden, ,,auf die Informationsflut der op-
tischen Massenmedien mit BewuBtheit zu reagie-
ren, damit ihr Konsum nicht durch naive Rezep-
tion bestimmt bleibt. Visuelle K. muB dem Schu-
ler die Strukturen und Funktionen der optischen
Massenmedien durchschaubar machen und da-
durch eine kritische Rationalitat Uber gesell-
schaftliche Realitat, wie sie in den Medien sich
ausdruckt, einuben.™

Auch in dieser Konzeption spielen Informations-
theorie sowie Gestalt- und Wahrnehmungs-
psychologie eine Rolle, um elementare Gesetze
und Mechanismen optischer Information und
Wahrnehmung zu erkennen. Kunst, besonders
zeitgendssische, bleibt in gewissem Umfang Be-
standteil des Unterrichtes, doch tritt in der Be-
trachtung der soziologische Aspekt, die Frage
nach der gesellschaftlichen Relevanz der je-
weiligen Kunst, stark in den Vordergrund. Die
praktische Arbeit spielt eine ganz untergeord-
nete Rolle.

Die oben angefiihrten Konzepte wurden ohne
Wertung und ohne den in diesem Rahmen sinn-
losen Versuch einer Untersuchung auf Richtig-
keit und Relevanz fur BE einfach aufgezeigt. Nur
einige grundsatzliche Bemerkungen zum Ab-
schluB3:

Die skizzierten Richtungen behandeln jeweils
Einzelaspekte kunsterzieherischen Bemuhens,
was als Schulen im Sinne des Vorantreibens von
Forschung und Detailverstandnis ihr gutes Recht
und durchaus legitim ist. Bildnerische Erziehung
in der Schule darf aber im Interesse der Schuler
nicht nur Ausschnitte behandeln, sie sind also
nicht als einzig verbindliche Theorie geeignet.
Es wird Sache der Zukunft sein, einen tragfahi-
gen didaktischen Ansatz einer Synthese der fur
BE relevanten Aspekte zu erarbeiten.

Viele Ansatze werden scheinbar wissenschaft-
lich untermauert, halten aber fundierter Kritik
nicht stand. Eine Auseinandersetzung mit der
Primarliteratur der Wissenschaftsgebiete, auf
welche sie sich berufen, zeigt das vielfach auf
und ist unerlaBlich.

Fast allen Theorien fehlt die Verifizierung durch
empirische Untersuchungen in der Unterrichts-
praxis, die sich Uber langere Zeitraume erstrek-
ken mussen, sollen sie fundiertes Material lie-
fern.

Wesentlich scheint auch eine Besinnung auf die
Moglichkeiten von BE innerhalb bestimmter
Schultypen sowohl vom ZeitausmaB als auch
vom Schiiler und den Forderungen der Gesell-
schaft her. Viele der von den einzelnen Rich-
tungen aufgezeigten Aspekte sind sicher an
sich wichtig, aber, wenn Unterricht serios blei-
ben und sich nicht in unverbindlichem AnreiB3en
erschépfen will, innerhalb der zur Verfugung
stehenden Zeit nicht zu leisten. Hier wird es
notwendig sein, die Probleme zu durchdenken
und auf wissenschaftlicher Basis Auswahlkri-
terien, nach Wichtigkeit gestuft, zu erarbeiten.
SchlieBlich werden vor allem anderen die Ziel-
vorstellungen unseres Faches unter Berucksichti-
gung aller Komponenten und der derzeitigen
Erkenntnisse der zustandigen Wissenschaftsge-
biete noch einmal zu formulieren sein, um dann
zu deren Erreichung geeignete aufbauende Lehr-
gange und Methoden zu entwickeln.

Literaturhinweise:
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Prof. Sr. Elfriede Ettl

Landesausstellung bildschopferischer Schulerarbeiten

in Eisenstadt 1971

Die 50-Jahr-Feier der Zugehorigkeit des Burgen-
landes zu Osterreich war der AnlaB zur Landes-
ausstellung bildschopferischer Schulerarbeiten al-
ler Schultypen. Die beiden groBen Sale der Oran-
gerie, im schonen SchloBpark von Eisenstadt ge-
legen, bildeten den wurdigen Rahmen.

Die Arbeiten unserer Ausstellung, in regem Wett-
bewerb entstanden, folgten dem Rahmenthema
s2unser Burgenland®. Vieles, das hier hineinreich-
te, gehort der normalen Jahresarbeit der einzel-
nen Schultypen an, sodaB eine zusatzliche Bela-
stung fur Lehrer und Schuler vermieden wurde.
Eine Ausstellung darf kein krampfhaftes Aufrut-
teln bedeuten. Wenn sie der Abglanz eines er-
fullten, musischen Unterrichtes ist, wird die not-
wendige Anstrengung nicht als Last empfunden.
Ungesunder Ehrgeiz oder Drillen der Schuler hat
Keinen Platz, wo es darum geht, die Belange der
Bildnerischen Erziehung intensiver als bisher in
die Breite der Jugend, der Lehrerschaft, der El-
tern und AuBenstehender zu tragen. Allen wollten
wir die Augen offnen fur die Bedeutung und den
tiefen Sinn bildschopferischen Gestaltens. In
einer Zeit der Technisierung, der Perfektionie-
rung, der krassen Zweckbetontheit kann nicht
genug darauf hingewiesen werden, daB es sich
hier um ein Kernanliegen der Erziehung zur Per-
sonlichkeit handelt, daB die Bildnerische Erzie-
hung zur Padagogik der Mitte gehort, indem sie
den ganzen Menschen erfaBt. Nicht auf Leistung
und Ergebnis allein kommt es an, sondern auf das
gestaltende Tun, auf den SchaffensprozeB selber,

12

auf die Moglichkeiten der kreativen Betatigung.
Dabei lernt der Schuler sich selbst kennen,
seine Fahigkeiten, aber auch seine Grenzen. Die
Ausstellung zeigte, daB die Schuler der Pflicht-
schulen ihre spontane Erzahlfreudigkeit bekun-
deten. Sie schopften aus ihrer unmittelbaren Er-
lebniswelt, ihrer menschlichen und raumlichen
Heimat. Das Dorf, die Landschaft, der Mensch,
Sage und Geschichte, das Grenzlandschicksal,
die Pendler, die burgenlandischen Amerikaner,
aber auch die lebendige Gegenwart in Aufbau
und Fortschritt des Landes fand in den Zeich-
nungen und Malereien Ausdruck und Nieder-
schlag. Nicht selten klang in den Darstellungen
ein unverwechselbarer Akzent echten bodenstan-
digen Schaffens auf. Die Oberstufe konfrontierte
den Betrachter in ihren Arbeiten mit Bildproble-
men, mit Experimenten, die eine Verbindung
mehrerer praktisch-schopferischer Bereiche zum
Ziele hatten. Die Werkarbeiten zeigten in vielen
Beispielen die Verwendbarkeit und Schonheit ein-
fachen heimischen Materials: Lehm, Ton, Rog-
genstroh als Werkmittel.

Fur die Lehrer war die Ausstellung Anregung fur
fruchtbare Gesprache und Maoglichkeiten zum
Austausch von Erfahrungen.

Der uberaus rege Besuch der Ausstellung bewies,
daB es gelungen war, Eltern, Behorden und vielen
Interessierten den Blick fur den praktisch-schop-
ferischen Bereich der schulischen Bildung zu
offnen.
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,,Flucht aus Agypten'’ (Deckfarbe), Knabe,

« .. Wallfahrtskirche Frauenkirchen'* (Monotypie), Knabe, 12 J.

Bauernhaus‘* (Linoldruck), Madchen. 12 Jahre
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« .. Naturstudie (Deckfarbe), Madchen, 14 Jahre

,vogelnest'® (Holzschnitt), Madchen, 18 Jahre

,Burgenlandisches Dorf"" (Monotypie), Madchen, 18 J. ¥y




Auszuge aus dem Buch ,,Bauerliche Bauten im Sudburgenland*

,Meine Liebe zur sudburgenlandischen Heimat
und ihren Menschen ist wohl mit ein Grund zur
Herausgabe meines Werkes ,Bauerliche Bauten
iIm Sudburgenland’, erbte ich doch von meiner
Mutter, einer Bauerntochter, tiefe Sympathie zur
bauerlichen Welt. Schon in meiner fruhen Kind-
heit war ich von den freundlichen strohgedeckien
Bauernhausern meines Heimatortes Kohfidisch
entzuckt ... Spater gab es fur mich in der Freizeit
keine groBere Freude, als in der geliebten Hei-
mat alte schone Bauernhauser oder bekannte

Bauernleute zu zeichnen oder zu malen..."
(Aus der ,,Einleitung‘‘ von Prof. Franz Simon)

,0as echte Burgenland verschwindet unter einer
Glanz- und Bequemlichkeitsschicht... Umsomehr
mussen der FleiB, die Beharrlichkeit und die Lie-
be bedankt werden, mit denen der Burgenlander
Prof. Franz Simon diese alten, verschwundenen
Dinge des Alltags und der taglichen Vertrautheit
gerettet hat, hinubergerettet auf das Zeichenblatt,
auf dem er sie mit Akribie festgehalten hat, und
hinubergerettet in unsere kunstliche Kunststoff-
zukunft, in der wir keine Beruhrungslust mehr
haben werden mit Holz und Stein .. ."

(Aus dem ,,Vorwort‘* von Dr. Alfred Schmeller)

Bowuerrnkaus in Oberweart, Flcedergassel
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Elisabeth Schonweitz

Das Dirndl des Burgenlandes - lebendiges Trachtengut

Das Burgenland hat in den letzten 50 Jahren
einen rasanten wirtschaftlichen und kulturellen
Aufschwung genommen. Ein modernes StraBen-
netz durchzieht das Land, und Aufgeschlossenheit
lebt auch an vertrdumten, stillen Dorfplatzen,
Land und Leute haben in fortschrittlichem Geist
ihre personliche Eigenart bewahrt.

Es ist die Aufgabe der Burgenldnderin, die
bodenstandige textile Volkskunst in ihrer Klei-
dung zum Ausdruck zu bringen. Warum sollte
eine junge Frau oder ein Madchen, das heute im
modernen Hosenanzug einen Traktor steuert,
nicht morgen ihr burgenlandisches Dirndl tragen,
das aus einer alten Tracht ,,gewachsen* ist?

Man muB die alte Tracht nur den Forderungen
der Gegenwart anpassen — gerade die mit Ge-
schmack und Einflihlungsvermdgen ausgefiihrten,
geringfugigen Verdnderungen sind der Beweis
der Lebenskraft dieses wertvollen Kulturgutes.

Das burgenlandische Dirndl hat in allen uns lber-
lieferten Formen den Charakter einer Arbeits-
tracht. Auch das festliche Dirndl ist bescheiden
und sparsam im Dekor. Stickereien werden nur
als einfache Kreuzstichmuster ausgefiihrt (Baum,
Herz, Kreuz, Ranke, zarte Blattmotive). Es gibt
keine silbernen Verschnirungen, als Leibchenver-
schnirung dient ein blaues oder rotes Band. Die
Festtracht aus Gilssing ist ein markantes Beispiel
dafur, daB sich die Burgenidanderin bemiiht, mit
bescheidenen Mitteln ihr Leibchen zu schmiicken:
aus rotem Seidengarn wird eine Luftmaschen-
reihe gehakelt und diese Schnur wird in prazis
gelegten Achterschleifen aufgenaht.

Das Leibchen der burgenlandischen Trachten hat
entweder die Form eines Brustlatzes, auch so-
genannte , Turlleibchen", bei denen ein gezo-
gener Brustfleck auf die Latzumrahmung aufge-
knopft wird, oder einfach nur die schlichte, ge-
knopfte oder verschniirte Leibchenform.

Als Material wird Giberwiegend Waschstoff in Blau,
Rot, Schwarz oder WeiB verwendet. Der weiBe
Leinenrock ist eine burgenldndische Eigenart, die
es sonst nirgends in Osterreich gibt. Auf den
weiBen Leinenrock werden als farblicher Akzent
bunte Borten aufgenaht. Die gezogenen Ré&écke
sind bei 80 cm Stoffbreite drei bis vier Blatter
weit.

Mit Ausnahme der festlichen weiBen Leinenschiir-
ze mit angehakelter weiBer Spitze — diese Schiir-
ze darf aber auf keinen Fall den Charakter einer
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Putzschurze haben — gibt es nur schwarze oder
blaue groBe Schurzen. Die Schurze soll ein wirk-
lich schutzendes ,,Furtuch* oder ,,Firta* sein, das
auch der burgenlandische Bauer zur Stiefeltracht
tragt (fur Manner selbstverstandlich als glatter
Schurz geschnitten). Der Burgenlander sieht darin
ein ehrendes Zeichen bauerlicher Arbeitsleistung,
denn noch bis vor wenigen Jahren trugen die
Burschen zum Tanz die Stiefeltracht mit dem
blauen Firta.

Das ,,HemdI|” aus grobem Leinen fir den Alltag,
aus feingewebtem fir den Sonntag, war bei den
alten Trachten aus einer Handwebe und folgen-
dermaBen zugeschnitten: Ein groBes Rechteck fiir
Vorder- und Ruckenteil (mit ausgeschnittenem
Halsloch, vorne etwas tiefer, rickwarts am Hals
hoher), zwei kleinere Rechtecke fiir die Armel
und zwei Quadrate (10<10 cm) als ,,Achselkern*,
wie der unter dem Arm eingesetzte Zwickel heiBt:
bei dieser Schnittform liegt die Naht des einge-
setzten Armels nicht an der Achsel, sondern et-
was tiefer.

Der Schnitt dieser Hemdformen ist tGberholt, man
paBt ihn der aktuellen Blusenform an, nur der
Armel wird haufig tiefer angesetzt. Auch das Ma-
terial hat sich gewandelt, man verwendet zwar
immer leinenbindige weiBe Waschstoffe, aber sie
konnen mit Kunstfaser vermischt und dadurch bii-
gelfrei sein, wahrend das frilher verwendete echte
Leinen zwar ungemein strapazfahig, aber schwer
zu bugeln war. Es gibt eben in den Ddrfern kei-
nen ,,Ortsweber mehr, zu dem Frauen das hand-
gesponnene Garn bringen.

Das einfache burgenlandische Dirndl ist etwas
Wertvolles, von dem aller Kitsch ferngehalten
werden soll. Es verlangt liebevolle Ausfiihrung,
aber der Erfolg dieser Arbeit ist ein Kleidungs-
stuck, das sich zwar in den Rahmen der Mode
einfugt, aber doch typisch burgenldndischen
Volkscharakter hat.
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Prof. Oswald Mied|

Die Durchfuhrung des Unterrichtes in Bildnerischer Erziehung

bei Zehn- bis Vierzehnjahrigen

Das Thema ist praktisch orientiert; deshalb wer-
den auch einige personliche praktische Erfahrun-
gen und daraus abgeleitete Uberzeugungen in
die Darstellung einflieBen.

I. Die Situation bei Zehn- bis Vierzehnjahrigen

Zehn- bis Vierzehnjahrige werden in Osterreich
derzeit auf der Oberstufe der Volksschule, in
Hauptschulen (1. und 2. Zug) sowie in allgemein-
bildenden hoheren Schulen unterrichtet.

Die Aufgaben und Ziele der Bildnerischen Erzie-
hung sind in diesen Schultypen, trotz gewisser
Unterschiede in den Lehrplanforderungen, im
Prinzip die gleichen. Und trotz unterschiedlicher
Anforderungen bei der Auswahl der Schuler flr
diese Schulen sind die Ergebnisse in BE — quali-
tativ entsprechende Lehrer vorausgesetzt — sehr
oft gleichwertig.

Wir wissen, daB diese Tatsache z. T. auch darauf
zuruckzufihren ist, daB die Reife eines Schilers
fur einen bestimmten Schultyp vor allem nach
verbalistischen und rationalistischen Fahigkeiten
beurteilt wird, wahrend fur das Ergebnis in BE
nicht primar das rationale Denken wesentlich ist,
sondern das ,,bildhafte Denken‘. Dieses ist auch
die vorrationale, ursprunglichere Denkform:; das
ware jedoch nicht in dem Sinne zu verstehen,
daBB es moglichst rasch — gewissermaBen als eine
Primitivform des Denkens — Uberwunden werden
musse, um zu eincr ,,vernunftigen Denkweise,
eben dem rationalen Denken zu gelangen. Das
bildhafte Denken ist vielmehr eine Denkform, die
in sich gultig ist und eine andersgeartete Aus-
einandersetzung mit der Wirklichkeit und deren
Bewaltigung ermadglicht als das rationale Denken.
Es ist eine Aufgabe der BE, auch die bildhafte
Denkweise zu pflegen. (,,In bezug auf die Kinder-
zeichnung ... bewirkt die rationalistische Erzie-
hung die Zerstorung gestalterischer Krafte®.)?
Indes ist eine rationalistische Erziehung ein
exogener Faktor der Entwicklung. Die Entwick-
lungspsychologie bringt uns die Kenntnis von den
endogenen Faktoren, den Reifungsprozessen im
jungen Menschen, die bis zu einem gewissen
Grad unabhangig von auBeren Einflussen ablau-
fen. Zwischen dem zehnten und dem vierzehnten
Lebensjahr treten die Kinder normalerweise in
die Pubertat ein. In diesem Alter bildet sich die
Fahigkeit zum abstrakten, formalen und logisch-
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systematischen Denken aus. Der Unterricht bei
Zehn- bis Vierzehnjahrigen umfaBt also einen
Zeitabschnitt, in dem das bildnerische Gestalten
die Welt der Kinder verlaBt. ,,Der Zauber und
bluhende Reichtum naiver Bildermachtigkeit der
jungeren Kinder scheint langsam dahinzuschwin-
den.”"? Der Eintritt in die Pubertat bringt eine
neue Denkweise und ein neues Verhalten zu sich
selbst und zur Welt.

Il. Die Fragen der Gestaltung treten in den Vor-
dergrund

Ware das Vorhandensein von Gestaltungsabsich-
ten, die uber das Nur-Gegenstandliche hinaus-
fuhren und die Moglichkeit einer Formbeurteilung
des Gestalteten zu bezweifeln, so ware ein Unter-
richt mit padagogischer EinfluBnahme, also eine
,Bildnerische Erziehung® nicht moglich.
Aber schon Kinder fruher Altersstufen wollen
nicht nur Gegenstandlich-Inhaltliches darstellen,
sondern haben auch Formintentionen. Sie unter-
scheiden ,,geordnete von ungeordneten Gebilden,
reichhaltige von durftigen Erfindungen, ausdrucks-
starke von nichtssagenden Losungen, originale
von konventionellen Beitragen... gute von
schlechten Leistungen bei sich und anderen und
legen die Unterschiede in uberzeugenden Formu-
lierungen dar".3

Wahrend jedoch im Grundschulalter eine Beurtei-
lung formaler Bestande nur in verhaltnismaBig
bescheidenem Umfang moglich — wenngleich un-
bedingt notwendig! — ist, treten mit Einsetzen der
Pubertat die Fragen der Gestaltung in den Vor-
dergrund. ,,.Denn mit der Pubertat beginnt das
reflexive Denken..., und der Jugendliche will
auch im Zeichenunterricht mehr oder weniger
Klarheit uber das, was er schafft.**

Wahrend ein Lehrer in der Grundschule mit gro-
Ber Einfuhlungsgabe in die kindliche Vorstellungs-
welt unter gewissen Voraussetzungen auch ohne
kunstpadagogische Ausbildung und Schulung gu-
te Ergebnisse aus einer Klasse herausholen
kann,® muB er fur die hier behandelte Alters-
stufe der Zehn- bis Vierzehnjahrigen unbedingt
bestimmte fachliche Vorausssetzungen erfillen,
wenn er sinnvoll und erfolgreich eingreifen soll.
Nur ,,Drauf-los-zeichnen-Lassen® ist noch kein
Unterricht!



,Der Lehrer muB um die Bedeutung von bildneri-
schen Mitteln und Kompositionen als den eigent-
lichen Tragern klnstlerischen Ausdrucks wissen.
Auf ihn kommt es an, daB er das Kind — schon
vor Eintritt in die Pubertat — durch Aufgaben so
fuhrt und im genauen Sinn des Wortes so aus-
bildet, daB es spater, wenn es in seinem ganzen
Wesen bewuBter geworden ist, uber alle Mittel
verfugt, die ihm grundsatzlich fur Gestaltung
notwendig sind!“¢ Die Einsicht in bildnerische
Verfahrensweisen und das Verstandnis fur bild-
nerische Probleme und Prozesse sind die Vor-
aussetzung fur die Lehrbefahigung.

Erst aus diesem Wissen des Lehrers erwachst die
Moglichkeit, geeignete Themen und Formulierun-
gen zu finden, die bildnerische Losungen provo-
zieren. Die Motivwah!l wird also vor allem nach
den Gestaltungsintentionen erfolgen mussen, und
es muB dem Lehrer daher auch einsichtig sein,
welches Thema etwa nach einer graphischen oder
farbigen Verwirklichung verlangt.

Fur ,,Fische im Netz" z. B. ist fast nur eine gra-
phische Losung madglich; fur eine beabsichtigte
Differenzierung von warmen Braun-Ocker-Tonen
wirde sich etwa das Thema ,,Musikinstrumente”
(Geige, Gitarre, Flote, Xylophon usw.) eignen, in
dem nattrlich noch eine Reihe anderer bildneri-
scher Probleme auftritt (Kontraste von Kurven
und Geraden, groBe gegen kleine Formen, Ver-
spannung der Formen in der Flache usw.).
Bei der Besprechung eines Themas muB der Leh-
rer dem Schuler behilflich sein, eine Bild- bzw.
Formvorstellung zu entwickeln, die also auch die
Anwendung des Mittels schon einschlieBt. Zum
Beispiel das Thema ,,Tiger im Dschungel” |aBt
sowohl| eine graphische als auch eine farbige
Verwirklichung zu; fur die farbige LOosung bietet
sich der Kontrast von griuner Dschungel-Damme-
rung (Grin-Abstufungen) und leuchtend-lebhafter
Farbe des Tigers an; zu einer graphischen Ver-
wirklichung stellen die Streifenmusterung des Tie-
res (schwarz-weiB) und die Uppig wuchernden
Pflanzen (lineare Strukturen) Ansatzpunkte fur die
Gestaltung dar. Die Besprechung wird also je
nach bildnerischen Absichten verschieden erfol-
gen mussen.

Oder: Das Thema ,,Fastenstilleben (Teller, Fisch,
Besteck, Zitrone, Glas mit Wasser) ermoglicht
eine karge linear-graphische Verwirklichung, wo-
bei vor allem vom Fisch und der Zitrone Impulse
flir ein dichteres graphisches Liniengefuge aus-

gehen, das dann in Kontrast zu Teller und Was-
serglas zu setzen ware. Fur eine farbige Gestal-
tung des Motives werden die Moglichkeiten eines
Jtraurig-strengen* Farbklanges (etwa: violett,
blaugriin, weiB-schwarz, gelb) erarbeitet werden
mussen.

Mit jedem Thema (Motiv) verbindet der Lehrer
also eine Gestaltungsabsicht.

Wenngleich Reflexionen in groBerem Umfang erst
in der Pubertat aufgrund der veranderten BewuBt-
seinslage des Schilers angestellt werden konnen,
ware es zu spat, erst in diesem Alter bestimmte
klare Formprobleme in den Unterricht zu tragen.
Denn der ProzeB der kunstlerischen Urteilsbil-
dung und Geflihlsentwicklung ist lange, verlauft
langsam und beginnt nicht erst beim Jugend-
lichen.

Die padagogische EinfluBnahme wird vor allem
jene Gestaltungsabsichten betreffen, die entwick-
lungsunabhangig sind: ,,Die Anreicherung und
Klarung der Vorstellung, die Flachenfullung und
den Bildbau, die Verwendung der Mittel, die Re-
duzierung des uberflissigen und nichtssagenden
Beiwerks, die Anreicherung des Formbestandes
und die Straffung, Intensivierung und Belebung
des Ausdrucks."”?

Es durfte ein haufig praktizierter Irrtum, gewisser-
maBen eine Flucht nach vorne sein, den begin-
nenden Pubertatsschwierigkeiten mit abstrakten
Ubungen, mit Herumprobieren und Spielen in ver-
schiedenen, furs erste vielleicht ganz interessan-
ten Techniken, begegnen zu wollen. Haufig glaubt
man, damit auch auf die reflektierte BewuBtseins-
lage des Pubertierenden eingehen zu mussen. Es
interessiert ihn ja tatsachlich nicht mehr das
bloBe ,,Was*, sondern auch das ,Wie" der Ge-
staltung. Aber dieses Fragen erwachst erst ganz
langsam und wird, auch beim durchschnittlichen
Erwachsenen, niemals um des Selbstzweckes wil-
len geschehen.

Meines Erachtens sollten die formalen Probleme
nur vollig eingekleidet auftreten, damit der Bezug
zur Wirklichkeit erhalten bleibt. Bei rein formalen,
abstrakten Ubungsreihen handelt es sich doch vor
allem um eine intellektuelle Schulung, bei der
meist die Reflexionen des Lehrers zugrunde ge-
legt werden, die der Schuler nicht nachzuvoll-
ziehen vermag.

Es ist vielleicht auch schon ein Auswuchs rationa-
listischer Denkweise, wenn ein Kunsterzieher ,,s0
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vorgeht, daB er das wichtigste formale Problem
vorweg erarbeitet, um es dann bei der inhaltlich-
thematischen Aufgabe anzuwenden™.®

Beim formalen ,,Spiel mit den bildnerischen Mit-
teln* (Rottger) handelt es sich um eine Erhebung
der Gestaltungsmittel (die ja dienendes Mittel
sein sollen!) zum eigentlichen Inhalt. Oder For-
malismus, leerer Manierismus, belangloses asthe-
tisches Arrangement ohne bestimmte Aussage —
weil eben ohne innere Anteilnahme des Schulers
entstanden — sind die Ergebnisse solcher pad-
agogischer Fehllenkungen.

DaB die gegenstandliche Form als Vehikel auch
flir die Erarbeitung streng bildnerischer Probleme
und Einsichten erfolgreicher und ergiebiger ist,
ist nicht nur eine Erfahrungstatsache, sondern
auch psychologisch begrindet (Automatismus des
semantischen Sehens).?

Das BewuBtmachen des Formalen kann auch da-
durch geschehen, daB die Bezeichnung des Ge-
genstandlichen nicht zu sehr betont wird. Bei der
EinfUhrung des Themas, der Einzelberatung der
Schiiler wahrend der Unterrichtsstunde bzw. bei
der Besprechung fertiger Schulerarbeiten wird
dann nicht von bestimmten Gegenstanden, son-
dern von groBen, runden, eckigen, hellroten...
Formen ... gesprochen; ferner von der Beziehung
dieser Formen und Farben zueinander nach ,,bild-
nerischen Kategorien,'® aber auch von den ih-
nen zugrunde liegenden Ordnungen und Gestalt-
ideen, die dem Vorstellungsbereich entspringen
— und zu guter Letzt von den Gehalten, die durch
diese Formen, Ordnungen und Gestalten ausge-
|6st werden. (Dies kann keine systematische Leh-
re von den bildnerischen Mitteln sein!)

Wenn ein Lehrer dies mit Schulern ab einem ge-
wissen Alter macht, erreicht er so manches: Den
Schiilern gehen dann die Augen auf fur die Ge-
staltung, wo sie friher vielleicht nur inhaltlich-
literarische Probleme gesehen haben. Es bedarf
naturlich nicht jeder Schuler gleich fruh einer
solchen Beratung, aber im allgemeinen durften
Fragen der Gestaltung schon fruher an Kinder
herangebracht werden konnen, als dies meist ge-
schieht.!

Wenn ein guter Unterricht mit klaren bildneri-
schen Grundlagen vorausgegangen ist, wird der
Schiler beim Eintritt in die Pubertat nie seine
gestalterische Fahigkeit verlieren, diese wird so-
gar eine Steigerung und Bereicherung durch die
nun intensivere, verfeinerte und z. T. andersge-
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richtete Auseinandersetzung mit der Umwelt er-
fahren. ,,Die bildnerischen Fahigkeiten lassen
nicht nach... Die Entwicklung komplexer bild-
nerischer Ordnungen wird auf Grund der Sensibi-
litat und Einsichtsfahigkeit angestrebt, aber noch
lange nicht bewaltigt... Der Anspruch des
Jugendlichen Ubersteigt seine Maoglichkeiten.”?
Durch die Hinzunahme neuer Darstellungsmittel,
deren der Jugendliche fir die Gestaltung umfang-
reicherer Formzusammenhange bedurfte, steigen
die Anforderungen an die Gestaltungskraft nicht
allmahlich, gemaB dem Zuwachs seiner Fahig-
keiten, sondern sprunghaft ins Riesenhafte an.
Dies lieBe den Jugendlichen kapitulieren, wenn
nicht entsprechende padagogische MaBnahmen
ihn auf das hinfuhrten, wozu er tatsachlich fahig
ist und wo er dennoch Ganzes zu leisten vermag.
Diese MaBnahmen lauten ganz einfach: Beschran-
kung in den Mitteln! und: Stark eingeengtes und
begrenztes Motiv!

Ein Beispiel: Ein Vierzehnjahriger ist kaum fahig,
eine weite Landschaft mit Himmel und Horizont,
Baumen, Hausern usw. farbig zu gestalten. Da
treten die Gestaltungsprobleme und Schwierig-
keiten so massiert an ihn heran, daB er entweder
dilettantisch scheitert oder sich in ein Klischee
fliichtet und ein ,,Kitschbildchen” malt. Ein Vier-
zehnjahriger ist aber sehr wohl fahig, uberein-
andergelagerte, silhouettenhafte Schichtungen in
verschieden hellen Graustufen zu einer ,,Stadt-
oder Dorflandschaft im Nebel“ zu fugen. Oder:
Er vermag sehr wohl das Thema ,,Zwischen Bau-
men steht ein altes Gartenhaus' mit graphischen
Mitteln zu bewaltigen.

Zweifellos werden durch das eng begrenzte The-
ma der Phantasie Zugel auferlegt; aber wenn es
darum geht, etwas zu lernen, Erkenntnisse zu
gewinnen (Uber Techniken, Farbzusammenhange
usw.), zumindest dann ist das eng gestellte The-
ma eine legitime padagogische MaBnahme. DaB
dann wieder Themen gestellt werden, die dem
ganz personlichen Erleben des Schulers breiten
Raum geben und der Lehrer dann nur zum Bera-
ter wird, ist ebenso notwendig. Wenn dies nicht
geschieht und die Kinder immer eng am .Gangel-
band gefuhrt werden, erlebt der Lehrer oft sehr
unliebsame Uberraschungen, wenn er sieht, was
die Schuler auBerhalb seines Unterrichts, fern
von seiner lenkenden Hand, produzieren.

Und wird — wie oben besprochen — das Gegen-
standlich-Inhaltliche im Gesprach zuruckgedrangt



und das Formproblem betont, so kann schon
meist dadurch ungestalteter Naturalismus vermie-
den werden.

lll. Bemerkungen zur Planung und Durchfiihrung
des Unterrichts

Die Uberlegungen des Lehrers betreffen hiebei
ganz konkret die Wahl der Themen und ihre Auf-
einanderfolge.

Prinzipiell bieten sich zwei Moglichkeiten an:

1. Kontinuierlich aufbauende Themenfolgen mit
einer bildnerischen Problemstellung oder in
einer Technik;

2. Abwechslung in den Arbeitsgebieten.

Zweifellos hat der Wechsel in der Arbeit die Vor-

teile der Kontrastwirkung. Auf graphisches Ge-

stalten folgt Malen, auf flachig-rhythmisches Ar-
beiten folgt plastisch-raumliches Gestalten, auf
die spitze Feder folgt der weiche Pinsel. Gerade
durch den Kontrast konnen oft bildnerische Pro-
bleme bewuBt gemacht werden. Aber die Nach-
teile sind doch offensichtlich: Wenn allzuviel ge-
wechselt wird, so ist die Zerrissenheit des Unter-
richts groB, und der Schuler wird kaum einen
echten Zusammenhang zwischen den einzelnen

Aufgaben erkennen konnen, und tatsachlich wird

die Entwicklung der Bildsprache dadurch eher

behindert denn gefordert. Das Kennenlernen der

Arbeits- und Gestaltungsmittel bis zu ihrer Be-

herrschung vollzieht sich nicht so rasch. Da jedes

Arbeitsverfahren und -mittel der Gestaltung be-

stimmte Moglichkeiten bietet, aber auch Ein-

schrankungen auferlegt, braucht der Schuler Zeit,
diese zu erfahren und zu erkennen.

Verschiedene Techniken im Unter-
richt.

Im allgemeinen wird daher doch die kontinuier-
lich aufbauende Themenfolge der Normalfall un-
terrichtlicher Planung sein. Naturlich muB3 dies mit
MaB und padagogischem Einfuhlungsvermogen
geschehen: Bei Dreizehn- bis Vierzehnjahrigen
ist hier Vorsicht geboten. Wahrend sich Kinder
fur langere Zeit in einer Technik etwa die spon-
tane Frische und Herzhaftigkeit bewahren kon-
nen, ist bei Vierzehnjahrigen die Gefahr des Ma-
nierismus groB3, wenn man sie allzulange in einer
Arbeitsart beschaftigt. Aber doch sollte an einer
bestimmten Technik so lange festgehalten wer-

den, bis sie zum beherrschten Mittel wird. So
sehr die Einfuhrung einer neuen Technik bele-
bend auf den Unterricht wirken kann, so negativ
kann, auf weite Sicht gesehen, der zu haufige
Wechsel der Technik sich auswirken: Es geht
dann oft nur mehr um eine technische Effekt-
hascherei ohne innere Anteilnahme. ,,Wenn die
Vorstellung zum Ausdruck drangt, ist das ge-
wohnte Mittel, das den direkten Weg bietet, gera-
de das rechte.”'* Die technischen Mittel und
Schwierigkeiten durfen der Formaussage nicht
hinderlich sein. Die Ausdrucksmittel des Schu-
lers sollen innerhalb einer Technik eine allmah-
liche Bereicherung erfahren. Naturlich werden
nicht ,technische Ubungsreihen durchzufihren,
sondern es werden stets echte, wenngleich an-
fangs einfache Themen zu stellen sein, die M0Og-
lichkeiten bildnerischer Entfaltung bieten.

DaB das Interesse an Techniken bei Pubertieren-
den groB ist, ist eine bekannte Tatsache. Aber
anstelle der Extensitat muB die Intensitat ange-
strebt werden; d. h., die Moglichkeiten weni-
g er Techniken sollen einigermaBen ausgeschopft
werden. Bei Pubertierenden eignen sich Techni-
ken wie Scherenschnitt, Linolschnitt und Radie-
rung besonders, da sie zu Zucht, Beschrankung
und klarer Vorstellungsbildung zwingen und jede
Unklarheit der Formgebung unbarmherzig vor
Augen fuhren. Ein nur oberflachliches ,,So-als-
Ob" ist kaum moglich.

Sachlich-klares Zeichnen

Ab der sechsten Schulstufe soll das raum- und
korperhafte Zeichnen durch eigene Aufgaben ge-
fordert werden. Jetzt sollen sich die diesbezug-
lichen Themenstellungen mit besonderem ,,Nach-
druck den Lagebezeichnungen im Raume''4 zu-
wenden.

Das Fordern des raumlichen Zeichnens setzt eini-
ges Wissen des Lehrers um diese Fragen voraus.
Nicht alle Schuler einer Klasse kommen gleich-
zeitig etwa zu einer konsequenten Darstellung mit
Tiefenschragen. Wenn man diesbezugliche For-
derungen an alle Schuler einer Klasse stellt, lauft
man Gefahr, einen Teil zu uberfordern. Zweifel-
los sind SchragriB und ahnliches lehrbar und er-
lernbar. Aber wenn beim Schuler die geistig-an-
schaulichen Voraussetzungen hiefur fehlen, bleibt
es leerer Drill. Daraus erwachst die Forderung, in
manchen Fallen unterschiedliche Aufgaben zu
stellen (Gruppenunterricht). Wenngleich klares
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Buchbesprechung

Durer-Spielbuch

Herausgegeben von Friedhelm Klein und Wolfgang
Zacharias. Parabel Verlag. Munchen 1971. Kartoniert.
DM 9,80.

Der vorliegende Band soll zum Spielen mit Durer-The-
men, mit seinen Zeichnungen und Bildern anregen. Er
Ist in neuartiger Weise gestaltet. Zum Zerschneiden, Be-
kleben, weiters findet man Puzzlespiele und Erganzungs-
spiele, durchlocherte Seiten, Hampelmannpuppen und
Seiten aus verschiedenem Papiermaterial. Einiges zum
Nach-, Darauf-, Dazu- und Daruberzeichnen. Im ganzen
gesehen eine abwechslungsreiche, anregende, neuartige

Buchgestaltung (vgl. dazu Marshall McLuhan, Quentin
Fiore: Das Medium ist Massage). Das Buch ist fur
4—12jahrige bestimmt. Die Schau- und Spielangebote

haben verschiedene Schwierigkeitsgrade.
Gegen das Buch gibt es trotzdem einige Einwande. Fur
das Kind im Vorschulalter ist es nicht geeignet. Die
differenzierte, detailreiche Gestaltung Dirers und die
vielen Schwarzweil3-Abbildungen des Buches stellen eine
Uberforderung des Vorschulkindes dar und werden es
nicht ansprechen. Vom Motorischen her ist das Kind
nicht imstande, die komplexen Formen auszuschneiden.
Fur 12jahrige und fur Erwachsene, die einmal so ein
Durer-Spiel durchspielen wollen, ist es geeignet. Die
Intention des Buches zielt auf das Kind und sein Lern-
verhalten und nicht auf Durer. Warum also gerade Durer?
Das Verstandnis fur Durer, fur Formales der bildnerischen
Erziehung und fur Grundwerte der Kunst wird durch das
Buch uberhaupt nicht gefordert. Mickymaus plus Durer?
Manche Spielbeispiele wirken an den Haaren herbeige-
zogen. Man denke: eine von Durer gezeichnete Figur
mit Kleidern (geklebten oder gemalten) versehen — das
mulBB schiefgehen. Oder: von Durer gezeichnete Tiere
sungefahr'® entlang der gezeichneten Konturen aus-
schneiden, wie es in der Anleitung heiBt. Will man nun
dem Kind bildnerisch etwas anbieten, versuchen, seine
bildnerischen Fahigkeiten zu schulen, oder will man
Durer verulken? Das wurde ich dem Erwachsenen oder
den Verfassern gerne zugestehen, nicht aber dem Kind;
fur dieses ist es sinnlos, weil es sich entwicklungsmaBig
ganz woanders befindet. Warum regt man das Kind nicht
zu eigener, schopferischer Tatigkeit an und laBt ihm
Freiheit, sondern preBt es in Diurer-Schablonen und
-Lernspiele? Das Kind soll sich in die vorliegende pro-
grammierte Buchgestaltung einfuhlen, um sich spater der
Erwachsenenwelt anzupassen. Das Kind ist Kunstler in
seiner Spielwelt und braucht nicht die Thematik und
Darstellungsart eines anderen Jahrhunderts. Progressiv
gefragt und geantwortet auf den Satz, den der Verfasser
formuliert: ,,Durer bedeutet fur den Erwachsenen groBe
Kunst — Kindern ist das gleich.”" Meine Antwort zum
ersten Teil der Feststellung des Verfassers: Wer braucht
heute Durer? Zum zweiten Teil: Kindern ist Direr gleich
— also warum Durer?

Prof. Linda Christanell

Berichtigung:

In Heft 4/1971 unserer Zeitschrift muB es auf Seite 24,
Spalte 2, Zeile 4, richtig heiBen: Institut fiir Kunsterziehung.
Die Redaktion
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