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Prof. Matthias Herbst

Beitrage zum Malen in der Kindheit

Die Beitrage dieses Heftes beschaftigen sich mit
Fragender Farberziehung beiKindernvom
Schuleintritt bis zum Ende der Kindheit. Der
ibergreifende Gedanke der ,lntens ivie-
rung der Sensitivitat® (Read) ist bis In
die kleinsten Schritte einer methodisch-didakti-
schen Besinnung bestimmender Leitgedanke.
Wir befassen uns mit dem Erfahrungsgewinn
durch das eigene Tun bei der Auseinander-
setzung mit bildnerischen Inhalten, ohne die
rezeptive Seite (Kunst- und Werktrachtung,
isthetische Objekte...) hinsichtlich des ange-
strebten Zieles geringer zu schatzen. In der Kon-
zentration auf Fragen des Malens mubBten
wesentliche Gebiete (Ornament, Farbe und Pla-
stik, Raumgestaltung mit Farbe, farbiges Licnht. . iy
unberiicksichtigt bleiben. Ein Querschnitt durch
die Vielfalt der Aspekte und Mdoglichkeiten des
Themas verbietet sich, miiBte er schon als Schlag-
wortkatalog Bande flllen. Wir beschranken uns,
wissend, daB bei jedem Teilproblem der ge-
samte Fragenkomplex aufgeworfen ist, ohne aus-
fithrlich behandelt werden zu koénnen, auf einée
grobskizzierende Darlegungvon Unterr ichts-
beispielen, um einfache aber grundlegende
Gesichtspunkte wieder ins BewuBtsein zu ruk-
ken. Die Akzentuierung ist durch Aspekte der ge-
genwartigen Fachdiskussion mitbestimmt. Es gibt
ausgezeichnete und dabei einander weitestgehend
widersprechende kunstpadagogische Modelle.
Sind die Schwerpunkte auch jeweils an-
ders gesetzt, so ist ihnen vieles gemeinsam. Die-
ses Gemeinsame soll hier betgnt werden, und
quer durch die Fronten wird das Augenmerk auf
zwei fiir unsere Arbeiten wichtig gewordene
Grundsatze bildnerischer Erziehung in der Schule
gelenkt werden, namlich auf das Lehr- und
Lernbare in diesem Fach und auf die Vor-
stellungshilfe bei der Auseinandersetzung
mit bildnerischen Problemen.

Das gegenstandliche Thema

Das Interesse der Heranwachsenden gilt
ganz allgemein der Welt und im besonderen
ihrer Stellung zu dieser Welt, zunachst also au-
Berkiinstlerischen Bereichen. Die Mitteilung uber
diese Inhalte kann mit bildnerischen Mitteln er-
folgen, wobei in zunehmendem MaBe durch die .

EinfluBnahme des Lehrers auf die Méglichkejtgniiss;
der bildnerischen Artikulation/dess
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inhaltlich Bewegenden geachtet wird. Die Antrie-
be aus der Bildungsstufe und die besonderen
Neigungen der Schiiler geben die besten Ansatz-
moglichkeiten. Ubungen, als Vorbereitung zu
einem gegenstandlichen Thema, zu abschlieBen-
der Festigung oder auch eigenwertig aus einem
Bereich der Farblehre oder Maltechnik (z. B. Mo-
dulation) genommen, werden als Unterrichtsge-
genstand dadurch nicht ausgeschlossen und sind
zuzeiten gewiB unersetzlich.

Die Kunstlehren, in der Mehrzahl und
unter Hereinnahme der Kunst aller Zeiten und
Lander als Zeugnisse maoglicher bildnerischer
Artikulation nicht Selbstzweck und alleiniges
Exerzierfeld, geben uns sachliche Anhaltspunkte
iiber das Lehr- und Lernbare im Bereich des
Bildnerischen, im Bereich der optischen Infor-
mation. DaB die Schiler in keinen peinlichen
kleinkarierten Formalismus verfallen, dirfen auch

Ubungskindergarten Salzburg Foto: Stockhammer
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hier nicht asthetische Gesichtspunkte allein maB-
geblich sein. Alle Wirkungen mit Farben, auch
deren psychische Komponente, die erst im In-
haltlichen Gesamtzusammenhang existiert (Am-
bivalenz der Werte), sind zu berucksichtigen.

Diese Einsichten uber Farbwirkungen konnen
nicht unmittelbar und schematisch angewendet
werden, sie werden erst aus einem gemeinsamen

Erfahrungsgrund wirksam, das heiBt, der Schuler
kann sich dann wie selbstverstandlich der Mittel

Knabe, 6 Jahre
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bedienen, wenn sie durch die Vorstellung provo-
ziert — nicht vom Lehrer diktiert — werden.

Die echte Neigung unserer Schiuler — oOb aus
Tradition, aus ihrer derzeitigen kulturellen Um-
welt, aus Mangel an ,kinstlerischer Erziehung”
oder allgemein entwicklungsbedingt, sei hier
nicht untersucht — gilt einer bildnerischen Be-
tatigung, die als Sprache ermoglicht zu arti-
kulieren, was innerlich bewegt, was interessant
ist. Dazu miissen dem Schiiler die Sprach-
mittel erschlossen werden. Einerseits durch
Aufgabenstellungen, bei denen eine
entsprechende Realisation der Vorstellungsin-
halte ohne die Lésung bildnerischer
Probleme nicht moglich ist, das heilt, wo
eigene Erfindungen fir das zutreffende
Charakterisieren des Inhalts in Form und Farbe
vonnodten sind, wodurch sich die Schiler selbst
entfalten und bei der Problemlésung Verhaltens-
weisen entwickeln, die erst den Weg zur Bil-
denden Kunst eroffnen. Dieser Bezug zum
Bildnerischen als menschliche Moglichkeit und
als Kulturgegebenheit muB auch bewuBlt herge-
stellt werden. Verschiedene Loésungen zur Si-
cherung des intuitev Errungenen als frei
verfiigbares und verfeinertes Sprachmittel (zum
Beispiel Ubungen in der Farbdifferenzierung, be-
wuBtes und erkennendes Herausarbeiten ver-
schiedener Farbwirkungen: Hell-Dunkel, Warm-
Kalt, Rein-Triib, Erheben ins BewuBtsein durch
sprachliches Formulieren der Einsicht...) sind
unerldBlich, will man von Unterricht sprechen.
Sie haben groBen Wert fiir die Entwicklung einer
gesteigerten Farbempfindlichkeit und sind hilf-
reich auf dem Weg von der primitiven Buntheit
zur kultivierten Farbigkeit. Die Sensibilitat fur
differenziertes Farberleben 4Bt sich ausbilden,
wird sich in individuell bevorzugten Farbklangen
auspragen, und da am besten im geschlossenen
farbigen Geflige, aus geistiger Notwendigkeit ge-
setzt.

Maltechnische Erfahrungen aller
Art, bei Gestaltungsaufgaben als Problem auf-
tauchend, sind einzuiiben oder auch vorweg
lernend zu gewinnen. DaB hier nach keinem allzu
engen Plan, Uber die Klassensituation hinweg,
exerziert werden kann, ergibt sich daraus, daB
jede Aufgabe zwangslaufig viele weitere mit sich
zieht, was auch ,,grammatikalischen Ubungen”
fiir die Schiiler einsehbare Aktualitat verleiht. In
sinnvollen Aufgabenfolgen mussen Zzu-

sammenhangende bildnerische Inhalte geklart
und mit anderen Bereichen des Lebens verbun-
den werden. Hier stellt sich bereits die entschei-
dende Frage nach der fiir einen besonderen
Unterrichtsgegenstand verantwortbaren Unter-
richtszeit, da er ja nur auf Kosten anderer
behandelt werden kann. Viele an sich sinnvolle
Ubungen, die, mit geniigender Sorgfalt durchge-
fiihrt, zweifellos Bildungswert haben, muB3 man
sich versagen, wenn sie im Vergleich zum Er-
fahrungsgewinn doch zu zeitraubend sind. Auch
aus diesem Aspekt konnen wir auf die naturliche
Interessenhilfe nicht verzichten, da diese die
Schiiler in unvergleichlichem MaBe aktiviert.
Das Verfugbarmachen der Mittel ist eine Voraus-
setzung fiir deren frei gewéhlten Einsatz, weil
dadurch erst Spielraum und Entscheidungsfrei-
heit gegeben wird. Der Wert des Lernens im Bild-
nerischen erhilt von hier eine starke Rechtferti-
gung. Weitere Griinde, wie z. B. die Beurteilung
des Lernfortschritts usf., konnen hier nicht be-
handelt werden.

Die Beispiele zeigen verschiedene methodische
Vorgangsweisen: z. B. Problembeschrankung als
Konzentrationshilfe, Aufgabenfolgen mit Vor-
iibung, Hauptaufgabe mit eingebautem bildneri-
schen Problem und sichernde Nacharbeit durch
Herausstellen eines bildnerischen Inhalts, sowie
Ubertragung in Bereiche des alltaglichen Lebens.
Der Weg filhrt immer zur bildnerischen Seite
der Aufgabe als fachspezifischem Inhalt. Der in-
direkten BeeinfluBung bei Werthaltungen wird
besonderer Vorteil zugesprochen. Jeder Bil-
dungsabschnitt stellt neue Probleme und fordert
von der Schule erlernbare Losungsmoglichkeiten,
fiir die durch die fortschreitende BewuBtseinser-
weiterung sich stellenden Aufgaben: Farbe und
Spur, Farbe und Flache, Eigenwert und Darstel-
lungswert der Farbe, Farbe und Korperhaftigkeit,
Farbe und Raum. ..

Uber jede Bildchenmalmentalitdt hinaus reicht
die eingangs gestellte Hauptaufgabe &sthetischer
Erziehung, namlich die bestmdgliche Ausbildung
und Erweiterung der Fahigkeiten des einzelnen.
Anregung und Hilfe bei der Orientierung in der
Vielfalt der farbigen Welt werden zielbewuBt nur
im bildnerischen Unterricht gegeben. Damit ist
eine umfassende Aufgabe gestellt, die in uner-
midlicher Kleinarbeit und nur im Zusammen-
wirken aller Lehrer, die den Bildungsgang der
Kinder begleiten, zu losen ist.




VOL Josefine Brunner

Farbiges Gestalten in der Grundschule

(Aus der Sicht des Volksschullehrers fir die Volksschule)

Grundsitzliches: Farbiges Gestalten ist nur ein
Teilgebiet des bildnerischen Schaffens der Grund-
schule. Es nimmt aber in allen Altersstufen einen
breiten Raum ein. Oberstes Gesetz jeder Unter-
richtsstunde muB es sein, die Freude am Malen,
an der Farbe zu wecken und die kindliche Unbe-
fangenheit und Ungehemmtheit moglichst lange
zu erhalten. Das Kind muB lernen, ,,mit der Farbe
zu formen*‘, nicht Formen anzufarbeln, wie es bei
den Malbiichern erforderlich ist. Beim Malen
steht nicht die UmriBlinie im Vordergrund, son-
dern die Flache und der Fleck. Daher moglichst
wenig, am besten gar nichts vorzeichnen lassen!
Die Breite des Bleistiftstriches ist grundverschie-
den von der des Borstenpinsels oder der Wachs-
kreide. Vorgezeichnete Linien ,stimmen dann
nicht mehr*, sie irritieren und hemmen das Kind!
Wie sehr steigert dagegen spontanes} unmittel-
bares Nebeneinandersetzen der Farben die Aus-
druckskraft einer ,,Zeichnung‘‘! Wieviel freier kon-
nen sich die bildnerischen Ausdruckskrafte der
Kinder bei frisch-frohlichem Drauflosmalen ent-
falten!

Das Kind zwischen 5 und 7 Jahren steht in der
sogenannten ,,anschaulichen Denkphase™, im
Marchenalter. Auf dieser Stufe hat es eine innige
Beziehung zum Ausdruckswert der Farbe, die
tief im Gefiihlswert wurzelt. Die Farbe wird vom
Kind vorwiegend expressiv verwendet. Sie wird
willkiirlich und in groBen Gegensatzen aufge-
tragen. Das Kind ist aber bereits imstande, di€
Farben rhythmisch zu ordnen und (unbewuBt)
mit der Farbe zu bauen.

Mona-Lisa-Wachskreiden

Wir gehen zur Erstkommunion

Beim 8- bis 10jahrigen Kind tritt eine Erweiterung
des geistigen Bereiches ein, daher Differenzie-
rung in Formen und Farben. Die Tonwertabstu-
fungen beginnen ebenso wie das Verstandnis fur
die Wertigkeit der Farbe (Bedeutendes wird
kraftiger aufgesetzt). Das Kind zeichnet, was es
weiB und was es als wichtig empfindet (Buse-
mann). Es will nicht etwas abbilden, sondern ein
Bild*“ machen! Starke, lebhafte Farben werden
nach wie vor verwendet. Erste Anklange geistiger
Durchdringung sind zu erkennen. Charakteristi-
sches wird betont, Details werden schon mehr
beachtet.

Erlernbares. Einwirkung des Lehrers

Zur Themenstellung:

Die Themen muissen aus dem unmittelbaren Er-
lebnisbereich, aus der psycho-genetischen Situ-
ation kommen. Sie missen so gewahlt werden,
daB eine Erlebnisanteilnahme entsprechend der
Entwicklungsstufe gewahrleistet ist. Stadtkinder
und Landkinder leben in einer vollig verschiede-
nen Umwelt. Das Kind aus einem Arbeitermilieu
denkt und empfindet anders als ein Bauernkind.
Dies ist in der Themenstellung von entscheiden-
der Bedeutung und daher unbedingt zu beruck-
sichtigen.

Zur Ausfuhrung:

_Malen* heiBt Erfassen der groBen Formen. Da-
her mit breiten Borsten- und Haarpinseln und mit
starken Stiften (Wachskreiden) malen. Je breiter

Madchen, 8 Jahre
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formig, ja eventuell sogar einmal kreisrund zu- Ol
schneiden. R Qe

Als Malgrund muB nicht unbedingt das teure 'Y 8 e
Tonpapier verwendet werden. Packpapiere, But- =~ § .
terpapier, alte Zeitungen, Wandtafeln usw. sind L

o

dafiir auch bestens geeignet. Freilich, bequemer DL » UV

ist es, fertig zugeschn ittene Zeichenblatter beim | .
Handler zu kaufen. Doch wie vielfaltig sind die

Moglichkeiten, wenn man sich manchmal der

Mihe unterzieht und das Papier auf die ver-

schiedensten Formate zuschneidet! Die reizvollen Gerade das 6- bis 10jahrige Kind hat noch unbe-
Schépfungen unserer Kinder — geschlossen im grenztes Vertrauen in die eigene bildnerische
Bildaufbau un#l in der Organisation der Bild- Ausdruckskraft. Nitzen wir diese Féahigkeit, for-
flaiche — belohnen den Lehrer reichlich fiir die dern wir sie! Urteilen wir nicht nach sachlicher
aufgewendete Muhe. Richtigkeit vom Standpunkt des Erwachsenen
Als Malmittel kommen Deckfarben (deckende aus! Haben wir doch den Mut, bereits bekannte
Wasserfarben), Temperafarben, Pulverfarben mit Details zugunsten einer ausdrucksstarken Schop-
Wasser und Kleister angeriihrt, sowie Wachs- fung, einer eigenen kindertumlichen, erlebnis-
malstifte verschiedenster Hartegrade in Frage. haften Aussage zu vernachlassigen!

Seifenblasen Knabe, 10 Jahre

HHL Friedrich Wieser

22 : 10 fur den ll. Klassenzug

(Reflexionen anlaBlich eines Wettbewerbes)

Die Tatsache, daB die Schiiler des zweiten Klas- tierenden Beobachtungen zu Erkenntnissen aus-
senzuges unserer Hauptschule bei einem Wett- zudeuten.
bewerb fast alle der zu vergebenden Preise zu- Im Frihjahr 1970 wurden die 10- bis 15jahrigen

erkannt bekamen, traf meinen Fachkollegen und von vier Salzburger Schulen zu einem Preisaus-
mich besonders. Trotz gleicher Bemiihung mit schreiben ,Die Henne, die goldene Eier legt"

dem ersten Klassenzug waren wir durchgefallen. (und Themen, die sich darum gruppieren) einge-
Ich will versuchen, die Arbeit im Wettbewerb laden. Alle graphischen und malerischen Techni-
unter besonderer Beachtung des zweiten Klas- ken waren zugelassen. Es standen uns funf Wo-
senzuges zu rekonstruieren, um die daraus resul- chen zur Verfigung, und unsere Schule stieg

S



Mona-Lisa-Staubfarben

mit 9 Klassen in den Wettbewerb ein. (Funf Klas-
sen | und vier Klassen Il). Da ansehnliche und
viele Preise ausgesetzt wurden, war die Begeiste-
rung unter den Schulern allgemein groB.

Ich besprach mit ihnen eingehend, was an ldeen
moglich ware, wobei ich das Bildhafte vor Augen
behielt, die Kinder aber fast ausschlieBlich zur
,story" drangten. Die Situation steuerte auf ein
Dilemma zu, da ich, wie es sich in der Folge
auch beweisen sollte, mit Recht die Sorge hatte,
die Stories wurden keine bildhafte Gestalt an-
nehmen konnen. Trotzdem — mit einem kleinen
Seitenblick auf das ,,Genie im Kinde"” — lieB ich
sie sogleich ihre Ideen mit Kohle skizzieren. Was
ich geahnt hatte, trat ein: Der ganze Comics-Jahr-
markt sowie die Fernsehreklame dieser Anstalt
schlug durch. Da gab es komplizierte Eierschal-
maschinen, endlose FlieBbander, Schmerzensaus-
rufe in Fischblasen gebrullt u. a. Fest stand, daB
zumindest die 10- bis 12jahrigen am Thema vor-
beigerast waren — voran die zweiten Klassen-
zuge. Anhand der Skizzen uberzeugte ich die
Buben davon, daB wir so auf falschem Wege
waren. Wir sonderten gemeinsam Brauchbares
von Unbrauchbarem und besannen uns von
neuem auf das Thema: ,,Das Huhn, das goldene
Eier legt!” Eine Henne! Wie fad! Uberdies fehlten
konkrete Vorstellungen von diesem kontaktarmen
Wesen. Wir sammelten also mundlich alles, um ein
iInneres Bild von der Henne aufzurichten. Wo blieb
aber da die Freiheit? Die Gestaltung? Wer konnte
uns weismachen, daB eine normale Henne gol-
dene Eier lege? Wie immer /wir sie gestalteten,

6
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Die Henne, die goldene Eier legt

Knabe, 12 Jahre

niemand konnte uns dreinreden — nicht einmal
der Lehrer! Die Kinder begriffen die Chance!
Also gleich noch einmal den Bildplan in Kohle!
Jetzt begannen die Schuler der zweiten Klassen-
zuge bereits ihre Alleingange. Wahrend die Schu-
ler des |. Klassenzuges meinem Rat folgten und
Ihre Skizzen in vorerst dunnen, korrigierbaren
Spuren anlegten, bemachtigten sich die anderen
des Materials ,,Kohle' gleich in ganzer ,,Breite",
,Helligkeit* und ,,Schwarze”. |hre Skizzen ge-
rieten so vollkommen, daB ich alle einzureichen
beschloB. Ich fixierte die Arbeiten mit dem bil-
ligsten Haarspray. Der Duft war ein zusatzliches
Erlebnis. Und nun gings gleich an die Malerei
auf Din A 2.

Wir verwendeten ,,Mona-Lisa-Staubfarben von
der osterreichischen Firma Hardtmuth. Ich hatte
sie angeteigt und mit gerade noch flussigem
Zellkleister auf doppelte Menge gestreckt. Dies
hat den Vorteil, daB erstens die Farbe mehr wird
und zweitens, daB sie muhelos auch lasierend
aufgetragen werden kann und nicht ineinan-
derflieBt, was die Schuler sehr begruBen, weil sie
ohne Vorsicht drauflosmalen konnen. Je zwei
Schuler erhielten zwei groBe Kunststoff-Napf-
paletten mit 12 fertigen Farbtonen. Ich versam-
melte die ungeduldigen Gruppen und zeigte
ihnen die verschiedenen Moglichkeiten, die
Farben lasierend, deckend, rein und gemischt mit
dem Borstenpinsel aufzutragen. Drangend, uber-
legend und unuberlegt, hoffnungsvoll auf einen
Preis schielend, malten und malten sie fast
lautlos. |
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K'nabe 12 ahre

An dieser Stelle schied sich zum zweiten Mal
die Arbeitsweise der Klassenziige. Wahrend die
Schiller des ersten Klassenzuges dauernd um
Rat baten und auf meine Kosten die Qualitat
ihrer Arbeiten anheben wollten, war bei den
Schiilern des |l. Klassenzuges die Sorge bei mir!
Ich wurde kaum zu Rate gezogen. Am Ende dieser
zweiten Doppelstunde war ein GroBteil der Zweit-
ziigler mit seinen Arbeiten fertig oder fast fertig.
Ich hatte viel Grund zu begeistertem Lob.
Auch die Handarbeitsstunde wurde zur Wei-
terarbeit verwendet. Sie trennten sich ungern
von den Farben. Die Schiler hatten sich mit dem
groBziigigen Malen sosehr befreundet, daB meine
Anregung, eine weitere Arbeit vielleicht mit Sei-
denpapieren zu kleben (und zu uberkleben), wo-
mit eine Erstziiglerklasse schone Ergebnisse er-
zielt hatte, kein Gehor fand. Sie wechselten eifrig
die Pinsel verschiedener Breite, mischten neue
Farbtone auf ihren Plastiktellern, erfanden neue€
Strukturen und Zeichen und waren am Ende
dieser dritten Doppelstunde satt vom Malen und
satt am Thema. Die Ergebnisse dieses Aus-
klangs waren teilweise extrem gut, teils schwa-
chere Wiederholungen, teils verdorben. Wir be-
schlossen, ein Ende zu setzen.

Die 9 Klassen unserer HS (annahernd 320 Schu-

ler) reichten 410 Arbeiten ein, wovon allein auf

eine 1. Klasse/ll und eine 2. Klasse/ll je 80 Blat-
ter entfielen.

Die Jury trat dreimal zusammen. Das Ergebnis:

Von 32 zu vergebenden Preisen entfielen 19 auf

Schiiler des |l. Klassenzuges, drei von vier ersten

Preisen, 16 Preise allein auf die beiden Klassen,

deren Arbeitsweise ich schilderte. Die vier Klas-

sen des ersten Klassenzuges unserer Schule
muBten sich mit insgesamt 4 Preisen begnugen.

Es verbleibt. mogliche Ursachen dieses Ergeb-

nisses ins BewuBtsein zu bringen.

1. Die Schiiler der Il. Klassenziige sind bei uns
in der Stadt meist die ,,Erniedrigten und Be-
leidigten* aus den Randsiedlungen. Sie kom-
men zum Teil aus fragwiirdigen, geschadigten,
zerfallenen Familien und Ersatzgemeinschaf-
ten. So sind sie die,,im Praktischen Begabten”
der StraBe und des Lebens, die Unerzogenen,
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Vernachlassigten und Ungeliebten bis in die
Schulklassen hinein. Ein kleineres Kontingent
bilden die verschiuchterten Minderbegabten.
Fiir sie alle ist ein ,Preisausschreiben™ in
Bildnerischer Erziehung eine gierig ergriffene
Chance, zu Ehre und Geldeswert zu kommen.

Mona-Lisa-Staubfarben

2. Schiiler des Il. Klassenzuges sind unverruck-
bar, was sie sind. Die Art, wie sie — einmal
auf die Spur gesetzt — Fihrung entbehren

wollen und konnen, unterscheidet sie wesent-
lich von den Schilern des |. Zuges. Zielsicher-
heit, Ungehemmtheit und Einfallskraft zeichnen
sie dann aus.

3. In den Il. Klassenziigen lebt eine nicht ge-
ringe Anzahl von Schilern mit angeborener,
jedoch verschitteter Kultiviertheit, die in BE
zum Durchbruch bommen kann. Bis an das
13. Lebensjahr heran “zeichnen sie sich in
ihrem AuBeren durch Adrettheit aus, spater
sind sie die typischen Vertreter der Protest-
mode und Anhanger der Staridole.

Aus dem Gesagten waren folgende Schlusse zu

ziehen:

a) Wettbewerbe erleichtern besonders bei Schu-
lern des |l. Klassenzuges die Arbeit in BE
und fihren zu unerwarteten Erfolgen.

b) Die Hauptarbeit des Kunsterziehers sei eine
griindliche Vorbesprechung und Einflihrung in
Thema und Technik. Wahrend der Arbeit sind
diese Schuler wenig lenkbar.

c) Durch die relative Unbelehrbarkeit der Schu-
ler des |l. Klassenzuges, die geringere Intelli-
genz drangen diese zu affekthaften Losungen
ihrer Aufgaben in BE, was besonders in den
3. und 4. Klassen zu Spitzenleistungen und
Minimalleistungen fiihrt. (Obwohl ich die Lei-
stungen dieser Klassen als erschutternd nied-
rig im Gedachtnis habe, muBte ich bei Durch-
sicht der Schiilerarbeiten, die ich wegen ihrer
besonderen Qualitat sammle, feststellen, daB

2/3 dieser Arbeiten aus dem I|l. Klassenzug
stammen). Ein personliches Gestandnis: Trotz
aller angefiihrten ,Vorziige des Il. Klassen-

zuges'‘ teile ich mit vielen meiner Kollegen
die Ansicht, daB jede Stunde BE in Il. Klas-
senziigen ein padagogischer Opfergang ist.




Prof. Heilgard Bertel

Farbe als bildnerisches Mittel

Differenzierung der Tonwerte

Farbe spielt in der Natur eine bedeutsame Rolle.
Der Mensch stand von jeher in ihrem Bann, von
ihr ging und geht im wahrsten Sinn des Wortes
eine bezaubernde Wirkung aus. Besonders das
Kind hat zu ihr einen Zugang, der dem Er-
wachsenen oft verwehrt ist. Die traumwandleri-
sche Sicherheit und Unbekummertheit im Um-
gang mit der Farbe fuhren zu dieser Poesie, die
uns ob ihrer elementaren Wirkungsweise immer
wieder staunen laBt.

Das Kind spricht sich mit Hilfe der Farbe aus,
je nach der Richtung seiner Absichten. Aber mit
der absoluten Freiheit des Kindes ist es bald
vorbei, es tritt sogar eine gewisse Verarmung
ein, insofern die nur auBere Realitat das ange-
strebte Leitbild wird und das Kind sich durch
die beschrankte Anzahl der Farbknopfe seines
Malkastens gefangen sieht. (Immer werden die
beneidet, die nicht nur zwolf, sondern 24 Farben
zur Verfigung haben.) Ofters schon kamen Fra-
gen an mich, wie z. B. ,,Was soll ich jetzt noch
fur eine Farbe nehmen, ich habe alle schon ver-
wendet?"”

Hier muB eine Erziehung zur Farbe einsetzen.
Nur ein farbiges Drauflos kann niemals auf die
Dauer Ziel farbigen Gestaltens sein. Die Quali-
tat des Malens — Kinder brauchen immer wie-
der ein Erfolgserlebnis im Sinne eines Gelungen-
seins — hangt von technischen und formalen, um
nicht zu sagen kunstlerischen Faktoren ab. Fur
beides muB der Lehrer Hilfestellung geben.
Langsam, behutsam und unbemerkt sollte die
Fuhrung zu einem Farbdenken der Schuler ein-
setzen. Aber ja nicht auf dem Weg uber Vor-
schriften und Diktat. Die Freiheit und das Ge-
wahrenlassen des Kindes durfen niemals aus
dem Auge verloren werden, denn es geht eigent-
lich darum, diese ,Freiheit” noch zu steigern,
es geht um das eigene ,,Sprechenlernen” und
Artikulieren seelischer Inhalte (jedoch nicht im
Sinne einer Verbalisierung begrifflicher Inhalte).
Es sollte sichtbar und erfahrbar werden, was vor-
her nicht sichtbar und erfahrbar war. Ob der Schuler
dann Gebrauch macht von den neuen BewuBt-
seinsinhalten, das allerdings hangt'nicht mehrvom
Lehrer ab, sondern muB der schopferischen Ei-
geninitiative uberlassen bleiben.

Bildnerisches Denken wird nur dann praktikabel,
wenn zum Machen auch das Medium der Sprache
hinzukommt. Der Schuler muB wissen, was er
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will, d. h. er muB mit der Zeit lUber das rein
intuitive Gestalten hinausgelangen. DaB dies
moglich ist, dafur kann als Beispiel die Arbeit des
Schiillers Gerold P. aus der 2. Klasse stehen.
Das Thema lautete hier ,Menschen an der
Bushaltestelle”. Es ging um die Darstel-
lung mehrerer Hauptgestalten in sinnvollem Zu-
sammenhang mit der Umwelt und einer gegen-
seitigen Wechselbeziehung. Auf die Moglichkeit
reicherer Form- und Farbgebung wurde zu Be-
ginn in einem Schulergesprach hingewiesen. Vor
der eigentlichen Malarbeit wurde ein zeichneri-
scher Entwurf ausgefihrt, bei dem sich die Schu-
ler mit dem Problem der rechten GroBenverhalt-
nisse auseinandersetzen konnten. Nicht allen ge-
lang es auf Anhieb, das dem Thema entsprechen-
de MaB fur die GroBe ihrer Figuren zu finden.
Es gab keine Vorschriften, die die GroBe be-
stimmten, aber wohl vereinzelt Gesprache mit
Schulern, die Schwierigkeiten hatten, von der
Vogelperspektive wegzukommen. Die meisten er-
kannten gleich selbst, daB sie mit der Verloren-
heit ihrer Ameisenfiguren den an sie gestellten
malerischen Aufgaben nicht gerecht werden
konnten. Im Ubrigen genugte der Rat, sich selbst
als Beobachter in die Nahe der Gruppe zu stellen
und sie so zu zeichnen. In farblicher Hinsicht gab
es keine genauen Spielregeln, wohl aber den
Hinweis auf verschiedene Moglichkeiten, die man
farblich ausniitzen konnte. Die Bushaltestelle bei
Regenwetter, bei Sonne, im Winter etc. Der
Schiiler, um dessen Arbeit es sich hier handelt,
begann mit einem duster dunklen Grauton die
StraBe zu malen. Offenbar aber hatte er eine

Bushaltestelle
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hellere Farbstimmung beabsichtigt, denn er war
mit der erzielten Wirkung keineswegs zufrieden.
Das Ersuchen um ein neues Blatt und einen
neuen Beginn wurde von mir abgelehnt. In mei-
nem Gesprach mit dem Schiler ging es dann da-
rum, was man aus dem schon Begonnenen nun ma-
chen koénnte. Da hatte der Schuler den Einfall,
.die Nacht'* zu malen. Mit groBem Eifer, jedoch
nun mit bedachtiger, vorsichtiger Langsamkeit
und sichtlicher Uberlegung arbeitete er nun wei-
ter. So kam es zu dieser in der Stimmung SO
einheitlichen Leistung. Die eher armliche Gliede-
rung der Hauserfassaden im Hintergrund ge-
wann gerade so im Verein mit der Farbgebung
ihre nachtliche Monumentalitat. Der Schiler und
ich, wir waren beide gleichermaBen begluckt
uber die gelungene Leistung. Diese ware aller-
dings in farblicher Hinsicht vielleicht nicht mog-
lich gewesen, ohne daB bereits in Zusammen-
hang mit einer friheren Arbeit das Verhaltnis
von Stimmung und Farbe untersucht worden
ware. Das Thema lautete damals ,,Eulen 1m
verschneiten Winterwald”. Es sollte
dabei eine reichere Gliederung innerhalb ver-
wandter Farben erzielt werden. Das Schulerge-
sprach ging zuerst allgemein auf die Farbig-
keit im Winter ein, dann erst wurde uber den
Wald gesprochen. Eine wesentliche Rolle spielte
dabei das Wortchen ,,im“, denn es sollte ja das
Innere des Waldes, das ,,Drinnen” gemalt wer-
den. Und wie schaut es da aus? Man sieht nur
die Stamme, die Wipfel wohl kaum, dafur aber
das Gewirr der Aste. Es gibt da verschiedene
Baume: dicke, dinne, junge, ganz alte, Buchen,

Fichten, Tannen... Bei der Aufzahlung der
Baumsorten stellte ich die Frage, ob da
alle Stamme gleich aussehen wurden. Da

kamen sie selbst auf die Moglichkeit der farb-
lichen Differenzierung. Das Wort Winter hatte bei
allen sofort den Wunsch nach viel Deckweil3 aus-
gelost. Eine groBe Tube stand schon bereit. Um
das Thema Wald nicht zu schwierig werden zu
lassen, gab ich den Schulern ein schwarzes
Tonpapier. Mitbestimmend fir die Farbigkeit
blieb dieser schwarze Untergrund in Zusammen-
klang mit den Baumstammfarben, deren mog-
lichst viele gefunden werden sollten. Die meisten
Schiiller wahltgn Tone aus der Braunskala. Uber
die Eulen wurde fast kein Wort verloren. Sie
waren nur als Anreiz gedacht, um das Thema
attraktiver zu gestalten, um das ,,Drinnen™ und

Tiger Knabe, 11 Jahre
Verstecktsein im Wald" plausibel zu machen.
Es gab eine Reihe reizender Eulenfamilienportrats,
die ohne |dentifikation, ohne Erlebnisbezug wohl
nicht moglich geweseh waren. Auch das vorlie-
gende Beispiel zeigt dies deutlich. Das gesteckte
Ziel, namlich eine tonige Farbabstufung, wurde
von den meisten gut getroffen. Aber der Erfolg
der Arbeit durfte wohl zur Uberraschung des
Lehrers, an den Eulen gelegen sein.

In der ersten Klasse malten wir das ,Lieb-
lingstier”., (Ob allerdings die von den Schu-
lern fur die Darstellung erkorenen Tiere immer
ihre Lieblingstiere sind, ist eine andere Frage).
Zunachst geht es darum, Einzelgestalt und Bild-
flache in Einklang zu bringen. Die Kinder konnen
sich ganz auf die Sache konzentrieren, wobei
aber Wert gelegt wird auf Bereicherung der Ein-
zelform, auch im Hinblick auf die Farbigkeit. Bei
der vorliegenden Arbeit haben wir es mit einem
Tiger zu tun. Der Schuler war ein auBerst unge-
schicktes Birschchen, der eine relativ primitive
Formensprache hatte und der fast durchwegs nur
sehr ,schlampige’ Blatter vorzuweisen hatte,
hauptsachlich, weil er mit dem Technischen des
Malvorganges trotz genauer Erklarung und pri-
vater Betreuung nicht zurechtkam. Aber hier ge-
lang ihm der groBe Wurf. Allerdings nicht auf
Anhieb. Es ist dies das zweite Blatt, der zweite
aber vollendete Versuch der Tierdarstellung. Auf
dem ersten Blatt hatte der Schuler vorgezeichnet,
aber viel zu klein, und hatte sofort zu malen be-
gonnen. Es wurde von mir zu spat bemerkt,
doch konnte ich ihn zu einem Neubeginn uber-
reden. Der Schiler durfte sich ein neues
Blatt mit einer flir sein Vorhaben passenden
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Eulen im verschneiten Winterwald

Farbe wahlen: Tonpapier von warmer hellgelber
Farbe. Mit dem Borstenpinsel begann er sofort
mit der Malerei. Der erste Versuch war mit einem
Haarpinsel und mit viel zu viel Wasser klaglich
gescheitert.

Der Ausdruck der Tiergestalt, dieses hochbeinige
pranken- und krallenbewuBte Schreiten, der unter
die Ruckenlinie geduckte kugelrunde Schadel mit
dem grantigen Gesichtsausdruck zum Beschau-
er hin, als ob das Tier die kurze gelbe Nase
rimpfen wirde, und die grun-ovalen Augen und
das nervose Fuchteln mit der dunnen Schwanz-
spitze, dies alles ist kihn und herzhaft. Aber
eine Steigerung tritt noch durch die Farbe ein:
Dicke machtige schwarze Streifen von mindestens
doppelter Breite des Borstenpinsels scheinen die

Planetenlandschaft Knabe, 13 Jahre
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wichtigste Kennzeichnung des Tigers. Erstaun-
lich ist die reiche Nuancierung der Fellfarbe
von ockergrinen Tonen uber Gelb bis zu
einem Braunrot. Zufall oder bewuBte farbige Ge-
staltung? Es ist nicht immer leicht, das zu unter-
scheiden. Eine Nachbesprechung ist hier nutz-
lich.

Eine systematische farbliche Aufbauarbeit, die
den Schulern selbst bewuBt ist im Ablauf der
einzelnen Schritte, kann eigentlich erst in der
dritten Klasse einsetzen. Aus einer solchen auf-
bauenden Arbeit stammt das Blatt ,Planeten-
landschaft. Vorangegangen war eine Ar-
beit, die sich mit dem Warm-Kalt-Kontrast be-
schaftigt hatte. Hier ging es nun um die aus-
driickliche Vorherrschaft einer Farbe und ihre
vielfaltige Erscheinungsweise. Als kleine Vor-
ubung hatten die Schuler vorher die ,,Ton-
leiter’* einer Farbe herzustellen, das heiBt eine
von ihnen gewahlte Farbe einerseits so weit auf-
zuhellen, andererseits so weit zu verdunkeln, daB
sie gerade noch ihren Charakter behalt. Schon
hier ging es darum, moglichst viele Tone zu fin-
den. Die Buben gingen dann mit Begeisterung
daran, die gewonnenen Einsichten in dem ab-
sichtlich nicht naher bestimmten Raum anzu-
wenden. Die Ergebnisse zeigten weitere An-
knupfungspunkte wie Stimmungswert der Farbe,
raumklarende Funktion der Farbe, Qualitaten, wie
sie den Schilern zunachst nicht ausdrucklich be-
wuBt waren, die sie aber hinterher erkannten.
Auch in der vorliegenden Arbeit kommen diese
zum Ausdruck.




Prof. Josef Resch

Befreiendes Malen

Aus der magischen Welt des Marchens

Die Hexe hat eine tiefere Bedeutung im Denken
des Kindes, K. Staguhn* spricht von der Not-
wendigkeit der Auseinandersetzung mit dem
Hexenmotiv, wobei durch das Sichtbarmachen
im bildnerischen Gestalten das Unheimliche ge-
bannt wird und das Kind sich von Angstvorstel-
lungen befreit.

Bei meiner Themenstellung war nicht so sehr
diese psychologische Motivation vordringlich,
vielmehr ging es mir um die folgenden bildneri-
schen Problemstellungen: Erproben des Deck-
farbenmalens mit dem Borstenpinsel, Herausstel-
len einer Figur aus dem Bildgrund. Das Thema
.Die Hexe taucht aus dem Nebel auf” sollte nur
Einkleidung sein.

Meine erste Klasse Gymnasium — Schuler aus
verschiedenen Schulen mit verschiedenen Vor-
aussetzungen — sollte zum ersten Mal die fur
die meisten Schiler neue Technik des Malens
mit Deckfarben kennenlernen. Es muBte ein
Thema sein, das zu einer stark farbig-expressi-
ven und groBzigig dynamischen Gestaltung
drangt und die Kinder jeglicher Hemmung be-
zuglich Farbe enthob.

Zunachst wurde das Material vorbereitet: Was-
ser, Borstenpinsel, Packpapier Din A 2, Farb-
kasten und DeckweiB aus einer groBen Tube fur
alle. Hinweis auf Besonderheit des Borstenpin-
sels, Moglichkeit des Farbmischens und -trubens.
Einstimmung: Spatherbst. Wir gehen spazieren,
es wird kalt, Nebel fallt ein. Da taucht etwas auf
im Nebel — eine Hexe! Ist die graBlich! Wir be-
kommen schrecklich Angst. Aber nein — SO
etwas, es war doch nur eine Vogelscheuche auf
dem Feld, die der Wind bewegte.

Die Hexe aber wollen wir malen, ganz groB —
so wie sie aus dem Nebel auftauchte! Doch
paBt auf, eine Hexe ist nicht einfach eine alte
Frau mit Buckel und einer Warze auf der Nase.
Spontan, voll Urspriinglichkeit und Kraft der Er-
findung wird groBzligig und groBflachig gemalt.
Wir wissen, nicht so sehr das endgultige Resul-
tat ist fur das Kind das Wichtige, sondern das
befreiende, lustbetonte Tun.

Wahrend des Malens wird die anfangs diffuse
Vorstellung zur Form, zu einer bildhaften Ord-
nung. Wéahrend der bildnerischen Tatigkeit ver-
wandelt sich sogar die Vorstellung. Eine Reihe
von Assoziationen werden beim Tun geweckt.
Typisch sind dem kindlichen Erleben und damit
der Vorstellung gemaBe, expressiv formale Uber-

steigerungen. Mit magisch hypnotischer Kraft
blicken uns die groBen Augen der Hexe an, sehr
bewegt sind die Gesten der Figur. Eine solche
Darstellung ist richtig, weil die Verformungen und
Verfremdungen den Vorstellungen entsprechen.
Interessant ist, daB in keiner Weise, weder in
Farbe noch in Gestalt, bei den Kindern die er-
wahnte Vogelscheuche anklingt, sondern daB ein
sehr farbiges Hexenbild entsteht, das durch den
abschlieBend in stumpfen, getrubten Blaugrau-
tonen um die Figur als Nebel gesetzten Bild-
grund gesteigert wird.

Madchen, 11 Jahre
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Prof. Matthias Herbst

Farbige Bildstruktur

Die intelligenten Schiiler erbringen auf die Dauer auch im Bildnerischen die bessegen Leistungen!

Indianer im Dickicht

Malen aus der Vorstellung

Technik: Deckendes und lasierendes Malen, Deckfarben;
Hauptsachliches bildnerisches Problem: Form:Verdeckung
und Uberschneidung, Formkontraste; Farbe: Differenzie-
rungen, geschlossene farbige Bildstruktur.

Was bei
erfolgt.

der LOosung der Aufgabe

Der Ansatz ist gegenstandlich, aber es kommt
bei der Losung zu bildhaften Ordnungen, die
weit Uber eine gegenstandliche Darstellung hin-
ausweisen. (Uber Vorstellungshilfe und bildneri-
sche Problemstellung siehe ,,Stadt bei Nacht").
Das Thema 1aBt inhaltlich viel Phantasie-
spielraum. Die sinnvolle Behandlung dessen
erfordert fur ,,Dickicht” eine Vielzahl von For-

Indianer im Dickicht
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men, wobei sich die Einzelform zugunsten der
Gesamtstruktur entwertet. Dickicht verlangt, soll-
ten Indianer darinnen schleichen konnen, eine
raumliche, aber nicht tiefenraumliche Darstel-
lung (maBiger Reliefraum-Problemvereinfachung).
Die Figuren mussen ins Dickicht eingebaut wer-
den, sollten die Indianer getarnt anschleichen
konnen. Das bewirkt formal die Storung der zu-
sammenhangenden, unversehrten Form der Ge-
stalten. Die Farbe kann nur entweder den for-
malen Zusammenhang wiederherstellen oder
aber die gegenstandliche Auflosung verstarken.
Es bleibt die Freiheit, verschiedene Absichten zu
verwirklichen. Es ist nur notwendig, daB in bild-
nerischer Denkeinheitlichkeit gestaltet wird. Neben
der formklarenden Funktion konnen die Farben,
indem sie sich uber die gestorte Bildform hinweg
als Farbfleckstruktur zu einem eigenwertigen
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Farbrhythmus verbinden, die Bewegung im Bild-
nerischen und gleichzeitig einen ordnenden Zu-
sammenhang im Inhaltlichen erwirken. Ko m p o-
sition mittels Farbe. Die Indianer haben
gleiche Form- und Farbmerkmale. Phantasie und
geistige Beweglichkeit sind zur Uberzeugenden,
einfachen, aber gleichzeitig vielschichtigen LO-
sung notwendig. Wesentliche Erkenntnisse uber
Farbwirkungen und Bildgeflecht werden erfahr-
bar. Die Farbe wird von ihrer primitivsten Bin-
dung als Gegenstandsmerkmal allmahlich be-
freit und handelnd zu einem neuen ubergeordne-
ten Zusammenhang zur Bildstruktur verbunden,
zu einer Geschlossenheit lUber das ganze Bild.
Voraussetzungen sind eine reiche, fein-
gestimmte Palette, eine in vielen vorhergegange-
nen Aufgaben gebildete Verhaltensweise bildneri-
schen Aufgabenstellungen gegenuber sowie
Sicherheit in der Technik. Eine derart diffi-
zile Aufgabe wiirde durch technische Schwierig-
keiten unlésbar gemacht. Das bedeutet, daB
handwerklich-technische Inhalte schon von klein
auf berticksichtigt und ausreichend geubt werden
missen. Man sollte nach der vierten Schulstufe
Grundschule auf gesicherte Erfahrungen im Deck-
farbenmalen aufbauen konnen. DaB der Zehn-
jahrige nicht mehr hilflos der verflieBenden Farbe
zuschaut, die ihm seine Zeichnung uberflutet,
missen schon von der ersten Schulstufe an Ge-
legenheiten zu einschlagigen Erfahrungen (wie
halte ich den FarbfluB in Grenzen, Arten des
Farbauftrages, Technikkombinationen...) durch
lernenden Umgang gegeben werden. Verschiede-
ne Malverfahren sind zu erproben: farbige Spur,
Ausmalen, Malen aus dem Farbfleck, strukturie-
rendes Malen (stempeln, stupfen), Kleben von
Farbflachen ... Da die Techniken nicht bloB Aus-
fihrungsverfahren sind, sondern auf die Bildge-
staltung wesentlichen EinfluB haben und auf den
Betrachter, der ja der Schiler gleichzeitig ist,
missen mehrere kennengelernt werden. Denn,
die ,,gleiche’ Farbe Rot wird in jeder Technik
verschieden erlebt, in ihrer Stofflichkeit, teigig,
rauh, spréd, wassrig, auf verschiedenen Mal-
grinden, im Teppich, im Mosaik, im Glasfenster.
Jede Einengung (nur auf Tonpapier, nur mit
Borstenpinsel, Haarpinsel, nur Farbstifte, nur
Olkreiden, nur deckendes bauendes Malen), jede
sture Beschrankung schlieBt wesentliche Mog-
lichkeiten aus und fihrt zu Verarmung. Versuchen
Sie einmal Farbstifte auf Ingrespapier, die Kinder
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werden, von der Wirkung angeregt, intensiver
arbeiten und zu besseren Ergebnissen kommen.
Jede Moglichkeit, die Sensibilitat zu steigern,
sollte ergriffen werden. Die Bildende Kunst
zeigt hier groBe Freiheit und unzahlige MOg-
lichkeiten aus sich wandelnden geistigen Er-
fordernissen. In der Schule soll die Technik,
je nach ihrer Eignung gewisse bildnerische Ein-
sichten am besten zu vermitteln, gewahlt werden.
Die sinnvolle freie Entscheidung bei Material
und Technik sollte fiir freie Themen als Ziel an-
gestrebt werden. Die Schiiler begriBen jede Ab-
wechslung in der Technik, weil jedes neue Ver-
fahren an sich schon interessiert, um so mehr als
sie sich erhoffen, in der neuen Verfahrensweise
bessere Chancen zu haben.

Die Grundtechniken miussen durch zielgerichtete
Anwendungen verfliigbar gemacht werden, so dab
sie ein moglichst taugliches Mittel abgeben, reiche
Vorstellungsinhalte bildnerisch entsprechend arti-
kulieren zu konnen. Ruickwirkend werden aus
dem ungerichteten Erlebnisgrund immer mehr
gesicherte Inseln bildnerischer Qualitaten ausge-
sondert. Der Inhalt der Aussage ist durch die
Technik mitbedingt!

Die vorbereitende Skizze

Zu dieser umfanglichen Aufgabe wurden kleine
Ideenskizzen Din A 5 (Handlung, Farbwahl, Bild-
aufbau) angefertigt, mit Mitschilern und mit dem
Lehrer besprochen. Viele Schuler kamen durch
die Skizze unabhéngig voneinander darauf, dalB
die farbliche Geschlossenheit wesentlich leichter
erreicht wird, wenn jeweils der Grund In der
Hauptfarbe eingefarbt ist, weil sich dann die
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Farben leichter einstimmen lassen. Eine legitime
Vorgangsweise, die auch die Kunst kennt.

Bei der Besprechung ist die Aufmerksam-
keit auf die neu entstandenen farbigen Bildstruk-
turen zu lenken: Die Farben sind nicht nur Unter-
scheidungsmerkmale fur Dinge, sondern Bestand-
teile der Bildordnung, die Farben existieren in
ihren Beziehungen zueinander. Dafur gibt es eine
Fulle-'von Kunstbeispielen.

Vergleich: Farbigkeit in der einfach abbildenden
Farbphotographie und in der kunstlerischen Ge-
staltung desselben Vorwurfs. Als Beziehung zu
anderen Bereichen des Lebens ist auf Tarn-
kleidung, auf das Problem der Unterscheidbar-
keit eines Fahrzeuges von seiner Umgebung
(Autofarbe) hinzuweisen . ..

Warum dieses Thema gestellt
wurde.

Die Schiler dieser Klasse (13- und 14jahrige)
haben, durch entsprechende Aufgaben geschult,
den Formzusammenhang der geschlossenen Fi-
gur in ausbreitender Darstellungsweise langst
gesichert. Derart einfache Strukturen befriedigen
sie nicht mehr, ihre Erfahrung verlangt mehr-
schichtige Beziehungen, ihr Streben geht nach
Mehrdimensionalitat. Verdeckung wund Uber-
schneidung miissen nun formal bewaltigt werden.
Auf der neuen Ebene gibt es Schwierigkeiten, der
legitimen Forderung nach der ,,guten Gestalt"
zu genugen. Fur den Verlust der alten Ordnung
(den man nur kinstlich und auf die Dauer doch
unbefriedigend hinauszogern konnte!) muB an
deren Stelle eine neue treten, die dem erweiter-
ten BewuBtsein entspricht. In diesem Zusam-
menhang wird die Beobachtung interessant, daB
Schiiler, die sich meist aus geistiger Unbeweg-
lichkeit behaglich auf der einmal erreichten Platt-
form der flachig ausbreitenden Darstellungs-
weise eingerichtet haben, asthetisch ansprechen-
de Leistungen erbringen. Aus Mangel an innerem
Antrieb genigt ihrer Vorstellung noch immer die
erreichte Stufe, wahrend der weiterdrangende
Geist der Intelligenteren neue Wege (mit neuen
Schwierigkeiten) sucht. Bei aller Ausgeglichen-
heit kann das erreichte ,,schone Bild" aber nicht
dariber hinwegtauschen, daB es in seiner Ge-
nigsamkeit des Anspruchs wenig an innerer
Spannung und Kraft aufweist. Die Beziehungen
zwischen dem allgemein fortschreitenden Bil-
dungsstand im gesamten und der bildnerischen
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Sprachmoglichkeit werden immer loser. Auf
die Frage, warum die meisten nach der
Schule aufhdren, bildnerisch zu arbeiten, gibt es
die schnelle Antwort, daB es ihnen in der Schule
nicht genliigend schmackhaft gemacht worden sei,
daB sie zuwenig ,Erfolgserlebnisse” gehabt
hatten. Dauernde Erfolgserlebnisse kann man nur
bei niedrigem Stand an Selbstkritik (auch Lehrer-
kritik) und in verlogener Haltung haben. Einen
tieferen Grund, warum viele Erwachsene nicht
mehr bildnerisch tatig sein wollen, sehe ich darin,
daB sie keine ihren nunmehrigen Anspruchen (der
Mensch hat mehr Potenz zur Aufnahme als zum
Schaffen) entsprechende Ausdrucksweise fur das
haben, was sie bewegt, was fur sie Motiv sein
konnte. Es wird immer bedauernd festgestellt, daB
die Schuler nach der Pubertat keine der vorherge-
gangenen Zeit vergleichbaren Leistungen her-
vorbrachten. Ein Grund wird in der sich ent-
faltenden Kritikfahigkeit, in einer realistischeren
Selbsteinschatzung zu suchen sein. Verzeichnet
man im Deutschunterricht einen ahnlichen Lei-
stungsabfall? Werden die Anforderungen nicht
entsprechend gesteigert, werden die Probleme
und deren Lésung nicht durchschaubar gemacht,
so gibt es die berihmte entmutigende Selbst-
austreibung aus dem Paradies der ,,genialischen
Kinderkunst” (?) am Ende der Kindheit. Alle
Kraft des Geistes und somit der Imagination wird
durch standigen Beanspruchungsreiz erhalten
und potenziert! Die geistig Beweglichen erbrin-
gen auf die Dauer auch im Bildnerischen die
besseren Leistungen; allerdings nur, wenn ihr
Interesse durch fordernde Problematik erregt
wird. Sie lernen auch hier besser, und wer moch-
te bestreiten, daB es im Bildnerischen sehr viel
zu lernen gibt. Es muBte endlich an allen Schu-
len und mit Beweisen mit der Meinung aufge-
raumt werden, daB Bildnerische Erziehung be-
sonders oder sogar nur fir die ,,Schwacheren”
gut sei, da diese hier auch einmal zu schulischen
Erfolgen kdmen. In einem Unterricht, der auf-
bauend gefiihrt wird — und sonst kann man nicht
von Unterricht sprechen — wird es sich zeigen:
Die ,,guten Schuler verlieren nur dann das
Interesse und schreiben dann das Fach ab, wenn
keine geistige Linie einsehbar ist, wenn es bloB
auf grobe Spontaneitat ankommt. Wenn nichts
gelernt werden kann, gibt es fur sie keine Mog-
lichkeiten, und damit werden ausgezeichnete
Krafte ausgeschaltet.




Farbhelligkeit
Farbtemperatur

Thema: Stadt bei Nacht.

Arbeiten aus der Vorstellung.

Technik: Deckendes und lasierendes Malen mit Deck-
farben.

Hauptsachliche bildnerische Aufgabe:
Farbe (hell-dunkel, warm-kalt).

Lernziel: Einsichten in die Wirkung der Farben im Bild:
Hell-Dunkel-Kontrast oder Warm-Kalt-Kontrast.

Das Motiv

Die Nacht hat im Erleben des Menschen seit je
ihre besondere Bedeutung, Kinder und Heran-
wachsende werden vom Nachtlichen fasziniert.
Des echten Interesses, der besten Voraussetzung
fir Bildung, kann man bei dieser Themenwahl
sicher sein. Freilich ist dieses Interesse Zzu-
nachst auf den Erlebnisbereich und nicht auf
die Bildgestaltung gerichtet. Im Verlauf der Aus-
einandersetzung wird jedoch das bildnerische

Bildbau mittels

Stadt bei Nacht

Anliegen immer mehr Beachtung und Aufmerk-
samkeit finden. Notgedrungen, weil sonst die
Vorstellungen nicht entsprechend in Form und
Farbe realisiert werden konnen. Das Motiv
Nacht ist also in des Wortes eigenster Bedeu-
tung das Bewegende, auch fur die bildnerische
Bewaltigung.

Die bildnerische Motivation

Das Augenmerk wird darauf gelenkt, wodurch
wir Tag und Nacht unterscheiden konnen. Es
wird eine genaue Beobachtung der spezifischen
Farbigkeit verlangt. (Nacht ist hier ein Farbpro-
blem.) Als mogliche Voribung ist eine freie
Zusammenstellung von charakteristischen Farb-
klangen geboten, die am besten der Vorstel-
lung des Nachtlichen entsprechen. Es erhebt
sich die Frage, warum dergleichen nur als

Madchen, 13 Jahre




Vorubung? Warum auch noch Dinge, Hauser,
Fenster usf., wenn nachtliches Treiben, wenn,
was unbestritten bleibt, das Farbproblem, um
das es als Bildungsinhalt geht, gegenstandslos
reiner zur Geltung kommt, weil alle Aufmerk-
samkeit ungeteilt auf Gestaltung gerichtet sein
kann? Warum den Umweg uber die Gegen-
standlichkeit, wo doch auch die Bildende Kunst
unserer Tage abstrakt sei! (Was aber gar nicht
so ohne weiteres und fur uberall Geltung hat. In
unseren Ausstellungen sieht man Expressioni-
sten, Impressionisten, phantastische Realisten,
Naive, Irrenkunst, Pop Art, Op Art... und da-
zwischen hie und da abstrakte Malerei.) Dabel
spielt die jeweilige Kulturumwelt auch gar nicht
jene entscheidende Rolle, wie man gern glau-
ben mochte. Ohne naher auf diese Frage ein-
zugehen, wird hier die Stellung bezogen, daB
erfahrungsgemaB bei unseren Schulern die In-
teressen auf den gesamten Lebensraum gerich-
tet sind. Es wird kaum ein bildnerisches Sach-
problem fur den Schuler in der Pflichtschulzeit
vorrangiger sein als das seiner personlichen
Siellung in der Welt. Wir geben ihm durch die
bildnerische Aufgabenstellung Hilfen, sich da-
mit eindringlich auseinanderzusetzen. Das ist
eine unersetzliche Leistung, die das Fach Bild-
nerische Erziehung mehr rechtfertigen kann als
viele andere gute Grunde, zumal dieser Beitrag
gleicherweise von keiner anderen Unterrichts-
veranstaltung ersetzt wird. Die vielschichtige und
diffuse Vorstellung geht wahrend und durch
ihre Sichtbarmachung in ein objektives Gebilde
ein, wobei sie sich selbst dabei vollstandig
wandelt. Ohne hier weiter auf die Aspekte des
bildnerischen Gestaltungsvorganges einzugehen
(siehe Fachliteratur), sei nur noch darauf hin-
gewiesen, daB das Ergebnis eine Wirklichkeit
iIst, also mehr als ein nur asthetisches Spiel mit
bildnerischen Mitteln.

Der bildnerische Inhalt

Wenn auch das Ziel der Gestaltung mehr ist als
ein Farbproblem, namlich Artikulation, personli-
che Mitteilung in einem objektivierten Gebilde,
so kann nicht auBer Acht gelassen werden, dal
die Gestalt als Farbordnung entsteht und als
solche als eine asthetische Information wahrge-
nommen wird. Die bildnerische Verwirklichung
stellt malerische Probleme, den bildnerischen
Inhalt der Aufgabe. Ohne ihn ist sie nicht zu
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l6sen. So verlagert sich der Schwerpunkt im-
mer mehr auf das Bildnerische. Durch die Vor-
ubung und durch die Aufgabe, die Farben in
den nachtlichen StraBen der Stadt zu beobach-
ten, hat sich das Problem vorerst als farbliches
Hell-Dunkel gestellt. Da Gelb und vor allem
Orange, die Farben der Lichter, also die hell-
sten Farben, meist auch warme Farben sind, die
Farben der Nacht, Blau und Silbergrau, kalt wir-
ken, so wird neben dem Hell-dunkel-Kontrast
an vielen Stellen bei Helligkeitsannaherung die
feinstimmigere Warm-kalt-Wirkung der Farben
zur Geltung kommen. Diese Klange bestimmen
also die Bildordnung. Es ist selbstverstandlich,
daB der Lehrer bei der Themenstellung diesen
bildnerischen Inhalt beabsichtigt und die ,,Stadt
bei Nacht' nur den willkommenen Vorwand ab-
gibt. Der Schuler wird erst rezeptiv, am bild-
nerischen Bestand der Arbeiten wahrnehmen,
was er und andere, durch die Vorstellung ge-
leitet, hervorgebracht haben, namlich welcher
bildnerischen Mittel sich die besten Maler der
Klasse Uberzeugend folgerichtig bedient haben.
Bildnerische GesetzmaBigkeiten werden einsich-

tig.
Sicherung

In einer Farbubung konnen die beiden
Kontraste, nun ganz auf deren spezifische Wir-

kung konzentriert, erprobt werden. Zum Bei-
spiel Ermischen der personlich am kaltesten
und warmsten empfundenen Farben. Die Er-

gebnisse werden formuliert und auch als be-
griffliche Inhalte (Farbhelligkeit, Farbstimmung,
Farbklang, Farbsteigerung), als Wissen uber
die Farbwirkungen vermerkt: Einsichten uber die
Stellung der Farben im Farbkreis, Farbhellig-
keit der reinen Farben, Aufhellen, Abdunkeln.
Der Helligkeitskontrast ergibt kraftige Wirkun-
gen. Werden auch die warmsten und die kal-
testen Farben verschieden angegeben, so sind
starkere Temperaturspannungen von allen uber-
einstimmend zu erkennen. Der thermische Kon-
trast wirkt am starksten, wenn die Farbhellig-
keiten angenahert sind, usw. Diese Einsichten
sind fur die Kunstbetrachtung auBerst wichtig,
und auBerdem befriedigen sie die intelligenten
Schuler besonders dadurch, daB es hier auch
sichere, Uberpriifbare Wissenstatsachen gibt.

Uber die einfachen Beobachtungen hinaus kann
von den intelligenten Schulern schon erfaBt wer-



den, daB die in den Farbiibungen hergestellten
Klange und Wirkungen erst in der Bildorganisa-
tion zu einem eigenstandigen Ausdruck kom-
men koénnen, der mehr in uns hervorruft als nur
eine optische Wirkung: Farbe als Ausdrucksmit-
tel, Eigenwert der Farbe.

Von der Besprechung der Schulerarbeiten zur
Kunstbetrachtung ,Die Nacht® A. Ma-
nessier. Was macht das Bild so nachtlich? Hell-
Dunkel, Kalt-Warm. ,Silbermondgelaute” von
Paul Klee, ,Karneval“ von Rousseau, ,,Nacht-
café von Van Gogh, ,Caféterrasse bei Nacht".
Durch die Beachtung der bildnerischen Frage-
stellung wird ein weiterer Berlihrungspunkt mit
dem Kunstwerk erschlossen.

Ubertragung auf andere Bereiche des Le-
bens. Wissenschaft: Das Farbsehen beim Men-
schen. Die Stabchen der Retina sind empfindli-
cher als die Zapfchen, sie ermdglichen das Se-
hen in der Dammerung (farbloses Sehen). In
der unbeleuchteten Nacht sehen wir hauptsach-
lich silbrige und graue Tone. Die Zapfchen er-
moéglichen das Farbsehen, brauchen dazu aber
starkere Lichtintensitaten. Technik: Sensibilisie-
rung der Tageslicht- und der Kunstlichtfilme,
Farbtemperatur der Beleuchtungskorper. ..

Gelingt es, das Interesse darauf zu lenken, wird
der Schiiler die Anregung, die Farbigkeit der
Nacht zu beobachten, weit Uber die Schulzeit
hinaus weiter verfolgen, und die Erziehung
zum ,,Augenmenschen* wird in einem Prozel
der Selbstbildung standig fortgesetzi.

Andere Themen zum farbigen Hell-Dunkel-Pro-
blem, die den romantischen Neigungen der
Dreizehn-, Vierzehnjahrigen entgegenkommen:
Ein Zug fahrt durch die Nacht. Park in der

Mondnacht. Mord im Friedhof (Tom Sawyer).
Am Lagerfeuer...
Hinweis: DaB die Schiiler die bildnerischen

Mittel bei der Gestaltung selbst finden sollen
und daB ihnen ihre ,,Erfindungen® bewuBt und
weiterhin dienstbar gemacht werden mussen, ist
immer wieder zu betonen. Bei fortschreitender
Realisation werden die Gegenstande mehr und
mehr der bildnerischen Gesamtkonzeption un-
terworfen, werden die Farben zu Farbrhyth-
men geordnet. Es gibt Anséatze, daB die
Eigenfarbe der Einzelgegenstande zugun-
sten einer geschlossenen Farbigkeit zuruckge-
drangt wird. Die Schwierigkeiten des Problems
Farbe und Korperhaftigkeit sind zwar durch die

Konzentration auf die ,,Nachtfarben™ etwas ¢oc-
mildert, melden sich aber deutlich an. (Aus den
Arbeiten wird meist der Hinweis ersichtlich,
welche Problematik bald in den Mittelpunkt der
bildnerischen Auseinandersetzung geruckt wer-
den muB. Der Lehrplan gibt nur die grundiegen-
den Richtlinien.)

Bemerkung: Die allgemeinen Bildungsziele,
wie Pflege der Phantasie, Steigerung der Aus-
druckskraft, Bereicherung der Wahrnehmungs-
fahigkeit im Farbbereich, Erweiterung der per-
sénlichen Farberfahrung usf. sind jeweils selbst-
verstandlich gegeben, werden in unseren Bei-
spielen aber nirgends angefiihrt. Genauso kann
nicht von allem die Rede sein, was gleichzei-
tig und immer mit eingeilibt wird, wie zum Bei-
spiel die Kategorien der Bildordnung usf.

Notwendige Voraussetzungen. Um
sich auf das Spezifische dieser Aufgabe kon-
zentrieren zu kénnen, muB die Maltechnik (dek-
kendes sowie lasierendes Malen) so weit ver-
fligbar sein, daB von dieser Seite keine Schwie-
rigkeiten auftauchen. Fir die Bildorganisation
missen Arbeiten vorausgegangen sein (zum
Beispiel graphisch), die eine mehrteilige Bild-
ordnung im raumlichen Zusammenhang ohne
allzugroBe Schwierigkeiten ermdéglichen, so daB
das Augenmerk ganz auf die Farbaufgabe ge-
lenkt werden kann.

Zu den Bildern

Elisabeth P., Stadt bei Nacht, vorwiegend lasie-
rende Technik beim Malen mit Wasserfarben.
DIN A S.

Fur Elisabeth bietet dieses Thema nun wieder
Gelegenheit darzulegen, daB ihre Liebe der Stadt
Innsbruck gehort, daB sich in ihrer Lieblings-
stadt ein reges, ,strahlendes Nachtleben ab-
spielt — ganz im Gegensatz zu Salzburg. Sie
kommt zu den angeregten Warm-Kalt-Klangen.
Die innere Bewegung projiziert sich in pulsie-
renden Farbrhythmen. Das poetische Element
und die ausgezeichnete Bilddynamik sind nur
bei starkster innerer Zuwendung moglich. Die
Fahigkeit zur Intuition, durch das
Mitteilungsbedurfnis aus einer
angeregten Vorstellung hervorge-
rufen, bringt auch im Bildneri-
schen Leistungen, die, nur auf das
Fachliche konzentriert, nicht er-
zielbar sind!
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Stadt bei Nacht

Je intensiver die ldentifikation, desto ergiebiger
ist auch der Ertrag im Bildnerischen. Es mul
aber betont werden, daB reinen Farbkomposi-
tionen keineswegs der Wert abgesprochen wird.
Die Fragestellung darf jedenfalls nicht entwe-
der oder lauten. Uber viele Arbeiten hin ist der
Lehrer Helfer und Berater. Er stellt fachlich ver-
antwortete Aufgaben, bei deren LoOosung sich
der Schuler schult. Er gibt Hilfen, aber keine
Rezepte zum schnellen, billigen Erfolg, zur ,,si-
cheren” Leistung.
Bernhard M., ,Stadt bel
Malen.

Fur Bernhard ist die Stadt bei Nacht still und
ruhig, das Leben hat sich in die festgefugten
Bauten zuriickgezogen. DrauBen ist Nacht, blau,
grau. Der groBe Springbrunnen auf dem Platz,
Zeichen der Urbanitat, sprudelt silbrig, lebendig,
sich selbst Uberlassen. Das ist das einzige, was
die Vorstellung bietet. Bernhard muB sich alles
aufbauen, die Ordnung der Hauser, die ihm in
ihrer nun schon wichtigen Plastizitat Schwierig-
keiten machen (Elisabeth uberspielt das Pro-
blem farblich, ohne ihm auszuweichen), die Va-
riation der Fenster als Bildstrukturen und Licht-
und Farbkerne, die Flachigkeit eines groBen
Platzes.

Themen, die im Erleben der Schuler verankert
sind und die, was sehr betont werden muB,
bildnerisch losbare Aufgaben beinhalten, geben
allen, ob vorwiegend impressiv, expressiv, Kon-
struktiv — oder wie immer gerichtet, Schaffen-
den Spielraum und bildende Gelegenheit, Eigen-
standiges und Nacherlebbares als Mitteilung im
Medium des Bildnerischen zu gestalten.

Heidi B., ,,Stadt bei Nacht”, vorwiegend dek-
kende Verwendung der Deckfarben, DeckweliB.
Fur Heidi stellt sich das Problem anders. In
der Nacht spielt sich das Leben der Erwachse-
nen ab. |hr Problem ist das Ausbrechen aus der

Nacht', deckendes
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Stadt bei Nacht

behiteten familiaren Sphare (siehe Fenster
rechts), mit schoénen Kleidern vom ,tailor” in
die mondane Welt! Hotel, Restaurant, Casino
Royal in Goldlettern; vorgefahren im StraBen-
kreuzer, Leben, Bewegung, Sensation. Der Glanz
der ,,groBen Welt" fasziniert. Der Arbeitsvor-
gang hatte gezeigt, daB das eigentliche, oben
beschriebene Motiv im Verlauf der Arbeit im-
mer mehr in den Vordergrund trat und daB
damit sich auch die bildnerische Artikulation in
der Gestaltungsart wandelte. Das deckende Ma-
len hat den ihrem Temperament entsprechen-
den Arbeitsvorgang ermoglicht.

Entweder oder — sowohl!l als auch

Elisabeth braucht eine Vorzeichnung, uber die
aber im Verlauf der Malarbeit frei hinwegge-
gangen werden kann. Heidi arbeitet sofort mit
dem Pinsel und braucht keine Vorzeichnung.
Darf man beim Malen vorzeichnen?

Viele Schiler brauchen die lineare Hilfe, kon-
nen sich aber, wenn es die Farbigkeit erfordert,
leicht Uber die selbsterrichtete Schranke hin-
wegsetzen. Die Kunstgeschichte zeigt uns alle
Moglichkeiten, und man sollte gerade hier nicht
in einen kleinlichen Dogmatismus verfallen. Der
Lehrer hat die verschiedenen Moglichkeiten an-
zubieten und sie den Schilern durch Ubungen
frei zuganglich zu machen. Die Entscheidung
soll den Schulern uberlassen bleiben.

Deckendes oder lasierendes
Malen?

Deckendes un d lasierendes Malen! Beide Mog-
lichkeiten mussen in Ubungen verfugbar ge-
macht werden, daB sie dann wahlbar sind, wenn
sie sich dem Schiuler fur entsprechende Inhalte
anbieten. Schon die Wahl der Technik entschei-
det Uber die Art der bildnerischen Artikulation.




Die Aufgabe in zwei Teilen

1. Teil. Thema: Blaue Berge und braune Acker (Herbst-
landschaft).

Arbeiten aus der Vorstellung.

Technik: Deckendes Malen, Deckfarben und Deckweil.
WeiBes Zeichenpapier A 3.

Hauptsachliches bildnerisches Problem: Farbabstufungen,
groBflachiges Malen, grenzloser Ubergang, Modulation.
Lernziel: Der Farbbereich im Deckfarbenkasten |aBt sich
durch Mischen betrachtlich erweitern. Farbfamilien.
Vorausgehende Naturbeobachtung: Lehrausgang.
Hinlenken des Interesses auf Formen- und Farbenreich-
tum in der Natur: klare Luft, verblauende Berge, viele
Tonabstufungen.

Uberlegungen: Erste Malarbeit in der 1. Klasse
AHS. Die Schiiler kommen mit den unterschied-
lichsten Voraussetzungen. Der technisch Er-
fahrene sitzt neben dem, dessen Erstlingswerk
in Deckfarbenmalerei nun entstehen soll. Die
Vereinfachung des Problems durch Aufteilung
ist daraus zu rechtfertigen, wohl auch die Ver-
einfachung in der Technik. (Die Figuren werden
in die ,,trockene’ Landschaft gesetzt.) Vertrauen
in die eigene Leistungsfahigkeit zu gewinnen,
soll in der schwierigen Anfangssituation ermog-
licht werden. Die gesamte Konzentration kann
auf leichter losbare Teilprobleme gelenkt wer-
den. Die Hinwendung zur bildnerischen Aufga-
benstellung ist besonders im ersten Teil, der
auch bald als ,,Farbaufgabe erkannt wird, gut
moglich, zumal Berge und Acker kaum emotions-
geladen erlebt werden.

Der zweite Teil bildet eine neue Aufgabe, in der
auf einen vorgegebenen Malbestand (der je
nach Notwendigkeit weiter veranderbar bleibt)
zu achten ist. Das Landschaftsmotiv wird er-
weitert. Wirde das Malthema ,Kartoffelernte”
gleich gestellt, so wirden die Handelnden, vor-
dringlich erlebt, auch zuerst gemalt. Die Land-
schaft muBte ,,drumherum’ gemalt werden, was
technisch kaum I|6sbare Probleme ergabe. So
aber sind Figuren und Grund (der sich dabei
sogar zum Hintergrund wandeln wird, was der
altersbedingten Vorstellung nun weit mehr ent-
spricht) in einer vielgliedrigen Komposition auch
farblich uberschaubar zu I|6sen. Vom Stand-
linienbild zum Flachenbild! Die Schuler konnen
sich auch dem Problem der Einpassung der
Gegenstandsfarbe in eine vorhandene Farbig-
keit mit Aufmerksamkeit widmen. Der tech-
nische Vorteil ist jedenfalls augenscheinlich, er
kann zu einer moglichen Verfahrensweise wer-
den.

2. Teil. Thema: Kartoffelernte.

Hauptsachliches bildnerisches Problem: Einbauen klein-
teiliger Figuren in einen vorgegebenen groBflachigen Zu-
sammenhang.

Lernziel: Mit Deckfarben kann man ,,bauend™ malen.

Der Gedanke der methodischen Problemteilung
fihrt logisch fortgesetzt zum Maldiktat, das
viele Moglichkeiten eroffnet, aber dort gefahr-
lich wird, wo alle Planung und alle Entschei-
dung beim ,allein wissenden” Lehrer liegt.
Schlecht ist auch eine Gangelung, bei der einer
.schonen, einheitlichen Klassenleistung willen”
— es gab kein Versagen (!) — alle Schwierig-
keiten aus dem Weg geraumt werden. Der
Geist bildet sich an Anforderungen und die
eigenstandige Losung ist ein vorrangi-
ges Ziel. Das Malprodukt ist niemals Selbst-
zweck.

Die Arbeit an einem Thema auch uber meh-
rere Unterrichtseinheiten ist sehr
gut moglich und hat nicht zu unterschatzende
bildnerische und erziehliche Vorteile. Die Auf-
fassung vom Schaffensrausch ist reichlich ein-
seitig. Der Form- und Farbbestand wird nach
einer Woche neu gesehen, und wenn vom Leh-
rer durch Erdrtern der neu sich ergebenden Auf-
gaben der AnschluB auch fir die Ratlosen her-
gestellt wird, so ist gerade fur die bildnerische
Seite der Abstand zum Geschaffenen nur von
Vorteil. Die eigenen Arbeiten werden jetzt etwas
objektiver gesehen. Vieles, was beim Arbeiten
erlebt wurde, ist in die Form nicht ganz einge-
gangen. Es wird jetzt vermiBt und kann nun
deutlicher artikuliert werden, was der Intensitat
und dem Reichtum der bildnerischen Mitteilung
nur forderlich ist.

Kartoffelernte

Knabe, 11 Jahre
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Farbqualitat

Thema: Herbstwald.

Malen aus der Vorstellung.
Technik: Deckendes und
farben.

Hauptsachliches bildnerisches Problem: Die Farbqualitat.
Flachig ausbreitende, vielleicht auch divisionistische Mal-
weise, Farbstrukturen.

Lernziele: Der Qualitatskontrast;
mischung.

Aufgabe: Das farbige Leuchten soll gesteigert werden.

lasierendes Malen mit Deck-

die optische Farb-

Bemerkungen: Durch die verschiedenartigen Ver-
anlagungen der Schuler bedingt, ist bei diesem
Thema ‘mit einer groBteilig flachigen oder klein-
teilig strukturierenden Gestaltungsweise zu rech-
nen. Beide Maoglichkeiten sollten offengelassen
werden. Sie bieten wertvolle Ansatzpunkte fur
das BewuBtmachen verschiedener bildnerischer
Mittel: a) Mischfarbe von der Palette und b)
Farbmischung im Auge. Die Steigerung der Far-
ben durch Qualitatsvergleich. Konnte der Schu-
ler bei der bildnerischen Tatigkeit in einer
fruchtbaren Synthese aus einer den Erforder-
nissen seiner Vorstellung entsprechenden Dar-
stellung mit ihrer bildnerischen Realisation, also
aus echter innerer Notwendigkeit bildnerische
Erfindungen machen (z. B. Steigerung der Far-
ben durch Qualitatskontrast, oder der divisio-
nistische Effekt), so wird das Interesse an kunst-
lerischen Auspragungen der Erwachsenenkunst
wach sein, weil diese uberzeugende Antwor-
ten auf eigene Fragestellungen geben konnen.
Den umgekehrten Weg, Besprechungen des
Pointillismus und darauffolgende Aufgabe, die in
pointillistischer Manier zu l|osen ist, halte ich,
wird er haufig analog praktiziert, aus mehreren
Grunden fur bedenklich. Zwei Grunde: Schuler

Herbstwald

Knabe, 13 Jahre

---------
..........
R
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werden so zumeist mit Problemen konfrontiert,
die sie nur schwer zu den eigenen machen,
oder sie spielen ,Kunstler”, wobei gerade die
Denkfaulen und Anpassungsfahigen Halbver-
standenes schematisch praktizieren, womit der
Weg zu eigenstandigen Losungen vielfach ver-
baut wird. Eine derartige Vorgangsweise kann
die Ansicht erzeugen und bestarken, man brau-
che nur das , know how', eine ,,Masche”, und
alle Probleme lieBen sich leicht |0sen, was
an der kunstlerischen Fragestellung vorbeifuhrt.
Es kommt so in den Kunstunterricht ein unver-
antwortlicher Dilettantismus.

Ubertragungen in die Kunst: Pointillismus, Mo-
saik: oder: ,,Die Farbqualitat spielt fast in allen
Gemalden eine entscheidende Rolle™.
Ubertragungen in die Technik: Farbdrucke, Farb-
fernsehen, farbige Gewebe...

Aus der reichhaltigen Literatur uber unser
Thema sei besonders auf folgende didaktische
Bucher verwiesen:

1. Handbuch der Kunst-
Band Ill, Malen und Zeichnen
und Jugend, Rembrandtverlag.

2. Klaus Kowalski: Praxis der Kunsterziehung,
Klett.

3. Kurt Staguhn: Didaktik der Kunsterziehung,
Diesterweg.

und Werkerziehung,
in Kindheit

Herbstwald




Prof. Dr. Jaromir Uzdil, Prag

Das Allgemeine und das Spezifische in der Kunsterziehung

Auszug aus einem Vortrag, gehalten am 2. Mai 1970, zur Jahrestagung des Bundes Osterreichi-

scher Kunst- und Werkerzieher in Innsbruck

(SchluB)

Die Frage, die uns hier vor allem interessiert,
namlich die Beziehung des Verhaltnisses des
Allgemeinen und des Spezifischen, beruhrten wir
schon im Verlauf unserer erwahnten Kategori-
sation sehr oft, wenn auch nur implicite.

Worin sehen wir jenes Allgemeine, das die
Kunsterziehung der Entfaltung der Psyche des
Kindes als Patengeschenk geben kann? Vor
allem in jenem Umstand, daB die Kunsterzie-
hung nicht bloB als Pendant oder als schulische
Verkleidung der klassischen kunstlerischen
Genres aufgefaBt werden kann. Sie verlangt ein
Konzept, in dem der Gesamtbereich der Dbild-
nerisch relevanten Wirklichkeit, aber auch die-
jenigen Tatigkeiten, die als Ergebnis Form ha-
ben, auf welchem Niveau es auch immer sei,
zu ihrem Spannungsfeld wird. Die Kunst reprasen-
tiert — quantitativ gemessen — nur einen kleinen
Teil der Formenwelt. Einen weitaus groBeren
Teil bildet das menschliche Lebensmilieu — die
Umwelt: Millionen Menschen streben ein person-
licheres Wohnen an, suchen im Kontakt mit der
Natur neue Aspekte ihrer eigenen Existenz, be-
miuhen sich in ihrem eigenen Leben neue
Quellen einer asthetischen Emotion aufzudek-
ken. Die Kunst selbst ist kaum fahig, sich der
Bewegung und Erweiterung der asthetischen
Funktion anzugleichen, wenn sie auch fur ihre
Bediirfnisse ein bis vor kurzem asthetisch in-
differentes Gebiet einnimmt, die Abgeschlossen-
heit des Genres zerlegt, das Prinzip der ma-
teriellen Existenz des Werkes auflost, sich nicht
auBerhalb des Lebens, sondern darin, inmitten
der nicht differenzierten Empfindungen reali-
sieren will.

Der jetzigen Erweiterung der asthetischen Funk-
tion muB folgerichtig auch ein bestimmter Be-
reich der Erziehung entsprechen. Die Kunst-
erziehung ist es, die sich am Entdecken von
feststehenden Prinzipien, durch die unsere Be-
ziehung zur materiellen Welt gekennzeichnet ist,
beteiligen sollte. Sie sollte dies aber auch bei
jenen Trends, Gewohnheiten und Normen tun,
die um unsere é&asthetische Engagiertheit kam-
pfen und das Klima unseres individuellen so-
wie sozialen Lebens in diesem historischen
Augenblick mitgestalten. Ich wirde diese Auf-
gabe der Kunsterziehung ihre kulturelle Alige-
meinbildung nennen.

Was die bildende Kunst selbst anbelangt, darf
die Breite unseres Blicks auf die Welt der Form

unserem konzentrierten Interesse fur das eigent-
lich kiinstlerische Schaffen nicht zum Nachteil
gereichen. Es ist héchstwahrscheinlich und man-
che Versuche beweisen es, daB eine ganze
Reihe von Fragen des kunstlerischen Schaffens
sich in elementarer Gestalt in jedem bewuBten
Versuch um die bildnerische Losung einer Auf-
gabe erhebt (wenn sie allerdings in gehoriger
Weise gestellt wird). Der Schiler kann sich also
in gewissem MaBe die Bildsprache auf Grund
seiner eigenen psychischen Voraussetzungen
und seiner inneren Bedurfnisse zu eigen ma-
chen — der Lehrer soll seinem Streben die ge-
wiinschte Ausmindung geben, er soll dafur
Sorge tragen, daB zwischen dem spontanen
Schaffensbedirfnis und dem kinstlerischen Ge-
schmack kein Widerspruch entstehe, sondern
eher ein Einklang und eine Anknupfung. Ver-
suche, Aufgaben, Themen kdnnen so gewahit
und geformt werden, daB sie den Charakter
einer Entdeckung von Werten annehmen und
daB sie so die Art des bildnerischen Denkens
des Kindes mit dem bildnerischen Denken des
Kunstlers naher zueinanderbringen.

Trotz allem Bestreben, daB das Kind in sei-
ner eigenen Arbeit womadglich viele Beruhrungs-
punkte mit dem kinstlerischen ProzeB findet,
kann man unserer Meinung nach jedoch bei der
Erziehung zum Auffassungsvermoégen und der
Bewertung der Kunstwerke, bei den Analogien
zwischen der eigenen Arbeit des Kindes und
des kinstlerisch bildnerischen Prozesses nicht
aufhoren. Es ist erforderlich, daB das Kind das
Kunstwerk weitaus differenzierter erlebt und er-
faBt, daB es das Werk auf sich geflhlsmaBig
wirken 1aBt, aber daB es sich das Werk in ge-
wissem MaBe auch intellektuell aneignet, daB
es auch gewisse spezifische Kenntnisse daruber
erwirbt. Das Kunstwerk kann man in gewissem
MaBe als die Lésung eines Problems betrach-
ten, jedoch eines Problems auf der Ebene des
kiinstlerischen (also nicht nur des einfachen)
Denkens. Die Phanomene des Farbkontrastes,
der Harmonie, des Gleichgewichts der Materie
u. a., die der Schiler in seiner eigenen Arbeit
vorfand, kann man an einem zweckentsprechend
gewahlten Kunstwerk gut demonstrieren. Es
konnen auf diese Weise auch die Fragen der
Beziehung der Kunst und der Wirklichkeit, der
gesellschaftlichen Auswirkung der Kunst u. a.
klargelegt werden, uUber die das Kind bei seiner
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Arbeit weniger (oder (berhaupt nicht) nach-
denkt und die von tiefer Bedeutung sind. Das
Werk hat jedoch nur im seltenen Fall eine rein
intentionale Struktur, der Kiinstler I6ste nur
zum Teil durch seine Arbeit das genau abge-
grenzte Problem. Seine Schopfung ist im gewis-
sen MaBe ein unbewuBtes Uberschreiten der
»Naturordnung* und tragt die unverwischbaren
Spuren der kinstlerischen Persénlichkeit. Diese
eigenstandigen Aspekte des Werkes lernt der
Schuler erst im regelmaBigen Kontakt mit der
Kunst kennen.

Es ist weiterhin unerldBlich, daB der Schiler
die Kunst in ihren Entwicklungszusammenhan-
gen begreifen lernt, daB er sie wie eine geglie-
derte Einheit des Alten und Neuen sieht und SO
Ihr historisches Bestreben erfassen lernt. Er
wird dann auch besser fiir ihre kunftige Wand-
lung vorbereitet sein. Es ist zugleich notwendig,
daB der Schiiler auch die Zusammenhange der
nationalen und der Weltkunst kennenlernt, daB
er die Stilverdnderungen des kiinstlerischen
Schaffens begreift und auch Standpunkte zur
Chronologie ihrer Geschichte erwirbt. Dies kann
nicht ohne eine synthetisierende Erlauterung
des Lehrers und die intellektuelle Mitarbeit des
Schulers erzielt werden.

In der ,,allgemeinbildenden* Lage wird die Er-
ziehung durch Kunst (und zur Kunst) viele Pro-
bleme hervorrufen, wie: Kunst und Wirklichkeit,
Kunst und Zeit, Ordnung im Kunstwerk — aber
auch manche kunsthistorische Erkenntnisse und

vielleicht auch jene, die von der Kunstkritik
uberliefert werden.

Im Gegensatz zu manchen anderen Meinungen
sind wir also Uberzeugt, daB sich die Kunst ihre
Stellung im individuellen Leben des Menschen
um so mehr sichern kann, wenn sie neben ihrer
Erlebnissphdre und der emotionalen Wirkung
auch ihren Anspruch auf eine wissenschaftliche
und philosophische Interpretation erhebt. Dies
um so mehr, als ihre derzeit beschleunigte Ent-
wicklung und die Schwierigkeit, diese zu ver-
folgen, aus ihr oft , Kunst fiir Kiinstler" macht
und der Laie kaum imstande ware, all ihre
Wandlungen ,zu durchleben“: es bleibt ihm
nichts anderes (brig, als sie zu registrieren,
intellektuell zu beglaubigen und unter ihren Zu-
sammenhangen auf dem Wege der Erwagung
und des Vernunfturteils zu suchen.

Die Kunsterziehung ist aber noch enger, als wir
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gerade konstatiert haben, indem wir von der kul-
turellen Sensibilitat, von der Beziehung zur
Form und zur Kunst gesprochen haben, mit der

allgemeinen Entfaltung der individuellen Psyche
verknupft.

Ein Blick auf das reale Seelenleben des Men-
schen zeigt, daB wir es nicht mit einem un-
unterbrochenen Vorgang einer rationalen (oder
sogar logischen) Analyse und Synthese zu tun
haben, sondern eher mit einem ununterbro-
chenen Strom von Energie, in dem sich sinn-
liche, intuitive, gefiihlsmdBige und andere Mo-
mente geltend machen. Ein wirklich rationales
Denken wurde erst dann zur Regel, wenn Hin-
dernisse im Handeln auftauchen. Nach Piaget ist
das Denken eigentlich ein verinnerlichtes Han-
deln mit markanten Merkmalen, wie es z. B. die
Ruckwendigkeit ist (also die Moglichkeit, zum
Ausgangspunkt zuruckzukommen), die Méglich-
keit, Klassifikationen zu bilden, die Fahigkeit von
strukturbildenden Operationen usw. Diese Denk-
weise aber — die durch den Schulunterricht in
allen Fachern vorgetragen wird (obwohl| sie
einen so kleinen Teil der tatsdchlichen Lebens-
praxis darstellt), wdre unméglich ohne diejeni-
gen Seelenaktivitdten, die im gewissen Sinne
vorangehen und die Benennungen haben wie:
sensomotorische Orientationen, Fassungsvermé-
gen oder auch sensorisches Denken. Insoweit es
um sogenannte Wahrnehmungen geht, wissen wir
heute, daB sie nicht das direkte Ergebnis der
Wahrnehmung sind, obwohl sie immerhin durch
diese bedingt sind. Zwischen dem Wahrnehmen
und der sich gebildeten Wahrnehmung liegt und
breitet sich die entgegenstrebende psychische
Aktivitat aus (das Bilden von Formeln, Schemen,
Strukturen, aufgrund deren der sinnliche An-
reiz verarbeitet wird), es ist hier das sogenannte
Feld der latenten Erfahrungen, der gespeicher-
ten Informationen, die aktiviert werden und die
das Gehirn in seinen Zellen bewahrt und der-
artig aufschlusselt und gruppiert, daB sie der
momentanen Situation angemessen sind (der Er-
kenntnis der Wirklichkeit, der Losung einer
praktischen Aufgabe u. a.). Das sensorische Den-
ken ist aber immer mehr von Bedeutung als Modell
seelischer Operationen, die in der modernen
technischen sowie Forschungspraxis zur Gel-
tung kommen.

Die seelischen Operationen, die wir unter unsere
Kategorien des bildenden Denkens subsumiert



haben und bei denen wir den Zusammenhang
mit der praktischen Tatigkeit unterstrichen ha-
ben, steht solch einem sensorischen Denken,
das auf einem differenzierten und bereicherten
Wahrnehmen basiert, sehr nahe. Diese Denk-
weise entspricht dem zerebralen System, das
heiBt der physiologischen Apparatur unseres
Gehirns, durchaus mehr als die historisch recht
neuen Arten rationaler, linear um sich greifen-
der, logischer Denkvorgange — womit wir nicht
mehr zu sagen gedenken, als daB sie zur Inte-
gration der Persodnlichkeit, zu guten seelischen
sowie korperlichen Zustanden, zur Erholung des
Organismus beitragen.

Ausfuhrlicher zu beweisen, daB in dem gegebe-
nen Zusammenhang die Kunsterziehung viel zum
allgemeinen Erfolg des erzieherischen Strebens
tun kann, scheint uns hier uberflussig zu sein.

Wir sollten aber gleich in diesem Zusammen-
hang von der Kreativitdt, von der schopferischen
Tatigkeit sprechen. Ich glaube, die Behauptung,
daB es einen Transfer zwischen der schopferi-
schen Tatigkeit im bildhaft-kunstlerischen Be-
reich und dem technischen Gebiet gibt, ist auf
ein rechtes MaB eben dadurch zuruckzufuhren,
daB wir auf die Nutzlichkeit des sensorischen
Denkens (das so viel typische Merkmale ent-
hdlt, durch welche die schopferische Tatigkeit
charakterisiert wird) in beiden Spharen hinwei-
sen konnen: auf die bildhaft-kunstlerische so-
wie auf die wissenschaftliche. Sonst geht es
mir aber wider den Strich — die Kreativitat zur
Hypothese zu erheben, sie auBerhalb der kon-
kreten Tatigkeit zu stellen und ein Prinzip aus
ihr zu machen, zu dem man muhevoll den Weg
sucht. Die Kreativitat gerat dadurch in Gefahr der
Nédhe der Schulbuchideale, der Didaktik, wie es
vielleicht die harmonische Personlichkeit, die
ZielbewuBtheit u. a. sind.

Die Kreativitdt ist — allgemein gesagt — die
Teilnahme der ganzen Personlichkeit an der ge-
gebenen Leistung und beinhaltet allerdings als
psychisches Phanomen eine Menge von Kompo-
nenten, von denen uns auch die Beweglichkeit
des Zieles oder die Originalitat der Beziehun-
gen innerhalb dieser Struktur interessieren kann,
die die Kreativitat in ihrer Entfaltung realisiert.
Kreativitat, schopferisches Handeln und Gesin-
nung reprédsentieren gleichfalls jenes Spezifi-
sche, das in die allgemeine Lage transzendie-
ren kann und womit die Kunsterziehung auf die

Forderung nach ihrem padagogischen Wert Ant-
wort gibt.

Fir die wissenschaftliche Botanik sind alle
Pflanzen eigentlich gleich wichtig — fur den
Kiinstler, der die inhaltliche oder formale Seite
seines Werkes im Sinn hat, sind manche anzie-
hend, andere kommen nicht in Frage. Dieses
Wertprinzip, das freilich weit tiefer beim Wahr-
nehmen und dessen Strukturierung anfangt,
wird in der Kunsterziehung immerfort aktuali-
siert. Es ist aber haufig an ein sehr wichtiges
Merkmal des kiinstlerischen Schaffens und jeg-
licher Gestaltung gebunden: an das Moment der
Innovation. Manchen Ansichten zufolge ist es ein
Zusammenspiel der Realisation und Innovation,
die die Bewegung in der Kunstgeschichte her-
vorgerufen hat und zugleich einzelnen Werken
ihren asthetischen (d. h. einschlieBlich auch ge-
sellschaftlichen) Wert verleihen. Aber diese In-
novation ist im Kunstwerk eben das, was den
Ungebildeten oder den einseitig Gebildeten
emport. Es ist seiner Art nach ein Synonym der
kiinstlerischen Freiheit und folglich der Freiheit
des Geistes. Ich erinnere mich hier an Picasso,
der daruber nicht ungehalten war, daB die ame-
rikanischen Senatoren seinerzeit gegen die mo-
derne Kunst aufgetreten sind (er hatte es ab-
gelehnt, einen Aufruf zu unterschreiben, der
dieses Faktum anprangern sollte). Picasso war
der Meinung, daB die Senatoren das Recht hat-
ten, so zu handeln, wenn die Staatsordnung
statisch ist und wenn sie ihren statischen Zu-
stand beibehalten will. Denn die Kunst ist im-
mer revolutionar und somit auch irgendwie
staatsfeindlich. Was jedoch nicht statisch bleiben
kann, ist das wissenschaftliche Denken, die
okonomische Erwéagung, die Technik und Indu-
strie ... Sollen wir auch in dieser Richtung (also
in der Richtung der Verallgemeinerung des
kunstlerischen Prinzips der Innovation) unsere
Ubersicht allgemein erzieherischer Gewinne der
Kunsterziehung zu Ende denken?

Lieber nicht — wir haben keine Ambitionen,
hier einen erschopfenden Uberblick dartuber zu
bringen, was in der Kunsterziehung eine allge-
mein erzieherische und bildende Bedeutung hat.
Es geht uns eher nur darum, auf die Notwen-
digkeit der Konvergenz des padagogischen,
psychologischen und kunstlerischen Kriteriums
beim Suchen des Stoffes Kunsterziehung hinzu-
weisen. Auf dieser Grundlage besteht — unseres
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Erachtens — das hinreichend fest, was in der
Kunsterziehung das Allgemeine ist.

Und wo ist jenes Spezifische? Wir nehmen an,
daB es mit einer so aufgefaBten Allgemeinheit,
wie wir sie hier aufgefaBt haben, sehr eng ver-
bunden ist.

In der modernen Kunsterziehung existieren
keine Fertigkeiten, die von der Gesamtkonzep-
tion des Faches unabhangige Elemente sind
(ungefahr in dem Sinn wie die Rechtschreibung
von der Konzeption eines Literaturwerks — eines
Romans unabhangig ist). In der Kunst selbst
geht es so weit, daB es nicht einmal unabhan-
gige Gewandtheiten gibt z. B. im Umgang mit
dem Pinsel. Im Interesse der Einheit der kunst-
lerischen Aussage und des gestaltenden Pro-
zesses ist dort alles erlaubt — sogar den Pinsel
dadurch zu vernichten, daB wir damit in die
Leinwand stechen. Wenn wir in der Schulkunst-
erziehung nicht so radikal sein wollen, mussen
wir eine viel kleinere Bedeutung der ,,Regeln’ gel-
ten lassen, die fruher geherrscht haben: z. B. des-
sen, daB heterogene Materialien nicht gemischt
werden sollen u. a. Die Fertigkeiten (die auch Nicht-
Fertigkeiten sein konnen, ohne daB dadurch der
gestaltende Aspekt geschwacht ware) gewinnen
erst an ihrer Bedeutung im Zusammenhang mit
der Gesamtidee (im bildnerischen Sinn) des gege-
benen Versuches und kénnen auch nur in diesem
Sinne gewertet werden. Die Ausbildung isolier-
ter Fertigkeiten fallt hiemit weg — mit der Aus-
nahme vielleicht, daB sie in Form eines Spieles
mit bildnerischen Mitteln vor sich ginge. Man
kann folglich kaum ein System der Kunsterzie-

Fur lhre Bastelstunde empfehle ich lhnen:
FLUG- UND SCHIFFSMODELLBAU

Schulrabatt
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hung auf einer aufsteigenden Reihe von Fer-
tigkeiten aufbauen — ein Bestreben, das sich
schon fruher als aussichtslos erwiesen hat. Jede
weitere Stufe in der Ausbildung schloB namlich
zur Regel auch die vorherigen Fertigkeiten ein
und nahm diejenigen vorweg, von denen bisher
noch keine Rede war. Die Komplexitat der bild-
nerischen Tat wird durch die moderne Auffas-
sung der Kunsterziehung unterstrichen.

Jenes Spezifische kann nicht einmal anderswohin
in die fiktive ,,akademische Basis", wie z. B. in
das Thema, in die kunstlerischen Genres u. a. ge-
legt werden. Heutzutage laBt sich der Stoff an der
steigenden Achse, die von der langst ungultigen
,Logik des kunstlerischen Stoffes entlehnt wor-
den ist, nicht organisieren (Blatt - Zweig - Still-
leben - Landschaft - Figur - Komposition usw.).

In der modernen Kunsterziehung ist das Spezifi-
sche in den kategorialen Operationen als kon-
krete Materie, untrennbar von der psychischen
Aktivitdt enthalten. Die Skala des Spezifischen
ist infolgedessen ungemein breit und schlieBt
sowohl das Gebiet der Technik und der Tech-
nologie als auch den Bereich des kiinstlerischen
Handelns (z. B. des Komponierens) und des
Beurteilens ein. Das bedeutet aber zugleich,
daB im Bereich des Spezifischen das Fach
Kunsterziehung stets neuen Einflussen aufge-
schlossen ist — wahrend in der alten Auffas-
sung sie eben in diesem Teil gewissermaBen
abgeschlossen und (mehr formal als in Wirk-
lichkeit) auf dem Gebiet des Allgemeinen im
Festlegen hochster padagogischer Ziele aufge-
schlossen war.

PLANE, WERKSTOFFE ETC.:
Walter Sperl

1040 Wien, Wiedner HauptstraBe 66,
Telephon 57 62 22

1170 Wien, Hernalser HauptstraBBe 16,
Telephon 43 23 73

Verlangen Sie den reichillustr. 128-seitigen
Katalog sowie den Plan des abgebildeten
Modells (,,Pips™)

Fur Lehrpersonen gratis!



Vereinsmitteilungen

Oberstudienrat Hans Stumbauer, derzeit ge-
schaftsfiihrender Obmann und Leiter der Bun-
desgeschaftsstelle, der seit Bestehen des Bun-
des Osterreichischer Kunst- und Werkerzieher
die Hauptlast der Arbeit am Fachblatt und alle
finanziellen Sorgen trug, feierte am 15. Janner
1971 seinen 60. Geburtstag. Es gibt wohl kaum
einen Kollegen, der mit solchem l|dealismus dem
Fach und dem Bund gedient hat, der mit seiner
unermudlichen Kraft, seiner Geduld und seinem
Humor ein Vorbild fur alle diejenigen sein sollte,
die oft kleinmutig und verzagt sind, und der
seinen Beruf liebt und dafur gibt, was in seiner
Macht steht. Wir wunschen ihm nachtraglich alles
Gute und danken ihm von ganzem Herzen fur
alle seine Muhe.

Interessierte Kunsterzieher werden darauf hin-
gewiesen, daB das Fachblatt fur Musikerziehung
im 24. Jg. 1970/71 Heft 3 ein Referat von Eugen
Mayer-Rosa, , Das GroBe Tor von Kiew', das
Beispiele aus der musikalischen Graphik an-
fuhrt, sowie einen Beitrag von Prof. Doktor
Sindermann uber ,,Beethoven und die Musika-
lische Graphik' veroffentlicht.

Der Europawettbewerb 1970 brachte Osterreich
heuer besondere Erfolge. Die internationale
Jury des ,,Europdischen Schultages™, die im Juli
1970 unter Vorsitz des franzosischen Staats-
sekretars flur Erziehungswesen, M. Pierre Bil-
lecoco, in Marly-le-Roi bei Paris tagte, verlieh
dem Schiler FRANZ AMESBERGER, Bundes-
gymnasium Wieselburg (NO.) den 1. Preis, sowie
RUDOLF HAUSER, offentliche Knabenhauptschule
Bad Goisern (OO.) den 4. Preis (Bereich F. |. Hof-
rat Roman Petsche).

Den Uberwiegenden Teil der farbigen Ausstat-
tung dieses Heftes verdanken wir der groBBzugi-
gen Unterstitzung der Firma Koh-i-noor, Hardt-
muth A. G. Wien.

Die Kosten des vierfarbigen Umschlagbildes
ubernahm freundlicherweise das Bundesministe-
rium fur Unterricht und Kunst.
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