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Prof. Dr. Fritz Prior, Landeshauptmann-Stellvertreter von Tirol

Zum Geleit

Bildung ist in der Gegenwart zu einem Problem der Gesellschaft geworden. Die Aufge-
schlossenheit, die die Offentlichkeit diesen Fragen entgegenbringt, dokumentiert sich allein
schon in der groBen Zahl von Schulneubauten, die in den letzten Jahren selbst von den
kleinsten Gemeinden unter schweren finanziellen Opfern erstellt wurden. Bildung — diese
Prognose kann jetzt schon gestellt werden — ist die Voraussetzung fiir ein Bestehen in der
Welt von morgen.

Freilich ist der Bildungsbegriff unter dem Eindruck der Entwicklung in Wissenschaft und
Technik einem bedeutenden Wandel unterworfen. Die rein fachlich orientierte Ausbildung
scheint mehr und mehr an die Stelle der universellen Bildung zu treten.

Unter diesem Aspekt kommt dem musischen Bereiche, insbesondere auch der bildneri-
schen Erziehung, eine um so groBere Bedeutung zu, birgt doch die Einseitigkeit eines
reinen Fachstudiums die Gefahr der geistigen und seelischen Verarmung. Gerade in un-
serer Jugend miissen die Fundamente der Erkenntnis der giiltigen Werte des Schonen,
des Guten und des Erhabenen gelegt werden, denn sie besitzt noch eine ursprungliche,
unverbildete Erlebniskraft, um die der gereifte Mensch oft mihsam ringen muB.

Ich sehe es als eine der vordringlichen Aufgaben der bildnerischen Erziehung, dem jun-
gen Menschen den Blick zu offnen, ihn sehen zu lehren und durch die Weckung auch
seiner schopferischen Krafte personlichkeitsbildend und personlichkeitsformend zu wirken.
Es ist mein aufrichtiger Wunsch, daB das vorliegende Heft einen Beitrag zu einer verstark-
ten, fruchtbaren bildnerischen Erziehungsarbeit leisten moge.

Der Landeskulturreferent fur Tirol



Prof. Ernst Gartner, Reutte

Einfuhrung

Eine kleine Gruppe Tiroler Kunsterzieher hat in
den Beitragen dieses Heftes versucht, sich in
Text und Bild mit dem Problem des ,,Plastischen
Gestaltens” im Rahmen der vorschulischen Er-
ziehung und in dem Fach Bildnerische Erziehung
an Pflichtschulen . und allgemein bildenden
hoheren Schulen auseinanderzusetzen.

Wir alle wissen wohl, daB gerade dieses plasti-

sche Bilden und Gestalten aus verschiedentlichen

Grinden in unseren Schulen nicht in der Ziel-

setzung und in dem Umfang zum Tragen kommt,

wie es uns notwendig erscheint.

So war also dieser Arbeitsgemeinschaft eine

dreifache Aufgabe gestellt:

1. Die wesentlichen Ursachen dieser Gegeben-

- heit ausfindig zu machen;

2. Systematisch jene Forderungen zusammenzu-
stellen, die eine sinngemaBe und unserer
Zeit entsprechende Information und Kommuni-
kation im Bereich des Haptischen ermoglichen;

3. Wege zu finden und nachzuzeichnen, auf de-
nen diese Forderungen im gegebenen Er-
ziehungsrahmen verwirklicht werden konnen.

Zu 1. meinen wir, daB es wohl technische, raum-

liche und zeitliche Schwierigkeiten sind, die ein

plastisches Tun (jedenfalls im hergebrachten

Sinne) erschweren.

Zielpunkte

Hier konnte Abhilfe geschaffen werden durch
Verwendung unkonventioneller und leicht be-
schaffbarer Materialien, durch themenbedingte
nicht zu lange Arbeitszeiten und durch eine
gewisse Rationalisierung bei Tonarbeiten (z. B.
Aufbewahren des Materials und der Arbeiten in
Nylonsacken). ,

Zu 2. scheint es uns, daB gerade zum plastischen
Bilden in unserem Unterricht noch keine ein-
gehenden psychologisch und bildnerisch fun-
dierten Arbeitsziele vorliegen, nach denen in
aller Methodenfreiheit aufbauend und ertragreich
gearbeitet werden kann. _

Derartige Arbeitsziele aufzustellen kann nun
nicht Arbeit eines einzelnen oder einer kleinen
Gruppe sein. Hier kann nur ein geeignetes Team
von Fachpadagogen, Psychologen, Soziologen
usw. Gultiges leisten.

Daher mochte ich besonders darauf hinweisen,
daB die folgenden Uberlegungen lediglich einen
Versuch darstellen, diese Dinge einmal geschlos-
sen ins Blickfeld und zur Diskussion zu stellen.
Die folgenden Gruppen sind im gegebenen Rah-
men verschiebbar. Sie konnen in der Problem-
stellung und praktischen Durchfuhrung verschie-
dentlich ansetzen und vertiefend wiederholt wer-
den.

Ansatz

=

Kindergarien

Grunderlebnisse des Materials

Feste Stoffe: Holz, Stein, Metall. ..
Verformbare Stoffe: Ton, Wachs...
Naturhaft gewachsen (organisch, anorganisch)
Gestaltet

Grunderlebnisse der Oberflache

= =

Glatt-rauh, rund-kantig, warm-kalt, stachelig-
klebrig ...

Grunderlebnisse der Aktion

a) Destruktion: Teilen, brechen, pressen, stauchen,
drucken...

b) Konstruktion: Legen, stellen turmen, freies
Ordnen, freies Bauen...

.Volksschule

Negative und positive Oberflachenveranderungen

Ritzen, drucken, schaben, ansetzen...
konkav und konvex

Aufbau von Raumschichten (Verwandlung der.
Flache zum Korperhaften hin)

=

a) abgesetzte Form
b) verschliffene Form

Korperhafte Grundformen und ihre Abwandlungen

Kugel, Wurfel, Quader, Walze. ..
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Zielpunkte

Ansatz

Zusammenbau von Einzelteilen zu einfachen
statischen Gebilden

a) gege;sténdlich
b) ungegenstandlich

Zusammenbau von Einzelteilen zu gesammelten

Ganzheiten

Dorf, Stadt, Herde.. ..

Korper als RaumabschluB

e}nfage Aufbaukeramik

Das plastische Objekt

Beispiele und Vergleiche (Naturgegenstand,
Gebrauchsgegenstand, Kunstgegenstand)

Volksschul-Oberstufe, Hauptschule, Unterstufe AHS

Aufbau geschlossener und offener Formen

= e =L - o= = s =

——

a) additiv
b) subtraktiv
Statik und Dynamik

Plastizitat durch Licht und Schatten

a) korperhaft bestimmt
b) oberflachenhaft bestimmt

Oberflaichenbehandlung im Dienst der
bildnerischen Einheit

a) Materialsprache
b) Fassung

= I I ==

Verschiedenheit der plastischen Gestaltung

a) flachig-linear
b) malerisch

c) kubisch
d) raumhaft

Redundanz im Korperhaften

a) Spannung
b) Ordnung
c) Rhythmus

Informationswerte im Plastischen

d) Optimum der Verteilung

a) Inhalt

b) Form
c) Aussage

Kommunikationsweisen

a) sinnenhatft
b) emotional
c) rational

d) ganzheitlich

ber Realitatscharakter des dreidimensionalen
Objekts

a) Naturform-technische Form

b) Zweckform-Kunstform

Betrachtung und Vergleich:

Relief, Vollplastik, Raumbegrenzung, Gefal

Oberstufe AHS

Das plastische Experiment

Aktionen zur Formbildung

Modul

i —

Das plastische Element und seine Beziehung zum
Ganzen

Bildsprache des Korperhaften

Beispiele moderner und alter Kunst.
Aspekte des Bildnerischen, Historischen,
Sozialen...




Ansatz

Zielpunkte

——

Plastik und Informationsasthetik

a) Komplexitat
b) Redundanz
c) MasB

Aus Platzgriinden konnten bei vorliegender Zu-
sammenstellung nur Schlagworter gesetzt wer-
den. Der Verfasser ist gerne bereit, auftretende
Fragen zu beantworten und ware dankbar,
von moglichst vielen interessierten Kollegen
Kritik und zusatzliche Anregungen erfahren zu
konnen.

Zu 3. sollen die folgenden Beitrage zeigen, wie
die Realisierung der oben angefuhrten Forde-
rungen aussieht. Es ware sehr reizvoll gewesen,
zu den einzelnen Punkten noch mehr Bildbei-
spiele und umfangreichere Arbeitsanleitungen zu
bringen. Der beschrankte Raum in unseren Hef-
ten lieB auch hier nur eine allgemeine Information
zu. Trotzdem hoffe ich, daB gerade in diesem

Prof. Johann Posch, Innsbruck

Blatt die Praxis nicht zu kurz kommt und dal
fir Kindergartnerinnen, Pflichtschullehrer und
Lehrer an der AHS Anregungen zu finden sein
werden. Die durch die GroBe bedingte Qualitat
des Bildmaterials mége durch die Absicht ent-
schuldigt werden, moglichst viel dieser Anregun-
gen auch optisch zu prasentieren.

Ich mochte diese Einfuhrung nicht schlieBen ohne
Dank fiir jene Kollegen, die an diesem Versuch
mitgearbeitet haben, ich mochte Dank sagen fur
alle Miuhe, die hier aufgewendet worden ist und
fur die Stunden der gemeinsamen Arbeit, die
mich vom Fachlichen wie Menschlichen her so
sehr bereichern konnten.

Moglichkeiten der Vermittlung elementarer haptischer Erlebnisse in der

vorschulischen Erziehung

Die Erkenntnis der Notwendigkeit und Bedeutung
der vorschulischen Erziehung setzt sich immer
mehr durch. Auch in Gemeindestuben und beim
Gesetzgeber. So mancher, der bisher die Kinder-
gartnerinnen fiir bessere Babysitter gehalten und
ihre Arbeit als die einer ,,Ringelreitante” abge-
tan hat, muB heute erkennen, daB eine gute
Kindergartnerin eine vollwertige und notwendige
Erzieherin ist, deren Arbeit ihren besonderen
Wert hat. Fur die Verantwortlichen heiBt dies,
alles zu unternehmen, um die Ausbildung und
Arbeitsbedingungen der Kindergartnerinnen zum
Wohle unserer Kinder immer mehr zu verbessern
und zu uberdenken. Dies bedarf naturlich einer
immer erneuten Orientierung nach Zielsetzung
und Methode.

4

Unsere heutige Themenstellung soll die Moglich-
keit der Verwendung plastisch formbarer Ma-
terialien im Kindergarten und die Bereicherung
der haptischen Erfahrung der Kinder (mittlere
Kindheit — Kindergartenalter) erortern. ,,...In
der Praxis ist es allerdings schwierig, visuelle
und haptische Erfahrungen auseinanderzuhalten,
da sie bei der Wahrnehmung unserer dreidimen-
sionalen Welt stets gleichzeitig auftreten.”
(H. Read)

Zuerst mochte der Schreiber dieser Zeilen, der
selbst auch an einer Bildungsanstalt fur Kinder-
gartnerinnen unterrichtet, feststellen: Wahrend
sich z. B. das groBformatige Zeichnen und Ma-
len in den Kindergarten langsam durchseizt, wird



der Umgang mit plastischen Mitteln, der die
Raum- und Korpererfahrung der Kinder starken
wirde, arg vernachlassigt. Die Grunde hierfur
sind leicht ersichtlich. Viele Kindergartnerinnen
haben, weil auch in ihrer Ausbildung diese Mog-
lichkeiten zu kurz gekommen sind, nicht den
Mut, diese in ihre Arbeit mit den Kindern einzu-
bauen. Die materiellen und raumlichen Schwierig-
keiten (Gruppen bis zu 40 Kindern!), mit denen
die Kindergartnerinnen meist zu kampfen haben,
bieten — so glauben viele — bestenfalls nur
zwei Moglichkeiten: Das Figurchenformen aus
Plastelin und in besonders gunstigen Fallen das
Formen von Tieren und GefaBen aus Ton.
Demgegenuber soll der Versuch gemacht werden,
unter Berucksichtigung der oben angefuhrten
Schwierigkeiten, Moglichkeiten der Vermittiung
elementarer haptischer Erlebnisse beim Kind an-
zuregen. Es soll dabei in folgender Reihenfolge
vorgegangen werden:

1. Materialerlebnis;
2. Formerlebnis und Formerfahrung;
3. Finden der kindlichen Ausdrucksmoglichkeiten.

Dazu muB erwahnt werden, daB alle Versuche
solcher Art mit den Kindern dieser Altersstufe in
spielerischer Weise durchgefuhrt werden sollen.

Zu 1:

Das bekannte Spiel ,,Ratesack’ kann z. B. in die-
sem Sinn ausgewertet werden. In einem Sack be-
finden sich Gegenstande aus verschiedenen Ma-
terialien. Die Kinder durfen die Gegenstande im
Sack (z. B. Holz-, Glas-, Metall-, Gummi- oder
Plastelinkugeln u. a. m.) abtasten und sollen dann
erraten, aus welchen Materialien die einzelnen
Korper geformt sind (Abb. 3).

Ahnliches |aBt sich im Kleide eines ,,Blindekuh-
spielens” im Hinblick auf das Erleben verschie-
dener Oberflachenstrukturen durchfihren. Korper
mit glatter, feinkorniger, grobkorniger und poro-
ser Oberflache (z. B. Ziegelstein, Kernseife, glatt-
poliertes Holzkistchen, Marmorplattchen usw.)
werden nach dem Abtasten mit verbundenen
Augen nun auch mit den freien Augen wieder ge-
sucht. Oder — jedes Kind darf einen Klumpen
Ton durchkneten und dabei eventuell seinen
Handabdruck entdecken (Abb. 7).

Nicht zuletzt ist das freie Graben und Formen in
der Sandkiste auch ein Materialerlebnis.
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Das Spiel mit verschiedenen Materialien fiihrt
zwingend zum elementaren Formerlebnis. Spuren,
Abdrucke und Korpererfahrung lassen das Kind
allerlei Formen entdecken. Das Erkennen gleich-
artiger Formen und das Zusammenbauen gleicher
oder verwandter Formen |aBt sich auch im Spiel
fordern, so auch das Erkennen einer Negativ-
und Positivform ein und desselben Koérpers.

Zum Beispiel:

a Entdeckung der Formen in der Natur: Suchen
schoner, handlicher Bachsteine, schéner Wur-
zeln usw. (Abb. 1, 2).

b Eindricken von Rundformen und Bausteinen
(Kugel, Wirfel, Quader) in Ton oder Sand
(Abb. 9).

C Einlegen von Koérpern in ihre abgedriickte Ne-
gativform.

d Formen von Quadern, Zylindern (Walzen) und

Kegeln aus Ton (groB). Zusammenbauen die-
ser Korper (Abb. 5).

e Zusammenkitten verwandter Korper.

f Zusammenbauen gleichartiger Kérper zu einer
groBeren Formeinheit (Abb. 8).

g Einpassen rechtwinkeliger Spielkldétzchen in
einen rechtwinkeligen Innenraum (Abb. 4).

Zu 3:

Erst nach solchen Voriibungen scheint es gerecht-
fertigt, den Kindern ein freies Gestalten bei
durchdachter Themenstellung zu gestatten. Die
Kindergartnerin sei sich dabei bewuBt daB es
»plastische” und ,unplastische” Motive gibt
(Abb. 6). So ware z. B. unserem Anliegen mit dem
Formen irgendwelcher Figiirchen oder gar Korb-
chen aus Plastelin nicht sehr gedient.

Das Raum- und Formerlebnis konnte, falls die
notigen finanziellen Mittel zur Verfugung stiinden,
naturlich durch die Wahl entsprechend geformter
Sitz- und Spielmdbel zusétzlich gefordert werden.
GroBe, aufblasbare Plastikkérper mit Durch-
schlupfmdéglichkeiten und Kriechréhren wiren fiir
die Kinder sehr anregende Spiel- und Erfah-
rungsobjekte. Nicht vergessen diirfen wir in die-
sem Zusammenhang koérpergerechte und kind-
gemaBe Spielplastiken im Garten. Sie sollten in
erster Linie durch ihre konvexen und konkaven

Formen zum Spiel und somit zum Korpererlebnis
anregen.



e .“-_ .|.1
o ..,.....“.....,.......u.,”......“””_... ,

L

1 L \gsﬂ.ﬂ“

; i . it : s h B A T e
A 4 . ’ . - s L, : 3 | .

= i - fatecs

e, !
A R
A e
i ;

e

e

S e B i =




Prof. Josef Opperer, Schwaz

Plastisches Bilden in der Pflichtschule und AHS

Innerhalb des Gesamtkomplexes der bildnerischen
Erziehung nimmt im allgemeinen das plastische
Gestalten nicht den Raum ein, der dieser bildne-
rischen Tatigkeit geblhrt. An vielen Schulen feh-
len einfach die technischen und raumlichen Vor-
aussetzungen dazu, und die Kunsterzieher sind
daher nicht in der glucklichen Lage, den Wert
des plastischen Gestaltens zu offenbaren, den es
in sich tragt.

Wir leben in einer Umwelt, in der Natur und Tech-
nik sich durchdringen, wo der Mensch immer und
uberall konstruktiven, organischen und anorgani-
schen, korperhaften Realitaten begegnet. Drei-
dimensionale Gebilde in einer unitbersehbaren
Vielfalt erfullen die sichtbare Umwelt. Mit Hilfe
der technischen Mittel, die dem Menschen unserer
Zeit gegeben sind, dringt seine Sicht in Welten
ein, die eine weitere ungeheure Vielfalt von Form-
gebilden in sich bergen und seine optischen Er-
fahrungserlebnisse bereichern.

Die Begegnung mit der Gegenwartskunst zeigt
dem Kunsterzieher, der ja selbst aktiv mitten in
diesem Kunstgeschehen steht, wie sehr sich die
geistige und optische Sicht des Kiinstlers gean-
dert hat. Die Vielschichtigkeit dieser Sicht bringt
einen Reichtum an Erscheinungsformen, deren
Spannweite von traditioneller Gegenstandlichkeit
uber Abstraktionen und Abstraktem zur Deklarie-
rung eines Gegenstandes zum Kunsthandwerk
reicht. Wir begegnen der trockenen Konstruktion,
dem lebendig organisch Vegetativen, urtiimlichen
Einformen neben vielfaltig differenzierten Gebil-
den, dem blockig in sich Geschlossenen, der of-
fenen, transparenten Raumgraphik, dem surreali-
stisch symbolistischen Naturalismus neben letzt-
moglicher Abstraktion usw. Wir begegnen einer
kaum faBbaren, differenzierten Vielfalt plastischer
Ausdrucksformen, die neben den Ausdrucksfor-
men der Natur in unabhangiger Realitat be-
stehen.

Diese neue Sicht bezieht sich vor allem auf das
Objekt an sich. Das Objekt, das selbst in banal-
ster Bedeutungslosigkeit durch diese neue Sicht
Bedeutung erhalt. Und das ist schén, das spricht
von intensiver Sensibilitat gegeniber allen Din-
gen und allen Geschehens in unserer Welt. Diese
Sensibilitat im jungen Menschen zu wecken, ist
eine der Aufgaben guter Kunsterziehung.

Wir leben in einer Gesellschaft, in der das rein
rationale Denken das Kreative verdrangt. Diese

Gesellschaft ist in Gefahr, neben anderen Ein-
wirkungen von Zeiterscheinungen vor allem durch
die von Massenmedien gebotene Kommunikation
einer schematischen Gleichschaltung entgegenzu-
gehen, in einer uberorganisierten Ordnung, in
Normen zu erstarren. Gelingt es der Kunsterzie-
hung, die Struktur der modernen Gesellschaft so
weit mitzugestalten, daB die sensible Beziehung
zu allen Erscheinungsformen des Lebens geweckt
und ausgebildet wird, dann hat sie ihren Beitrag
geleistet, dem spezialisierten Denken unserer Zeit
entgegenzuwirken und eine differenzierte Ratio-
nalitat wachzurufen.

Das kreative, schopferische Verhalten des Men-
schen ist Uberall wichtig, wo der Mensch der Ge-
sellschaft dient. Es ist hier nicht der Raum und
auch nicht die Aufgabe gegeben, die Bedeutung
guter Kunsterziehung in unserer Zeit und Gesell-
schaft aufzuzeigen. Diese kurze Skizze ist aber
vielleicht doch notwendig, um den hier zu be-
trachtenden plastischen, bildnerischen Arbeiten
aus der allgemeinen Kunsterziehung mehr Ge-
wicht zu verleihen.

Bezogen auf dieses Teilgebiet der bildnerischen
Erziehung ergeben sich aus der modernen Sicht
viele Erkenntnisse. Das Erleben der plastischen
Form ist vielleicht das alteste bildnerische Erleb-
nis des Menschen lberhaupt. Viele Beispiele aus
fruhesten Kulturen zeugen davon, denn selbst am
primitivsten Werkzeug wurde oft schon eine pla-
stische Formgebung angestrebt, die (iber die
Funktion des Gegenstandes hinaus zur kiinstle-
rischen Form fuhrte. Der Gegenstand sollte nicht
nur dem Zwecke dienen, sondern auch angenehm
dem Tastsinn schmeicheln. Die Beziehung des
Kleinkindes zur Umwelt bahnt sich nicht so sehr
durch optische Erfahrung als durch haptisches
Erlebnis an. Aber selbst beim Erwachsenen ist
das Bedurfnis, haptisch Dinge zu erleben, noch
stark.

Von diesem puren Erlebnis des Plastischen aus
sollte der Unterricht ,,Plastisches Gestalten in
der Schule aufgebaut werden.

Allein das Suchen, Finden dreidimensionaler Ob-
jekte, Erfuhlen und Betrachten der Formeigen-
heit ist ungemein wertvoll. Im ernsten Spiel Er-
lebtes bereichert die Erfahrungserkenntnisse in
bezug auf das Formgeschehen in Natur, Technik
und Kunst. Es ist nicht gleichgiiltig, ob der Mensch
ein Ding, das ihm dient, nur als Funktionswert zur
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Kenntnis nimmt, oder ob der Mensch sich uber
Funktion und Form desselben Gedanken macht.
Wenn er dies tut, wird er mithelfen, seine Um-
welt zu gestalten und die gestaltete Umwelt be-
wuBt und dankbar erleben. Dann ist er auch viel
mehr zum echten Kunsterlebnis befahigt. Jeder
Kunsterzieher weil3, welch kostbaren Reichtum
kunstlerischer Werte die Kunst der Vergangenheit
und Gegenwart in sich birgt und wie wertvoll es
ist, diese Welt des Kunstlerischen dem jungen
Menschen zu erschlieBen.

Im Rahmen des Kunstunterrichtes sind Lehraus-
fluige zur Sammlung beweglicher und Betrachtung
unbeweglicher plastischer Objekte wichtig. Ob
Steine, rund oder eckig, Zweige, Wurzeln, Kno-
chen, Muscheln, Schnecken, Pflanzen und der-
gleichen gesammelt werden, die organische
Wachstumsform von Pilzen, vielleicht Baumen, die
Eigenart der Hugel, der Felsformationen betrach-
tet, die Erscheinungsform von Architektur und
technischen Objekten studiert werden oder ob
Mensch und Tier in ihrer korperhaften Realitat in
die Betrachtung aufgenommen werden, immer
tritt man in lebendige Beziehung zur gestalteten
Umwelt, sammelt Erfahrungserkenntnisse uber
Wesen und Struktur plastischer Gestalt.

Fruher stand die menschliche Figur primar im
Vordergrund plastischer Gestaltung und war als
solche immer Ausdrucksform einer geistigen Hal-
tung und bildnerischen Denkens. Heute ist die
plastische Gestaltung vollig selbstandig gewor-
den. Innerhalb der naturlichen Welt korperlicher
Realitaten ist die Plastik als Kunstwerk ein neues,
eigenwertiges Korper-Raum-Gebilde.

Wenn man nun davon ausgeht, daB nicht nur die
menschliche Figur als organisches Ordnungs-
gefuge uberzeugt, sondern auch genauso andere
Strukturen uberzeugen, wenn man erkennt, wie
z. B. der Baum aus dem WachstumsprozeBB her-
aus seine Gestalt erhalt, der Wind die Gestalt
der Dune, der Wasserwellen formt, das Gelenk in
seiner Form die Funktion zum Ausdruck bringt,
die es erfullen muB, gewinnt man Erkenntnisse,
die befahigen, selbst Strukturen zu bauen, zu ord-
nen. Strukturen, die vielleicht so uberzeugen kon-
nen wie bestehende Strukturen.

Es ist an sich gleichgultig, welches Objekt wir un-
serer Wahrnehmung zufuhren, wesentlich bleibt
die lebendige Beziehung zum Objekt, die Wahr-
nehmung der inneren und auBeren Struktur des
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Ausdrucksgehaltes durch eine echte Begegnung
mit dem Objekt.

Wie der Unterricht im plastischen Gestalten auf-
gebaut, organisiert wird, ist vielleicht mehr als in
anderen Bereichen der bildnerischen Erziehung
von der Personlichkeit des Lehrers abhangig. Na-
turgemas fallt es dem Bildhauer leichter, auch in
diesem Bereich beweglich und ideenreich zu sein,
als etwa dem Maler oder Graphiker. Eines aber
werden sicher alle erfahren haben: daB eine
strenge Gliederung in Grundschule, Unterstufe,
Oberstufe nicht unbedingt richtig ist. Alle Auf-
gaben, alle Arbeiten konnen entsprechend der
Altersstufe mit mehr oder weniger bildnerischen
und technischen Anforderungen in allen Stufen
gegeben werden.

Am Anfang sollte das rein spielerische Verhalten
im Vordergrund stehen, und spielerisches Ver-
halten sollte soger den gesamten Unterricht
durchziehen. Im Spiel auBert sich das Kreative am
reinsten und unmittelbarsten. Im Spiel sollen
auch die ersten Erfahrungen uber plastische Form
gesammelt werden. Man erprobt die Schmieg-
samkeit runder Steine und erfahrt das vollig an-
dere Tasterlebnis, das z. B. eckige Holzklotze
vermitteln. Man reiht Steine zu rhythmischen Ord-
nungen, tut dasselbe mit HGOlzern und vergleicht
die Verschiedenheit der Erscheinungsweisen. Das
Runde, das Kubische, Urformen plastischer Ge-
stalt, denen wir immer wieder begegnen. So lernt
der Schiler die haptische Qualitat von gegebenen
Formen kennen, lernt sie zueinander in bildneri-
sche Beziehung zu bringen.

Nach den ersten haptischen und optischen Er-
fahrungen mit plastischen Werten kann begonnen
werden, selbst solche aus knetbarem Stoff zu
formen. Modellierton oder auch Plastelin ist
das geeignete Material dazu. Durch dieses
Material eroffnen sich viele bildnerische MOg-
lichkeiten.

Frei, gelost, spielerisch und oft mit echter Begei-
sterung kneten die Schuler in Ton, bilden Ton-
platten, graben darin HOhlen, formen Hugel, boh-
ren hinein, haufen auf, runden Kleines und Gro-
Bes und bilden so oft schon durchaus plastisch
empfundene Reliefs.

Man darf die Schuler auf keinen Fall gleich vor
Aufgaben stellen, die sie einfach nicht bewaltigen
konnen. Wohl neigen sie dazu, Dinge aus ihrer
Umwelt nachzubilden, und sie werden versuchen,



solche Dinge, Figuren zu formen, sie scheitern
aber meistens klaglich und die Freude am Tun
geht verloren. Aber sie bewailtigen das Material
im Spiel. Sie formen leicht und gern Kugeln,
klopfen Wurfel oder Platten, bohren Héhlungen,
ordnen die produzierten Elemente zu reliefartigen
oder freien Gebilden, und sie erleben in der Be-
trachtung die Ergebnisse bereits kritisch in bezug
auf ihre plastische Erscheinungsweise. Leicht
kann man dann auf einfache Tierformen Uuber-
gehen, Figuren als Relief oder auch als Frei-
plastik im additiven Verfahren, Formen zu Form,
modellieren zu lassen.

An Hand der Bildreihen sollen nun zunachst
einige Beispiele von Erscheinungsformen in
Technik und Natur vorgestellt werden. Erschei-
nungsformen, die etwas von der Verschieden-
heit plastischer, plastisch-raumlicher Strukturen
demonstrieren. Die anderen Bilder stellen Arbei-
ten plastisch bildnerischen Gestaltens vor, deren
Auswahl nicht systematisch ist. Sie berticksichtigt
vor allem Arbeiten, deren Anlage keine groBen
technischen Schwierigkeiten oder langwierige
Arbeitsprozesse mit sich bringen. Sie sind aber
um so mehr geeignet, den Schilern Erfahrungser-
lebnisse zu vermitteln, die ihnen das Wesen des
Plastischen nahebringen. Arbeiten, die einer
lebendigen Beziehung zur bildnerischen Anlage
der Aufgaben entsprungen sind und keinen star-
ren Formalismus aufkommen lassen.

Bild 1:

Kugel und Kubus, die absoluten Werte stereo-
metrischer Formen. Erst durch das Licht, werden
sie dem Auge als Korper sichtbar, durch den
Tastsinn kann ihr Formgehalt auch ohne Licht
erfaBt werden.

Bild 2:

Objekt aus der gestalteten Umwelt. Staubsauger,
eine Gebrauchsform, die aus seiner Funktion
heraus eine bestimmte Gestalt verlangt, dariiber
hinaus aber zum asthetisch-plastischen Gebilde
geformt werden kann. Das Ding erhilt neben
seinem Gebrauchswert asthetischen Wert und
bereichert die Umwelt.

Innerhalb des unmittelbaren Lebensbereiches soll
die asthetisch-kiunstlerische Erziehung durch Be-
trachtung gut bzw. schlecht gestalteter zweckge-
bundener Objekte erfolgen.

Bild 3:

Objekt aus dem physikalischen Kabinett. Bei
genauer Betrachtung dringt man in das Eigen-
leben eines Objektes ein und erlebt dann oft,
daB selbst dort, wo nicht bewuBt &sthetische
Form angestrebt wurde, solche durch das aus
der Funktion gegebene Arrangement entstanden
iIst. Die Schiler sollen sich Uber die Funktion
eines Dinges und die daraus resultierende Er-
scheinungsform Gedanken machen.

Bild 4:

Hexagonales Kristallsystem von Pyromorphit in
Form eines Stufengebirges. Beispiel einer freien
differenzierten kubischen Mikro-Ordnung. Ahn-
lichen Strukturen begegnen wir in bestimmten
Felsformationen.

Bild 5:

Bau von Knochenbélkchen des Menschen. Pla-
stisch-tektonische Korper-Raum-Struktur, ein dit-
ferenziertes Gebilde von 4asthetisch-eleganter
Formbildung.

Bild 4 und 5 sind Mikroaufnahmen aus ,,Formen
des Mikrokosmos“ von Karl Striibe, Prestel-Ver-
lag Munchen.

Bild 6:

Von Ameisen ausgehohlter Holzstamm, der in
der Wechselwirkung von Volumen und Raum eine
interessante raumplastische Erscheinungsform er-
halt. Ein Stick Natur nimmt durch Fremdein-
wirkung neue Gestalt an, die aber seiner inneren
Struktur entspringt.

Bild 6 aus ,,Das Antlitz der Natur* von Feininger,
Knaur Verlag, Miinchen.

Bild 4, 5, 6

Eine vergleichende Betrachtung dieser wenigen
ausgewahlten Beispiele vermittelt bereits wichtige
Erfahrungserkenntnisse (iber das Wesen der
plastischen Form, plastischer Kérper und Raum-
strukturen. Eines ist den gezeigten Beispielen
gemeinsam: die freie, aber logische Ordnung.
Sie vertreten im einzelnen: die kristalline, kubi-
sche Ordnung, horizontal-vertikal gegliedert als
Gefuge gleichartiger Korper.

Das dynamische, raumumschlieBende Gerlist, das
statischen-tektonischen Zwecken dient in per-
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fekter, eleganter Formbildung. Die urtumlich,
naturhafte Zerstorungsform, die gerade durch
die Zerstorung an raumplastischem Gehalt ge-
winnt und ihre innere Struktur offenbart.

Bild 7:

Arbeit aus der Oberstufe. Aufgabe: Aus Ton
sollen kubische Elemente vorgeformt und zum
Relief gefiigt werden. Die Bearbeitung erfolgt
mit Holzplatten durch Beklopfen des Tons auf
harter Unterlage. Es konnten sowohl gro-
Bere Tonplatten vorgefertigt und Einzelwerte
herausgeschnitten wie diese einzeln geformt
werden.

Bildnerische Aspekte: Formen differenzierter ku-
bischer Elemente und Ordnung zur kompositio-
nellen Einheit.

Betrachtungsaspekte: Das Kubische, Konstruk-
tive, Kontrast, Spannung, Harmonisierung. Die
Einheitsstruktur des Ganzen, gegeben durch die
Gleichartigkeit der bildnerischen Werte und durch
das Arrangement. Das flachige, korperhafte
Relief, usw.

Bild 8:

Arbeit aus der Oberstufe. Aufgabe: In eine dicke
vorfabrizierte Tonplatte werden verschieden groB3e
oder gleichgroBe Eisenrohrstucke eingedruckt.
Man versucht verschiedene Wirkungen zu errei-
chen, einmal durch gleichmaBig, rhythmisch oder
frei gesetzte Ordnung bzw. durch verschieden
tief gesetzte Abdriicke. Nach Betrachtung und
eventuellem Fotografieren wird von den besten
Reliefs, deren Wirkung ja vorwiegend in der
Negativform liegt, ein GipsabguB gemacht. So
erhalt man die umgekehrte Wirkung des Positivs.
Es ist immer sehr spannungsvoll, dem Ergebnis
des Abdruckes entgegenzusehen, die Uber-
raschungen sind dann auch vielfaltig, von der
Enttauschung bis zur Begeisterung. Bildnerische
Aspekte: Gestaltung eines negativen abstrakten
Reliefs im Abdruckverfahren mit Hilfe eines ge-
gebenen Objektes. Verschiedene Maoglichkeiten
des Arrangierens bildnerischer Ordnungen. Um-
werten des Negativs ins Positiv durch Gipsguf.
Erlebnis eines plastischen Experimentes.
Betrachtungsaspekte: Plastische Form, negativ-
positiv als Volumen, als Raum. Zellenwirkung.
Verschiedene Ordnungen usw.

Eine ahnliche Arbeit zeigen die Bilder 18, 19.
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Bild 9:

Arbeit aus der Oberstufe. Aufgabe: Freies For-
men mit Ton auf einer Tonplatte mit dem Ziel,
eine geschlossene Formkompositon zu erreichen.
Diese Aufgabe ist besonders geeignet, bei immer
noch verkrampften Schilern eine psychische wie
physische Lockerung zu erzielen. Der expressive
Typ hat bei dieser Arbeit die Moglichkeit, sich
ungehemmt zu entfalten, und man muB es erlebt
haben, wie vielen Schilern solches bildnerisches
Tun richtigen SpaB macht, wie sie sich darin
geradezu austoben. Selbst der zaghafte Typ wird
allmahlich mutig.

Bildnerische Aspekte: Lockerung. Reliefbildung
im freien FluB des Arbeitsprozesses. Anlage
lebendiger, naturhafter Strukturen. Betrachtungs-
aspekte: Die frei entfaltete Formbildung. Expres-
sion und Strukturismus.

Die Anlage dieser bildnerischen Arbeit kann
ausgebaut werden. Es ergeben sich bei den
Arbeiten meist Formbildungen, die an bestimmie
Gegenstandlichkeiten erinnern. Solchen Assozia-
tionen sichtbare Gestalt zu geben,indem man die
abstrakte Formlage dahingehend durchbildet, ist
sicher ein weiterer interessanter Aspekt dieser
Arbeit.

Die Bilder 10, 11, 12, 13

stellen elementar spielerische Arbeiten in Ton
vor. Arbeiten solcher Art sollten immer das
plastische Gestalten anbahnen. Naturgemall ge-
hort dieses spielerische bildnerische Tun in den
Kindergarten, zumindest in die Grundschule. Aber
selbst wenn der Unterricht im plastischen Gestal-
ten erst spater erfolgen sollte, sind elementare
Spiele ,,ernsthaften' bildnerischen Aufgaben vor-
anzusetzen. Sie wecken im Schuler die Sensibili-
tat gegenuber dem Material und dem plastischen
Formen. Er erfuhlt und erlebt die Wirkungen von
Volumen und Raum, additiver Ordnungen und
geschlossener Form.

Bild 10:

Vollig freies, ungehemmtes Graben, Hohlen, For-
men mit der Hand in einer moglichst weichen
Tonplatte oder auch in einem freistehenden Ton-
patzen. Diese Spielform macht SpaB und bringt
oft Uberraschende Ergebnisse. Selbst wenn nur
der Abdruck der hineingebohrten Hand betrach-
tet wird, erlebt man die perfekte plastische
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Raumform. Das Bediirfnis, bildnerisch zu formen,
erwacht wahrend der Spiele von selbst und
reicht von figurlicher Gestaltung zur abstrakten

Komposition. Sie ergibt aber in der Regel sehr
dynamische und expressive Formanlagen. Man
erzielt als Unterrichtsergebnis psychisch-physi-
sche Lockerung, Materialerfahrung, Tasterlebnis,
Anbahnung wechselwirkender Formgebung von
Volumen und Raum.

Bild 11 und 12:

Kugeln werden geformt, Walzen gerollt, Wiirfel
geklopft, also plastische Werte bewuBt gebildet.
Jeder Schuler kann verschiedene Werte in diffe-
renzierten GroBen gestalten. So erlebt er die
Wirkung des Kubischen, des Runden und bewail-
tigt im Material die Form. LaBt man dann Hoh-
lungen in die Form bohren, erkennen die Schiiler
leicht, daB sich dadurch die plastische Form be-
reichert hat. Der Raum ist mitwirkender Wert.
Sind genugend Elemente produziert, sollen diese
zu rhythmischen Ordnungen, beziehungsvollen
Einheiten gefugt werden. Dabei kommt von selbst
die Erkenntnis, daB sich Kugel und Wirfel nicht
sO uberzeugend zur Einheit fligen lassen wie
Kugel zu Kugel, Wirfel zu Wirfel; wenn aber,
dann am ehesten durch die vermittelnde Hohl-
form oder dadurch, daB die verschiedenen Werte
In ihrer Erscheinungsform einander verwandt ge-
macht werden. So dringt man weiter in wesent-
liche Werte plastischen Geschehens.

Bild 13:

Aus Tonkugeln lassen sich leicht und logisch
Schusseln formen. Der Schiiler vollzieht so eine
Umwandiung der in sich geschlossenen, rein
plastischen Form in eine hohle Gebrauchsform.
Man erprobt die Wirkung eingelegter Kugeln,
differenzierter Arrangements, und weitere bild-
nerische Erfahrungskenntnisse sind ge-
geben.

Die Moglichkeiten solch bildnerischen Tuns er-
schopfen sich natirlich nicht in dem hier Gezeig-
ten. Sie konnen vielartig erweitert werden. Zum
Beispiel als Komposition von Elementen, zu
freien Gebilden verschiedener harmonisierter
Ordnungen, Erfinden neuer, der Kugel entsprun-
genen Werte, Durchdringungen geformter Werte
u. a. fuhren weiter zur Vertiefung und Bereiche-
rung bildnerischer Erkenntnisse.
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Bild 14:

Relief mit Engel, gestaltet von einem Ma&dchen
aus der Grundschule. Das Kind, das ohne die
oben skizzierten Voriibungen vor diese Aufgabe
gestellt wurde, geht vom Zweidimensionalen,
vom Zeichnerischen aus, bleibt in der Flache, und
nur durch geschickte Bearbeitung seitens des Leh-
rers kommt es zu reliefartiger Wirkung seiner Arbeit.

Bild 15:

Hirtengruppe, Arbeit aus der Unterstufe. Hier
Ist deutlich ein formadditives Verfahren spiirbar,
das trotz der dem Alter des Schiilers entspre-
chenden Auffassung den Figuren eine organisch
wirkende Erscheinungsform gibt. Die Gruppie-
rung der Figuren ist realistisch, doch kompositio-
nell zusammenhéangend. Eine lebendige Impres-
sion der kindlichen Vorstellung ins Plastische
umgesetzt.

Bild 16, 17, 25:

Arbeiten aus dem Themenbereich gegenstand-
licher Gestaltung ,,Tier". Bild 16 und 25, 3. Klasse
Mittelschule, Bild 17, 3. Klasse Volksschule. Das
Formen von Tieren in Ton als Freiplastik stellt
bereits technische Anforderungen an die Schiiler,
die sie aber bewaltigen, wenn das gewéhlte Motiv
dem Wesen statisch plastischer Gestaltung ent-
spricht. Elefant, Schildkrote, Nashorn, Bar, Kro-
kodil, FluBpferd, Hase, Fischotter, Eule, Ente
stehend oder andere Tiere liegend sind geeig-
nete Motive. Gleich, wie weit im einzelnen die
Umsetzung des Motives in das Plastische ge-
lingt: man sollte nicht technisch und formal per-
fekte Durchbildung unbedingt anstreben. Jede
lebendige Gestaltung mit mehr oder weniger
technischen und formalen Méngeln ist der star-
ren perfektionierten Arbeit vorzuziehen. Es geht
iIm Unterricht nicht darum, Schaustiicke zu pro-
duzieren, sondern das Erlebnis plastisch-bild-
nerischen Tuns zu vermitteln.

Bild 24, 26:

Die menschliche Figur als Gestaltungsvorwurf.
Prinzipiell ist daruber dasselbe zu sagen, was
schon uber die Gestaltung des Tieres gesagt
wurde. Als Themen eignen sich vor allem Einzel-
figuren in geschlossener Korperstellung oder
Figurengruppen zusammenhédngend aufgebaut.
Die ,,Betende” auf Bild 24 ist als geschlossene






Form in strengem statischem Aufbau gestaltet.
Hier wurde die Figur nicht in additivem Verfah-
ren gebaut, sondern aus einer Form heraus ge-
bildet. So wie auch der ,,Mann mit den Handen
in den Taschen®, auf Bild 26. Themen wie ,,Hirte",
.2Hans im Gluck", ,,Madchen mit Ball", , Korb-
tragende Frau’’, ,,Madonna mit Kind*, ,,Christo-
pherus”, ,,Arm in Arm“, ,,Begegnung‘ und viele
andere lassen sich ohne weiteres ins Plastische
umsetzen. Der Themenbereich kann natlrlich be-
liebig erweitert werden, es sollte aber bei der
Themenwahl beachtet werden, daB die Anlage
des Themas plastischen Anforderungen entspricht.

Bild 21, 22, 23:

Das Relief. Die Gestaltung eines Reliefs ist
naturgemaB in technischer aber auch formaler
Hinsicht leichter zu bewaltigen als eine freie
Plastik. Wird die freie Plastik ohne vorgefertig-
tem Drahtgerust gebaut, ist die Gefahr der Zer-
storung durch den ArbeitsprozeB sehr groB. An-
gefugte Teile fallen wieder ab, das Modellierte
wird wieder zerdrickt oder verschoben, das
Ganze sinkt in sich zusammen. Das im Relief
Geformte hat feste Bindung mit dem Grund und
erhalt somit viel mehr Festigkeit. Die bildnerische
Gestaltung beschrankt sich auf eine Ansichts-
seite, und die formbildnerischen Probleme des
Rundherumgestaltens fallen weg. Man sollte aber
unbedingt neben dem Relief freie Plastiken for-
men lassen, damit die Schiiler den Unterschied
zwischen Relief und dem Vollplastischen erleben.
Der Themenkreis ist beim Relief nicht so be-
schrankt wie in der freien Plastik, wenn auch hier
die Beschrankung auf einfache Motive am

gunstigsten erscheint. So z. B. zwei oder
mehrere  Figurengruppen ohne gegenstand-
lichen Hintergrund. Der Reliefraum sollte

unbedingt durch die Figuren allein beherrscht
werden. Erganzen sich diese in Bewegung
und Stellung wechselwirkend, ist die Beherr-
schung des Reliefraumes ohne weiters maoglich.
Der Reliefgrund sollte, wenn notwendig,
rein plastisch mit den Figuren korrespondierend
belebt werden. Meist ergibt sich ohnehin aus dem
ArbeitsprozeB eine gilnstige Strukturierung des
Grundes. Im AnschluB an das modellierte Relief
empfiehlt sich der Reliefnegativschnitt. Diese
bildnerische Arbeit erfordert ein sehr konsequen-
tes Formdenken, bringt aber auch durch Zufall
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schone plastische Werte. Wie immer bei solchen
Umwertungen ist der AbguB des Negativschnittes
ein Erlebnis. Bild 22 Grundschule, Bild 23 und
24 Unterstufe der AHS.

Bild 27, 28 und 29:

Arbeiten, die innerhalb einer Unterrichtseinheit
gemacht wurden. Oberstufe der AHS.

Eine Gruppe von Schilern arrangiert gemeinsam
oder auch einzeln Holzer, Holzleisten und Holz-
platten, die sie in beliebige GroBen schneiden
durfen, zum rhythmischen Relief, Diese Ubung
weckt das Gefuhl fir das Formarrangement und
fur formale Zusammenhange. Bei groBter Ord-
nungsfreiheit ist ein beziehungsvolles Geflige der
einzelnen Werte zum harmonischen Ganzen zu
erreichen. Eine andere Gruppe beschaftigt sich
gleichzeitig mit dem Abdruck derselben Elemente,
namlich zugeschnittener Holzer in eine Tonplatte.
Auch hier steht das Arrangement im Vordergrund
der bildnerischen Tatigkeit. Es bieten sich aber
mehr bildnerische Mdglichkeiten an durch Uber-
schneidungen, Uberlagerung und groBere Form-
differenziertheit. Hdélzer kdénnen auch von der
Hirnseite eingedrickt werden. Bei beiden Arbei-
ten empfiehlt sich eine horizontal-vertikal-Gliede-
rung. Die dritte Gruppe von Schiilern wird mit der
Aufgabe betraut, ohne vorfabrizierte Elemente
Tonreliefs zu formen, deren Formcharakter dem
Formcharakter der anderen Arbeiten soweit ent-
spricht, als der kubische Wert die vertikal-hori-
zontal-Ordnung dominiert. Die Formbildung
braucht nicht prazise sein, die aus dem Werkvor-
gang entstehende Oberflachenstruktur soll er-
halten bleiben. Bei vergleichender Betrachtung
der Ergebnisse aus den verschiedenen Gruppen-
arbeiten drangen sich viele Erkenntnisse gerade-
zu auf. Die Erscheinungsweise des arrangierten
Holzreliefs ist konstruktiv, formstreng, formabso-
lut, wuchtig und richtungsbetont. Das Abdruckre-
lief zeigt, wie sehr die starre Form des Ursprungs-
wertes in eine lebendige Form umgewertet wird.
Der Abdruck des strengen Formholzes in den
weichen Ton, einem vollig anderen Material,
laBt die geraden Linien bewegt, die Ebenen der
Abdruckflachen lebendig erscheinen. Uberschne-
dungen, Durchdringungen brechen das starre
System, Werkstrukturen beleben die Oberflache.
Die technisch perfektionierte Form zeichnet sich
lebendiger, naturhafter ab. Bild 20: das Negativ.




Die modellierten Arbeiten aus der dritten Gruppe
tragen den Vollzug des formalen Wandels vom
Konstruktiven zum Lebendigen, Naturhaften
innerhalb verwandter Formstruktur in sich.
Ergebnis einer ,,Handarbeit".

Das in Gips gegossene ,,Positiv’ offenbart dies
noch deutlicher.

Bild 30:

Aus verschiedenen Materialien, wie z. B. Metall-
folien, Aluminiumblech, Kartons, Plastik oder
Sperrholz werden Formen geschnitten. Es geht
nun darum, die so gewonnenen, an sich flachigen
Werte zu raumplastischen Gebilden zu fugen.
Natirlich soll innerhalb eines Gebildes nur eine
Materialart eingesetzt werden. Technisch laBt
sich das Fugen verhaltnismaBig leicht durch
Steckverbindungen oder Kleben mit schnellkle-
benden Mitteln erzielen. Die Arbeit ist technisch
und formal sehr interessant und wird gern ge-
macht. Das bildnerische Anliegen ist die Einbe-
ziehung des Umraumes als mitwirkender plasti-
scher Wert innerhalb einer Struktur, deren Einzel-
elemente Flachen sind. Es ergeben sich oft
lebendige Formspiele, die an organische Ge-
wachse erinnern. Wenn im einzelnen nun nicht
mehr direkt auf die Betrachtungsaspekte hinge-
wiesen wird, so deshalb, weil diese in der Anlage
der Arbeiten sehr deutlich in Erscheinung treten.

Bild 31:

Dieses Bild zeigt ein Ergebnis aus einer Arbeits-
aufgabe, die aus verschiedenen Aspekten her-
aus wertvoll ist. Ein Gegensatz wird zerstort und
in eine vollig neue Erscheinungsform umgewan-
delt. Jedem Erzieher ist bekannt, wie sehr viele
Jugendliche das Bedirfnis in sich tragen, Agres-
sionen abzureagieren. Hier dirfen sie dies Im
Bereich des Bildnerischen. Eine Sammliung von
an sich wertlosen Gegenstanden, wie Plastikbe:
cher, Plastikflaschen, Milchtiiten, Kartons, Zello-
phanverpackungen u. a. ermoglicht solche Zer-
stdrungs- und Verwandlungsprozesse. Bei det
vom Bild gezeigten Arbeit wurden drei Plastik-
becher in Formteile zerschnitten, deren Form-
charakter dem Wesen des ,,Runden®, also des
Bechers entsprechen. Nun ging es darum, aus
so gewonnenen Formteilen ein neues Gebilde
zu montieren. Es entstand auf diese Weise eine
transparente, harmonische Raumplastik, die

durch verschiedene Beleuchtung schéne, wech-
selnde Wirkung erhalt.

Bild 32:

Hier soll ein Beispiel aus der Reihe vieler Mog-
lichkeiten demonstriert werden, wie man plasti-
sches Geschehen als optisches Erlebnis vermit:
teln kann. Man ballt Plastikfolien zusammen,
beleuchtet diese von verschiedenen Seiten, be-
sonders aber von hinten her, und betrachtet mit
den Schiilern die transparenten, plastischen For
mationen, welche sich aus der Zusammenballung
ergeben. Veranderung der Ballung bringen immel
neue Formationen in Sicht. Die Wirkung die-
ser Formationen liegt in der logischen Begren:
zung von Raumzellen. Ahnliche Betrachtungs:
ibungen kann man auch an Hand selbstgemach:
ter Zellophandias vollziehen. Durch Polarisieren
in der Projektion kommt noch die wechselnde
Wirkung der Farbe hinzu. Es braucht in diesem
Rahmen nicht darauf hingewiesen werden, daB
letzten Endes alle Betrachtungs- und Arbeitser-
kenntnisse in der Beziehung zum Kunstwerk und
zur gestalteten Umwelt enden. Sie befahigen den
jungen Menschen, kiinstlerisches Geschehen be-
wuBter zu erleben.

Bild 33, 34:

Der Schiiler erhalt zwei Blatt Metallfolie. Eine da:
von kann er beliebig zerknillen, zerknittern und
dann reliefartig ausbreiten. Aus der anderen
Folie schneidet er Teile, die er zu stereometri-
schen Werten formt und klebt. Einige solcher
Formen beziehungsvoll einander zugeordnet er-
geben eine elegante Formkomposition. Dem per-
fekten glatten Formgebilde steht eine amorphe
Struktur gegenuber.

Bild 35, 36 und 37:

Diese Bildreihen sollen etwas vom Sinn und
Wesen der bildnerischen Montage des Arrange-
ments bzw. Assemblage vermitteln. Aus einer
ungefahren Vorstellung und der Erscheinungsart
der gewahlten Objekte ergibt sich die Eigenart
des Arrangements der Assemblage. Im letzteren
geht es immer darum, gegebenen Dingen durch
Zuordnung zu anderen Dingen neuen Wert zu
verleihen. Ein simpler Fensterfligel erhalt durch
seine Funktion eine Gestalt, die an sich schon
interessant ist.
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Bild 35: Mehrere Verschlusse zur Reihe geordnet
verwandeln den Wert der Eigenfunktion des Din-
ges und des Betrachtungsaspektes. Es entsteht
ein plastisches Ornament.

Bild 36: Zu einem symmetrischen Gebilde gefugt
erscheinen die Verschlusse vollig zweckentfrem-
det wie ein plastisches Mal.

Bild 37: Asymmetrisch geordnet verlieren sie sogar
etwas vom Wesen der technischen Form und er-
halten etwas von der Erscheinungsweise organi-
scher Gebilde. Solche Experimente, gemeinsam
mit den Schulern absolviert, bereichern im wei-
teren die Erkenntnis uber das plastische und
uber das bildnerische Allgemeine.

Das hier vorgestellte Experiment und die folgen-
den Montagen zeigen sehr deutlich, daB die
harmonisch bildnerische Einheitsstruktur immer
dann verhaltnismaBig leicht erreicht wird, wenn
wertgleiche Elemente zum Ganzen gefugt wer-
den. Viel schwerer ist es, artfremde Elemente in
harmonische Beziehung zu bringen.

Grundsatzlich geht es ja im Kunstwerk immer und
uberall, was das Formgeschehen betrifft, um Ord-
nungen einzelner Werte zum Ganzen, nur in
geringerem MaBe ist das Einzelne auch das
Ganze. Letzten Endes ist auch der Hohepunkt
des Harmonischen, die griechisch-klassische Pla-
stik, eine Ordnung schonster, reinster Werte zum
harmonischen Ganzen und somit konzentrierte
Ausdrucksform fur Schonheit und Harmonie. Der
im einzelnen Element liegende Ausdruckswert
entspricht dem Ausdruckswert der Ordnung und
in ihm auBert sich die geistige Aussage des
Kunstwerkes.

Bild 38:

Ubungsarrangement mit Scharnieren, die zum
Relief geordnet werden.

Eine Sammlung von Fertigteilen — billige Laden-
huter, Industrieabfalle, Schrott und ahnliches —
ermoglichen eine Differenzierung solch bildneri-
scher Ubungen. Man verwendet die Dinge immer
wieder neu, kann aber besonders gelungene
Arrangements durch Festigung bleibend erhalten.

Bild 39:
Aus Draht werden raumgraphische Gebilde gebo-
gen. In der Abfolge der Raumlinien werden kubi-

sche Werte angedeutet und beschreiben so eine
harmonisch-differenzierte Raumstruktur. Oberstufe
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Bild 43:

Technik gleichartig wie bei der Arbeit aus Bild
39. Das bildnerische Problem ist aber vollig
anders geartet. Mit Hilfe mehrerer Drahte sollen
ebenso viele rhythmisch differenzierte Bewe-
gungsablaufe im Raum bezeichnet werden. Be-
wegungsablaufe, die sich durch ihre rhythmisch-
formale Anlage zur harmonischen Einheit ergan-
zen. Oberstufe.

Bild 39, 40:

Montage von Fertigelementen zur harmonisierten
Einheit. Plastikrohre, billig beim Elektrohandler
erhaltlich, werden verschieden groB geschnitten,
in differenzierten Rhythmen vertikal geordnet. Die
gleiche bildnerische Handlung kann mit anderen
Elementen, z. B. wie hier mit Holzteilen, vollzo-
gen werden. Es gibt oft uberraschend gute Raum-

plastiken und die Schuler bekommen sehr schnell
das Gefuhl flur die harmonische Ordnung. Es
braucht nicht darauf hingewiesen werden, wie
wertvoll dieses Gefuhl, diese Fahigkeit, abge-
sehen von der Beziehung zum Kunstwerk in
verschiedenen Erlebnisbereichen, des Menschen
sein kann.

Bild 41:

Aus dem Handarbeitsunterricht in der Unter-
stufe. Holzleisten in beliebiger GroBe sind
in einfacher Blockverbindung zum vertikal-hori-
zontal gegliederten Raumplastikgebilde zu mon-
tieren. Aus dieser Aufgabe sind bildnerische und
handwerkliche Erfahrungen zu gewinnen.

Da aus platztechnischen Grunden nur eine be-
schrankte Vorstellung von Arbeitsaufgaben mag-
lich ist, sind modellierte, geschnittene Arbeiten
aus der Oberstufe gegenstandlicher oder abstrak-
ter Art nicht berucksichtigt worden. Diese pla-
stischen traditionellen Ausdrucksformen haben
sicher mehr in den Unterricht aller Schulen Ein-
gang gefunden als die hier Vorgefuhrten.

Letzten Endes geht es ja nicht darum, alle Aus-
drucksformen plastischen Gestaltens im Unter-
richt durchzuexerzieren. Das ist niemals moglich.
Wesentlich ist, daB durch gut ausgewahlte Auf-
gaben im Unterricht dem Schuler die Erfahrungs-
und Erlebniswerte vermittelt werden, auf die hier
schon mehrmals hingewiesen wurde.




Vereinsmitteilungen

Die Kontakte mit der Gesellschaft Schweizeri-
scher Zeichenlehrer

Die Frage, wie die Bildnerische Erziehung der
Zukunft aussehen soll, ist nicht nur ein Oster-
reichisches Anliegen, sie beschaftigt die Kunst-
erzieher der ganzen Welt.

Von diesen weltweiten Bemuhungen wird es
vielleicht eines Tages abhangen, wieweit wir den
Daseinskampf in der Zukunft bestehen oder ver-
lieren werden. Um so mehr ist es daher zu be-
gruBen, wenn die Verbande der einzelnen Lander
Kontakte zueinander aufnehmen und sich gegen-
seitig zu ihren Tagungen einladen, wie es im
letzten Jahr geschehen ist, als ein Vertreter
der GSZ (auch ein jugoslawischer Delegierter
war da) an unserer BVV in Klagenfurt teilnahm.
Die Moglichkeit, an der Jahresversammlung der
GSZ teilzunehmen, verdankte ich einer freundli-
chen Gegeneinladung unseres Nachbarverbandes.
Die Geschaftssitzung der GSZ am 31. Okt. 1969
stand im Rahmen der 106. Generalversammlung
des Vereines Schweizerischer Gymnasiallehrer in
Luzern, einem Dachverband, dem die einzelnen
Fachverbande, darunter auch die GSZ angehodren.
Es ging diesmal um Fragen der Facherkoordi-
nation, ein Problem, das auch uns im Alltag der
Schule dauernd beschaftigt und das bei der stets
wachsenden Stoffulle immer brennender wird.
Auch die Bildnerische Erziehung kann hier viel
bieten. Wir haben das Thema in Osterreich noch
nicht aufgegriffen, weil wir nach vielen truben
Erfahrungen befurchten, daB man die Gelegen-
heit zum AnlaB nimmt, uns weiteres Terrain
wegzukoordinieren.

Die Beitrage der einzelnen Fachverbande waren
ganz darauf abgestimmt, sich diesem gemein-
samen Anliegen unterzuordnen. Zwei erfahrene
Hochschuldozenten, u. zw. Prof. J. B. Grize,
Neuenburg, und Prof. Dr. A. Portmann, Basel,
waren bemuht, die Beitrage der einzelnen Facher
(geisteswissenschaftliche und andere) in einen
groBeren Rahmen hineinzustellen und dadurch
eine gewisse Synthese zu erleichtern.

Die einzelnen Facher sind in der Schweiz eben-
falls stark isoliert, doch scheint sich alles in
einer viel konzilianteren Form als bei uns abzu-
spielen. Von Versuchen, die bildnerische Erzie-
hung bei diesem AnlaB zu ubervorteilen, war
nichts zu sehen. An den Debatten und Verhand-

lungen der von Herrn Mosimann, dem Prasiden-
ten der GSZ, zielstrebig geleiteten Geschaftssit-
zung beteiligten sich u. a. sehr bekannte Fach-
leute wie E. Muller, der langjahrige Prasident der
Fedeération Internationale pour I'Education Arti-
stique, Prof. Tritten, bekannt durch seine ausge-
zeichneten Fachpublikationen und H. Ess, der
Schriftleiter des Fachblattes der GSZ.

Es war auBerst interessant, dabei zu sehen, daB
trotz der Verschiedenheit der schweizerischen
und osterreichischen Schulverhaltnisse die Sor-
gen und Bemuhungen der Kunsterzieher diesel-
ben sind. Die Mittel sind knapp. Die Forderung
von offizieller Seite konnte besser sein, man ist
vielfach auf Unterstutzung der Firmen angewie-
sen. Die Verbandsarbeit gilt nicht als ,,offiziell”.
Scheinbar bekommt die GSZ das auch gelegent-
lich zu horen, so wie es bei uns der Fall ist,
obwohl die Verbande von jeher fur den fachlichen
Fortschritt sorgen.

Die Vereinsagenden werden ahnlich wie bei uns
erledigt. Das Arbeitsklima wahrend der Debatten
war ausgezeichnet und vom Geiste guter kolle-
gialer Haltung bestimmt. Es gibt mehr Fach-
ausschusse und Arbeitskommissionen als bei uns.
Alle arbeiten im Interesse der gemeinsamen Ver-
einsziele gut Hand in Hand; heftige Rede, bose
Polemik oder ein Zwischenruf ohne Wortmeldung
und Aufruf ware in dieser Atmosphare undenkbar
gewesen. Auf der Tagesordnung standen u. a.
folgende Punkte zur Behandlung: Ein Lehrplan
fur die Volksschule (auch Volksschullehrer sind
Mitglieder der GSZ, wenn auch in einem viel
schwacheren Verhaltnis als bei uns), Umge-
staltung des Fachblattes der GSZ, Planung eines
neuen umfangreicheren Mitteilungsblattes, Er-
hohung des Mitgliedsbeitrages; es sind Mitglieder
wegen der angekundigten Erhohung ausgetreten,
,keine Sektion soll im Heft beschnitten werden®,
,Keine Kuchenrezepte fur den Zeichenunterricht!
Die Beitrage fur das Heft laufen sehr sparlich
herein. Der Ruf nach einem Redaktionskomitee
zur Mitarbeit und Beschaffung von Beitragen
wird laut; (wir brauchen uns in Osterreich der
in Baden beschlossenen foderalistischen Ar-
beitsgliederung unseres Fachblattes nicht zu
schamen!); es wird die Schaffung eines Vokabu-
lariums unserer Fachsprache verlangt mit der
Begrundung, daB fur den Durchschnitt der Lehrer-
schaft und vor allem fur die jungen Lehrer vieles

21



nicht mehr verstandlich ist. ,,Es ist auch eine
Kunst, sein Wissen weiterzuvermitteln und das
soll besser berucksichtigt werden.”

Fur den fachlichen Gedankenaustausch sorgten
funf sehr frisch und gediegen gehaltene Kurz-

vortrage erfahrener Mitglieder. Die Thematik lau-

tete: ,,Von der Form zur Farbe” (Vortragender
Th. Wiesmann), ,,Kunstbetrachtung im Zeichen-
unterricht” (H. Plattner), ,,Werken an der Mittel-
schule” (R. Pfirter), ,,Schulspielgestaltung” (J.
Elias), ,,Schule und Museum — Museum-Schule"
(Diskussion mit Museumsdirektoren).

Das reichhaltige Programm erstreckte sich auf
zwei Tage. Ein festliches Bankett war dem gesel-
ligen Teil gewidmet und beschloB die Tagung.
Ich konnte viele wertvolle und brauchbare Anre-
gungen mit nach Hause nehmen. Die beschwer-
liche Reise hat sich gelohnt. (Flir die Fahrtspesen
bin ich selbst aufgekommen, in der Schweiz war
ich Gast der GS2).

Mit besonderer Genugtuung vermerkte ich einen
Ausspruch von Dr. Portmann, Basel, wahrend
seines Vortrages: ,,Die einzelnen Facher (also
auch wir Kunsterzieher!) sollten viel mehr auf
ihre fachbiologische Entwicklung Bedacht neh-
men, die Etappen ihrer Evolution starker in ihre

Goldfaber-pen

,In Zukunft wird mit Schaum gemalt, gezeichnet

Der neue Flussigfarbstift aus dem Hause Faber-
Castell hat eine Spitze aus mikroporigem Kunst-
stoffschaum. Diese vollig neuartige Solida-Spitze
verformt sich nicht und nutzt sich nicht ab. Sie
ist auBerst unempfindlich gegen Fall und Druck.
Die Solida-Spitze setzt den Strich kraftig und
voll auf das Papier. Mit dem Goldfaber-pen laBt
es sich ungemein weich und ohne die Hand zu
ermuden malen, zeichnen und schreiben. Die 10
leuchtenden Wasserfarben sind ungiftig. Sie las-
sen sich gut auf Zeichenkarton mit Pinsel und
Wasser vermalen. Die Grundfarben Gelb, Blau
und Hellrot sind mit der Druckfarben-Normal-
skala identisch.

Das Uberraschende an der Solida-Spitze ist aber,
daB sie anspitzbar ist. Mit einem scharfen Messer
kann man fur Kunstschriften dunne, mittlere und
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Forschung einbeziehen und daraus fur die Zu-
kunft lernen.” Ich darf dies wohl als eine sehr
willkommene Bestatigung der in meinem Buch
vertretenen Tendenzen auffassen und freue mich
uber diese Bestatigung der Notwendigkeit solcher
Arbeit. Viele Kollegen schauen hochnasig auf die
Vergangenheit herab und konnen es schon gar
nicht begreifen, daB neben der Fachlichkeit auch
andere maBgebliche Faktoren der Vergangenheit
und Gegenwart wie die Zusammenhange Kunst-
erziehung und Gesellschaft, die Politik, die Tatig-
keit der Arbeitskreise und Fachvereine u. a. in
Betracht gezogen werden miBten. Solche Uber-
legungen und auch der Gedankenaustausch mit
den Verbanden und Kollegen anderer Lander
sind fur die bildnerische Erziehung lebensnot-
wendig. Wir lernen so aus den Erfolgen anderer
und konnen Vorsorge treffen, daB wir ihre Fehler
nicht wiederholen.

Es wird nun unsere Aufgabe sein, dafur zu sor-
gen, daB die aufgenommenen Verbindungen nicht
mehr verlorengehen.

Den Schweizer Kollegen, insbesondere Herrn
Mosimann und Herrn Suess, die mich in liebens-
wurdiger Weise betreuten, sei fur ihre Einladung
und ihre groBe Freundlichkeit herzlich gedankt.

Hans Stumbauer

und geschrieben."

dicke Strichbreiten, fur gleichmaBige Bandzuge
Kegel verschiedener Breiten zurechtschneiden.
Und fur ganz dicke Striche schneidet man die
Spitze waagrecht oder schrag ab. Aus einem Mal-
und Zeichenstift wird somit eine Kunstschrift-
Fullfeder.

Der Goldfaber-pen eignet sich fur Schuler, Gra-
phiker, Zeichner, Layouter, Buhnenbildner, Maler,
Art Direktoren, Werbefachleute, Dekorateure,
Hobbymaler — fur alle, die malen, zeichnen und
schreiben.

Unverbindliche Richtpreise:

10er Metalletui + Mischblock 4150 S 75.—
6er Kunststoffetui 4156 S 45.—
Einzelstift 4151 S 7.50



Buchbesprechungen

Hobelspansterne

Inge Haslein, 40 Seiten, 53 Abbildungen, Verlag Don
Bosco, Minchen 1966, DM 4,80.

Haslein zeigt zwei Arten von Sternen, aus ,,Titen'' ge-
arbeitet und aus geschnittenen und geklebten Span-
formen. An Werkzeug braucht man nur Alleskleber, Schere
und MetermaB. Haslein gibt in diesem Bichlein eine
Fulle von Anregungen, die sich leicht verwirklichen las-
sen. Die Abbildungen veranschaulichen die Erklarungen.
Haslein zeigt in diesem Buch Mdglichkeiten auf, die der
Leser individuell nach seiner Erfindungsgabe abandern
und gestalten kann. K. S.

Weihnachtsschmuck und Geschenke aus Metallfolien

Marianne Seitz, 43 Seiten, 48 Abbildungen, Verlag Don
Bosco, Munchen 1968, DM 4,80.

Seitz erklart die Eigenschaften der Metallfolie und spricht
Uber das Ornament und das Pragen. Eine Zeichnung er-
klart die Linoldruckpragung. Weitere Moglichkeiten sind
das Biegen und Stecken und das freie plastische Ge-
stalten. Die Abbildungen zeigen eine Fiille von Themen,
Christbaumschmuck, Rauschgoldengel, Kerzenhalter u. a.
Eine Bereicherung fir den Unterricht an der Volks- und
Hauptschule. K. S.

Erziehung zur Formkultur

Hans Meyers, 147 Seiten mit 71 Abbildungen, Leinen,
DM 14,—, Verlag Waldemar Kramer, Frankfurt am Main
1966.

Meyers versteht Form als kinstlerischen Wertbegriff und
verlangt eine Erziehung zur Formkritik und Formbewer-
tung. Er fordert mit Recht einen mdglichst frihen Beginn
der Formerziehung. Nach Gedanken (ber das Formerle-
ben, uber die Formen der Natur und der Menschenhand
erklart Meyers Sachgehalte der Formerziehung, Bilder-
bucher, Postkarten, Bildschmuck, Raumtextilien, Geschirr,
Bestecke, Gerat, Modbel, Architektur und Kleidung. Die
Abbildungen veranschaulichen den Sachverhalt. Meyers
beschlieBt das Buch mit einer Didaktik der Form-
erziehung. Er untersucht Auswahlprinzipien, Unterrichts-
inhalte (z. B. Kaufererziehung, Materialliigen), methodi-
sche Kategorien wie Stillbetrachtung, Gesprach, Be-
schreibung, Befragung, Vergleichen und Bewerten.
Meyers beschreibt den produktiv-schdépferischen und den
produktiv-rezeptiven Weg der Formerziehung. Der Leser
erhalt eine Fllle von Anregungen filir seinen eigenen
Unterricht. Ein Literaturverzeichnis gibt die wichtigsten
Blcher zum Problem der Formerziehung an. Das Buch
ist zu empfehlen fur Lehrer, Kunsterzieher und Lehrer-
bildner. K. S.

Kartoffel-Stempel

Susanne Strose, 40 Seiten, viele Abbildungen, Verlag
Don Bosco, Minchen 1965, DM 4,80.

Strose fuhrt von einfachen Aufgaben (Flachenmuster,
Streumuster, Bordire) zu bedruckten Papieren (Geschenk-
papier, Gluckwunschkarten, Bucheinbédnde). Sie zeigt ge-
druckte Spiele (Zahlendomino, Bilderlotto), gestempelte
Ostereier, bedruckte Stoffe (Servietten, Schals) und die
Gestaltung eines Bilderbuches. Das Biichlein gibt eine
Fulle von Einfallen und Anregungen und verlockt zu
eigenen und neuen Versuchen und Gestaltungen. Eine
wertvolle Hilfe fir den Lehrer an der Volks- und Haupt-
schule. K. S.

Papier-Blumen

Susanne Strdse, 48 Seiten, 37 Abbildungen, davon 15 far-
big, Verlag Don Bosco, Minchen 1968, DM 4,80.

Das Herstellen von Papierblumen ist nach Strose
phantasieanregend, entwickelt Formen- und Farbgefiihl,
Geschicklichkeit und GroBziligigkeit. Strose zeigt Blumen
aus Seidenpapier, aus Kreppapier und gefaltete Bliten.

Phantasieblumen aus Metallpapier und weiBem Zeichen-
papier beenden das Buch. Die Abbildungen geben Im-
pulse fur die eigene Erfindungsgabe und Gestaltung.
Eine Hilfe fur den Volksschullehrer und fiir die Freizeit-

gestaltung. K. S.
Deckende Farbe
Lothar Kampmann, Ravensburg, O.-Maier-Verlag, 1967,

79 Textseiten mit vielen Farbbildern, Preis DM 12,80.

Das zentrale Anliegen des Autors ist die Erlernbarkeit
verschiedener Maltechniken mit deckenden Farben und
das bildnerische Denken in Farbe. Der erste Abschnitt des
Buches behandelt die technischen Mad&glichkeiten mit
deckenden Farben und bringt eine Fiille von Hinweisen.
Am Beginn steht die Finger- und Handmalerei, dann
folgen Beispiele, die mit deckenden Farben, mit Haar-
und Borstenpinsel gemalt werden kdnnen. Weiters wird
uber Mischungsarten, mit WeiB-Schwarz und Grau ge-
schrieben. Im AnschluB daran werden die verschiedenen
Abdeck- und Auswaschtechniken erklart. Der Abschnitt
., 1ropf-, Verlauf- und Blastechnik'* fihrt in den Bereich
der Spritz- und Schablonentechnik ein. Gut ausgewahlite
Bildbeispiele demonstrieren die verschiedenen Anwen-
dungsmdglichkeiten solcher Techniken. Einen grdBeren
Abschnitt widmet der Autor dem Malen mit Plakat,
Tempera und Plakat-Farbe, deren hervorragende Eigen-
schaft eben die absolute Deckkraft ist. Mit diesen Farben
kann ein Bild von Grund auf ,,gebaut'* werden. Im
zweiten Teil seines Buches zeigt der Autor eine Reihe
von Schulerarbeiten als Beispiele flir deckendes Malen.
Dem bildnerischen Gehalt dieser Schiilerarbeiten liegt
die didaktische Analyse des Bildes und der bildnerischen
Wirksamkeit zugrunde.

Lothar Kampmanns Buch vermittelt wesentliche Einsich-
ten in verschiedene Maltechniken und regt zu deren An-
wendung im Unterricht an. Prof. Karl Kreutzberger

Wachsmalstifte

Lothar Kampmann, Ravensburg, O.-Maier-Verlag,
80 Textseiten mit Farbbildern, Preis DM 12,80.

Im Vorwort schreibt Lothar Kampmann:
,2Wachsmalstifte sind ungemein vielseitig und bilden ein
ideales Arbeitsgerat, sowohl fiir das Kleinkind, fiir den
groBen Schiler, und den gestalterisch interessierten Er-
wachsenen."
Im ersten Teil des Buches erldutert Kampmann die
gangigsten und fir das Kind und den Schiiler leicht
durchfuhrbaren Techniken mit den Wachsstiften. Fir das
Kind bietet sich im Malen mit Wachsstiften die Mdaglich-
keit der Niederschrift motorischer Linearmente, bei
denen das Kind vorerst sein eigenes vitales Vermdgen
farbig auf dem Papier ,,rotieren' sieht. Die verschie-
denen Mischmoglichkeiten der Wachsmalstifte werden an
gut ausgewahlten Malereien gezeigt. Mdglich ist auch
das Ubereinandermalen von Farbschichten, das auf die
yograffitotechnik’* hinweist. Es sei hier nochmals darauf
hingewiesen, daB der bildnerische Ertrag in dieser
Technik nur dann gesichert erscheint, wenn die ,,Schabe-
Malerei’* gezielt eingesetzt wird.
Im letzten Abschnitt des ersten Teiles des Buches be-
schreibt Kampmann das ,,Enkaustische Verfahren'!, das
wohl im Unterricht nur selten Anwendung finden wird.
Der zweite Teil des Buches zeigt Schiilerarbeiten als
Beispiele fir das Malen mit Wachsstiften und hebt deren
vielseitige Verwendung hervor.
Das Buch ist wertvoll und anregend, weil es Einblicke in
verschiedene Malprozesse gewahrt, die in einem auf-
bauenden Unterricht realisierbar sind.

Prof. Karl Kreutzberger

1967,

Textilwerken

G. Meyer-Ehlers, Rembrandt-Verlag, Berlin 1965, 168 Sei-
ten, 187 Photos, davon 52 farbig, DM 16,80.

Dieses ausgezeichnete, sehr informative Buch ist als
Hilfsmittel flir den zeitgemaBen Werkunterricht sehr zu
empfehlen. Das groBe Kénnen und Wissen der Autorin,
die Ubersichtlichen, leicht erfaBbaren Aufgabenbeispiele,
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die Vielseitigkeit der Themen geben wertvolle An-
regungen auf dem Gebiet des Unterrichts in textiler Ge-
staltung, der noch sehr der Umgestaltung bedarf. Bei
aller Betonung des Schopferischen verlaBt die Autorin nie
den Boden der Wirklichkeit, wie die praktischen Werk-
aufgaben (Teil Ill, Werkverstandnis) zeigen. Weit ent-
fernt von jeglichem Drill vergangener Zeiten lernt hier
der Schiiler spielerisch den Umgang mit den spezifischen
Eigenschaften des Materials, mit Proportionen, Be-
ziehungen von Flachen und Linien zueinander. Man
sollte dieses Werk nicht nur dem Unterricht an der
Hoheren Schule vorbehalten, sondern gerade an Pflicht-
schulen empfehlen, da die eben genannten Erkenntnisse
gerade fur praktische Berufe von groBer Bedeutung sind.

Alice Cermak
Papier-ReiBarbeiten

Elmar Gruber
Miinchen — Don Bosco Verlag, 1. Auflage 1968, 36 Seiten
mit 50 SchwarzweiB- und Farbbildern, Preis DM 4.80.—.

In der Einleitung zu seinem Buch schreibt E. Gruber
ausfuhrlich Uber die vielseitige und modifizierbare Ver-
wendungsart der PapierreiBtechnik. Sie kann im Wand-
und Tischschmuck, im Plakat und auf Gluckwunschkarten
sowie auch auf Buchhiillen und im Bilderbuch angewendet
werden. Der Autor weist ferner darauf hin, daB die prak-
tischen Verwendungsmaoglichkeiten sowohl in der Einzel-
arbeit als auch in Sammel- und Gemeinschaftsarbeit ge-
geben sind.
Im Abschnitt ,,Hinweise flir das Werken‘* gibt E. Gruber
dezidierte Anweisungen Uber das ReiBen, Kleben, Uber-
lappen und Uberkreuzen der anzuordnenden Papierteile.
Mit einfachen Erklarungen eingeleitet und mit entspre-
chenden Bildbeispielen illustriert, zeigen die 8 Hauptab-
schnitte des Buches eine Fillle bildnerischer Moglichkei-
ten. So werden an Hand von Schulerarbeiten die wesent-
lichen Kategorien bildnerischen Gestaltens, wie z. B.
Bewegung, Spannung und Rhythmus, sehr ausfuhrlich ge-
zeigt.
In den Abschnitten 5 und 6 setzt sich der Verfasser mit
dem Problem Ornament und Farbe auseinander. Im vor-
letzten Abschnitt werden Anregungen zu Themen fur Col-
lagen und groBeren Gemeinschaftsarbeiten gegeben.
Prof. Karl Kreutzberger

Das Hinterglasbild — gemalt, gekratzt

Susanne Strose — Ingeborg Seyffert, Munchen, Don
Bosco Verlag, 1966, 40 Seiten, 79 Abb., davon 27 farbig;
1 farbiges Umschlagbild, Preis DM 5.70.—.

Hinterglasmalerei — diesmal vollig vom historischen
Hintergrund geldst. Im vorliegenden Bichlein ist nicht
nur uber die Technik der Hinterglasmalerei Wesentliches
ausgesagt, auch der graphischen Betatigung werden hier
gute Anregungen geboten. Und letztlich war auch in der
alten Hinterglasmalerei der Strich das Wichtigste; in all
den vielen alten Hinterglasbildern kehrt immer derselbe
Farbkanon wieder, aber die im Bild aufscheinenden
Linien lassen uns gute von weniger guten Hinterglas-
bildern unterscheiden.

Das vielbesprochene Problem der Anwendung von Struk-
turen zur Durchgestaltung eines Bildes ist in der vor-
liegenden Broschiire auf neue Weise behandelt worden.
Das Werk will anregen; die Abbildungen kindlicher Hinter-
glasbilder, in ihrer Art reizend und voller Frische, lassen
im interessierten Leser das Verlangen wach werden,
selber zu den Farben zu greifen und sich in dieser Tech-
nik zu versuchen.

Ein wichtiges Merkmal der alten Hinterglasmalerei ist,
daB dort vielfach der einzelne Pinselstrich eine groBe
Bedeutung fiur die Bildwirkung hat. Dieser Umstand
hatte vielleicht in der vorliegenden Schrift auch in die
Anregungen eingebaut werden konnen. F. Reitsamer

Die Bildbetrachtung

Beiheft zu ,,Die neue Silberfracht', Frankfurt a. Main,
Hirschgraben-Verlag, keine Jahresangabe; Bestell-Nr. 331.
10 Tafeln mit 20 Abbildungen (davon 10 Farbbilder) zur
Bildbetrachtung im Deutschunterricht; ein Erlauterungsheft
liegt bei; Preis DM 3.60.—.
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Die vorliegende Mappe ist ein Versuch, einem gewissen
Mangel an Bildbetrachtungsmaterial fur den Deutschun-
terricht abzuhelfen.

Eine verhaltnismaBig gute Auswahl von Reproduktionen
groBer Kunstwerke aus 7 Jahrhunderten wird dem Schiuler
geboten.

Sprachliche Ausdruckskraft soll hier durch kunstlerische
Aussage angeregt werden. Hervorragende Beispiele von
Bildern, die sich fur Betrachtung und Beschreibung im
Deutschunterricht eignen, sind in dieser Mappe vertreten,
z. B. ,,Das Gleichnis von den Blinden' (P. Brueghel
d. A.), ,,St. Christophorus*‘ (Konrad Witz), ,,Auf der Bau-
stelle' (Holzschnitt v. Frans Masereel) u. a.; andere
Bilder waren aber eher typische Beispiele fur Kunstbe-
trachtung im Rahmen der Bildnerischen Erziehung, da
bei ihnen bildnerisch formale Probleme im Vordergrund
stehen. F. Reitsamer

Kleiner Fiihrer durch die Malerei, von Paul Leonhard Ganz

Verlag Hallwag Bern (Hallwag Taschenbucher, Band 50),
94 Seiten, 1956.

Die bekannte Taschenbuchreihe wurde 1956 um diesen
Band erweitert. Von der Altsteinzeit bis ins 20. Jahr-
hundert wird ein kurzer Uberblick uber die Malerei ge-
boten. 41 schwarzweiBe Reproduktionen (davon 6 ganz-
seitige) und 12 Farbdrucke (14,5%X10,2) bieten gut ge-
wahlte Beispiele aus der Malerei der einzelnen Stil-
epochen. Der Text ist klar und aufschluBreich. Ein Satz
aus dem Vorwort umreiBt die Zielsetzung des Buches:
.,Aus dem Uberblick der Malerei unzahliger Generationen
erwéachst uns ein Bild von der geistigen Entwicklung der
Menschheit, wie es uns faBlicher und dichter sonst kaum
anderswo geboten werden kann''.

Als Osterreicher empfindet man es als bedauerlich, daB
von Osterreichischer Kunst (Klimt, phantastische Rea-
listen etc.) kaum die Rede ist. Christl Furler

Die St.-Georg-Statuette in Miinchen

Herbert Brunner, Stuttgart, Phillip Reclam jun., 1968,
32 Seiten, 18 SchwarzweiB-lllustrationen, Band 129 der
Reihe Werkmonographien zur bildenden Kunst.

Herzog Wilhelm V. (1579—1597) und Maximilian |. (1579—
1651) von Bayern, die Auftraggeber des kostbaren Reli-
quiars der St.-Georg-Statuette in der Schatzkammer in
Munchen, werden aus historischer Sicht als treue Partei-
ganger des Papstes gezeigt. Die Statuette St. Georgs
als Defensor Mariae diente zur Dokumentierung der poli-
tischen Position Bayerns. Als Triumphantendenkmal wird
die Plastik der Entwicklungsreihe vom antiken Reiter-
standbild Marc Aurels bis zu den Reiterplastiken Dona-
tellos und Leonardos angeschlossen. Auf Grund zeitge-
nossischer Dokumente werden als Meister dieser uber-
aus kostbaren Statuette Hans Schwanenburg, Friedrich
Sustris und Andreas Athemstett u. a. genannt.
Die breite historische Darstellung und das Fehlen einer
stilkritischen Betrachtung bieten nur eine geringe Verwen-
dungsmaoglichkeit im Unterricht.

Prof. Georg Konigstein

Geschichte der abendlédndischen Plastik

Fritz Baumgart, 340 Seiten mit 242 Abbildungen auf
Kunstdrucktafeln, 8 Farbtafeln. Leinen S 135,30. Verlag
M. DuMont Schauberg, Koéln 1966. In der Reihe Das
moderne Sachbuch Band 52.

Baumgart gibt in diesem ausgezeichneten Buch ein um-
fassendes Bild der Entwicklung der europaischen Plastik
durch eine eingehende Betrachtung und Analyse einzelner
Kunstwerke. Der Leser wird zum Vergleich angeregt und
gewinnt personliche Erkenntnisse.

Das Bildmaterial ist ausgezeichnet reproduziert, bei der
Preislage des Buches erfreulich. Eine Zeittafel ermoglicht
eine rasche Information. Das Buch fuhrt bis in die
unmittelbare Gegenwart und zeigt Arbeiten von Hof-
lehner, Tinguely und Uecker. Die Sprache Baumgarts ist
klar und angenehm und voll Gestaltungskraft. Das Buch
ist zu empfehlen fiir den Freund der Plastik und als
Geschenk fur den Studenten. K. S.



Von van Gogh bis Gauguin
Die Geschichte des Nachimpressionismus

John Rewald, 412 Seiten mit 196 Abbildungen auf Kunst-
drucktafeln, 24 Farbtafeln und zahlreichen Abbildungen im
Text. Leinen, DM 19,80. Verlag M. DuMont Schauberg,
Koln 1967. In der Reihe Das moderne Sachbuch Band 65.
Rewald gibt in diesem Buch eine eingehende Geschichte
der Malerei in den Jahren 1886 bis 1893. Rewald zitiert
Aussagen der Kunstler aus ihren Programmen und Brie-
fen. So wird das Schicksal van Goghs, Gauguins und
ihrer Freunde flir den Leser lebendig und zum Erlebnis.
Die Bilder im Text geben bekannte Personlichkeiten der
Epoche wieder, die gut gedruckten Farbtafeln dokumen-
tieren das kiinstlerische Wollen. Eine Zeittafel der Jahre
1886 bis 1893 ermoglicht Vergleiche der Maler Ceézanne,
Gauguin, Bernard, Signac, Redon, Lautrec mit den
Impressionisten und zeitgendssischen Ereignissen. Eine
Fiulle von Anmerkungen veranschaulicht das intensive
Studium der Quellen durch Rewald. K. S.

Die Geschichte des Impressionismus

John Rewald, 408 Seiten mit 174 Abbildungen auf Kunst-
drucktafeln, 24 Farbtafeln und zahlreichen Abbildungen
im Text. Leinen, DM 17,80. Verlag M. DuMont Schauberg,
Kéln 1965. In der Reihe Das moderne Sachbuch Band 42.
1946 erschien das Buch zum ersten Mal in den Vereinig-
ten Staaten. Rewald hat die zeitgendssischen Quellen
eingehend studiert und zur Grundlage seiner Geschichte
des Impressionismus genommen. Er halt sich gewissen-
haft an die Texte, deutet sie mit groBter Genauigkeit und
schreibt in ihrem Sinne. Die Abbildungen im Text geben
ein Bild des zeichnerischen Konnens der Impressionisten,
die gut gedruckten Farbtafeln veranschaulichen die
Palette der Gruppe. Eine Zeittafel der Jahre 1855 bis
1886 ermoglicht wertvolle Vergleiche. Die Zitate aus Brie-
fen, Tagebiichern und Zeitungen machen diese groBe
Epoche der europaischen Malerei wieder lebendig und
zu einem eindrucksvollen Erlebnis. K. S.

Schulbithnen- und Puppenspiel

Handbuch der Kunst- und Werkerziehung Band |I/2.

192 Seiten, 124 Abbildungen, davon 3 farbig. Rembrandt
Verlag, Berlin 1958, DM 21,80.

Das Buch gibt eine Fille von Anregungen fur die Praxis.
Herbert Trimper berichtet liber die historische Entwick-
lung und die Didaktik des Schulspiels. Stoffe und The-
men des Schauspiels behandelt Hans Mielke; Eva Stader-
mann schreibt Uber Spiel und Arbeit im Kindergarten,
Trimper Uber das Puppenspiel in der Schule. Sehr
brauchbar sind die Gedanken von Amersdorffer zu den
werklichen Voraussetzungen fir das Puppenspiel und zur
Technik des Figurenspiels. Rudi Mduller gibt eingehende
Erfahrungsberichte zum Thema ,,Mit Schulern Theater
spielen‘’. Das abschlieBende Kapitel heiBt ,,Das Schul-
spiel als Gesamt-Kunsterziehung und berichtet uber
Bewegung (Wigman), Sprechen und Sprechgestaltung
(Warlich), Pantomime (Boltze) und Musik und Schulspiel
(Werdin). Eine Tabelle gibt eine Ubersicht der Entwick-
lung vom 1. bis zum 19. Lebensjahr. Es ist ein sehr
nutzliches und ideenreiches Buch, geeignet fur jeden
Lehrer und Kunsterzieher. K. S.

Kleine Kunstgeschichte abendlandischer Stile

Alfred Zacharias, Verlag Schnell & Steiner Munchen -
Zurich, 1968, 8. Auflage, Seitenzahl: 276, 235 Bilder und
Zeichnungen, davon 12 Farbtafeln, Schulausgabe kart. la-
min. DM 8,90.
Das Buch bringt knapp und sehr anschaulich eine Stil-
geschichte des abendlandischen Kunstschaffens. Der Stoff
wird keineswegs umfassend behandelt, sondern das We-
sentliche der Stile (von der Romantik bis zur Neuzeit)
herausgearbeitet. Die Erlauterung vieler kunstwissen-
schaftlicher Ausdriicke und gute, erklarende Handskizzen
lassen Uber Mangel im Farbdruck hinwegsehen. Ange-
nehm fallt auch das Vermeiden von jeglichem Pathos auf;
es ist demnach ein Buch, das schon wegen seines Prei-
ses dem Schuler, aber auch dem Lehrer als ,,Abc’" der
Kunstbetrachtung gute Dienste leisten konnte.

Prof. Wolfgang Aschenbrenner

Mein Lesebuch fiir das 2. Schuljahr

Eben kam im Bayerischen Schulbuch-Verlag in Munchen
ein von Helga Aichinger bebildertes Lesebuch fur das
2. Schuljahr heraus. Ich scheue mich nicht, dies als ein
Ereignis zu feiern. In dem Lauten der Weihnachtsangebote
ist es ganz Stille, mit vielen kleinen Dingen aus der Weit
des Kindes und von der Kunstlerin fur die Kinderwelt
bis ins Marchennahe greifend gestaltet. Hier wird ein
seltener Zauber erreicht, zwanglos wird man mit den
Kindern durch die Zeitenfolge geleitet, Tiere tauchen auf,
wie der Mond und die Sonne, der Luftballon und der
Drache. Fast mochte man sagen volksliednah — doch
dies gilt nur soweit, als es sich um die Verdichtung
handelt. Ferne Anregungen sind zu einer Zusammenschau
eingeschmolzen. Das Geheimnis bleibt und teilt sich mit.
Man kann den Beratern, die dieses Buch wagten, nur
von Herzen gratulieren und sich freuen, daB es ihnen
gelang, eine Kunstlerin mit eben dieser Seelenlage zu
finden. Das Buch wird seine Wirkung nicht nur auf die
kleinen bayrischen Leser ausuben, es stellt vielmehr
einen Typ dar, an dem man nicht mehr vorbeigehen
kann, wo man sich sagen miuBte, so etwas muBten auch
wir haben! Denn hier stoBen wir nicht an eine Frage der
Asthetik, sondern der Existenz! 0. K.

Pieter Bruegel d. A., Die Kinderspiele

Von Paul Portmann, Reihe Orbis pictus / Band 36, Verlag
Hallwag, Bern und Stuttgart, 1961. 26 Seiten, 1 doppel-
seitige Farbreproduktion, 17 einseitige farbige Aus-
schnitte, DM 4,80.
Band 36 der Reihe Orbis pictus ist ein farbiger Bildband
in Kleinbuchformat mit einer zweiseitigen Gesamtauf-
nahme und siebzehn ganzseitigen Ausschnitten eines der
frihesten Werke, die Bruegel als Malerpersonlichkeit
eigener Art und besonderer Starke des Ausdrucks zeigen.
Das Bild ist eine der Kostbarkeiten des Wiener Kunst-
historischen Museums. Die guten Farbreproduktionen
und sorgfaltig gewahlten Ausschnitte vermitteln aufs
beste einen dem Original ahnlichen Eindruck. Eine Ein-
fuhrung Uber Leben und Werk des Kinstlers und uber
die Voraussetzungen des Bildes umfaBt sechs Ab-
schnitte. Von diesen sind die Ausfuhrungen uber ,,Brue-
gels kunstlerische Schau‘‘ am beziehungsvollsten. Pieter
Bruegel d. A., als erster Meister des Genre, zeigt typi-
sche Ausschnitte aus dem alltaglichen, vor allem des
baurischen Lebens. , ,Er gestaltet so, daB wir die Atem-
nahe dieser Wirklichkeit splren.'” Ein Ausspruch des
Kunsthistorikers und Bruegel-Bewunderers Max Fried-
lander wird zitiert: ,,Das Religiose wird aufschauend, das
Historische ruckschauend, das Genrehafte schlechthin
schauend aufgenommen.'* Diese besondere Betonung des
Schauens, der Schau des Kleinen zum GroBen, der Zu-
sammenschau in einem umfassend groBen Zusammen-
hang ist Kernpunkt fir das Verstandnis von Bruegels
Werken. Die fast ganzseitigen Texte neben den Bildaus-
schnitten sind in diesem Sinne geschrieben und fuhren
zu intensivem Sichversenken in die vielen kleinen Szenen
und Details, aus denen das Bild zu einer groBen, geord-
neten Einheit zusammengebaut ist. Es ist fur uns spatere
Betrachter ein bleibender Wert, daB Bruegel mit seiner
Vorliebe fir das Urspringliche und Naturliche der Ent-
decker der Welt des Kindes in dessen hingebungsvollster
Tatigkeit, namlich dem Spiel, geworden ist, und daB
dank seiner groBen und einfachen Aussagekraft seine Er-
kenntnisse in diesem Werk weiterleben.

Christine Treberer-Treberspurg
Die Familie

Egon Schiele, Werkmonographien zur bildenden Kunst,
Reclams Universalbibliothek, Stuttgart, Einfuhrung: Werner
Hofmann, 32 Seiten, 18 SchwarzweiB-Abbildungen, DM 1,80.
Das Bild aus der Osterreichischen Galerie wird in span-
nender Weise durch tiefe Formanalysen und Deutungen,
die den psychologischen Aspekt einschlieBen, und durch
Einblicke in ,,Abstammung’’ und Entwicklung des Werkes
zu einem vertieften Erlebnis. Biographisches sowie Be-
kenntnisse von F. Th. Csokor, O. Benesch und A. Roess-
ler und eine Literaturauswahl erganzen die zum Studium
zu empfehlende Monographie. F. |. Prof. Leo Kuhmayer
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