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Umschlag:

Ausschnitt aus einem Webstuhl der Werkstatte fir Tapisserie an der Akademie fur angewandte Kunst.
Leitung: Prof. Josef Schulz, geb. 1933 in NO., derzeit tatig als Professor an der Akademie fir angewandte Kunst in
Wien und Leiter der Klasse fiir kiinstlerische Textiltechniken. Mitarbeit an dem Gobelin ,,Die Welt und der Mensch"
von dem Maler Herbert Boeckl fiir die Stadthalle Wien. Ausfilhrung der Gobelins fir das Festspielhaus Salzburg.
Weitere Werke und Ausstellungen in vielen Stadten der Weit. Publikationen.
Prof. Schulz ist gerne bereit, Kollegen, die selbst einen Webstuhl bauen wollen oder sich flir Moglichkeiten des
Wollfarbens interessieren, zu beraten. Akademie flir angewandte Kunst, 1030 Wien, HenslerstraBe 3.

Foto: Prof. Hans Frank
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F. |I. Prof. Gertrud Banner

Einleitung

Vorliegendes Heft bringt ein Thema der ,, Textilen
Werkarbeit"”, das Handweben. Es ist eine uralte
Technik, die durch maschinelle Herstellung von
Geweben verdrangt wurde. Obwohl man heute
jede textile Ware fertig kaufen kann, strickt, ha-
kelt und naht noch ein GroBteil der Frauen fur
den eigenen Bedarf. Teils der geringen Kosten,
teils der Freude an der Arbeit wegen. Weit sel-
tener aber wird gewebt. Das hat seine begrin-
dete Ursache. Werden beim Stricken und Hakeln
nur Nadeln bendtigt, so braucht man zum Weben
den Webrahmen oder Webstuhl. Seine Anschaf-
fung verursacht Kosten, wenngleich diese gerin-
ger sind als die einer Nahmaschine. Der Haupt-
grund liegt aber darin, daB dem einfachen Web-
vorgang die zeitraubende Arbeit des Kettspan-
nens, die nicht jeder beherrscht, vorangehen
mubB.

Eine genaue Anleitung soll zeigen, daB die Vor-
bereitung zum Weben, einmal gemacht, in Hin-
blick auf die leichte und erfreuliche Tatigkeit, die
folgt, uberaus lohnend ist. Hauptsachlich aber
sollen viele Moglichkeiten, vom Flechten im Kin-
dergarten bis zur Tapisserie, Ansporn und An-
regung zur Aktivierung dieser Technik in allen
Schultypen werden.

Finanzielle Mittel spielen dabei durchaus keine
Rolle. Mit geringstem Aufwand an Zeit und Geld
konnen Kinder und Jugendliche brauchbare Web-
behelfe selbst herstellen. Die Gute der Arbeit ist
keineswegs von der Anschaffung teurer Web-
stuhle abhangig, wenngleich dies erstrebenswert
bleibt. Ein Beispiel, mit einfachsten Vorrichtungen
ein hohes Niveau an Leistung zu erbringen, zeigt
das Beispiel der Teppichweberin aus Afrika.

Fur die Schule mussen wir grundsatzlich zwei
verschiedene Erziehungs- und Lehrziele unter-
scheiden. Das freie Bildweben, das von Knaben
gleicherweise wie von Madchen erlernt werden
kann, und das zweckgebundene Weben von tex-

tilen Gebrauchsgutern, das aus der Natur der
Sache heraus bei Madchen mehr Interesse er-
wecken wird.

Nicht nur Zeichnen, Malen oder Modellieren
konnen schopferische Krafte zur Entfaltung brin-
gen, oft ist der Reiz textiler Materialien stark ge-
nug, um gleiches zu erreichen. Ohne Entwurf
(oder nach fluchtiger Skizze) wird mit Wolle frei
aus dem Material gestaltet, wobei besonders das
Kind vermeintliche technische Schwierigkeiten
vollig unbekimmert [0st.

Moglichkeiten hiezu bestehen im Rahmen des
Lehrplanes vom Kindergarten bis zur Hochschule
an vielen Schultypen.

Nur tatsachlich im Unterricht erprobte, einfache
Verfahren kamen im Fachblatt zur Besprechung.
Auf interessante Randgebiete, wie das Farben,
mubBte verzichtet werden.

Das zweckgebundene Weben von Stoffen mit
verschiedenen Bindungen und Mustern wird nur
in berufsbezogenen Schultypen, bei Arbeitslehre-
rinnen und Absolventen der Wirtschaftskundlichen
Realgymnasien tragbar sein. Auch hier muB die
Zeit sparsam eingeteilt werden. Doch kann man
selbstgewebte Stoffe zu Kleidern verarbeiten und
dabei durch verfeinerte Farberziehung die Schi-
lerinnen zur personlichen Note erziehen.
Daruber hinaus sehnt sich der heutige Mensch
nach der verlorenen Verbindung mit der Natur.
Die Arbeit mit Wolle, das Farben mit Pflanzen
gibt ihm dazu Moglichkeiten. Ebenso ist das Be-
durfnis nach dem selbstverfertigten Stick in einer
Zeit unpersonlicher Massenware starker denn je.
Nicht die Perfektion technischen Koénnens allein,
sondern vornehmlich die Gestaltungskraft des
Menschen fuhrt zu hochentwickelten Leistungen.
Wir sollten nicht verabsaumen, sie beim Kind zu
fordern und beim Jugendlichen zu erhalten. Die
Aktivierung des Webens konnte uns dabei dien-
lich sein.



Prof. Josef Schulz

Die Tapisserie der Gegenwart

Die gegenwartige Tapisserie beinhaltet eine so
neue Einstellung zur alten Kunst der Gobelin-
weberei, daB man dabei von einer absolut revo-
lutionaren Erneuerung sprechen kann. Diese Er-
neuerung liegt nicht in der Technik, sondern in
der geistigen und formalen Auffassung. Jener
Kiinstler, der Entwerfer und Ausfuhrer selbst ist,
setzt die Gobelinweberei gleich der Freskomale-
rei oder der Olmalerei und spricht von ,,Woll-
malerei‘‘. Dadurch wird der Bildteppich zu einem
autonomen Kunstwerk erhoben. In dieser Art der
Gobelinweberei versteht man unter einem Ent-
wurf nicht den Karton oder eine aligemeine Vor-
lage, sondern es handelt sich um eine Skizze
einer kunstlerischen Vision, die nur mehr als
Gedachtnisstutze dient. Das Werk entsteht direkt
im Webstuhl, wobei die Technik zum Mittel wird,
um eine ldee materialgerecht zu verwirklichen.
Wir unterscheiden grundsatzlich zwei Arten von
Techniken, die sogenannte ,,Manufakturtechnik”,
die zur Hochblute im 16. und 17. Jahrhundert in
den Briusseler und flamischen Ateliers ihre An-
wendung gefunden hat, und die koptische bezie-
hungsweise gotische Technik. Beide Arten dieser
Techniken werden bis heute angewendet. Wir
sprechen von der sogenannten ,,Manufakturtech-
nik“, wenn der Kiinstler seinen Entwurf einem
Gobelinweber UuberlaBt, der nun seinerseits
einen Kartonier beauftragt, den Entwurf auf Pa-
tronenpapier (Rasterpapier) sowohl in Farbe als
auch formal umzusetzen, um damit dem Weber
anzuzeigen, wie oft er ein und dieselbe Farbe
hintereinander waagrecht einzulegen hat. In die-
sem Fall wird der Weber zum reinen Handwerker
und auBerdem wird der ursprungliche Entwurf
durch das Umsetzen auf Patronenpapier vollig
verandert und das unmittelbar Schopferische geht
dabei zur Ganze verloren.

Anders verhalt es sich bei der koptischen
bzw. gotischen Technik. Hier kann man sehen,
daB die Art der Weberei eine vollig andere ist,
man findet schrag eingelegte Formen, Gesichter
oder Korper rund, der Form nachgehend, aus-
gewebt. Ein Hintergrund oder Ornament wird
durch das unregelmaBige Einweben der Wolle
und durch das Variieren der Farbe derart gestei-
gert, daB man hier von einer absolut lebendigen
Kunst sprechen kann. Demzufolge ist es unmog-
lich, daB ein Karton, im Sinne der ,,Manufaktur-
technik‘‘, vorhanden gewesen ist. Es wurde da-
her, ohne der Zwischenschaltung des sklavisch

2

gezeichneten Kartons, direkt vom Entwurf in
Wolle Ubersetzt, wobei anzunehmen ist, daB3 so-
wohl in der koptischen als auch in der fruhen
gotischen Weberei der Kunstler selbst entworfen
und ausgefuhrt hat. Aus dieser, von mir zuletzt
erwahnten Art der Technik geht hervor, daBB der
in unserer Zeit lebende Kunstler, sofern er sich
mit der Gobelinweberei beschaftigt, kaum eine
andere Art des Arbeitsvorganges bzw. Technik
wahlen wird. Hinzu kommt noch, daB der selbst
gestaltende Kiinstler imstande ist, die optimalste
Farbbrillanz und Farbahnlichkeit zu erreichen,
und zwar dadurch, daB er verschiedene Farb-
nuancen im Material, das er sich vorher selbst
einfarbt, und die sogenannte Farbe nicht aus
einem Faden, sondern aus mehreren Faden be-
ziehungsweise Farbkombinationen bildet.

Welche Aspekte ergeben sich nun nach dieser
knappen Einfihrung in die Materie der Gobelin-
weberei fur den Kunsterzieher bzw. fur den Pa-
dagogen? Im Laufe meiner Tatigkeit an der Aka-
demie muBte ich feststellen, daB junge Menschen,
die sich zu einer kunstlerischen Tatigkeit berufen
fuhlen, aus ihren schemenhaften Arbeiten die un-
sachgemaBe Kunsterziehung erkennen lassen.
Um diese Verkrampfung zu losen und sie von
allen einseitigen Einflissen frei zu machen, be-
darf es oft langerer Zeit. Dieser so unguten Sach-
lage entgegenzutreten, muB meines Erachtens
die Kunsterziehung bereits im Vorschulalter ein-
setzen. Es ist eine nicht zu verleugnende Tat-
sache, daB jedes Kind, und ich denke hier an die
ersten Volksschulklassen bzw. sogar an das Vor-
schulalter, eine naturliche Freude und Unbefan-
genheit zur kunstlerischen Tatigkeit mitbringt.
Diese Unbefangenheit wird leider nicht selten
durch mangelhafte Einstellung zur echten Kunst-
erziehung ins Schemenhafte gelenkt. In der Folge
werden sechs- bis siebenjahrige Kinder in zeich-
nerisch oder handwerklich Begabte und Unbe-
gabte eingeteilt. Da es sich aber bei der echten
Kunsterziehung um den individuellen Nieder-
schlag innerer Impulse handelt, so wird auch die
Beurteilung dieser Aussagen nach einem ganz
anderen Gesichtspunkt erfolgen. Eine der primar-
sten Forderung an Padagogen ware, daB den
Kindern aller Pflichtschulstufen und naturlich
auch den Schulern der hoheren Lehranstalten das
unbefangene Experimentieren mit den verschie-
densten Materialien, die sich fur kunstlerische
Gestaltung eignen, ermoglicht wird. Um auf die



Ausschnitt aus dem Entwurf und dem Gewebe
eines Bildteppichs (Werkstatte Prof. Karl
Schulz) Fotos: Frank

freie Gobelinweberei zuruckzukommen, bin ich
der Auffassung, daB gerade diese Technik Iim
Rahmen der Kunsterziehung in den hoheren
Schulstufen (Allgemeinbildende hohere Schule,
Musisch-Padagogisches Gymnasium und ahnliche
Lehranstalten) eine wesentliche Bereicherung dar-
stellen wurde. Dabei muBte berucksichtigt wer-
den, daBB das freie Arbeiten in Wolle nur in Ver-
bindung mit der individuellen Auswahl der Far-
ben und dem eigenhandigen Farben des Ma-
terials ausgefuhrt werden kann. Was die Far-
berei anbelangt, kann diese in jeder Schul-
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werkstatte ohne jede Schwierigkeit durchgefuhrt
werden. Der fur die Bildweberei erforderliche
einfache Webstuhl wurde fur das Budget keine
wesentliche Belastung sein. Ob man nun den
Schuler einen gelungenen Entwurf in Wolle uber-
setzen oder ihn frei, direkt am Webstuhl experi-
mentieren laBt, soll vom Kunsterzieher von Fall
zu Fall entschieden werden.

Das in der Kunsterziehung so ausschlaggebende
freie Arbeiten ist gerade in der von mir in kurzen
Umrissen erwahnten Technik der Bildweberei ab-
solut gegeben.



OSTR. Prof. Hans Stumbauer

Handgewebte Ornament- und Bildteppiche

Als Jugenderzieher miissen wir bedenken, daB
wir keine der echten bildnerischen Aufgaben —
dazu zahlt auch das Handweben — vernachlassi-
gen durfen, bloB weil wir nicht auf vollkommene
Losungen rechnen konnen. Es ist langst erwie-
sen, daB gerade handwerkliche Arbeitsweisen.
die von vornherein ein muheloses und vollkom-
menes Resultat garantieren, fur padagogische
Zwecke ungeeignet sind. Nur einfaltige Naturen
lassen sich von solchen Erfolgen tauschen.

Die folgenden Bildbeispiele zeigen fertige Ar-
beiten und Webeproben, die auf werkgerechte
Weise und unter Zuhilfenahme einfacher Arbeits-
gerate ohne Vorlagen oder Karton entstanden
sind. Die Webarbeiten Abb. 2—6 stammen aus so-
genannten unterentwickelten Landern, uber die
sich der kulturbewuBte und straminverseuchte
Mitteleuropaer so erhaben fuhlt. Technik, Farben
und Motive dieser einfachen Menschen kommen
aus der handwerklichen Webtradition ihres Lan-
des. Jede Arbeit ist ein Einzelstuck. Die Motive
wurden ,,aus dem Kopf'' gewebt oder zumindest
frei abgewandelt. Bei aller Schlichtheit der Werk-
statte blieben die Schopfer dieser beachtlichen
Ergebnisse frei vom Zwang einer bloB ausfiihren-
Abb. 1 L den Manufaktur.
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Abb. 1: Das bescheidene Milieu dieser in der
Stadt Kairouan ansassigen Heimarbeiterin besteht
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aus ein paar Quadratmeter gestampftem Lehm- ;i'-i
boden und einem an der weiBgekalkten Mauer- X
wand lehnenden derben Holzrahmengestell, das &
so eingerichtet ist, daB Kettfiden sowohl zum ¥

-
L

Knupfen als auch zum Weben eingezogen wer-
den konnen. Zu dieser Einrichtung kommt noch
ein geflochtener Korb mit Knaueln farbiger Wolle,
eine Schere und ein schwerer Eisenkamm zum
Festschlagen der Knotenreihen und SchuBfaden.
Handwerklich ahnlich, aber unter viel harteren
Lebensbedingungen verfertigen die Nomaden-
frauen am Rande der nordlichen Sahara auch
heute noch auf zwei am Boden liegenden und
dort befestigten Stangen, zwischen die Kettfaden
gespannt sind, kleinere Teppiche und das fur
den taglichen Bedarf bestimmte Gewebe. Dabei
wird thre Arbeit durch die standige Unruhe auf
der Suche nach neuen Weideplatzen und durch
den Haushalt immer wieder unterbrochen. Sie
waschen, kammen, spinnen und farben ihre Wolle
selbst. Das Waschen der Wolle erfordert eine be-
sondere Sorgfalt, weil sie stark verunreinigt ist,
aber beim Waschen ihren natlurlichen Fettgehalt
nicht verlieren darf.

Aus solcher Herkunft stammen die hier gezeigten
afrikanischen Ornamentteppiche.

Abb. 2: Ein ,,Mergoum Kairouan‘, 80X144 cm,
aus ungefarbter Wolle, auf einem Teppichrahmen
handgewebt, mit echten Fransen aus der Kette
heraus, die Muster sind unter Ausnutzung der
Wolle verschiedenfarbiger Schafe in den weiBen
Grund eingewebt. Nur Schwarz ist nachgefarbt.
Die naturlichen Gelb-, Grau-, Braun-, Ocker- und
Umbratone geben einen warmen Grundton, der
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an die Farbnuancen eines Mosaiks aus Natur- pr— B gy - o e g
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steinen erinnert. Dieser Effekt kommt leider in 258 ; b A SO e e 08 s
der SchwarzweiBwiedergabe nicht zur Geltung. ' ¥ ;
Nordafrika hat nicht die stolze Teppichtradition
des Orients. Manches wurde von dort Ubernom-
men. Stilverschleppungen sind keine Seltenheit.
Das gilt besonders vom Knupfer. Im Ornament
gleicht unser Mergoum am ehesten dem ,,Berga-
Yuruk™ aus den bergigen Teilen Mittel-Anato- 7 g
liens (ein geknupfter Teppich). Beiden Entste- | NN AR B RS A A e
hungsgebieten sind groBziigige, streng geome- [ ﬁ"“wg’g‘m{j’}{ :g,()‘«’ ;:._"}-’-‘*'_ Y

trische Quadrate als Rahmenmotiv und einfache ”*"Pji*f{mﬁmmzmﬁm
geometrische Reihungen, Hacken-, Zinnen- und

T-Borduren in der Feldgliederung gemeinsam.
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Ein Motiv, das sich haufig im afrikanischen Tep-
pich (auch in unserem) findet, ist das Symbol-
zeichen mit den funf Fingern, ,,Hand der Fatme”
ol (Fatima, die jungste Tochter des Propheten Mo-
hammed). Sie schitzt vor dem bésen Blick.

Abb. 3, 4, 5: Mit naturlichen Pflanzenfarben ein-
gefarbte und handgewebte Schafwollteppiche aus
El Djem und Kairouan, groBformatig.

Obwohl| Naturfarbstoffe aus Rinden, Beeren, Blat-
tern, Wurzeln und Insekten bei ihrer Prufung auf
Lichtechtheit heute nicht besser abschneiden als
unsere derzeit schon hochentwickelten syntheti-
schen Farbstoffe, greifen doch die Handweber
wieder starker auf die naturlichen Farben zuruck,
weil diese wegen ihrer zahlreichen Spuren-
elemente und Mischung von mehreren mitein-
ander gehenden Farbstoffen viel besser harmo-
nieren als die vielfach hochkonzentrierten, fast
hundertprozentig reinen synthetischen Farben.

Abb. 6: Schafwolldecke aus Djerba, 160 X230 cm,
auf einem groBformatigen Flachwebstuhl hand-
gewebt, das weiBe und schwarze Muster ist In
Einlegetechnik zum weiBen und roten Grund-
gewebe dazugewebt. Die Decke ist handgerauht.
Je 68 ganz dunne Kettfaden sind an den Enden
verknotet und tragen farbige ,,Dollen” wie die
Satteldecken und Geschirre der Reit- und Last-
tiere auf dem benachbarten Festland.
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Abb. 7: ,,Gewebeproben’, 93X32 cm, von Anni
Ohner (Gattin des in Linz wirkenden und weit
uber die Grenzen unseres Landes hinaus bekann-
ten Weblehrers Ohner): Neue Techniken und das
Material entscheiden mit.

Hier liegt ein poroses und durchbrochenes Ge-
webe vor uns, das durch Aussparungen in den
Ketten und andere handwerkliche Kniffe entstan-
den ist. Im ersten Drittel der Gewebeprobe ist
Schafwolle und Baumwolle gemischt, im zweiten
Drittel wird ein Drehergewebe mit Wolle und
Bast vorgefuhrt, weiter ein Fenster und ,ver-
schlungene Faden'. Der dritte Abschnitt ist eine
Gobelinprobe.

Das vorliegende Werkstuck ist gewebt auf dem in
der Osterr. Lehrmittelanstalt (Osterr. Bundesver-
lag), Wien |, Hohenstaufengasse 1—3, erhaltlichen
Osterreichischen Schulwebrahmen nach Werk-
lehrer Ohner.
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Abb. 8: ,,Die alten Portrats': handgewebter zeitge-
nossischer Bildteppich nach Art der altpolnischen
und skandinavischen Wandbehange, 55X204 cm
(Ausschnitt), von Barbara Falkowska, Warschau.
Die heutigen polnischen Bildteppiche werden
vom Entwerfer, dem modernen internationalen
Trend folgend, in der Regel selbst gewebt. Spon-
tane Einfalle wahrend des Arbeitsvorganges stei-
gern die Wirkung der Farben und Formen. Auch
das Selbsteinfarben der Wolle mit Pflanzenfarben
wird wieder popular, wohl auf Anregung der
nordlichen Nachbarlander. Die Skandinavier wa-
ren von jeher groBe Konner im Naturfarben, auch
in Zeiten, wo diese Kunst bei anderen vergessen
war.

Abb. 9: Webeprobe aus den Klassen des Ver-
fassers (Bundesrealgymnasium). Aus Wollrestchen
frei aus der Phantasie entstanden, echte Fransen
aus der Kette heraus. Von mehreren Schulerin-

T



nen in Gemeinschaftsarbeit auf dem Osterreichi-
schen Schulrahmen nach Weblehrer Ohner in
Kelimtechnik gewebt. Erfahrungsgemal macht
beim Weben in der Schule eigentlich nur das
Aufziehen der Kettfaden besondere Schwierig-
kKeiten. Deshalb sollte das Herrichten des Web-
rahmens nur von einem erfahrenen Handwerker
oder geschulten Kraften besorgt werden. Hier
darf man den Schuler nicht allein lassen. Mit ein-
fachen Reihungen aus Wollresten kann zunachst
schon Wesentliches ausgesagt werden. Allzu Ver-
spieltes und Undekoratives wird man von Anfang
an ausschlieBen. Warum sollten sich spater nach
Art des polnischen Bildteppichs nicht auch unsere
liebenswerten Kindermalereien in die Sprache des
handgewebten Materials ubertragen lassen? In
unseren Alpenlandern gibt es bestimmt noch
Schafzuchtgebiete mit Schurwolle in verschiede-
nen Tonungen wie bei unserem Mergoum (Abb. 2),
textile Heimarbeit und Spinnrader fur besondere
Aufgaben. In kleinen Proben muBten sich dort
auch Versuche im Farben mit selbstgesammelten
Krautern durchfuhren lassen. Wer noch das in-
zwischen vergriffene Buch ,,Wir farben mit Pflan-

8

Abb. 9

zen von Kurt Hentschel auftreiben kann, wird
dort genaue Hinweise finden.

Die Biennale der Tapisserie in Lausanne (CITAM)
und viele einschlagige Ausstellungen der letzten
Jahre zeigen, daBB die einstmals in weiten Teilen
Europas so hoch entwickelte und spater verges-
sene Bildweberei wieder im Kommen ist, sei es
in Verbindung zu alten Traditionen oder in einer
vollig neuen und eigenstandigen Weise.

Bei den letzten INSEA-Kongressen und bei der
3. Biennale der Tapisserie Lausanne (1967) er-
regten von Schulkindern (agyptische Kinder!)
gewebte Bildteppiche die Bewunderung aller Be-
sucher.

Bildnachweis:

Abb. 1, 3, 4, 5 aus der Farbdiaserie des Verfassers
,/Afrikanische Teppiche'’. Abb. 7: Original im Besitze von
Frau Anni Ohner, Linz. Abb. 2, 6: Originale im Besitze
des Verfassers. Abb. 8: Aus der Ausstellung ,,Wand-
teppiche aus Polen’’ in der Neuen Galerie der Stadt Linz
(1965). Abb. 9: Aus der Schulsammlung der Hamerling-
schule, Linz. Klischees: Klischeeanstalt Franz Krammer,
Linz.



Prof. Gertrude Pesch

Einfilhrung in die Technik des Webens

Osterreichische Handwebeerzeugnisse gehéren
zum Stolz heimischer Tradition. Gerade in einer
Zeit unpersonlicher Chemiefaserkonfektion 4Bt
man gern wieder derbes Bauernleinen durch
die Finger gleiten; und ein mit schmucker Hand-
webeborte verziertes Trachtendirndl unterliegt
nicht den rasch wechselnden Geboten unserer
Modediktatoren. Wahrend Strick-, Hakel- und an-
dere Techniken bereits in der Volksschulzeit ge-
lehrt werden, zahlt jedoch die Beherrschung der
Handwebekunst noch lange nicht zum Allgemein-
gut. Wo bietet sich dem GroBstadter schon Ge-
legenheit, den Geheimnissen dieser uralten Fer-
tigkeit wirklich auf den Grund zu kommen und
ihre Anwendbarkeit auf moderne Werkstiicke zu
erproben?

Im Lehrplan 1967 fir die allgemeinbildenden
hoheren Schulen der Gymnasien, Realgymnasien
und Wirtschaftskundlichen Realgymnasien fiir
Madchen wurde beim freien Gestalten in textilen
Techniken in den 4. Klassen das Weben an
erster Stelle genannt. Deshalb suchte ich viele
Monate mit groBer Ausdauer nach einer Firma,
die in Osterreich Handwebrahmen erzeugt, um
mit der Anschaffung und dem Erlernen der neuen
Technik den Madchen die Freude an dem Scho-
nen zu geben. Der Erfolg, den Betrieb zu finden,
blieb zunachst leider aus. Doch von der Firma
Walter Kircher, Marburg an der Lahn, bekam ich
schlieBlich Prospekte fir Schulwebrahmen. Eine
Anfrage Uber eine Maoglichkeit zur Aneignung
verschiedener Webtechniken auf den Kircher-
Webrahmen brachte mir die freudige Nachricht,
daB in den Ferienmonaten Juli und August im
eigenen Betrieb Webkurse abgehalten werden.
Voll Begeisterung meldete ich mich als Teil-
nehmerin fur zwei Wochen an und verwandelte
die Ferien vom 5. 8. bis 16. 8. 1968 in eine frucht-
bare und schone Lehrzeit.

Obwohl sich die 1924 gegriindete Firma aus
kKleinsten Anfangen heraus zum fihrenden Un-
ternehmen der Webrahmenherstellung entwickelt
hat, spurte ich sogleich die besondere familidre
Atmosphare des Betriebes. Das Programm fiir
die Kurszeit war sehr reichhaltig. Nach einer
genauen Besichtigung vieler gewebter Sticke
war die

1. Arbeit: ein Mustertuch in Leinenbindung mit
verschiedenen eingewebten Muster-
proben (Gerstenkorn, Dreher, Stopf-

koper, aufliegende Noppen usw.)

2. Arbeit: eine Tasche in Ripsbindung mit bun-
ten Borduren

3. Arbeit: ein Schal in zwei Farben — Leinen-
bindung —, kariert

4. Arbeit: Muster — Bildweben

S. Arbeit: Muster — Smyrnateppich

6. Arbeit: Bandchen in bunten Farben mit dem
Bandwebebrettchen.

Im folgenden mdchte ich eine Einfiihrung in die
Technik des Webens auf einfachen Webrahmen
bis 50 cm Breite (Fa. Kircher) bringen.

Zum einfachen Schulwebrahmen gehéren:
Kettbaum (flr die Kette), Abb. 1.

Warenbaum (fir das fertige Gewebe), Abb. 1.
Zwei Seitenteile, die je ein kleines Holzklétzchen
auf der Innenseite angeleimt haben und zur
Fachbildung dienen.

Verschiedene Kamme, Schiffchen, Abb. 2: Trenn-
stabe, Scharklammern, Kartonstreifen, Hakelnadel,
Abb. 3.

Ist der Webrahmen zusammengesetzt, folgt dann
das Berechnen der Kette. Diese besteht aus der

Beispiel:
Gesamtlange des Werkstlickes 150 cm
+ 10 % Einsprung beim Weben 15 cm
+ 30 cm Abfall beim Weben 30 cm
195 cm

Material:

Es ist ratsam, beim Erlernen des Webens Wolle
zu verarbeiten. Leinen und Baumwolle sind durch
die unelastische Art schwerer zu verweben. Docht-
wolle, stark haarige Mohairwolle, Noppenwolle,
Krauselgarn und alle handgesponnenen Wollen
werden nur zum SchuB verwendet. Fir die Kette
wahlt man einen fester gedrehten Faden.

Zum Weben eignen sich besonders gut alle Zwei-
draht-Wollen, Streichgarne und Shetlandwolle.

Abb. 1: Kettbaum bzw. Warenbaum
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Abb. 2: Schiffchen

Zum gewahlten Material nimmt man den dazu-

passenden Kamm und bestimmt die Anzahl der

Kettfaden. Der Kamm wird in verschiedenen Aus-

fuhrungen erzeugt. Dabei sind die Abstande der

Locher und Schlitze zu beachten. Es gibt Kamme

mit folgenden Einteilungen:

60/10 fur feine Wolle (Schal),

40/10 fir mittlere Wollstarken (Tischtuch),

30/10 fur Teppichwolle, Bast usw. (Teppich, Set,
Wollgewebe),

20/10 fur starke Teppichwolle, Bast usw. (Teppich,
grobe Woll- und Ripsgewebe).

Bei einem Kamm 40/10 = 40 Faden auf 10 cm

Breite — 4 Faden fur 1 cm, wird die gewunschte

Gewebebreite mal 4 berechnet. Fur die Kanten

benodtigt man Doppelfaden.

Fur einen Polster — 50 cm breit — stellt man

folgende Berechnung an: Kamm 40/10, 50 mal 4

= 200 Faden + 2 Kantenfaden = 202 Faden.

Abb. 3: Kircher-Webrahmen mit ausgeseiztem Kamm
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Nach der Berechnung der Fadenanzahl fur die
Kette erfolgt nun das Scharen der Kette, Abb. 4
(bis zu 2.50 m), auf einfache Weise. An eine
Tischkante schraubt man eine Scharklammer,
Abb. 5, befestigt daran mit zwei Knoten den An-
fangsfaden, miBt die Halfte der ausgerechneten
Kettlange und befestigt die zweite Scharklammer.
Der Faden wird nur zehnmal um die beiden
Scharklammern gewickelt. Nun schneidet man
nur bei der Scharklammer, die den Anfangs-
faden verknupft hat, alle Faden durch und hat so
die berechnete Lange der Kette (Abb. 6).

Damit sich die Faden nicht verwirren, wickelt man
aus 10 Faden ein kleines Bundel (Abb. 7) oder
hakelt an einem Ende eine Schlinge wie bei einer
Luftmasche. Liegen die fertigen Bundel der Kette
bereit, erfolgt das Einziehen der Kettfaden in den
Kamm (Abb. 8). Zur Erleichterung wird der Kamm
mit einer Scharklammer von einer Seite auf dem




Abb. 4: Scharen der Kette (10mal)

Tisch befestigt, ein Teil des Kammes steht von
der Tischseite hervor. Ein Bundel zieht man
etwas aus, legt es auf den SchoB und zieht nun
die Faden in den Kamm. Die Hakelnadel (mit dem
Hakchen nach vorn) wird mit der rechten Hand
senkrecht von oben nach unten abwechselnd
durch Loch und Schlitz des Kammes gefuhrt.
Uber Daumen und Zeigefinger der linken Hand
wird der Kettfaden gespannt und mit der Hakel-
nadel nach oben gezogen. Aus je zehn aus dem
Kamm hangenden Faden hakelt man mit der
Hand eine Luftmasche. Ist der Kamm ein Stuck
mit Kettfaden versehen, dreht man ihn um, befe-
stigt die Scharklammer auf der bereits bearbei-
teten Seite des Kammes und zieht weiter die
Faden ein.

Nun wird der Kamm so in den Rahmen gegeben,
daB die kurzen Fadenschlingen zum Kettbaum zu
liegen kommen. Bei 4 Faden 40/10 Kamm fur 1 cm
legt man 2 Faden in eine Kerbe (1 cm = 2 Zahn-
chen-Kerben) des Kettbaumes. Dabei muB beach-
tet werden, daB die Kette den gleichen Abstand
von Kamm, Kett- und Warenbaum hat. Nun wird
in Wellenform uUber 4 Zahnchen das Fadenende
in die Kerben gespannt (Abb. 9). Das nachste
Fadenpaar rickt um ein Zahnchen weiter. Die
Endfaden legt man nach links in die Kerben zu-
ruck.

Dann folgt das Aufbaumen der Kette. Mit einem
Kartonstreifen werden die Zahnchen am Kett-
baum abgedeckt, dann beginnt das sorgfaltige
Aufwickeln der Kette auf den Kettbaum. Dabei
werden die Faden schon geordnet, die Bundel
oder Schlingen gedffnet. Eine Helferin halt an
der Seite des Warenbaums die Kettfaden in zwei
Teilen ganz straff, bis die Kette so weit auf den
Kettbaum aufgewickelt ist, daB die Kettfaden ge-
rade noch uber den Rahmen zum Warenbaum
reichen. Als nachste Arbeit mussen die Flugel-
schrauben beim Kettbaum fest angezogen wer-
den. Ein straffes Spannen und die Befestigung
der Kette am Warenbaum erfolgt so wie beim
Kettbaum, doch muB der Kamm auf die Kamm-

k. e

Abb. 5: Scharenklammer

halter-Holzklotzchen gestellt werden. Eine gleich-
maBige Spannung aller Kettfaden ist unbedingt
notwendig, denn eine gut aufgebaumte Kette er-
leichtert das Weben (Abb. 10).

Fur Anfanger ist es vorteilhaft, den Schulwebrah-
men mit Scharklammern oder Schraubenzwingen
am Tisch zu befestigen. Zum Nachlassen der
Kette muB der Webrahmen von den Scharklam-
mern gelost werden.

Nach den genannten Vorarbeiten wird das Schiff-
chen fir den SchuBfaden hergerichtet. Dabei kno-
tet man den Anfangsfaden an einem Ende des
Schiffchens fest, erst dann kann der Faden um
das Schiffchen gewickelt werden.

Der nachste Arbeitsgang ist das Weben in Leinen-
bindung; dabei steht der Kamm auf den beiden
Klétzchen. Durch das gebildete Hochfach wird das
Schiffchen zwischen die Kettfaden gefuhrt und
der Kamm driickt den SchuBfaden zum Waren-
baum. AnschlieBend schiebt man den Kamm unter
die Klotzchen des Kammhalters. In der Kamm-
lage entsteht das Tieffach, dabei fuhrt man das
Schiffchen von der anderen Seite durch die Fach-
bildung. Nun drickt der Kamm den zweiten
SchuBfaden zum ersten SchuBfaden an den Wa-
renbaum. Die beiden Arbeitsvorgange werden
standig wiederholt. Die SchuBfaden links und
rechts werden dabei glatt um die Kantenfaden
gelegt und mit Daumen und Zeigefinger gehalten,
dann fiuhrt der SchuBfaden von der Kante in
schrager Richtung nach oben. Nach erfolgtem An-
schlag des Kammes an den Warenbaum sofort
den Kamm in die nachste Fachrichtung legen, da-
mit eine genaue Teilung der Faden fur das wei-
tere Fach maoglich wird. Beim Anschlag den Kamm
mit beiden Handen (nicht am Rand) halten und so
an den Warenbaum driucken, wie es das Gewebe
erfordert.

Ist der Faden des Schiffchens verarbeitet, werden
Anfang und Ende des SchuBfadens so eingelegt,
daB man die beiden Fadenenden teilt und die
Halfte des Materials abschneidet. Dann werden
die beiden Faden ein Stuck ubereinandergescho-
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ben, wodurch der Ansatz nicht zu sehen ist. Zu
Beginn des Webvorganges oder bei einem Farb-
wechsel wird der langer geteilte SchuBfaden
(ca. 5—6 cm) um den letzten Kantenfaden und
bei gleicher Fachbildung ein Stick uber den ge-
teilten unteren Faden gelegt. Nach etwa 15—20 cm
Gewebe wird ein Stick der Kette nachgelassen
und das Gewebte auf den Warenbaum gewickelt.
Der Vorgang dieser Webweise wiederholt sich so
lange, bis das Stick die gewunschte Lange hat.

Eine bekannte Abart der Leinenbindung ist die
Ripsbindung (SchuB- und Kettenrips). Wahrend
bei der Leinenbindung Kette und SchuB3 gleich-
artig sind, zeigt sich das Fadensystem beim Rips

12

Abb. 6: Aufschneiden der Kette

verschieden. Bei SchuBrips zeigt die Kette gro-
Bere Abstande, der SchuB wird ganz dicht gewebt
(Material fur die Kette — Teppichcord-Baum-
wolle, fur den SchuBfaden — Wolle). Dazu wird
die Kette fest gespannt, der SchuBfaden immer
in Bogen in die jeweilige Fachbildung gelegt und
sehr dicht angeschlagen. Dadurch sind die Kett-
faden auf beiden Seiten des Gewebes nicht sicht-
bar. Bei Kettenrips verhalt es sich in umgekehr-

ter Weise.

Verschiedene Musterbildungen in bunten Farben
ergeben ein schones Gewebe, und Wollteppiche
in Rips haben eine besondere Haltbarkeit.

Abb. 7: Aufwickeln in Bundel



Abb. 9: Das Aufspannen des Fadens (Kettbaum vorne)

Dieser Beitrag ist als kleine Anregung gedacht,
die Handwebekunst wieder in vielen Schulen auf-
leben zu lassen. Schon auf einem einfachen und
billigen Webrahmen l|assen sich hibsche Arbei-
ten herstellen, welche die volkstimliche Tradition
pflegen, aber auch der individuellen Gestaltungs-
freude breiten Spielraum gewahren.

Abb. 8: Das Einziehen des Fadens

Bei einer Bestellung von Kircher-Webrahmen,
Marburg an der Lahn, ist flir Schulen eine zoll-
freie Einfuhr moéglich. Nahere Auskinfte dariuber
sowie uber Firmen, die Handwebwollen erzeugen,
bei Frau Prof. Gertrude Pesch, Bundesgymnasium
und Bundesrealgymnasium fir Madchen, Haizin-
gergasse 37, 1180 Wien.
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Abb. 10: Fertig bespannter Webstuhl mit Schiffchen (Warenbaum vorne)

Literatur fiir das Weben

Fleming Ernst: ,,Das Textilwerk'‘ (Gewebe von der Spat-
antike bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts. Tubin-
gen 1957.

Fliegert Ingeborg: , Kunstlerische Textilgestaltung', VEB
Fachbuchverlag. Leipzig 1964.

Schablow Karl: ,Die Kunst des Brettchenwebens.”” In
Verdffentlichung des Fordervereins Industrie-Museum
Neumunster, 1957.

Meyer-Ehlers: , ,Textilwerken.'* Trimper. Band II, 4. Teil.
Rembrandt-Verlag Berlin.

Zechlin Ruth: ,,Handarbeitsfibel."* Mayer-Ravensburg 1S60.

Zechlin Ruth: ,Werkbuch flir Madchen.”" Mayer-Ravens-
burg 1957.

Meyer-Heisig: ,,Weberei, Nadelarbeit, Zeugdruck.” Pre-
stel-Verlag, Munchen 1954.

Folgende Biicher aus dem WEBE MIT-Verlag, Friedrich
Traub KG, 705 Waiblingen bei Stuttgart, Postfach 65.

Ohner Franz: , ABC der Weberei'* (Technologie der We-
berei, e. C.).
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Zeichnungen von Prof. Maria Skricka

Ohner Franz: , Die Bildweberei’* (Bildweben auf fach-
kundige Art).

Méader Anni und Kénig Adolf: ,,Komm, wir weben.” Leit-
faden des Webens.

Kallmann Ernst: , Weben.'* Einfihrung in die Technik des
Handwebens.

Kircher M. und W.: ,Vom Handweben auf einfachen Ap-
paraten.'’ Alle Techniken auf dem Flachrahmen.

Lewis Klara und Hutton Helen: , Teppichweben.'” Deut-
sche Ubersetzung Grete Kiber. Praktische Anleitung.

,Das groBe Buch der Tapisserie.”" Econ-Verlag.

Diapositiv-Reihen fir Bildnerische Erziehung

Der gewirkte Bildteppich

24 farbige Dias / 156.—. Gesamt- und Detailaufnahmen
von einigen beriihmten Tapisserien aus dem OUsterr. Mu-
seum fiir angewandte Kunst und dem Kunsthistorischen
Museum sowie aus dem Museum des 20. Jhdts.

Herbert Boeckl, ein Osterreichischer Maler.
US 1543, Bild 19: ,,Die Welt und der Mensch’, Gobelin.



Fachlehrerin Maria Wurth

Einfaches Bildweben im Kindergarten

Eine webahnliche Arbeit ist das Durchstop-
fen (diese Technik ist auch mit Kindern im
vorschulpflichtigen Alter zu bewaltigen). Je nach
Entwurf entstehen aus Wollresten und Garn nette
Sachen, wie z. B. Lesezeichen, Glockenziige,
Deckchen, Bilder usw.

Ausfuhrung: Starker Karton wird an den Schmal-
seiten eingekerbt (hochstens ein halber Zenti-
meter Zwischenraum). Parallel zu den Langs-

Prof. Maria Bostjancic

Material:

3- oder 4-mm-Sperrholzplatte, z. B. 25X25 cm;
Spannfaden = Sparwolle oder Garn;

Webfaden = 2 bis 3 Farben Schnellstrick- oder
Teppichwolle;

eine lange Nadel mit stumpfer (abgeschliffener)
Spitze;

eine lange Stricknadel oder einen Webstab je
Seite zum Anheben der Spannfaden bei Leinen-
bindung.

Zeichnung: Prof. Maria Skricka

seiten werden die Kettfaden um die Kerben ge-
spannt. Der vorgezeichnete Entwurf wird zwischen
Kettfaden und Karton gelegt. Der SchuBfaden
wird nun je nach Farbe eingewebt (durchgestopft
— ein Kettfaden oben, einer unten, in der néach-
sten Reihe wird gewechselt). StoBen zwei Farben
In einer Reihe aneinander, werden die Faden
entweder verkreuzt oder nur um die Kettfaden
gelegt.

Weben einer Tasche uber einem Brettchen

Schlingknoten = oben

paarweise 7cm

abknupfen

R _J!
-

Taschenboden
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Foto: Banner

Das als Beispiel 25X25 cm groBe Brettchen be-
kommt ab 1 cm Rand an zwei gegenuberliegen-
den Seiten, je 5 mm Abstand, 3 mm tief einge-
sagte Einschnitte. Es lassen sich zehn bis zwolf
mit einer Zwinge zusammengehaltene Bretichen
zugleich bearbeiten. Hier sind es 47 Einschnitte.
Die Mitte wird fur die spatere Mustereinteilung
bezeichnet. Diese Vorbereitung kann auch vom
Lehrer getroffen werden.

Wir spannen nun mit Garn oder Sparwolle, mit
Schlingknoten je Einschnitt mit der gegenuber-
liegenden Seite, senkrecht um das Bretichen
(obere Arbeitskante). Das ergibt eine gleiche senk-
rechte Spannfadenanzahl fur Vorder- und Ruck-
seite. Das Bretichen verhindert ein Verandern der
Breite beim Weben.

Nun kann die Schulerin nach vier bis sechs Rei-
hen Leinenbindung von der Mitte aus ein Muster
einteilen und frei weben. Der neue Farbfaden
wird Uber die Brettchenkante angeknupft. Es
kann auch das Knupfen von Fransen als Kanten-
abschluB angestrebt werden (links und rechts
gleichmaBig) oder es werden die beiden Seiten
nach dem Abnehmen der Arbeit vom Brettchen
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Webtaschen, Madchen, 11 Jahre

neben dem letzten Spannfaden
mit der Maschine abgenaht (= Fadensicherung,
Knoten konnen nun weggeschnitten werden).

Wir weben z. B. 177 cm hoch und schlieBen mit
vier bis sechs Reihen Leinenbindung ab. Bel
anderen MaBen berechnet man 7cm Spannfaden-
lange zum Verknupfen.

Die Spannfaden werden an der oberen Brettchen-
kante aufgeschnitten und paarweise verknupft.
Die Arbeit wird vom Brettchen abgezogen.

Der Rand der Arbeit wird eingeschlagen und
ein ZippverschluB eingenaht. Ein Futtersack wird
im entsprechenden MaB genaht, in den unteren
Ecken des Taschchens befestigt und oben an
den ZippverschluB angesaumt.

Zum AbschluB kann ein geknupfter Trager ange-
naht werden.

innen zweimal

Streng genommen muB diese Tatigkeit als Flech-
ten oder Stopfen bezeichnet werden. Das Weben
beginnt mit der Bildung eines Faches. Diese
Moglichkeit ist hier nicht gegeben. Die optische
Wirkung der Tasche ist nach AbschluB3 der Arbeit
aber die gleiche.



Fachlehrerin Maria Wurth

Die Schulerinnen der Bildungsanstalt fiir Kinder-
gartnerinnen sind trotz des akuten Zeitmangels
auch fur das Weben sehr aufgeschlossen. Leider
kann man wahrend der Unterrichtszeit — zwei
Stunden — nur einen kurzen Uberblick geben
und den Webvorgang erklaren.

Kleinere Werkstlicke, wie Buchhiillen, Deckchen
usw., die nicht zu viel Zeit beanspruchen, kénnen
auch in dieser Sparte gearbeitet werden. Will
eine Schulerin jedoch einen Wandteppich, Tisch-
laufer, Umhangtuch oder &hnliches machen, so
muBB sie damit rechnen, daB viele Pausen und
Freistunden dadurch ausgefillt werden.

Sehr geschickt stellen sich die Schilerinnen zur
Bildweberei.

Die Madchen spannen auf einen starken Karton,
auf den bereits der Entwurf gezeichnet wurde,
starkes Garn und verfertigen die. Arbeit nach der
Zeichnung oder frei aus dem Material.

Die Schulerinnen der Bildungsanstalt fiir Arbeits-
lehrerinnen werden in dem Fach ,,Verschiedene
Techniken™ unter anderem auch im Weben unter-
richtet. Leider ist dieser Unterricht mit erheb-
lichen Schwierigkeiten verbunden. Da nur eine
geringe Anzahl von Webrahmen vorhanden ist,
mussen die Schulerinnen nacheinander arbei-
ten. Das Material fur die ersten Webversuche ist
meistens Bast. Arbeiten aus Bast garantieren
fast immer einen guten Erfolg. Vor allem gelingt
die beim Weben so sehr gefiirchtete Kante recht
gut. Fur die Ripsbindung wird hauptsachlich mit
Baumwolle gearbeitet. Die Kettfaden miissen bei
dieser Webart sehr widerstandsfahig sein, weil

Weben mit den Schiilerinnen der Bildungsanstalt fiir
Kindergartnerinnen und Arbeitslehrerinnen

diese durch den dichten Anschlag sehr bean-
sprucht werden. Durch den Trennstab kann man
In einfacher Weise Muster gestalten.

AnschlieBend die Angaben einiger Webmuster
mit Dreher:

Erstes Muster: Nach je zwolf Reihen Leinen- oder
Ripsbindung eine Musterreihe weben. Nach je
acht Kettfaden werden immer zwei Oberfiaden mit
zwei Unterfaden gekreuzt, d. h. die zwei Ober-
faden von links auf einen Finger nehmen, mit
dem Schiffchen die zwei Unterfaden auffassen,
von rechts nach links aufheben und die zwei
Oberfaden unter das Schiffchen gleiten lassen.
Es ist darauf zu achten, daB der SchuBfaden
etwas angespannt wird. In der nachsten Muster-
reihe werden die Dreher versetzt (um je zwei
Kettfaden verschoben).

Zweites Muster: Querstreifeneffekt durch anein-
andergereihte Dreher. Diese werden (iber die
ganze Breite eingewebt (immer zwei Oberfaden
mit zwei Unterfaden kreuzen). Den SchuBfaden
wieder gut anspannen.

Drittes Muster: Das Muster weist Vierergruppen
auf. Die Dreher der ersten Reihe missen minde-
stens 20 Kettfaden voneinander entfernt sein.
Nach fanf SchuB Leinenbindung werden die
ersten und letzten vier Faden vor und nach dem
ersten Dreher verkreuzt. Weitere funf SchuB Lei-
nenbindung folgen. Die letzten Dreher der Gruppe
werden nun genau uber den ersten Drehern ge-
arbeitet. Es folgen ca. zwolf SchuB Leinenbin-
dung. Die nachste Mustergruppe kann versetzt
gearbeitet werden (siehe Abbildung).
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OSTR. Prof. Sophie Hartinger

Einfacher Webrahmen,vom Schiler selbst hergestelit

Zum Anfertigen des Grundgestelles benotigt man:

a) Zwei Leisten (je40cm lang und mit20X15 mm
Querschnitt) als seitliche Rahmenleisten.

b) Zwei Leisten (je 30 cm lang) als Kett- und
Warenbaum.

c) Vier Flugelschrauben.

Als Werkzeug zur Herstellung des Grundgestelles

bendtigt man: Einen Fuchsschwanz oder eine

Laubsage, ein Schnitzeisen und einen Bohrer.

Mit einfacher Uberplattung (Bild 1) setzt man die

vier Teile mit einer Flugelschraube zusammen

(Bild 2).

In Abstanden von 5 mm schlagt man kleine Nagel

in die oberen und unteren Rahmenleisten (Kett-

und Warenbaum), damit sich die Kettfaden beim

Aufspannen nicht verschieben (Bild 3).

Eine weitere Moglichkeit, den Kettfaden gleich-

maBig zu verteilen, ware die, daB man ein Stuck

Leinen an Kett- und Warenbaum annagelt. Die

Seiten kann man umstecken (nicht saumen), das

frei hdngende Ende dagegen wird durch einen

festen Saum verstarkt. Mit einer Hakelnadel zieht

man die Faden durch und verknupft sie (Bild 4).

Zeichnung: Prof. Maria Skricka

Als Webschiffchen nehmen wir eine schmale Holz-
leiste, an beiden Enden eingekerbt, zum Aufwik-
keln des SchuBfadens (Bild 95).

Als ,,Webfach” dient ein altes Plexilineal. Die

gespannten Kettfaden bilden durch Heben und

Senken bestimmter Faden das ,,Webfach', das

dem Schiffchen das DurchschieBen ermoglicht.

Dieses einfache Gerat bietet reiche Moglichkeit

der Gestaltung mit farbiger Wolle.

Wenn beim Bildweben innerhalb der Webflache

zwei Farben parallel zum Kettfaden aneinander-

stoBen, so gibt es zwei Moglichkeiten des Ver-
webens:

1. Sowohl der von links wie auch der von rechts
kommende Faden wird um ein und denselben
Kettfaden geschlungen.

2. Der von links kommende SchuBfaden wird um
den linken zweier parallel liegender Kettfaden,
der von rechts kommende um den rechten ge-
schlungen.

Bei 1. wird das Gewebe geschlossen, man spricht

von der Gobelintechnik; bei 2. bleibt ein Schlitz,

die sogenannte Kelimweberei.

b e B e —

p
A

NS/ SVA "’ 4
pumrar
TH HE ¢

,,
i
i

]
i
i

|
'
I

I

| ':;
l’fEI‘
lrl ¥
I [
10 H¥
10 B8
4 I
' I

..,-_.-.-—-'--'-'*-

. - -
2 . T T o o




L

roto: Banner . ' Webstlck, Madchen, 12 Jahre (OSTR. Hartinger)

F. |. Prof. Gertrud Banner

Einfache Webvorrichtungen

(o

cEine weitere Moglichkeit ware die Anfertigung

weniger zeitraubend ist die Verwendung des

Schlingenstabes. Vorerst wird ein Webfach ge- -i iii

bildet, das in untere und obere Kettfaden teilt.

Ein runder, nicht zu starker Stab wird auf die

den wird seitlich befestigt und jeweils um den

unten befindlichen Kettfaden, dann oben (ber

ganze Webbreite durchgeschlungen. Beim Hoch-  Zeichnung: Prof. Maria Skricka Trennstab
ziehen des Schlingenstabes wird die untere

zum DurchschieBen des Schiffchens.

Fur schmale, kleinere Gewebe (Giirtel, Lesezei-

sterschlieBe zu knupfen oder diese mit einer

Schraubzwinge an der Tischplatte zu befestigen.

Ende an einen am Korper befindlichen Giirtel

geknupft. Zu beachten ist dabei nur, daB die

eines Webkammes aus Holz. Weit billiger und

gespannten Kettfaden aufgelegt. Ein starker Fa- ' ' ' ‘ ', ',
den Stab und Kettfaden kontinuierlich Uber die ”-V

Fadenreihe gehoben. Es entsteht ein neues Fach

chen u. a.) genugt es, die Faden um eine Fen-

Nach durchgezogenem Kamm wird das andere

Faden gespannt bleiben.
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Prof. Elisabeth Becker

Realgymnasiums

Wir gehoren zu den wenigen Wiener Mittelschu-
len, die eine Anzahl schuleigener Webrahmen
besitzen. Die Rahmen sind zerlegbar und haben
verschiedene Webbreiten. Sie werden einzeln in
langlichen Schachteln untergebracht, konnen also
bequem aufgehoben werden. Durch geschickte,
methodische Einteilung konnen wir, auch wenn
eine Lehrkraft zwei Parallelklassen fuhren mub,
mit der Anzahl unserer Webrahmen auskommen,
so daB dieses Randgebiet Weben nicht zu kurz
Kommt.

Sind die ersten sechs bis sieben Schulerinnen
mit der Naharbeit, dem Rock aus Wollstoff, fertig,
so wird sofort mit der ganzen Klasse das Weben
der vorgesehenen Werkstucke besprochen. Wir
weben Polster, Schals, Taschen, Buchhullen und
Schreibmappen. Als Material wird den Kindern,
dem Werkstuck entsprechend, entweder Bast oder
dicke Schafwolle angegeben. Besonders ge-
schickten Madchen wird der Gedanke nahegelegt,
selbst den Stoff fur einen Rock zu weben und
selbstverstandlich den Rock dann auch zu verar-
beiten. Ich verwendete oben ausdrucklich das
Wort nahegelegt. Der Wollverbrauch fur den Rock
betragt ungefahr 1 kg. Man kann naturlich nicht
allen Eltern zumuten, S 260.— bis 300.— fur diese
Webarbeit auszugeben. Die Schulerinnen mussen
nun Webmuster zeichnen, die vorher eingehend
besprochen wurden, und erst danach darf die
Wolle gekauft werden. Dann wird das Zusammen-
setzen der Webrahmen und deren Handhabung
gezeigt. Die Kettfaden werden von den Schule-
rinnen selbst gespannt. Sind die Stoffbahnen

e F
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Uber das Weben in den 4. Klassen des wirtschaftskundlichen

fertig und vom Webrahmen losgelost, mussen
Anfang und Ende sofort mit der Maschine abge-
naht werden, um ein Ausfransen zu verhindern.
Danach kann der Rock zugeschnitten werden. Ist
dies geschehen, laBt man auch hier gleich auBBer-
halb der Umrisse der einzelnen Rockbahnen mit
der Maschine absteppen. Unser handgewebter
Stoff hat ja doch nicht soviel Festigkeit. Der
Saum wird mit einem Schragband verarbeitet.
Selbstverstandlich erhalt unser Rock auch ein
Taftfutter.

Haben nun die anfangs erwahnten sechs bis
sieben Schulerinnen die Webarbeit beendet, ist
auch der ubrige Teil der Klasse, daB heiBt die
Handarbeitsgruppe, mit der Naharbeit fertig. Wir
konnen nun wieder gemeinsam das nachste
Werkstuck, die Bluse, beginnen. Fur das letzte
Trimester sind aber alle Webrahmen fur die
Schulerinnen frei geworden, die eben in diesem
Schuljahr noch nicht gewebt haben.

Es ware noch erwahnenswert, daB uns hier be-
sonders der Unterschied zwischen den 4. Klassen
des Gymnasiums und den 4. Klassen des Wirt-
schaftskundlichen Realgymnasiums (im Gegen-
stand Handarbeiten) entgegentritt. In der zuerst
genannten Schultype die einfache Verarbeitung
eines Rockes aus Wollstoff, im Wirtschaftskund-
lichen Realgymnasium dagegen die intensivere
Beschaftigung mit Schnitt und Material. Hier wird
sogar der Stoff beinahe selbstandig hergestelit.
Der selbstgewebte Stoff wird von den Kindern
mehr geschatzt und die Beziehung zum Material
damit vertieft.

s Selbstgewebter Rock, Madchen, 4. Klasse
Foto: Banner
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Dr. Gerold Lang

Wert der manuellen Arbeit

Der Verfasser des Beitrages ist Romanist und
Historiker, also kein Fachkollege, umso bedeut-
samer ist woh| sein entschiedenes Eintreten fiir
die Anerkennung des Bildungswertes der Werk-
erziehung.

Immer wieder kann man die Meinung hoéren, daR
die musischen Facher nicht wichtig seien. Die
»Musikerziehung“ |aBt man im allgemeinen noch
gelten, denn durch diesen ,,Gegenstand‘‘ wiirden
die Kinder immerhin etwas ,,Nitzliches fiirs Le-
ben lernen, wie Singen, Lieder, Notenlesen, Mu-
sikinstrumente erkennen, ein paar Opern und die
Namen bedeutender Komponisten. Dieses Wissen
wurde die Jugendlichen ,,gebildet machen und
obendrein in die Lage versetzen, in Gesellschaft
den Interessierten und Versierten zu mimen.

Doch mit dem, was den Schiilern in,,Bildnerischer
Erziehung” und namentlich in ,,Handarbeit und
Werkerziehung* beigebracht werde, kénne man
nach der Schule nichts Rechtes anfangen. Es sei
schade um Zeit und Geld, denn in Handarbeit und
Werkerziehung wiirde viel Material ,,verbraucht*
und ,vertan”, die Hande mit Leim beklebt und
die Kleider beschmutzt werden. Uberhaupt schicke
man sein Kind an eine Hohere Schule, damit es
etwas ,,Ordentliches” lerne und spater eben
etwas ,,Rechtschaffenes’ werden kénne. Der Sohn
solle Intelligenzler, ein ,,Gebildeter’, werden, um
Gottes willen aber kein Handwerker oder gar ein
Kunstler.

Diesen Ressentiments, dieser Uberheblichkeit
mancher Vertreter der wissenschaftlichen Facher,
soll hier von einem Nichtfachmann eine
Art ,, Theorie der Arbeit”, eine , Apologie der
Werkerziehung, entgegengestellt werden. Eine
,Rehabilitierung” des Faches ,,Handarbeit und
Werkerziehung* erweist sich dagegen als nicht
notwendig, weil profilierte Paddagogen in Theorie
und Praxis etwa von August Hermann Francke an
(im 17. Jhdt.) Notwendigkeit und Bedeutung der
Werkerziehung im ErziehungsprozeB uberzeu-
gend herausgearbeitet haben.

Es handelt sich bei den folgenden Abschnitten
ausschlieBlich um Skizzen. Die zahlreichen Pro-
bleme, die bei der Betrachtung der Materie auf-
tauchen, sollen bloB gestreift werden, um alle Kol-
legen dazu anzuregen, den gesamten Fragen-
komplex einmal von ihrem Fach her zu beleuch-
ten. Das ,,Handbuch der Kunst- und Werkerzie-

hung” wurde beim Ausarbeiten dieser kleinen
Sammlung von Argumenten bewuBt nicht ausge-
wertet. Mit diesen Zeilen soll lediglich eine Lanze
fur die Handarbeit im weitesten Sinne des Wortes
gebrochen werden, da meines Erachtens manuelle
Betatigung der Entwicklung des Jugendlichen for-
derlich ist.!

Erziehungs- und Bildungswert

,Auch die Handarbeit (Basteln, Formen, Aus-
schneiden, Nahen, Stricken, Hakeln usw.) ist ein
Mittel der Geistes- und Willensbildung, wenn sie
nicht bloB nachahmend, sondern schaffend be-
trieben wird ... Wer einen Sachverhalt nicht nur
sprachlich, sondern auch zeichnend, formend
oder bastelnd darstellen kann, der hat ihn wirk-
lich verstanden und geistig durchdrungen. In die-
sem Sinne meinte der Arbeitspadagoge Oskar
Seinig: ,Man lasse Begriffe aus Griffen finden
und Griffe mit Begriffen verbinden. “

- - . Zeichnen, Malen, Formen, Werkarbeit, Haus-
wirtschaft, weibliche Handarbeiten sind allesamt
praktische Kunste, bei denen es auf Fertigkeit und
Konnen ankommt. Aber ebenso gewiB ist, daB sie
nur darum bildend sind, weil sie einen geistigen
Gehalt haben, der nur oft verkannt wird, weil er
In verschiedenen Dimensionen des Geistes liegt."
~unser Ziel ist es, durch Schulung von Auge und
Hand, durch angewandtes Lernen zu bilden und
zu erziehen. Es handelt sich um die Bildung von
Verstand, Gemut und Charakter durch die zwin-
gende Ordnung der Arbeit, die Ubung des Sinnes
fir die Richtigkeit und Genauigkeit, durch Ubung
der Ausdauer und des Willens, um die Lenkung
der Personlichkeit zur positiven Arbeitshaltung,
zum Sicheinfugen ins Ganze, um die Vermittlung
von Schaffens- und Erfolgserlebnissen.
Nachdem bisher Padagogen zu Wort gekommen
sind, denen man entweder zuviel Theorie vor-
werfen oder den Umstand ankreiden konnte, als
Kunsterzieher pro domo zu sprechen, wollen wir
nun die Stimme eines Germanisten horen, der
sich durch zahlreiche Publikationen und For-
schungen einen Namen gemacht hat und der in

' Vgl. dazu Gerold Lang: Erziehung fiur das 3. Jahrtausend
— Hauptaufgabe der hoheren Schulen. In: Die Oster-
reichische Hohere Schule, 5/1965
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der Zwischenkriegszeit eine HoOhere Internats-
schule (Bundeserziehungsanstalt Wien-Breiten-
see) leitete. Dr. Otto Rommel schrieb vor mehr
als vierzig Jahren: ,,Wir brauchen die praktische
Arbeit vor allem als wirksamstes Mittel der Schu-
lung des Willens. Der Unterricht verlangt Hingabe
an abstrakte Ziele, der Erfolg dieser intellektuel-
len Arbeit wird dem Schiler selbst nicht oder
nur in Ausnahmefallen sichtbar. Ein junger
Mensch will aber das Ergebnis seiner Arbeit vor
sich sehen, wenn er wirklich seine letzte Kraft
daran setzen soll. Nur Aufgaben, deren Erfolg
sich ihm gegenstandlich darstellt, spannen alle
seine Krafte an, stahlen seinen Willen."”

Am Ende dieses Kapitels stehe ein Literaturzitat,
das fiur sich selbst spricht: ,,Zusammenfassend
kann im Hinblick auf das Werkschaffen als einem
hervorragenden Faktor der Erziehung wahrend
der ganzen Entwicklungszeit des Kindes bis iIn
das Erwachsenenalter hinein gesagt werden, dafi
im Mittelpunkt der gesamten Bestrebungen das
schopferische Moment steht und ausschlaggebend
ist. Seine Wirksamkeit allein ruft das Wissen um
die eigene Eigengesetzlichkeit wach und damit
auch die Achtung vor der Eigengesetzlichkeit des
anderen Menschen. So hat das Individuum den
Weg in die Gemeinschaft gefunden, und nur so
kann sich das Erziehungsziel erfullen: in der ge-
formten Personlichkeit wird das Antlitz Gottes im
Menschen wieder kenntlich.”

Religioser Wert

Arbeit ist nach gottlicher Absicht Mitarbeit an der
Schopfung, lehrt das Christentum. Mit dieser De-
finition wird jede Art von Arbeit geadelt! Augusti-
nus beleuchtet in seinem Werk ,,De opere mona-
chorum‘ das Problem der Arbeit vom theologi-
schen Standpunkt aus, und nach Thomas von
Aquin ist die Arbeit auf ein vierfaches Ziel hin
ausgerichtet. Das benediktinische Monchstum
lebte mit seiner Devise ,,Ora et labora”™ dem
Mittelalter eine ,,Theologie der Arbeit"” vor.

Psychologischer Wert

Heinz Hamm schreibt in seinem Bildband ,,Wer-
kende Hande, glickliche Kinder*: ,,Das Erlebnis,
daB unter seinen Handen ein Werk entsteht, ist
fur das Kind etwas GroBes. Dieses Erlebnis und
die Freude uber das fertige Werk tragt es uber
sich hinaus. Der Glaube an sich selbst wachst
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und wirkt sich bei allem aus, was es tut, und
formt sein ganzes Wesen. Nicht selten kann man
erleben, daB ein einsames, gehemmtes Kind
durch die Freude an seiner Werkarbeit eine in-
nere Wandlung erfahrt.” Flr verkrampfte, schuch-
terne, unsichere und einseitig begabte Schuler
bedeutet Handarbeit in jeder Form oft eine durch
nichts zu ersetzende Entwicklungshilfe.

Manuelle Arbeit erweist sich in vielen Fallen
geradezu als Therapie. Es gibt kein besseres
Mittel, den Heranwachsenden in ihrer seelischen
Not, wie etwa familiare oder sexuelle Schwierig-
keiten, Kontaktarmut, Heimweh bei Internats-
aufenthalt und Pubertat, zu helfen, als sie einer
Beschéaftigung zuzufiihren. Wenn Jugendliche lan-
gere Zeit ans Bett gefesselt sind, wirkt manuelles
Tun oft als Heilfaktor. Der neue Lehrplan fur
Sonderschulen tragt der psycho-hygienischen
Seite der Arbeit Rechnung, indem er therapeuti-
sche und funktionelle Ubungen im Unterricht vor-
schreibt.

Freizeitgestaltung

Fir Erziehende, die die Heranwachsenden zum
Werken angeregt haben, wird das sinnvolle Ver-
bringen der Freizeit kein Problem darstellen. Kin-
der wollen aktiv sein, und nur bei einer Betati-
gung fliihlen sie sich letztlich wohl. Unbeschaftigte
Kinder und Pubeszenten dagegen konnen un-
ausstehlich werden. Der Schuler aber, der seine
Hande zu regen weiB, treibt kaum Unfug. Er
wird auch gegen die Suggestivkraft, die fur Ju-
gendliche vom Fernsehapparat ausgeht, eher ge-
feit sein als der an Langeweile leidende Kamerad.

Didaktische Hilfe

Manuelle Tatigkeit zeigt unterrichtliche ,,Neben-
wirkungen*, weil sie zur Vertiefung des Lehrstof-
fes beitragen kann. , Das Werken tritt unmittel-
bar in den Dienst der Erkenntnisgewinnung. Ein-
fache Modelle aus dem Erdkunde- oder Ge-
schichtsunterricht veranschaulichen oft besser als
viele Bilder; selbstgebaute Apparate fur den
Physikunterricht I6sen auftretende Probleme leich-
ter.” Und Gustav Hafner fuhrt zu diesem Thema
aus: ,,.Durch die Werktatigkeit werden dynamische
Grundkenntnisse gewonnen, die alles weitere
Verstehen wesentlich erleichtern. Was man selber
gemacht hat, kennt man ganz. Wir sagen: Die
Werkzeuge sind die besten Lehrmittel.”



Spezifische Werte

Durch eigenes Gestalten, vor allem durch die pad-
agogische Arbeit in den musischen Fachern, er-
folgt eine Erziehung zu sachlich und wirtschaft-
lich geschulten Konsumenten, eine Heranbildung
von Verbrauchern, die spater einmal auf Grund
Ihres Verstandnisses und ihrer eigenen Erfah-
rung nur gute und zweckmaBige Waren kaufen
werden. Auf diese Weise konnte EinfluB auf die
Produktion gewonnen und das Massenangebot an
Kitsch zuruckgedrangt werden. Ein Praktiker
meint dazu: ,,Diese Erziehung zur Kritik der
Sinne ist in ihrer Wichtigkeit kaum zu uberschat-
zen. Man denke an die erstaunliche Hilflosigkeit
auch des groBten Teils der ,Gebildeten’ den Er-
zeugnissen von Technik, Handwerk und Kunst-
gewerbe gegenuber."

Ein Ziel der Werkerziehung liegt auch in der
Entwicklung des Materialsinnes, in der Vermitt-
lung von Materialkenntnis. Durch die Ubung
der Hand und des werkmaBigen Denkens be-
kommt der Jugendliche Verstandnis fur das Ma-
terial, die Fahigkeit, ,,im Material zu denken®
und ihm gerecht zu werden. Ein auf diese Weise

umfassend, allseitig gebildetes Kind wird sich im
Leben eher zurechtfinden als das ausschlieBlich
theoretisch-wissenschaftlich geschulte.

Musische Erziehung — und Handarbeit und
Werkerziehung sind ihr zuzuzahlen — muB end-
lich aus dem Bannkreis der musischen Facher im
engsten Sinn ausbrechen und ein Unterrichts-
prinzip werden. Fur alle Lehrer aller Schulen
sollte folgende ,Klarstellung“ Richtschnur ihres
Handelns werden: ,,Es geht Uberhaupt nicht so-
sehr um Wissen, sondern um Einsicht, Weckung
der im Kind innewohnenden schopferischen
Krafte, Selbstbildungsimpulse, Wertungen und
Lebenshaltung.”

Und wenn man mich fragte, was mir personlich
aus dem Fach an positiven Werten erwachsen
iIst, dann muBte ich bekennen, daB der Umgang
mit den praktischen Kunsten viel, sehr viel sogar
zur Geistesbildung beigesteuert und die Ausfor-
mung des Charakters gefordert hat. Den musi-
schen Fachern verdanke ich ein stetes Bemuhen
um Weltoffenheit, seelisch-geistiges Bewegtsein
und die Fahigkeit, erschuttert sein zu konnen.

Bundesvollversammliung 1969 in Karnten

Die BVV findet von Freitag, den 19. September
1969, nachmittags, bis einschlieBlich Sonntag, den
21. September 1969, statt.

Tagungsort ist das Bildungsheim ST. GEORGEN
am Langssee, in der Nahe von ST. VEIT. Voll-
pension S 95.—.

Veranstaltungen:

Ausstellung im Kunstlerhaus Klagenfurt. Arbeiten
aus einem Kindergarten, der Volksschule Meisel-
ding, der Hauptschule Spittal/Drau, dem Stifts-
gymnasium St. Paul/Lavanttal, der PA Klagenfurt.
Die Kollegen, die an diesen Schulen das Fach

Bildnerische Erziehung unterrichten, halten vor
dem Ausstellungsbesuch Referate tber ihre auf-
bauende Lehrtatigkeit, in Hinblick auf die aus-
gestellten Schulerarbeiten.

Referat eines Fachmanns aus der BRD uber den
derzeitigen Stand der Kunstpadagogik mit Aus-
blick auf die zukunftige Entwicklung.

Geselliger Abend in der Burg Hochosterwitz.

Wortherseerundfahrt

Zu diesen Veranstaltungen sollen auch bekannte
Karntner Kunstler eingeladen werden.

23



Vereinsmitteilungen

Stimme aus Tirol

AZ: Im Innsbrucker Stadtsaalgebaude wird ge-
genwartig eine Wanderausstellung von Kinder-
zeichnungen gezeigt. Aus diesem AnlaBB wurde im
Ausstellungslokal der Entwurf eines neuen Schul-
unterrichtsgesetzes diskutiert, das nach Meinung
vieler Kunsterzieher die musischen Unterrichts-
gegenstande diskriminiert. Stimmt das?

DEGENHARDT: Ja. Denn unter Paragraph 15/8
des 2. Entwurfes eines Schulunterrichtsgesetzes
heiBt es: ,,Bei der Beurteilung der Leistungen
eines Schulers in Musikerziehung, Bildnerischer
Erziehung, Handarbeit und Werkerziehung sowie
Leibesibungen sind mangelnde Anlagen und
mangelnde korperliche Fahigkeiten zugunsten
des Schulers zu berucksichtigen.*

AZ: Darin liegt eigentlich keine Diskriminierung —
Im Gegenteil . ..

DEGENHARDT: GewiB, die Formulierung ist so
geschickt, daB man auf Anhieb nur Positives
heraushoren mag. In Wirklichkeit klammert dieser
Passus jedoch die musischen Facher als In-
tegrierende Bestandteile unserer Bildung aus.
Von dieser Diskriminierung bis zur Einstufung als
Junwichtige' Freigegenstande ist nur noch ein
Schritt.

AZ: Aber liegt darin nicht ein Vorteil, wenn man
von der traditionellen starren Benotung ab- und
mehr auf die Individualitat des Schulers ein-
geht?

DEGENHARDT: Das muBte fur alle Gegenstande
Geltung haben, dann wirde ich dies praktisch
sehr begriuBen. Gebardet man sich jedoch nur
bezuglich der musischen Facher so ,fortschritt-
lich*, resultiert das nicht aus einer geistigen
Wandlung heraus, sondern bedeutet es lediglich
eine Verbeugung vor dem zivilisatorischen Zweck-
denken.

AZ: Sie finden, man durfte der Abwertung des
Musischen nicht untatig zusehen?

DEGENHARDT: Ja. Es hat den Anschein, daB sich
die Gesellschaft auf das naturwissenschaftliche
und technische Glatteis begeben hat und den
Humanismus als unbequemen Luxus beiseite
schiebt. Gerade Osterreich muBte wenigstens in
der Schule das Musische fordern und nicht ba-
gatellisieren.
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Aufruf an die Mitglieder

In dem Augenblick, wo es darum geht, unser ge-
samtes Bildungswesen und nicht zuletzt unsere
allgemeinbildenden Schulen auf die geanderten
Erfordernisse unserer Zeit im theoretischen und
lebenspraktischen Bereich auszurichten und dies
auch als eine der vordringlichsten und wichtigsten
Fragen erkannt wird, die unsere Gesellschaft
heute zu losen hat, ist es fur die Kunst- und
Werkerzieher unerlaBlich, sich neuerlich auf die
Besonderheit ihres Bildungsauftrages zu be-
sinnen.

Dies umso mehr als in der Offentlichkeit vielerorts
daruber noch immer falsche Vorstellungen be-
stehen und sowohl der Wert wie auch der all-
gemeinbildende Charakter der BE und der HA/
WE weit unterschatzt werden, was nur allzu leicht
dazu fuhren kann, daB es im Zuge der Neu-
formierung unseres Schulwesens zu Veranderun-
gen kommt, die schwerwiegende Folgen fur un-
sere Unterrichtsgegenstande mit sich bringen.
Schon leichte Akzentverschiebungen, die zunachst
als geringfugig erscheinen mogen und vielleicht
auch gar nicht mit der Absicht vorgeschlagen
werden, unseren Fachern zu schaden, sondern
lediglich aus einem MiBverstehen resultieren, ge-
nugen hiefur.?

Ich mochte daher alle Mitglieder des Bundes
OKWE und alle Freunde der BE und der HA/WE
dringendst bitten, die weitere Entwicklung auf
dem Sektor unseres Unterrichtswesens mit groB-
ter Aufmerksamkeit zu verfolgen und in Hinkunft
jede sich bietende Gelegenheit zu ergreifen, um
der Aligemeinheit die Bedeutung unserer Er-
ziehungsbereiche fur den einzelnen sowie fur die
Gemeinschaft in einer Zeit wie der gegenwarti-
gen (Maschinenzeitalter) eindringlich vor Augen
zu fuhren.

Dabei sollte neben der heute mehr denn je not-
wendigen Orientierungshilfe zur geistigen Er-
schlieBung der Wirklichkeit durch das Bildne-
rische, durch das Hinfuhren zu uns gemaBen
Formen der Veranschaulichung — man kann nicht
oft genug daran erinnern, daB wir in erster Linie
auch Augenwesen sind und die optisch erfahrbare
Welt einen sehr wesentlichen Teil unseres Da-

seins ausmacht und in aller Zukunft ausmachen

1 Siehe § 18/5 des 2. Entwurfs eines Schulunterrichts-
gesetzes.



wird — neben der durch BE und HA/WE stark
angesprochenen Entwicklung und Entfaltung der
Personlichkeit, des kritischen Urteilens und Den-
kens, der Selbsttatigkeit, der Originalitat und der
eminenten FoOrderung des Aktiv-Schopferischen,
die nicht unbetrachtliche praktische Komponente,
die bei diesen Disziplinen zumindest die gleiche
Rolle spielt wie bei den Wortsprachen, nicht
ubersehen werden. A. Degenhardt

Die Neugestaltung des Fachblattes

Mit der Neuorganisation des Bundes wurde auch
eine Neugestaltung des Fachblattes vorgenom-
men. Kunftighin wird ein Teilgebiet der Bildneri-
schen Erziehung, der Hand- oder Werkarbeit wie
In vorliegendem Heft herausgegriffen und fur
mehrere Altersstufen und Schultypen vom Kin-
dergarten bis zur Hochschule behandelt.

Das Fachblatt gliedert sich in einen fachlichen
Teil, einen Vereinsteil und die bisher ublichen
Buchbesprechungen.

Da es nur 24 Seiten umfaBt, konnen keinesfalls
Aufsatze aus allen Schulbereichen in einem Heft
enthalten sein. Grundsatzliches unseres Faches
bleibt aber uberall gleich und wird daher meist
alle Leser ansprechen. Dort, wo sich berufs-
bezogene Abweichungen ergeben (Mus.-Pad. RG,
Arbeitslehrerinnen usw.), wird auf einen Wechsel
der Berichte Bedacht genommen. Besonderer
Wert wird bei allen Aufsatzen auf eigene, prak-
tische Erfahrung des Verfassers fur die im Heft
behandelten Themen gelegt. Dem Leser soll da-
durch bei selbstandiger Erprobung die Vor-
bereitung erleichtert und Umwege erspart wer-
den. Fachliteratur, Diapositivreihen und Angaben
von Materialien und Firmen sowie reiches Bild-
material sollen eine weitere Hilfe fur die Unter-
richtsvorbereitung sein. Die sinnvolle Einordnung
eines Aufgabengebietes in den Gesamtplan der
Bildnerischen Erziehung wird dem Leser durch
die Behandlung in mehreren Altersstufen leichter
moglich gemacht.

Die Themen des Fachblattes wurden bis auf
2 Jahre vorausgeplant und damit Gelegenheit zu
gediegener Arbeit geschaffen. Jedes Bundesland
hat die Moglichkeit, ein Heft alleine zu gestalten.
Der Bund ist uberdies bemuht, namhafte Person-

lichkeiten aus dem kulturellen Leben fiur Aufsatze
und Berichte zu gewinnen. Ferner wird in jedem
Heft das nachstgewahlte Thema bekanntgegeben.
Wir hoffen, so einen groBen Leserkreis zu inter-
essieren und |hnen neue Anregungen und Im-
pulse fur den Unterricht geben zu kénnen.
Gertrud Banner

Aufruf zum Beitritt zur INSEA
(Internationale Vereinigung fur Kunsterziehung)

Die Intensivierung unserer Zusammenarbeit mit
der INSEA ist dringend fallig. Die Pflege der
Kontakte zu den Fachkollegen maoglichst aller
Lander ist ebenso eine wichtige Funktion unseres
Verbandes wie die jahrliche BVV oder unser
Fachblatt.

In der Sitzung des INSEA-Rates in Prag am
11. August 1966 wurde u. a. beschlossen, drei
permanente INSEA-Geschaftsstellen einzurichten,
und zwar je eine in New York, Tokio und Zurich.
Die Geschaftsstelle INSEA-Zurich ist fur Europa
einschlieBlich UdSSR, Afrika und Naher Osten zu-
standig.

Die oOsterreichischen INSEA-Mitglieder gehoren
also administrativ zur Geschaftsstelle INSEA-
Zurich und werden nun aufgerufen, den Mitglieds-
beitrag von US-Dollar 4.— direkt nach Zurich zu
uberweisen, und zwar an ,,International Society
for Education through Art, Swiss Credit Bank
Zurich*, Schweiz, mit dem Vermerk ,,INSEA-Mit-
gliedsbeitrag 1969“. Als Anmeldung zur INSEA
genugt die Uberweisung des Mitgliedsbeitrages
des genannten Vermerkes sowie vollstandige und
in Blockschrift geschriebene AdreBangabe. Sie
erhalten daraufhin |hre Mitgliedskarte. Diese
dient gleichzeitig als Zahlungsbeleg. Die Mitglie-
der erwerben sich durch ihren Beitritt das Recht,
an den Neuwahlen im kommenden Juni teil-
zunehmen und die zukunftige Leitung der INSEA
mitzubestimmen. Die Administration und Kor-
respondenz der INSEA-Geschaftsstelle Zurich be-
sorgt Herr Robert Brigati, BaumhaldenstraBe 15,
8055 Zurich, Schweiz. Wir empfehlen hiemit allen
unseren Mitgliedern, die internationalen Be-
muhungen zur Forderung des Zeichenunterrichtes
in aller Welt durch ihren Beitritt als Einzelmitglied
zu unterstutzen. Hans Stumbauer
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