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Arbeitsplan fiir die Unterstufe der allgemeinbildenden
Hoheren Schule (Hauptschule, Volksschuloberstuie) Matthias Herbst
Abinderungs- oder Ergidnzungsvorschlige zum neuen Lehrplan

Unter Mitarbeit von Fachinspektor Prof. A. Schmiedbauer,
Prof. Gertrud Luger, Prof. Adolf Degenhardt

Vor einem Jahr ist in der 1. Sondernummer zum Verordnungsblatt des BMIU.
Jg. 1964 der Lehrplan fiir Bildnerische Erziehung fiir die ersten vier Klassen
der Hoheren Schulen verdffentlicht worden. Die Lehrplandiskussion ist aber
damit nicht abgeschlossen. Es geht nun um das Verstdndnis dieser Richtlinien.
Dem Lehrplan grundsitzlich zuzustimmen wird nicht schwerfallen. Wir haben
uns bemiiht, Teilbildungsziele und Lehraufgaben dazu zu erstellen und sind zu
der Uberzeugung gekommen, daB in der vorliegenden Fassung des Lehrplan-
textes manches abgedndert oder erganzt werden miiffite. Wir bringen im folgen-
den den Text des Lehrplanes, wie er veroffentlicht wurde, unsere Abanderungs-
vorschldge oder Ergdnzungen, sowie Teilbildungsziele und Lehraufgaben, be-
sonders dort, wo wir glauben, daB es notwendig ist, dem Inhalt des Lehrplan-
textes die Richtung zu geben. '
Unsere vorliegende Arbeit mdge die Diskussion férdern, die Auseinanderset-
zung erleichtern und besonders die noch weniger erfahrenen Kollegen auf eine
Vielzahl von Problemen aufmerksam machen. Es wird klar herausgearbeitet,
daB der Unterricht von bildnerischen Problemstellungen aus erfolgen mub, soll
er aufbauend, planvoll und zielgerichtet sein. Es ist ein Ziel, in der ersten
Stunde der ersten Klasse die letzte vor der Matura, gleichsam die gesamte
Bildungsmoglichkeit, vor Augen zu haben. BewuBte Zustimmung und begrun-
dete Ablehnung unserer Vorschldge setzen gleicherweise eine intensive Aus-
einandersetzung mit der fiir uns alle gewiB nicht unwichtigen Angelegenheit
voraus. Sie bedingen ein Uberpriifen des eigenen Standpunktes, was unserem
gemeinsamen Anliegen einer guten &sterreichischen Kunsterziehung auf jeden

Fall zugute kommt.
Dem Lehrplan des BMfU (in Fettdruck; Abédnderungsvorschlage dazu von uns
in Kursivsdirift) sind genauere Ausdeutungen und Teilbildungsziele angefugt.

Lehrstofi 1. Klasse Praktische Arbeit.
Freies altersgemiBes Gestalten aus dem Erlebnisbereich der Schiiler.

achtung von Bildganzheit und Formeinheit.

Ansprechen der Bildflache durch Ordnen und Verteilen von Formen und Farben
mit dem Ziel, einen méglichst einheitlichen rhythmisch gegliederten Formzu-
sammenhang zu erreichen, wodurch das jeweilige und unterschiedliche Gestal-
tungsvermoégen der Schiiler entfaltet, entwickelt und gesteigert wird. '

' Teilbildungsziele und Lehraufgaben:
. Einzelgestalt S |

a) Entwickeln der Fahigkeit, Bildflache und Einzelgestalt in Einklang zu brin-
~ gen und eine harmonische Gesamtwirkung zu erreichen, - *
b) Deutliches Unterscheiden von Richtungen und Einz';elformen im Sinne einer
rhythmischen Durchgliederung der Gesamtform. Betonen der wichtigsten
- Merkmale. ' "

c) Weiterbeurteilen der Form durch Gliederung der Binnenformen:
a) durch Tonwerte etc., die ein Charakterisieren und deutlicheres Unter-
- scheiden der Einzelteile im Bildgefiige ermoglichen und die Gestalt be-
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b) Mit Ormamenten, welche die Form verdeutlichen und den Gesamtrhyth-
mus fordemn. '

2. Mehrere Hauptgestalten

Zusammenklang durch Gleichklang mit
a) verbindenen Formen, b) verbindenen Farben, cJ verbindenen Formen und

Farben.

3. Hauptgestalt und Umwelt

Herausstellen von Hauptsache und Nebensache durch entsprechende Form- und
Farbgebung. Zuriickhaltendes Behandeln der Nebenmotive.

Die Themen sind so zu stellen, dafl die Durchfiihrung einzelne Elemente der
Gestaltung, z. B. Kontur, Fledk, Kontraste (einfache Formkontraste, Proportions-
kontrast, Richtungskontrast, Helligkeitskontrast, Farbe-an-sich-Kontrast), Duk-
tus, Rhythmus, besonders zum Ausdruck bringt, sowie Ubungen mit einzelnen
Darstellungsmitteln wie Linie, Flache, ermdglicht.

Anleitung im Gebrauch der Arbeitsmittel.
Kennenlernen der Ausdrucksmoglichkeiten mit den Arbeitsmitteln wie z. B.
Schwarzstift, Feder, Wachskreiden, deckende und lasierende Malweise, Papier-

schnitt usf.

Schmiickendes Gestalten mit verschiedenen Materialien.
Reihungen, einfache Symmetrien.

Kunstbetrachtung:
Vergleichendes Betrachten von Schiilerarbeiten und Kunstwerken, die dem Ver-

stindnis der Kinder erschliefbar sind.

Besprechen von Schiilerarbeiten im Hinblick auf die behandelten Lehraufgaben.
Gelegentliches Betrachten von einschldgigen Werken der bildenden Kunst.

2. Klasse Praktische Arbeit.
Freies altersgemddfles Gestalten aus dem Erlebnisbereich der Schiiler.

Unter Beachtung von Bildganzheit und Formeinheit.

Ansprechen der Bildflache durch Ordnen und Verteilen von Formen und Farben
mit dem Ziel, einen moglichst einheitlichen rhythmisch gegliederten Formzusam-
menhang zu erreichen, wodurch das jeweilige und unterschiedliche Gestal-
tungsvermogen der Schiiler entfaltet, entwickelt und gesteigert wird. '

Teilbildungsziele und Lehréufgaben:

1. Einzelgestalt

a) Fortgesetzte Arbeit an der Entwicklung der Fahigkeit, Einzelgestalt und Bild-
flache in Einklang zu bringen. Erzielen gréBerer Sicherheit im Charakterisie-
ren. Deutlicheres Ausformen unter besonderer Beachtung der Gesamtform.

2. Mehrere Hauptgestalten

Entwickeln der Fihigkeit auch im Hintereinander, bei auftretenden Uberschnei-
dungen und Verdeckungen die notwendige Klarheit der einzelnen Gestalten zu
wahren und einen Zusammenklang in einem sinnbezogenen Zueinander zu er-

reichen.

3. Hauptgestalt und Umwelt

Fortgesetzte Arbeit, ein angemessenes und klares Verhdltnis von Hauptge-
stalt(en) und Umwelt bei reicherer Durchbildung und eine iibersichtliche Gesamt-
wirkung durch entsprechende Form- und Farbgebung zu erreichen.
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4. Freie Ubungen im Ordnen, Verteilen und Rhythmisieren der Bildflache.
Die Themen sind so zu stellen, daB die Durchfiihrung einzelne Elemente der Ge-
staltung, z. B. Kontur, Fledk, Kontraste (einfache Formkontraste, Proportions-
kontrast, Richtungskontrast, Helligkeitskontrast in Schwarz-Weifli und Farbe,
Farbe-an-sich-Kontrast), Duktus, Rhythmus, besonders zum Ausdruck bringt,
sowie Ubungen mit einzelnen Darstellungsmitteln wie Linie, Flache, ermoglicht.

Klirung der Vorstellungsbilder durch Vergleich mit der Wirklichkeit.

Hoéhere Anforderungen an die Verdeutlichung der Vorstellungsbilder hinsichl-
lich ihrer wichtigsten bildnerischen Merkmale.

Einfiihrung in die Ausdrucksmoglichkeiten der Arbeitsmittel.

a) Ubungen im Mischen von reinbunten Farben.

b) Kennenlernen der durch WeiB aufgehellten und durch Schwarz verdunkel-
ten Farben.

c) Malen innerhalb von Konturen.

d) Formen und lineare Bereicherungen mit dem Pinsel.

e) Gebrauch von Stift und Feder in Hinsicht auf Duktus und Ausdruck.

Schmiickendes Gestalten, allenfalls mit verschiedenen Werkstofien,
In Verbindung mit dem Werkunterrichl.

Einfithrung in die ornamentale Schrift (Blockschritt).

Kunstbetrachtung: Wie in der ersten Klasse.

3. Klasse Praktische Arbeit.
Im freien bildschépferischen Gestalten stirkeres Eingehen auf Kontrast, Rhyth-
mus und Ausdruck bei Linie, Hell-Dunkel und Farbe. '

Sicherheit im Gebrauch der Arbeitsmittel, weiteres Kennenlernen ihrer Aus-
drucksmoglichkeiten.

Teilbildungsziele und Lehraufgaben:

Sicherheit im Anwenden der bildnerischen Mittel, weiteres Kennenlernen ihrer
Ausdrucksmoglichkeiten:

Linie (Strich hart, weich, rauh, glatt usf.)

Helligkeits- und Farbiibergdnge innerhalb geschlossener Flachen.

(Grenzen bestimmt, unbestimmt, scharf, verfliefend usf.)

Helligkeit: Abstufungen. ' |

Farbe: Reichere Tonungen, Unterschied zwischen farbig und bunt, Beschran-
ken in der Wahl der Kontraste, gebundene Palette, Qualitatskontrast.
Ausdruckskraft (Eigenwert) der Linie, Helligkeiten und Farben bei der Darstel-
lung nichtvisueller Erlebnisse.

Bei der Darstellung der Sachwelt stirkere Orientierung an der Wirklichkeit.
Ohne dem Abbild zu stark verpilichtet zu sein.

Anregung zu Beobachtungen, um dadurch gréBere Lebensnahe und gesteigerten
Ausdruck zu erreichen. Begreifen schwierigerer Sachverhalte. Fortgesetzte Arbeit
an der Bereicherung des Formenschatzes durch Beobachtung bildnerisch charak-
teristischer Eigenheiten. Bemithung, die vermehrte Zahl beobachteter Merkmale
(die auch durch sprachliche Fassung eines Sachverhaltes gewonnen werden kon-
nen) als rhythmisch gegliederten Formzusammenhang in gréoBerer Anschaulich-
keit darzustellen.




Entwicklungsgemidfie Wiedergabe des Korperhaften und des Riumlichen.

Wiedergabe einer zweiten, dritten Sichtfliche. Ubungen an einfachen Kérpern.
Erziehung zu klaren rdumlichen Beziehungen (Aufsicht, Frontalansicht). Im
kulissenartigen Hintereinander deutliche horizontale Bindungen. Ordnen auf
Bildpléane hin mit Hilfe von Kontrasten (Helligkeit, Formkontraste, kleinteilig-
groBteilig, Farbkontraste).

Weiterfithrung der ornamentalen Schrift unter Verwendung verschiedener
Schreibgeriite,

Blockschrift. Schreiben mit Farbe. Fallweise verschiedene N-Hoéhen, Wechseln
der Federstdrken der Redisfeder.

Schmiickendes Gestalten in Hinsicht auf Material und Zwecdk.

Kunstbetrachtung: |
Im Zusammenhang mit den in der praktischen Arbeit behandelten bildnerischen
Problemen fallweises Betrachten von geeigneten Kunstwerken.

4. Klasse Praktische Arbeit.

Stirkeres Betonen der Wiedergabe von Korperhaftigkeit und Raum mit ent-
wicklungsgemédfien Mitteln sowohl im freien Gestalten als auch im Darstellen
vor der Natur. |

Im freien bildschépferischen Gestalten Ordnen zu graphischer und farblicher Ge-
samigestaltung. Starkeres Betonen der Wiedergabe von Kérperhaftigkeit und
Raum mit entwicklungsgemdBen Mitteln.

Differenzieren von Farbklangen. Erweiterung durch Kalt-Warm-Kontrast. Rhyth-
misieren der Bildfliche durch Strich- und Flachengefiige.
Korperhaftigkeit: a) Darstellen von Kérpern mit Héhenlinien, b) Model-
lieren in Helligkeiten, c) Parallelperspektive.

Raumliche Darstellung: a) Raum als Bildbiihne, b) Tiefenstaffelung
von Korpern in verschiedenen Lagen.

Anbahnen eines gestaltenden Naturstudiums.
An Hand von einfachen, formklaren Gebilden,

Welterfiihren und Anwenden des ornamentalen Schreibens.

Schmitckendes Gestalten in Hinsicht auf Material und Zweck (und in Verbindung
mit dem Werkuntericht).

Rlockschrift auch mit der schriigliegenden Breitfeder.

Kunstbetrachtung:

Ankniipfend an die in der praktischen Arbeit behandelten Probleme fallweises
Betrachten von geeigneten Werken der bildenden Kunst mit besonderer Beriick-
sichtigung der engeren Heimat.

Herausstellen von Beziehungen zwischen Material, Technik und Form.

Zuden Bildbeispielen.

Titelbild (1. Klasse, K 11 Jahre)

Einzelgestalt und Bildfldche; Deutliches Unterscheiden von Richtungen; Beson-
deres Teilbildungsziel: Weiterbeurteilen der Form durch Gliederung der Binnen-
formen mit Ornamenten, welche die Form verdeutlichen und den Gesamtrhyth-
rmaus fordern. |
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Thema: Der Tanz der Wilden. (In der Einstimmung auf Einzelgestalt
konzentriert.) Tatowierungen, Kriegsbemalung und anderer Schmuck geben die
Moglichkeit, Binnenformen als (form- und richtungsbetonende) Ornamente zu
gestalten. Ein knappes Fassen des Themas fordert die bildnerische Gestaltung
tind ist fir weniger begabte, aber auch besonders fiir ,geschickte Zeichner” eine
groBe Hilfestellung. Es bleibt fiir die persénliche Freiheit noch genug Spiel-
raum, was die denkbar unterschiedlichsten Ergebnisse beweisen. Fiir den Kunst-
erzieher ist es das bildnerische Problem, fiir die Schiiler bleibt das spannende
Thema die Triebkralft.

Bild 1 (2. Klasse, K 12 Jahre)

Mehrere Hauptgestalten: Zusammenklang in einem sinnbezogenen Zueinander:
Hauptgestalten und Umwelt. Ubersichtliche Gesamtwirkung durch entsprechende
Formgebung. Klarheit im Bild, besonders durch Gliederung der Binnenformen
mit Strukturen (Helligkeiten), die deutlicheres Unterscheiden der Einzelteile
im Bildgefiige ermdéglichen und die Gestalten bereichern.

Thema: Meine Familie. Ein gemiitliches Beisammensein.

Es darf zu keinem geistlosen Strukturieren, zu keinen FleiBaufgaben im Fldchen-
fullen kommen. Der Sinn fiir das Notwendige und Angemessene und fiir ein
Herstellen von klaren Beziehungen soll entwickelt und gepflegt werden.

NB. Teilbildungsziele, die bei einer Klasse erstmals angefiihrt werden, gelten
selbstverstdandlich auch fiir die folgenden Klassen.

Bild 2 (3. Klasse, K 12'/2 Jahre)

Hauptsache und Nebensache. EntwicklungsgemaBe Wiedergabe des Korperhaf-
ten und des Raumlichen. Im kulissenartigen Hintereinander (bei Frontalansicht)
deutliche horizontale Bindungen (Ordnen auf Bildpldane hin mit Hilfe wvon
Kontrasten).

Thema: Das trojanische Pferd.

Es ist wichtig, das Bild klar zu ordnen, Haupt- und Nebensache bewufit zu unter-
scheiden und auf raumliche Verhaltnisse Riicksicht zu nehmen. Das Rdaumliche ist
dabei nicht illusionistisch gemeint, es wird durch bilderische Beziehungen
deutlich. Eine Skizze, in der die bildwirksamsten Momente iiberlegt werden, ist
sehr ginstig. Vor der Ausfiihrung wird sie der Lehrer mit dem Schiiler be-
sprechen, der diesem seine Absichten erldautert und sich dabei noch iliber vieles
Klarheit schafft.

Bild 3 (4. Klasse, M 14 Jahre)

Anbahnen eines gestaltenden Naturstudiums an Hand von einfachen, formkla-
ren Gebilden. Erfassen des Typischen, Charakteristischen, rhythmisch geglieder-
ter Formzusammenhang, Einzelgestalt(en) und Bildfldche.

Thema: Lilien

Arbeiten: Knaben, Akademisches Gymnasium Salzburg, Prof. M. Herbst
Madchen FOS Salzburg, Prof. G. Lugert.



Lilien
Weiser Elisabeth, 14 J.

Das trojanische Pferd — Braumann Christoph, 12!/2 J.



Die Bewertung von Schiilerzeichnungen Eduard Béhler

(Ausschnitt aus dem in nachster Zeit im Verlag Etzendorfer & Co., Salzburg,
erscheinenden Buch Bohler-Hofmann ,100 mal Zeichnen und Malen*)

Die Bewertung der Schiilerarbeiten unterliegt der Wandelbarkeit der bildneri-

schen Auffassungen und ergibt flir den Kunsterzieher erhebliche Schwierig-
keiten.

Was einst als schlecht galt, kann heute gut sein — und umgekehrt. Die neueste
Bezeichnung unseres Unterrichtsfaches ,Bildnerische Erziehung” hat zweifels-
ohne eine weitgehende Klarung geschaffen, indem der Name bereits das Wesen
des Faches charakterisiert. Es geht demnach in unserem Fache um die Entwick-
lung der bildnerischen Krifte, sowie um Erwerb und Bereicherung von bildneri-
scher Bildung!

Mit der Erweiterung des Unterrichtsfaches von ,Freihandzeichnen“ zur ,Bild-
nerischen Erziehung” ist auch eine Weitung der Begabungsumgrenzung ein-
getreten. '

Wahrend friiher — im Rahmen der damaligen Unterrichtsziele — ausschlieBlich
der treffsichere Zeichner als begabt galt, kann nach unserer Auffassung ein
Schiiler, auch wenn er ein ungelenker Zeichner ist, bildnerisch begabt sein; —
dies kann sein schopferisches Verhalten zeigen, seine Gestaltungskraft, mag
auch sein Darstellungsvermégen im Sinne der Wirklichkeitsdarstellung den
friheren Auffassungen nicht entsprechen, — wahrend der treffsichere Zeichner
nicht unbedingt als ein kiinstlerisch Begabter angesehen werden muf!

Es ergibt sich schliefllich die Frage, nach welchen Gesichtspunkten Schiilerarbei-
ten nach Noten bewertet werden sollen. In den meisten Fiallen wird eine Schii-
lerarbeit von der Lehrkraft intuitiv erfaBt und demnach eine Bewertung ge-
geben. Diese kann richtig, sie kann aber auch unrichtig sein! Dies zeigt sich
vielfach in der Verschiedenheit der Beurteilung durch Lehrkrafte.

Die Unzulanglichkeit einer intuitiven Bewertung zeigt folgendes Beispiel:
Eine Jury, die fiir eine groBe Ausstellung ausgewdhlter Schiilerarbeiten ein-
berufen wurde, bestand aus sechs erfahrenen Kunsterziehern und sechs Kiinst-
lern von Rang und Namen. Da zeigte sich alsbald, daB die Meinungen sowohl
unter den Kunsterziehern als auch unter den Kinstlern in der Beurteilung
manchmal weit auseinandergingen. Die Wertungen waren, den subjektiven Auf-
fassungen entsprechend, verschieden.

Als schlieBlich eine Einigung erzielt werden konnte, welche Arbeiten ausge-
stellt bzw. zurickgestellt werden sollten, ergaben sich von neuem die gréB8ten
Meinungsverschiedenheiten in der Zuerkennung der Preise. Die Verschieden-
artigkeit der Standpunkte schien uniiberbriickbar geworden zu sein!

In solchen Fidllen muff man das Fehlen von Bewertungsnormen fiir bildneri-
sches Schaffen beklagen!

Gibt es liberhaupt geltende Normen fiir eine objektive Kunstwertung?

Im Nachiolgenden wird der Versuch unternommen, eine Wertungsgrundlage
fir Schiillerzeichnungen aufzuzeigen und diese in ein Punktesystem zu stellen.
Die erreichte Punktezahl kann sodann in eine Notenbewertung iibersetzt wer-
den. Demnach ware eine Schillerarbeit nach folgenden Positionen zu beurteilen:
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Erreichbare Punkte
. Wertung des Schopferischen
Wertung des Darstellungsvermogens
Wertung der Gestaltungskraft
Wertung des Bemiihens
. Wertung der Entwidklungsstufe
. Wertung des Handwerklichen

insgesamt 11 erreichbare Punkte

DG WD
= NN N NN

Das ergibt in Noten einer flinfstufigen Skala libersetzt:

11—10 Punkte = Note 1 sehr gut

8—9 Punkte = Note 2 gut

5-6 -7 Punkte = Note 3 befriedigend
3—4 Punkte = Note 4 geniigend

0—2 Punkte = Note 5 nicht geniigend

Zu Position 1. Wertung des Schopferischen: Dies betrifft die rein schopferische
Seite, spontanes oder reproduktives Verhalten, Einfalle, Ideen

in Form und Farbe, . . . insgesamt das kiunstlierische Verhalten
des Schiilers zu seiner Aufgabe.

2. Wertung des Darstellungsvermogens: Das Darstellungsvermogen
eines Schiilers zeigt sich vor allem, inwieweit er imstande ist,
einen vorhandenen Inhalt in eine gewollte Form zu bringen.

Es ist das Vermdégen der bildhaften Wiedergabe optimaler Sin-
neseindrucke.

3. Wertung der Gestaltungskraft: Die Gestaltungskraft bezieht sich
auf die form- und farbméaBige Beherrschung und die Organi-
sation der Bildflache sowie auf die Gestaltannahme des Bildes
in der Ubersetzung des Wesenhaften der Dinge.

4, Wertung des Bemiihens: Das Bemiihen ist ein wesentlicher Fak-
tor zum Gelingen eines Werkes. Daher ist die Einbeziehung die-
ses Punktes nicht nur von seiner ethischen, sondern von der
bildnerischen Seite her begrindet. |

5. Wertung der Entwicklungsstufe: Schiilerarbeiten konnen der Ent-
widklungsstufe des Kindes gemdf entsprechen — sie konnen
aber auch der Stufe voraus oder — was gar nicht selten ist, —
um Jahre zuriuck sein.

6. Wertung des Handwerklichen: Das Handwerkliche kann — muB
aber nicht in allen Fillen — einbezogen werden. Fir eine bild-
nerische Beurteilung hat es untergeordnete Bedeutung und
wurde deshalb nur mit einem Punkt bemessen. Dieser stiuitzt sich
auf die Handhabung der Requisiten, die Anwendung technischer
Fertigkeiten und die Geschicklichkeit, mit dem Material richtig
umzugehen.



AnschlieBend soll die Zeichnung eines 12jahrigen Hauptschulers nach dem oben
angefuhrten Wertungssystem benotet werden:

Thema: Rasieren, Abb. 4 (Selte 11)
Technik: Malen mit Wachsmalstiften

Bewertung: 1. Wertung des Schépferischen: 1 Punkt
2. Wertung des Darstellungsvermogens: 1 Punkt

3. Wertung der Gestaltungskraft: 2 Punkte

4. Wertung des Bemihens: 2 Punkte

5. Wertung der Entwicklungsstufe: 0 Punkte

6. Wertung des Handwerklichen: -1 Punkt

zusammen = 7 Punkte

= Note: 3

Was heifit da ,richtig”? Friedrich Wieser

Im vorletzten Herbst habe ich mit meinen Buben (2. Schulstufe, 8jahrige) das
Thema ,Der Herbst malt nachts heimlich die Blatter bunt an” gemalt (Abb. 5 u. 6).
Kolleginnen und Kollegen interessierten sich fiir die Arbeiten und zu meiner
Verwunderung fanden fast alle Ottos Arbeit sehr nett und Ginthers Malerei
lypisch fiir diesen Giunther”, — eine Schlamperei.

Ottos Arbeit widre so sauber, mit Muhe gemalt, Gunthers Malerei so rasch
hingehaut, Ottos Bdume waren so richtig und genau, Gilinther hatte wieder
Knodelbaume gemalt und eine so unruhige Anordnung getroffen, Otto wifite
schon so viel — die Hédnde haben schon 5 Finger, sein Herbst habe einen
schonen Hut auf, bei Giinther wiiBte man nicht, was fiir eine Kopfbedeckung
es sein soll; Ottos Herbst habe Schuhe an, der von Giinther habe nur Stelzen;
Ottos Farben wdaren so ruhig, Giinther habe fdarbig ubertrieben, usw. . .

Meine Meinung: Otto hat gewissenhaft, aber mit geringer Anteilnahme alles,
was er bisher (auch daheim) fleiBig erlernt, aufgezeichnet und gemalt, er hat
eine schone Anordnung getroffen, er hat sauber gearbeitet, gedampfte Farben
gewdhlt, aber trotzdem kann ich seiner Arbeit nicht den Vorzug gegentiber der
von Giunther geben, obwohl sie mir auch gut gefallt.

Giinther hat seine Arbeit mehr erlebt. Bedenkenlos (typisch Giinther!) malte er
drauflos, schrieb sein Erlebnis zielsicher hin: kohlschwarz die Nacht, die Blatter
nach Herzenslust bunt, — erfinderisch in den Farben, den Formen und in der
Anordnung, phantasievoll in der Bewegung. (Gunther: ,Der Herbst geht schon
fort, weil sowieso die Bldtter schon alle abfallen”.) Die Arbeit macht mir be-
sondere Freude. Warum ich das schreibe?
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Rasieren
Rudhart Alfred, 12 J.

Weil ich beunruhigt bin zu wissen, daB bei vielen tiichtigen Kollegen und Kolle-
ginnen wenig Verstandnis fir ausdrucksstarke Schopfungen unserer Kleinen
besteht, bei denen manches gewulite Detail zugunsten der erlebnishaften Aus-
sage vernachlassigt wird. Ich halte wenig von der Ansicht, dall die Summierung
von Einzelformen und das summierende, aufbauende Fortschreiten darin der
Inhalt unserer Kunsterziehung sein soll. Das Erleben der Einzelform ist Reife-
sache und stellt sich nach und nach ein. Ich bin lberzeugt, da auch Ginther
sich seiner Hande erlebnishaft bewuBBt wird, wenn wir einen Kletterbaum oder
den Struwelpeter malen.

Erhalten wir doch die Erlebnisfreude unserer Schiiler, fordern wir die Fahigkeit
zur Gestaltung mit bildnerischen Mitteln und toten wir sie nicht durch ratio-
nale und kalligraphische Forderungen! Haben wir doch den Mut zu einigen
,miBlungenen Arbeiten” — eigentlich sind sie es ja nie, wenn sie mit eifrigem

Herzen entstanden.
ErschlieBen wir den Kindern das Thema phantasievoll, gemitvoll, bildnerisch

erschaubar, geben wir wenig Regeln, viel Freiheit und einige Ratschlage. Las-
sen wir die Kinder sich nachtraglich iiber ihre Schopfungen aussprechen, lassen
wir sie Deutungen abgeben und wir werden lernen, uns mit ihnen mitzufreuen,
mitzuerleben und werden ganz neue und richtige Wege zur Fihrung im bild-
nerischen Unterricht zugespielt bekommen.
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Otto, 8 Jahre

Gunther, 8 Jahre




Bildnerische Erziehung in den untersten Schulstufen Eduard Béhler

Wir besuchen heute zwei zweite Volksschulklassen.

Hier sind es die Kinder von Salzburg-Nonntal, Knaben und Madchen zusammen,

8jahrige, unter VOL Berti Straud.i. '

Die Kinder zeigen uns ihre Mappen, die schon zu einer betrachtlichen Sammlung

angewachsen sind. |

Es ist eine wahre Freude, solche Schillerarbeiten zu sehen. Eine Fiille des Schaf-

fens beinhaltet jede Mappe. Die einzelnen Blétter sind in dehkater Auifmachung

— gut zugeschnitten und auf weilem Papier aufgezogen.

Die Kinderaugen strahlen vor Freude und Stolz, wenn sie mitschauen und ihr

eigenes Werk miterleben diirfen! |

Hier ist der Hauch echter bildnerischer Erziehung!

Die Schiiler bearbeiten heute das Thema ,Ein Vogelnest”. Sie zeichnen, malen,

schneiden aus und kleben die Teile auf ein dunkles Tonpapier. Wir entnehmen

fur den Abdruck unten 2 fertige Blatter und lassen uns von der Kollegin fol-

genden Kommentar dazu geben:

Thema: Ein Vogelnest (Abb. 7 u. 8)

Alter: 8 Jahre (Schiilerinnen: Amanshauser u. Ratzka, beide 2. Klasse)

Unterrichtsdauer: 2 Stunden

Technik, Material: Wachsmalstifte, Saugpost, Ausschneide-Aufklebearbeit auf
Tonpapier (15X20) 1 Zeichenblatt Din A 4.

Seit Wochen bildet der Frihling in seinem vielfdltigen Geschehen den Sachstoft

unserer Unterrichtsstunden.

Die Kinder werden zur Naturbetrachtung hingefiihrt, die Liebe zu Pflanze und

Tier wird neu geweckt.

Heute gilt unsere Aufmerksamkeit unseren gefiederten Freunden. Sie kommen

nicht mehr bettelnd an unsere Fenster, Mutter Natur hat ihnen nun reichlich

den Tisch gedeckt!

Wir sehen sie in den bliihenden Baumen frohliche Mahlzeit halten. Sie finden

dort Wiirmlein, Rauplein, Miicklein in Hiille und Fiille. Wir sind ihnen dankbar

dafiir, befreien sie doch unsere Obstbaume von schadlichem Ungeziefer.

Seit Tagen wird ihre Tatigkeit immer eifriger, sie miissen nun auch fur ihre

Kinderlein sorgen. Diese sitzen wohlbehiitet im warmen Nest mit stets hungrig

geoffneten Schndbelchen und bittend erhobenen Fliiglein.

So ein Vogelnest hat etwas sehr Anziehendes fiir die Kinder. Wir durfen uns

aber nur mit groBter Vorsicht dem Nest nahern, die Vogeleltern wollen nicht

gestort sein!

Wir wollen nun heute ein Vogelnest mit den Vogelkindern und der Vogel-

mutter zeichnen, malen, ausschneiden und aufkleben — genug Arbeit auf

einmal! ' -

Wie sieht nun so ein junges Vogelchen aus? Rundes Kopichen, Auglein, weit

geoffneter Schnabel, ein flaumiges Koérperchen mit Fliiglein, — Beinchen sind

im Nest verdeckt. Welche Farben wahlen wir? Gelb, Ocker, Braun, Grun,

Weil} . . . '

Nun wird das erste Tierchen auf Saugpost gemalt und gleich vorsichtig mit den

Fingern herausgeknipst (herausgerissen), Schnabel darf mit der Schere geschnit-

ten werden.
Durch das Reilen des Papiers entstehen weiche Umrlsse was dem Federkleid

gut entspricht.
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Wer so ein Voglein fertig hat, kommt heraus und wahlt sich ein vorgeschnitte-
nes lTonpapier, er legt das Voglein darauf und bekommt gleich Lust, ihrer mehr
zu machen. (3 bis 4)

Nun wird die Nestform besprochen, die Farbe und GroBle. Auch das Nest wird
in gleicher Weise wie die Vogel ausgefuhrt. Manche bauen aus Papierstreifen
ein richtiges Nest, wie auch die Vogel die Teile aus Stroh, Rinden u. dgl. zu-
sammentragen.

Gewandtere und flinkere Kinder fertigen nun auch ein Astchen an, auf dem das
Nest ruht.

Als weitere Bereicherung der Arbeit kame nun auch die Vogelmutter angeflo-
gen mit einem Wurmlein im Schnabel, sie kann aber auch beim Nestchen sitzen.
Wir gruppieren nun alle Telle unserer Arbeit auf dem Tonpapier. Jede Dar-
stellung sollte vor dem Festkleben von der Lehrkraft beratend begutachtet
werden. (Dies ist wohl der entscheidendste Vorgang des ganzen Geschehens —-
die Komposition —)

Kleine Napfchen mit Klebestoff (Glutofix) werden verteilt und schon geht es
ans Kleben. Wir achten darauf, dal die Vogelkinder zuerst angeklebt werden
und dann erst das Nest.

Der Ast bildet in dieser Altersstufe noch erhebliche Schwierigkeiten. Auf die
Vogelmutter wollen die Kinder kaum verzichten, sie gehort zum Nest und wir
finden sie in verschiedenen Stellungen, stets aber liebevoll den Kleinen zuge-
wandt.

Das fertige Bild wird zugeschnitten, auf das bereitgelegte weille Zeichenblatt
aufgezogen und der Mappe einverleibt.

Zuerst wird es aber noch eine ,Kunstbetrachtung” geben, wo alle Ar-
beiten der Reihe nach betrachtet werden.

Die nachste zweite Klasse sind Knaben der Kn. Volksschule Salzburg-Maxglan
unter VOL Maria Gemeier.

Auch hier sieht man die Saat einer richtigen bildnerischen Fihrung aufgehen.
Wir beobachten dieselbe Freude der Kinder mit ihren Werken . . . Wir ent-
nehmen der Sammlung aus dem Jahresablauf einen Schifahrer, der uns beson-
ders gut gefallt.

Lassen wir nun die Kollegin selbst zu Worte kommen:
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Ein Schifahrer

Die hibschen, bunten Schipullover der Schiiler gaben mir die Anregung, in der
Zeichenstunde von den Kindern entweder sich selbst oder den Schulfreund als
zunftigen Schifahrer zeichnen zu lassen. Es handelt sich hier um eine 2. Klasse
(2. Stufe) Knaben. (Volkssch.)

Die Buben erzahlten von ihren Schiausfligen mit den Eltern oder vom lustigen
Ireiben auf der Schiwiese, also beschlossen wir, einmal einen feschen Schifahrer
zu zeichnen. In der fur den nachsten Tag angesetzten Zeichenstunde kamen die
Buben dann grofBitenteils in ihrer Schiausristung in die Schule. Wir bewun-
derten gehorig die schonen Pullover und Hauben, deren herrliche bunte Muster,
die Faustlinge und dgl.

Wir verwendeten zum Zeichnen einen graugetonten Zeichenkarton, groBes
Format (25<X40), Wachskreiden.

Das Malen mit Wachskreiden verlangt besonders von den unteren Schulstufen
grobzuglg angelegte Zeichnungen, der Strich wird breit, kleine Flachen lassen
sich viel schwieriger ausmalen. Es wurde ausdriicklich verlangt, da die Figur,
also der Schifahrer, das ganze Blatt ausfiillen muBB. Damit auch die schwacheren
Zeichner das GroBenverhaltnis der Korperteile annehmbar gut trafen, wurde
einmal vorerst der Kopf am oberen Blatteil flichtig gezeichnet, zuerst mit der
iand die Grofle gezeigt und dann besprochen oder korrigiert. Weil die Kinder
die menschlichen Gestalten gerne tuberaus dunn, d. h. schmal zeichnen, wurde
betont, dall der Pullover aus dicker Wolle ist, uns warm halten soll, und natur-
lich wollten wir auch die schonen Muster zeichnen. Damit auch Hande und FuBe
nicht gar so nebensachlich behandelt wurden, malten wir auch handfeste Schi-
schuhe und Faustlinge.

Ein zunftiger Skifahrer
Gugg Alfons, 8J.
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Josef Hodny: Bithnenbildmodelle
Werkarbeiten einer 4. Klasse BRG Salzburg, F. Hanuschplatz 1

Die als Bihnenbildentwiirfe gebauten Stadtbilder entstanden nach eingehender
Besprechung der Aufgabe. Die Schiiler verbauten mit grolem Eifer die 1hnen
zur Verfiigung gestellte Kartonbodenflache und erfanden eine formreiche, tietf-
wirkende Raumgestaltung. Da die Ansicht nur von vorne gedacht war, blieben
mit Ausnahme von Beispiel 12 die Ruckseiten unberucksichtigt.

10, 11 ,Kleinstadt”, 12 ein ,Fort”, 13 ,Aus dem Wilden Westen”
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Polly Schorghofer: Werkauigaben:

Lustige Musikanten aus Papier, Abb. 14

6. KI. MRG der Ursulinen Salzburg, 16jahr. Schilerinnen

Angewandte Strohintarsia, Abb. 15

5. Jg. LnBA der Ursulinen Salzburg, 16—18jahrige.
Wir hatten eine Menge Papierreste (Tonpapier, Zeichenpapier, Kreppapier und
auch Seidenpapier) die wir verarbeiten wollten.
Die abgebildeten Musikanten wurden nur aus Zylindern und kubischen For-
men zusammengebaut. Damit die Figuren gut stehen, werden die Beine sehr
lang zugeschnitten und hoch an den Seiten im Korperzylinder festgeklebt oder
— wenn der Zylinder unten zu ist — wird der obere Rand der Beine rundherum
eingeschnitten, umgebogen und angeklebt. Genauso kann man es mit Hals und
Kopf auch machen. Es ist eine sehr einfache und lustige Arbeit.
Einige hatten mit dem gleichen Prinzip lustige Modepuppen gemacht, mit
phantasievollen Hiiten. Kreppapierriischen oder Seidenpapierplissees wurden
tiber die Grundzylinderform geklebt. Eine Arbeit, die besonders Madchen viel
Spall macht.
Eine viel mihsamere, aber ebenso begeistert aufgenommene Arbeit sind Span-
schachteln, die mit Strohhalmen beklebt werden. Die Halme werden zuerst ein-
geweicht, auf einer Seite aufgeschlitzt, um eine moglichst breite Flache zu ge-
winnen, und dann gebugelt. Man kann durch verschieden langes Einwirken
des heiBen Eisens wunderschone Farbnuancen erzielen. Wir zeichnen die Ent-
wurfe auf die Holzschachtel und schneiden dann die Halme mit einer Schere
in die gewunschten Formen, die Stuck fur Stiuck mit Uhu festgeklebt werden.
Man kann Halme zuerst auch auf Papier kleben und dann auch runde Formen
leichter ausschneiden, da die Halme ja durch das Bugeln etwas sprode werden.
Innen haben wir die Schachteln noch jeweils mit Samt, Seide oder sonst einem
hiibschen Stoff gefiittert. Man konnte auch Pappschachteln nehmen, runde Kase-
schachteln z. B., aber fiir die muhsame Arbeit lohnt es sich doch meist, eine

feste Holzschachtel zu kaufen.
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Die Ausbildung des Kunsterziehers wurde bereits im Heft 2/1962 zur Debatte
gestellt. Folgender Beitrag nimmt das Gesprach wieder auf. Eine Stellungnahme
aus dem Kreis des Bundes Osterr. K. u. W. Erz. soll im nadachsten Heft gebracht
werden.

Die Ausbildung des Kunsterziehers Dr. Josef Stur

Probleme einer neuen Lehramtspriifung

Es hat lange gedauert, bis sich die Erkenntnis allgemein durchgesetzt hat, dabB
eine innere Erneuerung Osterreichs nur dann gewdhrleistet ist, wenn die ge-
samte Erziehung der Jugend von o6sterreichischem Geist erfiillt ist. Nach 1945
gab es kein Schulgesetz, das allgemein als gtltig anerkannt war. Da man
Lehrpldne und sonstige Vorschriften fiir die Schule nur auf Grund von Gesetzen
verordnen kann, muBten vorerst vom Parlament Gesetze beschlossen werden,
die den Unterrichtsminister zum Erlassen von Verordnungen ermachtigten.
Dem Bundesminister Dr. Drimmel gelang es nach langwierigen Parteienverhand-
lungen, das groBe Schulgesetzwerk fiir die Pflichtschulen und die hoheren
Schulen durchzusetzen. Im Hochschulwesen kamen 1962 das Hochschul-Organi-
sationsgesetz und zwei Akademiegesetze zustande. Uber das Hochschul-Studien-
gesetz, das den inneren Betrieb der Hochschulen und die Prifungen regeln soll,
wird noch beraten. Es geht hiebei um eine vollstandige Modernisierung des
Hochschulstudiums. Erst auf Grund dieses Gesetzes kann eine neue -Studien-
und Priifungsverordnung fiir die Lehramtsanwarter der hoéheren Schulen er-

lassen werden.

Derzeit werden die Lehramtsanwarter an der philosophischen Fakultat, an der
Akademie fiir bildende Kunst und an der Akademie fir Musik und darstellende
Kunst ausgebildet. Dort miifite also eine Reform einsetzen.,

Drei Vorwlirfe sind es, die man den Hochschulen in ihrer heutigen Form macht.
Erstens: die Zahl der Horer ist an allen Fakultaten zwar sehr hoch, aber nur
wenige erreichen das Ziel eines abgeschlossenen Beruisstudiums. Es gibt jahr-
lich Statistiken uber die Horerzahl, aber keine uber die Promotionen bzw.
Diplome. Nur iiber die Lehramtspriifung gab es durch einige Jahre einen Nach-
weis, der die obige Meinung restlos bestatigte.

Wo liegen wohl die Ursachen? Die allgemeine Meinung geht dahin, daBl viele
Studenten nach dem streng geregelten Mittelschulstudium die akademische Frei-
heit nicht recht zu gebrauchen verstehen und in der Meinung, dafl man die Lehr-
amtsprufung ohnedies erst nach 8 Semestern ablegen kann, sich in den ersten
Jahren verbummeln und dann nicht mehr aufholen kénnen. Diese erfolglosen
Hochschiiler finden dann meist nicht befriedigende Berufe, werden unzufrieden
und fur extreme Parolen leicht anfallig, weil sie von ihnen den Aufstieg er-
warten. Manche auslandische Regierungen, die Studenten zur Ausbildung an
Osterreichische Hochschulen schicken, halten sie unter strenger Kontrolle und
rufen sie unbarmherzig heim, wenn sie das siifie Leben dem Studium vorziehen.
SchlieBlich sind es Steuergelder, die sonst vergeudet wurden. Genau so ist es
bei Osterreichischen Studenten, die nicht studieren, eine unnotige Belastung der
Steuerzahler, wenn der Hochschulaufwand unnoétig aufgeblaht wird. Es sollte
auch an den osterreichischen Hochschulen eine standige Kontrolle des Studiums
eingefiihrt werden.

Der zweite Vorwurf besagt, daB die Kluft zwischen den Lehrern auf dem
Katheder und den Studenten zu grofl ist und eigentlich kein Kontakt besteht.
Beide Vorwiirfe konnten beseitigt werden, wenn den Professoren eine genu-
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gende Zahl von Assistenten bewilligt werden konnte, die die Studenten jeder
Fachgruppe zusammenfassen, kontrollieren und in Gruppen von etwa 20 be-
treuen konnten. Gleichzeitig wiirden sie als Lehrer in den im ersten Studien-
abschnitt vorgesehenen Ubungen verwendet. Die Kosten wiirden sicher dadurch
hereingebracht, daB die Zahl der Horer mindestens auf die Halfte sinken wiirde.
Auch wer wirklich ein Stipendium verdient, wiirde hier leicht festgestellt wer-
den kénnen. '

Ein dritter Vorwurf ist, daB die Studenten zwar in die hohe Wissenschaft, bei
den Kunsterziehern in die hohe Kunst eingefithrt werden, aber praktisch
nichts lernen, was sie spdter in der hoheren Schule brauchen. Es bestehen zwar
in manchen Fichern schon Ubungen und Kurse. Aber hier miifiten allgemein
Ubungen iiber den gesamten Lehrstoff der hoheren Schule eingefuhrt werden.
Die oben angefiihrten Assistenten k&men hiefiir als Lehrer in Frage.

In den Jahren nach 1945 fanden in den interessierten Fachkreisen unter Vorsitz
von Hofrat Dr. Meister Beratungen iiber die Neugestaltung des Studiums der
Lehramtsanwirter und der Priifungsordnung statt.

Das Studium soll wie bisher 8 Semester umfassen. Der Vorschlag, es auf 9 oder
10 zu verldngern, wurde nicht befiirwortet. Die Ausdehnung des Studiums an der
hoheren Schule und das Militarjahr kosten den Studenten bereits 2 Jahre.

' Zu Beginn des Studiums soll eine eingehende Beratung iiber die beste Ausnit-
zung des Studiums und eine Berufsberatung geboten werden.

Das Studium soll in zwei Abschnitte gegliedert werden, 4 Semester Grundstudium
und 4 Semester hoheres Studium. Im Grundstudium beginnen die wissenschaft-
liche, bzw. kiinstlerische Ausbildung, daneben die Grundlehren der Psychologie
und Padagogik und die von den Assistenten gefiihrten Ubungen uber den
Lehrstoff der hoheren Schule. In den Sprachfdchern miiite hier die volle Be-
herrschung der Sprachen erlangt werden, in den naturwissenschaftlichen das
Beherrschen aller Experimente und Techniken, bei den Kunsterziehern alle in
den hoheren Schulen notwendigen Fertigkeiten in Malen und Handarbeit er-
worben werden. Die stindige Kontrolle durch die Assistenten sowohl des Be-
suches wie der Fortschritte wiirde jedes Verbummeln verhindern.

Nach dem 4. Semester ist die erste Staatspriifung abzulegen. Ein Miflerfolg oder
Nichtantreten zieht das Ausscheiden aus dem Kreise der Lehramtsanwarter nach
sich.

Im zweiten Studienabschnitt muB der Lehramtsanwarter den Weg zur Wissen-
schaft, bzw. bei den Kunsterziehern zu seinem kiinstlerischen Stil finden. Der
Erfolg ist in der 2. Staatspriifung, die eine Priifung aus 2 Hauptfachern ist, nach-
zuweisen. Die 3. Staatspriifung beschrankt sich auf Psychologie und Padagogik.
Die Ausbildung der Kunsterzieher muB8 neu geregelt werden. Abgesehen von
den Auswirkungen der oben angefiihrten allgemeinen Neuregelung des Stu-
diums und der Priifungen ist folgendes notwendig:

1. Handarbeit fiir Knaben war bisher nur an der Unterstufe der Mittelschulen,
daher nur Nebenfach. Da nach der Dienstzweigeverordnung fiir eine Lehrbefahi-
gung entweder zwei Hauptfacher oder ein Hauptfach und zwei Nebenfacher er-
forderlich waren, muBte ein zweites Nebenfach, meist Geschichte, gewahlt wer-
den, was das Studium stark belastete. Jetzt ist Knabenhandarbeit auch in der
Oberstufe, muB also als Hauptfach anerkannt werden. Damit entfallt das Neben-
fach. Dieselbe Entwicdklung gab es vor kurzem in Berlin.

2. Fiir die beiden Hauptfacher Kunsterziehung und Werkerziehung, bzw. Hand-
arbeit fiir Madchen, muB fiir eine dem Hauptfach entsprechende Ausbildung
vorgesorgt werden. In Berlin hat man fur diese zwei Facher ein eigenes Lehr-
gebdaude und zwei Lehrkorper mit etwa 25 Lehrkraften. Derzeit ist der Lehr-
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korper der Kunsterzieher durch Ausfdlle so dezimiert, daB ein vollwertiger
Unterricht fiir alle 160 Lehramtsanwaérter nicht gewahrleistet ist.

Fir die Handarbeit sind derzeit drei Raume auBerhalb der Akademie verfiigbar,
in denen 160 Studenten an drei Tagen der Woche arbeiten sollen. Sie werden
von 3 Lehrkraften im Nebenberufe betreut. Man kann sich vorstellen, wie ge-
ring die Ergebnisse bei dieser unzuldnglichen Vorsorge sein miissen. Hier ist
es notwendig, diesen modernen Lehrgegenstand endlich ernst zu nehmen. Die
Vorsorgen des Pddagogischen Instituts der Stadt Wien zur Heranbildung von
Handarbeitslehrern erregen den Neid der Fachleute. Sollte die Akademie der
bildenden Kiinste es ablehnen, diesen Gegenstand ernstlich zu betreuen, so
ware die ganze Ausbildung der Kunsterzieher von der Akademie loszul6ésen
und der Universitait Wien zu unterstellen. In der Wiener Kunstschule in Wien
IX stiinde ein vorbildlich eingerichtetes Gebdude zur Verfiigung.

Auf jeden Fall ist der Lehrkérper der Abteilung Kunsterziehung neu zu bestel-
len und jedem das Ausmal der wirklich einzuhaltenden Lehrverpflichtung,
seine Aufgabe und seine Kompetenz zu umschreiben. Ein verantwortlicher Lei-
ter soll an der Spitze stehen. AufBlerdem ist fiir jede Gruppe von 15 bis 20
Horern ein Assistent zu bestellen, dem die oben bezeichneten Aufgaben der
Betreuung zufallen.

August Stockklausner, Bezirksschulinspektor der Stadt Salzburg:
Die Saat ,Bildnerische Erziehung in Salzburg” geht auf

Uber Kunst lassen sich wohl viele Gespréache fithren, aber nicht 1d8t sich iiber
sie streiten.

Uber Kunsterziehung kann nicht genug diskutiert werden, streiten wére sinnlos,
das Tun ist alles!

Aus dem Tun fliet die Erfahrung, die Erfahrung fiihrt zu neuem Tun, und aus
allem zusammen erwdchst die rechte Einsicht.

Neue Wege zu suchen, ist dem Erzieher aufgegeben; ausgetretene Pfade wan-
deln ist bequemer — aber nur fiir den Selbstzufriedenen. Wer sich im Gelinde
der Selbstgeniigsamkeit nicht wohlfiihlt, wird weiterwandern. Er wird suchen,
und was er gefunden hat, das wird er weitergeben. Ja, er m u B8 es weitergeben
an die andern, die dankbar das dargereichte Geschenk annehmen. Sie werden
dabei einen neuen Standort gewinnen und von diesem aus ansetzen zu neuem,
eigenem Tun. Kunst ist der Feind der Schablone, und Kunsterziehung ist nicht
Anleitung zur Arbeit nach der Schablone. Von diesen oder &hnlichen Gedanken
beseelt, wurde in den Schulbezirken Salzburg-Stadt und Hallein (und dariiber
hinaus naturlich) eine neue StraBe gelegt in die Landschaft der Bildnerischen
Erziehung.

Baumeister waren SR Eduard Bo hler und akad. Maler VOL Fritz Wieser.
Das Glick wollte es, daB sie auf eine iliberaus aufgeschlossene Lehrerschaft tra-
fen. Zur Ehre aller sei dies gesagt! Der Same, den Béhler und Wieser in einer
Reihe von Kursen im Rahmen der Lehrerfortbildung des Pddagogischen Institu-
tes Salzburg gestreut haben, geht nun allenthalben auf.

Well das Kind davor bewahrt werden muB, daB das Bediirfnis bildnerischer
Aullerung ganz unten schon verschiittet wird, wurde zuletzt (im vergangenen
Herbst) ein praktischer Kurs speziell fiir die Lehrer der Volksschul-Unterstufe
im Schulbezirk Salzburg-Stadt abgehalten. Die Lehrer kamen herbei, nahmen
ausnahmslos teil.

Verschiedene Techniken, geeignete Themen, methodische Uberlegungen und
Moglichkeiten der Betrachtung und Bewertung der kindlichen Arbeit wurden
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Anschliefend soll die Zeichnung eines 12jahrigen Hauptschulers nach dem oben
angefiihrten Wertungssystem benotet werden:

Thema: Rasieren, Abb. 4 (Seite 11)
Technik: Malen mit Wachsmalstiften

Bewertung: 1. Wertung des Schopferischen: 1 Punkt
2. Wertung des Darstellungsvermogens: 1 Punkt

3. Wertung der Gestaltungskratft: 2 Punkte

4, Wertung des Bemihens: 2 Punkte

5. Wertung der Entwicklungsstufe: 0 Punkte

6. Wertung des Handwerklichen: 1 Punkt

zusammen = 7 Punkte

= Note: 3

Was heifit da ,richtig”? Friedrich Wieser

Im vorletzten Herbst habe ich mit meinen Buben (2. Schulstufe, 8jdhrige) das
Thema ,Der Herbst malt nachts heimlich die Bladtter bunt an” gemalt (Abb. 5 u. 6).
Kolleginnen und Kollegen interessierten sich fiir die Arbeiten und zu meiner
Verwunderung fanden fast alle Ottos Arbeit sehr nett und Giinthers Malerei
lypisch fir diesen Giinther”, — eine Schlamperei.

Ottos Arbeit wdre so sauber, mit Miihe gemalt, Gilinthers Malerei so rasch
hingehaut, Ottos Baume waren so richtig und genau, Gilinther hiétte wieder
Knodelbaume gemalt und eine so unruhige Anordnung getroffen, Otto wiiBte
schon so viel — die Hande haben schon 5 Finger, sein Herbst habe einen
schonen Hut auf, bei Gunther wilite man nicht, was fiir eine Kopfbedeckung
es sein soll; Ottos Herbst habe Schuhe an, der von Giinther habe nur Stelzen:
Ottos Farben waren so ruhig, Giinther habe farbig ubertrieben, usw. . . .
Meine Meinung: Otto hat gewissenhaft, aber mit geringer Anteilnahme alles,
was er bisher (auch daheim) fleiflig erlernt, aufgezeichnet und gemalt, er hat
eine schone Anordnung getroffen, er hat sauber gearbeitet, gedampfte Farben
gewdahlt, aber trotzdem kann ich seiner Arbeit nicht den Vorzug gegeniiber der
von Gilinther geben, obwohl sie mir auch gut gefallt.

Giinther hat seine Arbeit mehr erlebt. Bedenkenlos (typisch Giinther!) malte er
drauflos, schrieb sein Erlebnis zielsicher hin: kohlschwarz die Nacht, die Bléatter
nach Herzenslust bunt, — erfinderisch in den Farben, den Formen und in der
Anordnung, phantasievoll in der Bewegung. (Gunther: ,Der Herbst geht schon
fort, weil sowieso die Blatter schon alle abfallen”.) Die Arbeit macht mir be-
sondere Freude. Warum ich das schreibe?
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erortert, unter sachkundiger Anleitung beraten, mit Kindern vorgefiihrt und
— sozusagen am anderen Tage schon von den Lehrern in der eigenen Schul-
stube — in die erzieherische Tat umgesetzt. Zur eigenen Freude und mit be-
gliickenden Ergebnissen kindlicher Schaffensfreudel

Wer durch alle Schulen des Bezirkes zu gehen hat und auf der ganzen Breite
unserer Schulen die neu entfachte Liebe der Lehrer zu diesem ,Gegenstand”
verspiirt, wer die Kinder in ihrem Eifer und in ihrer frohen — und doch so ern-
sten — bildnerischen Selbstentfaltung erleben darf, der muB dankbar sein:
denen, die dieses Werk in Gang gesetzt haben, und denen, die es weiterfiihren.

Bildnerische Erziehung und Photographie Adolf Degenhardt

Hat die ,Bildnerische Erziehung” etwas mit der Photographie zu tun¢ Kann es
ihre Aufgabe sein, sich mit jenen Verfahrensweisen zu befassen, die Erschei-
nungsbilder der Umwelt mit Hilfe von Apparaten einfangen, auf einen flachigen
Untergrund bannen und so dauerhaft festhalten?

Wollen wir diese Frage beantworten, so miissen wir uns zunachst daruber im
klaren sein, was wir unter ,Bildnerische Erziehung" heute verstehen.

Seit dem Inkrafttreten des neuen Schulgesetzes heiit das bisher an unseren so-
genannten allgemeinbildenden Schulen unter dem Namen ,Zeichnen-Kunst-
pflege” bekannte Fach ,Bildnerische Erziehung®.

Damit hat ein Unterrichtsgegenstand eine Bezeichnung erhalten, die weitaus
treffender ist und den Kern seines Wesens viel besser hervorhebt und charak-
terisiert, als alle zuvor dafiir gebrauchlichen und geltenden Ausdriicke.
AuBerdem wurde durch diese Namensdnderung in ganz entscheidender Weise
der Weg geebnet fiir die Einsicht, dem Lehrer werde in dieser Disziplin eine
auBerst umfangreiche und komplexe Aufgabe gestellt. Dies wiederum laBt sich
nur schwer mit der allgemein verbreiteten Vorstellung vereinen, hier ein wenig
bedeutsames und im Grunde genommen unwichtiges Rand- oder Nebenfach vor
sich zu haben.

Die nicht zu iibersehende Aufwertung, die das Fach Zeichnen-Kunstpflege durch
seine Umbenennung in ,Bildnerische Erziehung“ erfahren hat, kommt jedoch
nicht von ungefahr,

Sie ist die Folge einer geradezu revolutiondren Entwidklung, die im Zeichen-
unterricht mit dem Auftreten der Kunsterzieherbewegung um die Jahrhundert-
wende eingeleitet wurde und fir diesen voéllig neue und ungeahnte Moglich-
keiten erofinete.

Die Entdeckung der Besonderheit der ,Kinderzeichnung”, die Erkenntnis, was
der gestaltete, bildhafte Ausdruck eigentlich besagt, welche auilergewohnlichen,
weit iiber die Wortsprache hinausreichenden Arten der Mitteilung dadurch ge-
geben sind, haben den friiher vorwiegend auf die Aneignung von Fertigkeiten
ausgerichteten Zeichenunterricht grundlegend gewandelt.

Und seit es erwiesen ist, welchen Wert vor allem die eigene schopferische Tatig-
keit im bildnerischen Gestalten, das einfiihlende Erleben in Werke der bilden-
den Kunst fiir die Entfaltung und Ausformung des Menschen, fiir seine Selbst-
findung, fiir die geistige Sicherung seines Daseins besitzen, bestreitet niemand
mehr die Bedeutung dieses Faches, das wir heute ,Bildnerische Erziehung”
nennen und das jetzt in gleicher Weise wie die Sprache zu den Kernbereichen
der Erziehung gezahlt wird.

Wenn wir von einer ,Bildnerischen Erziehung” sprechen, so verstehen wir dar-
unter mehr als Zeichnen, Kunstpflege oder Kunsterziehung. Die Bildnerische

21



Erziehung betrachtet es als ihre Aufgabe, die alleine schon fiir die Sicherung
des materiellen Daseins stdndig wichtiger werdenden bild- und zeichenhaften
Arten der Verstandigung zu schulen.

Aber es geht ihr dabei in erster Linie nicht darum, Fertigkeiten zu vermitteln.
Sie will vielmehr Fahigkeiten ausbilden, Anlagen und Krédfte entwickeln und
zur Entfaltung bringen, deren tieferer Sinn — iiber jede Zwedkbestimmung hin-
ausgehend — letztlich darin liegt, eine geistige Durchdringung der koérperhaft-
reaumlichen Welt vom Menschen her zu ermoéglichen.

Fragen wir, wo uberall und in welcher Weise in der Welt des Sichtbaren eine
geistige Bewaltigung der Wirklichkeit vom Menschen her erfolgen kann — eine
solche miufite sich in einer Formgebung duBern, die jede eng begrenzte Zwedk-
bestimmung tbersteigt bzw. in einer gestalteten Aussage, die mehr ist als eine
bloBe Wiedergabe von Erscheinungsbildern — so entdecken wir eine Vielzahl
von Moglichkeit, angefangen von der Formgebung einfacher Gebrauchsgegen-
stande bis zu den Meisterwerken der Architektur, der Plastik und der Malerei.
S0 sehr wir einerseits — betrachten wir unsere Gegenwart — dariiber bestiirzt
sein mussen, wie ungestaltet, ja geradezu formlos die von uns aufgebaute und
eingerichtete Welt im Bereich des Sichtbaren, des Korperhaft-Raumlichen ist,
— wenn wir sie etwa mit fruheren Zeiten vergleichen, wo eine kiinstlerisch
gestaltete Umwelt nicht die Ausnahme, sondern die Regel darstellte und das
Musische zu den Grundbedingungen des Lebens gehorte —, so diirfen wir den-
noch nicht iibersehen, daB in unserer Zeit neue, bisher nicht gekannte Seiten
fiir die Formgebung und Bildgestaltung entdeckt wurden und in Erscheinung
traten.

Dazu gehort z. B. die industrielle Formgebung.

Wer denkt dabei nicht an die Erzeugnisse verschiedener Firmen, etwa an die
Firma Braun, um nur eine zu nennen, die mit viel Geschmack und Sinn fiir das
Klare und Ubersichtliche, technischen Geraten eine in ihrer Einfachheit be-
stechende und geschlossene Schauform zu geben vermochten.

In ganz besonderer Weise aber sind es die Photographie, der Film und das
Fernsehen, die sich heute als neue, vielversprechende Mittel und Wege fiir das
bildhafte Gestalten anbieten.

Abgesehen davon, dafl sie uns in einer bislang noch nie dagewesenen Art die
. Welt optischer Erscheinungen” nahebringen koénnen, daBl sie sichtbar zu ma-
chen vermogen, was dem natirlichen Auge verborgen bleibt und in der Lage
sind, die verschiedensten Ereignisse wahrend ihres Ablaufs an Ort und Stelle
dokumentarisch festzuhalten als fixiertes oder bewegtes Bild, so sind sie in der
Hand dessen, der damit umzugehen versteht, ein bedeutsames Mittel kiinstleri-
schen Ausdrucks.

Von diesen drei soeben genannten modernen Mitteln bildnerischen Gestaltens
kann der einzelne -— schon im Hinblick auf die damit verbundenen geringen
Kosten und auf die fiir jeden wverhaltnismédBig leicht erlernbare Handhabung
und Bedienung — im allgemeinen nur in der Photographie Ergebnisse erzielen,
die den Gestaltungsmoglichkeiten dieser Art der Bildaussage nahekommen und
entsprechen.

Sie ist deshalb auch zu einem der beliebtesten Hobbies unserer Zeit geworden.
.Der Photograph”, so sagt Max Buchartz in seiner Schule des Schauens, ,ist
der jingere Bruder des Malers”.

Und man merkte sehr bald, daB zwischen Knipsen und ,Knipsen” ein Unter-
schied besteht, dafl der Photograph in der Regel die gleichen Gegebenheiten
und Bedingungen zu beachten hat wie der Maler, aber daB er im Gegensatz
zu diesem, bei dem meist das Bild langsam ausreifen kann, besonders darin
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gelibt sein muB, das Motiv rasch zu erfassen, den geeigneten Bildausschnitt zu
finden und die Gunst des Augenblicks zu nutzen, wenn er gelungene Aufnah-
men erreichen will.

Gleichzeitig wurde auch erkannt, da§ Photographieren ohne besonderes Gestal-
tungsziel ins Leere geht und zum UberdruB fiihrt. Das hat seine tiefere Ursache
darin, daB sich der Mensch als selbstdandiges schopferisches Wesen, als Person-
lichkeit nur dann in seiner Existenz begreifen und behaupten kann, wenn
es ihm gelingt, die Umwelt auf seine Weise zu erfassen, gepragt von seinen
Anschauungen und Vorstellungen.

Mehr noch als bei der industriellen Formgebung, wo sicherlich zundchst einmal
kommerzielle Erwdgungen dazu fiihrten, einem starken Bediirfnis des Menschen
entgegenzukommen und geeignete, zeitgemdBe Schauformen fiir technische Ge-
rite zu entwickeln, ergab sich daher fiir die Photographie die Notwendigkeit,
Wege zu finden, um dieses Mittel in der Hand des Menschen zu dem werden
zu lassen, was es eigentlich sein sollte: Ein Instrument fiir die geistige Erschlie-
Bung der optischen Welt.

Um hier Abhilfe zu schaffen, hat — &hnlich wie die Firma Braun mit ihrer
modernen, zeitgemdBen Formgebung fiir technische Gerdate — die Firma Agta
—- weit vorausschauend — einen Weg beschritten, der zumindest der Idee nach
ausgesprochen originell bezeichnet werden kann. Auf Grund der durch zahl-
reiche Beispiele erhédrteten Beobachtung, daB Touristen fiir gewohnlich von
ihren Urlaubsreisen immer wieder die gleichen, wenig ausdrucksvollen, unge-
stalteten Photos heimbringen, hat die Agfa Photofiihrer mit Ubersichtskarten,
sogenannte ,Agfa-Tourenkarten”, herausgebracht, um damit die ,gestaltende
Photographie” zu forcieren,

So gesellt sich also zu dem seit langem gebrauchlichen ,Kunstfiihrer* der
Photofiihrer”, der fiir den Amateur wertvolle Hinweise enthdlt und ihn
dazu anregen soll, Aufnahmen zu machen, die mehr sind als bloBe Abbilder der
Erscheinungswelt.

Das Positive, das in solchen Bestrebungen — gleich welchen Motiven sie ent-
springen mogen — enthalten ist, besteht darin, daB sie vielleicht doch in irgend-
einer Weise der Entfaltung des Schopferischen im Menschen dienen.

Was Film und Fernsehen betrifft, so wissen wir nur zu gut, wie wenig kiunst-
lerische Erwdgungen hier oft eine Rolle spielen, aber wir wissen auch, dali es
in diesen Sparten eine ganze Reihe von ernstzunehmenden Werken von hohem
Niveau und groBer Durchschlagskraft gibt.

Vermag auch die Malerei eine Steigerung oder Differenzierung des Ausdrucks
zu erreichen und in Ordnungsbezirke und Regionen vorzustoBen, die der Photo-
graphie und dem Film unzugénglich sind, so haben Photographie und Film nicht
nur eine auBerordentliche Bereicherung schon allein im Informativen gebracht,
sondern iiberdies neue, nur mit den von ihnen entwickelten Verfahren mdogliche
Gestaltungswege aufgezeigt.

Und sie haben auch bereits bewiesen, daBl sie sehr wohl einen beachtenswerten
Beitrag zur geistigen ErschlieBung und Bewadltigung der ,Optischen Welt”
leisten konnen.

Wie immer wir auch die Dinge betrachten moégen, diese Tatsache wird von der
Bildnerischen Erziehung nicht unberiicksichtigt bleiben diirfen, wenn diese heute
ihren Bildungsauftrag in der erforderlichen Weise erfiillen will.
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Bildnerische Erziehung und Erwadlsenenblldung

Beispiel Salzburg Adolf Degenhardt

In entscheidender Weise von der modernen Naturwissenschaft und Technik
gepragt, uberzivilisiert und von starken konformistischen Stromungen befallen
und terrorisiert, stellt unsere Zeit die Erwachsenenbildung vor schwierige, fast
unlésbare Aufgaben.

Geht es doch in der Hauptsache darum, dem einzelnen zu helfen, sich gegen
ubermachtige, substanzzersetzende Einfliisse, gegen all das, was heute pausen-
los auf ihn einstiirmt, zu behaupten und sich in seiner Einmaligkeit als eigen-
standiges, ganz persénliches Wesen zu erleben und zu bestitigen.

Kann sich namlich der einzelne nicht als der erfahren, der er ist und nicht genug
die personalen Madglichkeiten ausschépfen, die in ihm vorhanden sind, so wird
er lebensuntiichtig und unfdhig, seinen Platz in der menschlichen Gesellschaft
auszufiillen. '

Aber die bis ins letzte durchorganisierten kollektiven Ordnungen, die unser
Leben heute beherrschen, lassen dem einzelnen nur wenig Spielraum, dem Men-
schenbild, das er in sich trdgt, Form und Gestalt zu verleihen.

In einer solchen Lage gilt es, flir die Erziehung der Jugend wie auch fiir die
Erwachsenenbildung Wege zu finden, die dem Menschen trotz seiner gegen-
wartigen Eingeengtheit und Eingespanntheit erlauben, sich in einer ihm ge-
mallen Weise zu entfalten und in seiner Besonderheit bewuBt zu werden.

Einer der gangbarsten und besten Wege dieser Art ist heute die Bildnerische
Erziehung (das bildnerische Gestalten, die Kunstbetrachtung, das Werken . . .)
und zwar speziell auch fiir die Erwachsenenbildung.

Ist es doch im bildnerischen Gestalten méglich, zu einer ganz persénlichen Aus-
sage zu gelangen, die das Unverwechselbare und Einzigartige hervorhebt, sicht-
bar werden lat und unterstreicht, und in der Kunstbetrachtung weit iiber das
verstandesmdfig Erkennbare hinaus zu tiefen Einsichten iiber das Wesen des
Menschen und der Schopfung vorzustoBen, die iiber den Alltag erheben und
gegen jegliche Art von Ungeist immunisieren.

Wer aber ist fur diesen eben genannten Weg fiir die Erwachsenenbildung zu-
standiger als die Kunst- und Werkerzieher!

Das umso mehr, wenn man beobachtet, wie oft gerade heute Erwachsene irre-
geleitet werden und wenn man erlebt, wie Gestaltloses und Kitsch sich stin-
dig weiter ausbreiten.

DaB hier etwas unternommen werden muB, unterliegt keinem Zweifel. Es er-
hebt sich nur die Frage, wie die Kunst- und Werkerzieher neben ihrer Arbeit
an der Schule einen entscheidenden Beitrag zur Erwachsenenbildung leisten
konnten ohne tiberfordert zu werden.

Hier nun fanden die Salzburger Kunsterzieher eine einzigartige und vortreff-
liche Losung, einen Weg, der sich als auBerordentlich erfolgreich erwies und
bei den interessierten Erwachsenen viel Anklang und lebhafte Zustimmung fand.
Unter der besonders auch in der Erwachsenenbildung erfahrenen und fach-
kundigen Leitung des Vorsitzenden des Landeskomitees der Salzburger Kunst-
und Werkerzieher und Landesleiter der Sektion Pflichtschule des Bundes OKWE
Flerrn Schulrat Direktor Eduard Bohler, der alleine schon durch seinen mitrei-
Benden Schwung, seinen nie erlahmenden Unternehmungsgeist und seine schon
sprichwortlich gewordene Aufgeschlossenheit fiir alles Neue und Fortschritt-
liche aus allem, was er beginnt, etwas zu machen versteht, wurde ein Team

von Kunst- und Werkerziehern der allgemeinbildenden Hoéheren Schule und der
Pflichtschule gebildet.
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Dieses Team stellte sich die Aufgabe, im Rahmen der Salzburger Volkshoch-
schule einen Kurs zu fiihren, gleichsam eine Bildnerische Erziehung fur Er-
wachsene. '
Jedem Kunst- und Werkerzieher dieses Teams standen 3 oder 4 aufeinander-
folgende Kursabende zur Verfiigung, um die Kursteilnehmer mit einem bestimm-
ten Fachgebiet einer Gestaltungsart, einer Technik der bildenden Kunst ver-
traut zu machen, bzw. darin weiterzubilden.

Dieses Fachgebiet diese Gestaltungsart oder Technik der bildenden Kunst konn-
ten sich die Kunst- und Werkerzieher dieses Teams, die den Kurs der Reihen-
folge nach leiteten, aus dem bereits in den Grundziigen festgelegten Programm
des Kurses auswdhlen und naturgemdB entschied sich jeder in der Regel fiir
jenen Sektor der bildenden Kunst, fiir den er eine besondere Vorliebe besal
und in dem er iiber eine reiche und vielseitige Erfahrung verfiigte.

Gerade dadurch aber gewann dieser Kurs an Lebendigkeit und Intensitat.
Standen jedem leitenden Kunst- und Werkerzieher eine Einheit von 3 bis 4 im
Hochstfalle 5 aufeinanderfolgenden Kursabenden zur Verfiigung, so bildete
lediglich der Referent fiir Kunstbetrachtung darin eine Ausnahme. Er leitete der
Besonderheit seines Fachgebietes gemaB den Kurs mit einem Kunstbetrachtungs-
abend ein, der nidchste Kunstbetrachtungsabend folgte knapp vor Weihnachten
und der dritte schloB den Kurs ab.

Insgesamt trugen 10 Kollegen aus der allgemeinbildenden Héheren Schule und
aus der Pflichtschule zum Gelingen dieses Kurses bei, der sich alleine schon
bedingt durch den fortlaufenden Wechsel in der Leitung sehr abwechslungsreich
und vielseitig gestaltete und dennoch auf Grund einer klaren Zielsetzung eine
tiberraschende Einheit und Geschlossenheit aufwies.

Was zweifellos noch bei dem so erfolgreichen Kursverlauf eine Rolle spielte,
war der Umstand, daB alle mit der Leitung einer Unterrichtseinheit von meh-
reren Kursabenden betrauten Kunst- und Werkerzieher geniigend Zeit hatten,
sich griindlich auf diese Abende vorzubereiten und doch nicht neben ihrer Arbeit
an der Schule iiberméfig dadurch in Anspruch genommen wurden.

So konnte durch ein kollegiales Zusammenwirken vieler, mit einem durchaus
vertretbaren Einsatz an Kraft und Zeit fiir jeden einzelnen, in der Erwachsenen-
bildung wesentlich mehr erreicht werden, als dies sonst bei Kursen &hnlicher
Art fiir gewdhnlich der Fall war, wo die Gesamtlast der Arbeit auf wenigen
Schultern ruhte.

Es wire daher sehr zu wiinschen und zu hoffen, wenn das Beispiel Salzburgs
auch in den anderen Bundeslindern und vor allem in den jeweiligen Landes-
hauptstddten (einschlieBlich Wien) Schule machen und eine entsprechende Nach-
ahmung finden wiirde.

Leitung des Kurses der Salzburger Kunst- und Werkerzieher an der Volks-
hochschule in Salzburg: Schulrat Direktor Eduard Bohler.

Standiger Assistent: VOL Fritz Wieser.

Betrachtung von Werken

der bildenden Kunst: F. 1. Prof. Alois Schmiedbauer
Naturstudium: Prof. Matthias Herbst

Malen mit Aquarell- und

Temperafarben: | OStR. Prof. Rudolf Dimai
Hinterglasmalerei: Prof. Adolf Degenhardt
Modellieren von Masken: Prof. Otto Hoifbauer
Schriftgestaltung: OStR. Josef Hodny

Techniken der Ulmalerei

und alte Techniken auf Holz: Schulrat Direktor Eduard Bohler
Linolschnitt: Schulrat Direktor Rudolf Hohenwarter
Federzeichnen: Prof. Klaus Klingler 25



ffﬁ?:ﬁf,ﬁﬂnﬁo‘ﬁnd Arbeitstherapie Gerda Matejka-Felden
Nach Besprechung mit dem Leiter der Neurologischen Klinik in Wien, Prof.
Dr. Hoff, der schon friither immer wieder auf die groBe Hilfe der Arbeitstherapie
zur Gesundung der Geisteskranken hinwies, entschlossen wir uns, die kiinst-
lerische Arbeitstherapie zu iibernehmen.

Schon friher bekamen Patienten, die sich auf dem Wege der Gesundung und
damit der baldigen Entlassung befanden, sogenannten ,Urlaub”, damit sie die
Kurse der Kunstlerischen Volkshochschule besuchen konnten. Auch hier konnte
die Klinik Hoff gute Erfolge beobachten.

Es ist keine leichte Sache, Kranke, die meist unter Einflul von heilenden Drogen
stehen und nie kiinstlerisch gearbeitet haben, zu einer kiinstlerischen Tatigkeit
und Aussage zu bringen. Trotzdem gelang es uns viele Male, diesen Menschen
dadurch einige frohe Stunden von bleibendem Wert zu verschaffen.

Der kiinstlerische Unterricht beginnt durch einleitende Worte, die Beruhigung
und Vertrauen der Patienten und den Kontakt mit ihnen sichern sollen. Es
dauert immer eine Zeitspanne, bis der Patient sich entschlieft, mitzuarbeiten,
denn es sind immer das MiBtrauen und die Furcht vorhanden, da8 wieder ein
«lest” eingesetzt werden soll. Wie oft kommt es vor, daB der Kranke fragt,
ob er mittun soll, da er ja keine kiinstlerische Begabung und keine Schu-
lung besadaBe. Auch hier setzt nun schon die Arbeit ein, die eigentlich nicht nur
mit der kiinstlerischen Arbeit zu tun hat, sondern mit der rein menschlichen,
dem Vertrauen des Patienten zur kiinstlerischen Arbeit schlechthin.
Interessanterweise konnten wir oft feststellen, da die Patienten, die schon
vor der Entlassung stehen, viel eher und freudiger mitarbeiten. Es ist schon ofter
vorgekommen, daBl diese Patienten unsere Kiinstlerische Volkshochschule und
Wiener Kunstschule aufsuchten, um immer mit uns Kontakt zu haben und um
ihrer kiinstlerischen Neigung nachzugehen.

Jedes Mal zdhlen wir verschiedene Mdoglichkeiten auf, was gearbeitet werden
kann, und wozu man ,Lust” hat, z. B. ,Wir malen ein Stilleben aus Apfeln
und Kriugen oder Muscheln, das wir vor dem Patienten recht farbenfreudig auf-
stellen. Blumen und Muscheln sollen zum genauen Zeichnen und Malen an-
regen. Dann zeichnen wir aus dem Fenster den Garten, die Baume und Strau-
cher und die Banke, Vogel, die Sonne und alles Schone.

Auf diese Weise sind schon einige sehr schéne und kiinstlerische Arbeiten ent-
standen. Wir malen oft, um ,Mut” zu machen, einfach vor. Wir breiten noch
weilter unser ,Repertoir” aus, indem wir vorzeichnen in ganz einfachen, leicht
nnachzuarbeitenden Formen der Fische (Hirsche, Pferde, Végel).

Auch interessante Arbeitsmethoden werden vorgefiihrt, wie das Blasen mit
Rohrchen von Baumen und Strduchern, Arbeiten mit Wachskreide, Ritzen und
Wachsmalereien.

Nach einer Weile, die fiir den Vortragenden nicht nur psychisch, sondern auch
physisch Arbeit bedeutet, entschliefen sich die Kranken, an einer vorgeschlage-
nen Arbeit mitzuarbeiten, Jetzt setzt die eigentliche selbstdndige Té&tigkeit der
Patienten ein, die aber mit gutem Zureden und gréBter Anstrengung von seiten
der Vortragenden erreicht wurde. Es gelingt immer wieder, den Kontakt mit
dem Patienten zu finden und die innere Verkrampfung zu l6sen, und damit die
Bereitwilligkeit der Mitarbeit zu erhalten.

Nach 1'/2 Stunden eifrigen Bemiihens, bei welchem dem Patienten immer wieder
versichert wird, daB er es ,kann”, kénnen auch ausgezeichnete Arbeiten am
SchluBl der Stunde festgestellt werden.
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Vor allem empfindet es der Patient als groBe Erleichterung, so plétzlich fur
ihn ,verschiittete” Dinge, wie das Malen und Zeichnen, das viele schon winsch-
ten einmal zu kénnen oder zu probieren, daB er es plétzlich ,tun kann”, und
daB es so ,einfach” und ,leicht geht”. Man sieht es dem Einzelnen an, wie be-
gliickt er ist, und damit ist wieder ein Schritt zur Besserung und Gesundung
des Patienten getan.

Natiirlich muB der Vortragende iliber vielseitiges technisches Wissen und Kon-
nen verfiigen. AuBerdem muB er Einfiihlungsvermégen haben, und auf den
Patienten eingehen kénnen, und ihm helfen, sich einer Aufgabe zu erledigen, die
auf keinen Fall millingen darf. _

Wenn einmal eine Enttdauschung aufkommt, ist es schwer, wieder an die sofort
verschlossene ,Tur"“ heranzukommen.

Wir haben noch eine andere Therapie, die sehr handwerklich-kunstgewerblich
eingerichtet ist, die von einer Kunstgewerblerin geleitet wird. Auch ein Schau-
spiel- und Sprachkurs wurde installiert, der aber erst im Anlaufen ist und bel
dem noch keine Ubersicht oder Endergebnis vorliegt. Wir hoffen aber, dab auch
auf diesem Gebiet sich derselbe Erfolg einstellen wird wie auf dem des kinst-
lerischen Zeichnens und Malens in der neurologischen Klinik in Wien.

UNTERSTUTZENDE MITGLIEDER DES BUNDES UKWE: Fa. Gilinther Wagner, Zweigniederlas-
sung Wien, Herr Kammersekretdr J. Rohringer, Arbeiterkammer Salzburg.
Der Bund Usterr. Kunst- und Werkerzieher begritft als neue unterstiitzende Mitglieder Herrn

Landesrat Kaut, Kulturreferent des Landes Salzburg, und Herrn Stadtrat Salfenauer, Kulturreferent
der Stadt Salzburg, sowie die Fa. Chemia, Gesellschaft m. b. H. Wien, Abt. Agfa.

AT W S das

BILDGUT UND SCHRIFTTUM
ULLSTEIN-KUNSTGESCHICHTE

Eine Geschichte der Weltkunst in 20 Taschenbiichern mit rund 2000 zum Teil farbigen Bildern
 Preis pro Band S 32.60 — Herausgegeben von Hans-Glinther Sperlich, Kustos an der Kunsthalle
Darmstadt

Wo beginnt die Geschichte der Kunst, die zugleich die des Menschen ist? Uber die ganze Erde
fiihren die Spuren der Anfdinge. Wie kam es zu Differenzierungen, zu Stilen, zu immer neuen
Kunstrichtungen? Welches Aussehen haben die Kunstwerke der ganzen Welt, wer hat sie
hervorgebracht? |

Die erstmals in einer Taschenbuchreihe erscheinende, zwanzigbdndige Weltkunstgeschichte beant-
wortet erschopfend alle diese Fragen. Angesehene und bekannte Kunstwissenschaftler haben es
sich zur Aufgabe gemacht, ein Panorama der Kunst aller fiinf Erdteile nach dem letzten Stand
der Forschung anschaulich vor uns erstehen zu lassen. Das fiir eine Taschenbuchreihe auber-
gewohnlich reichhaltige Bildmaterial mit vielen mehrfarbigen Tafeln steht im Einklang mit der
Gediegenheit des Textes.

Zweifellos ist diese Weltkunstgeschichte durch eine solche Ausstattung und ihren erschwing-
lichen Preis nicht nur eine Freude fiir alle Kunstfreunde, sondern leistet gerade auch Kunsterzie-
hern, Studenten und Schiilern &uBerst wertvolle Dienste. H. Gramm

+SCHRIFTSCHULE" von Hans Kiihne.

Ein Lehrbuch fiir Schrift und Schreiben, Georg Kallmever Verlag, Wolfenbiittel, 4. Auflage 1961,
80 Seiten, 97 Abb., DM 2,90.

Die Schriften vieler Schiiler sind schleuderhaft, undeutlich und nicht selten unleserlich. Aber die
Klage {iber den Sdhriftverfall ist nutzlos, wenn nicht klare MaBnahmen zur Verbesserung der
Schriften ergriffen werden. Ein Weg zur Schriftverbesserung ist das Schreiben mit Gleichzug- und
Breitfedern.

Hans Kiihne gibt in seiner ,Schriftschule” dem Lehrer einen sicheren Leitfaden fiir das Erlernen
der handwerklichen F#higkeiten des Schreibens. Dariliber hinaus vermittelt der Lehrgang einen
Einblick in die Zusammenhinge von formalen und kiinstlerischen GesetzmédBigkeiten, deren
Kenntnis fiir die richtige Anwendung der Schrift auf allen Gebieten unerldBlich ist. AuBer dem
Erlernen des Schreibens und der Kenntnis von Sdhriften vermittelt die ,Schriftschule® die Tech-
niken der Schriftanwendung, die in der Praxis gebraucht werden, z. B. gezeichnete Schriften,
Pinselschriften, geschnittene Sdchriften und Schablonenschriften. Das preiswerte Buch sollte in
keiner Schulbibliothek fehlen. | R. Kladiva
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ﬂ’ehkan

r die Schule

Ein Pinsel
vollig neuer Art

Stiel und Zwinge
aus hochwertigem,
feuchtigkeitsbestandigem

Material

Voll gebunden und auf SchluB gearbeitet. Charakteristisch™in
Form und Forbe, reich an echten Gebrauchsvortellen, vereint
der Pelikan-Pinsel Sorte 40 bewdhrte Eigenschaften mit modernen
Erkenntnissen. Die Feuerprobe bestand er in zahlreichen Tests.

Seine Besonderheiten:

Zwingen:
— nahtlos und stabil, kein Wackeln mehr
— stumpfe Kanten schonen die Pinselquasten

(langere Lebensdauer)
— Rosten ausgeschlossen

Stiele:

— formfest, ous feuchtigkeitsbestandigem Material

(kein Quellen mehr)

— handliche, praxisnahe Form
— farbiges Mittelstiick, zugleich gutes Unterscheidungs-
merkmal: als Griffmulde verwendbar

Der neue Pinsel ist belm Faochhandler in fiint wohlabgestutten
GroBen, und zwar 2, 4, 6, 8 und 10 erhalilich. Er paBBt in adlle
Pelikan-Farbkasten. Ein kostenloses Muster stellen wir lhnen

gerne zur Verfigung.

GUNTHER WAGNER PELIKANWERK WIEN

X, Postfach 191



OB'?MALER’?SINGEN'?

=<
X X L

Ob alter Meister, ob Tachist,

Maler sind gerne glucklich,

mit LUKAS-Kunstlerfarben ist

man dieses augenblicklich!

(Alte Malerweise fiir fiinfstimmigen Mannerchor, Verfasser unbekannt.)

LU KAS-Kunstlerfarben stellt her:
DR. FR. SCHOENFELD & CO.
KUNSTLERFARBEN- UND MALTUCHFABRIK 9"

4000 DUSSELDORF 1, POSTFACH 7427

LUKAS -Kiinstlerfarben sind zu haben: In jedem guten Fachgeschéﬂ.
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