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Frau Oberstudienrat Therese Haas

Sonntag, den 4. Feber, ist Frau Oberstudienrat Haas plétzlich verschieden. Mit
seltener Hingabe hatte sie seit Kriegsende in der Lehrerinnen-, Kindergartnerinnen-
und Arbeitslehrerinnenausbildung der Bundes-LBA Linz gewirkt, stets bestrebt, den
Unterricht in Kunsterziehung so zeitgemdB und lebendig als méglich zu fiihren.

Es war ihr vergénnt, wie sie es sich selbst sicher immer gewiinscht hat, in uner-
mudlichem Einsatz bis zuletzt — schon pensioniert, eine Kollegin vertretend — als
begeisterte Lehrerin tatig zu sein.

Der Bund OKE verliert in Frau O. St. R, Haas ein treues, eifriges Mitglied.
R. I. P,

‘ Zum Titelbild:

Stiegenaufgang mit Gitter aus dem Jahre 1622, SchloB Weinberg bei Kefermarkt OOU.

is steht dafir, altes Kunsthandwerk wie dieses Schmiedeeisengitter in die Kunstbetrachtung einzu-
beziehen. Der wohlausgewogene Aufbau mit seinen festen und auch schwebenden Motiven, der
bewulite Gegensatz dynamischer und wieder statischer Teile an jeweils passender Stelle ist auch
fir Schiler fafibar. Sich bewulBlit zu werden, daB es sich dabei um ein Werkstiick aus einer Phase
des Uberganges mit noch gotischen Ankldngen und schon barocken Schwiingen handelt, mag
dazukommen, sollte aber bei der Betrachtung nicht im Vordergrund stehen und diese nicht zur
bloBen Stilkunde machen, denn voran steht die Pflege des Sinnes fiir echte Bildwerte.
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IN MEMORIAM DR. L. PRAEHAUSER
Alois Schmiedbauer

Ansprache am Grabe Dr. L. Praehausers
Kommunalfriedhof Salzburg, 25. Mai 1961

Lieber,sehr verehrter Herr Prof. Dr. Praehauser!

Der Landesschulrat fiir Salzburg, der Bund Os-
terr. Kunsterzieher und auch der Verein musi-
scher Erzieher haben mich beauftragt, Ihnen,
lieber und sehr geschitzter Herr Professor Dr.
Praehauser noch einmal den Dank auszusprechen
fiir alles, was Sie in lIhrer reichen Lebensarbeit
im Dienste echter und edelster Menschenbildung
gewirkt und geleistet haben. '
Ihr Hinscheiden bedeutet fiir uns einen schmerz-
lichen Verlust. Denn Sie Herr Prof. Dr. Prae-
hauser waren uns wahrhaftige VerkOrperung ei-
nes geisterfiillten feinsinnigen Osterr. Wesens.
Sie waren seit Ihren Studienjahren erfiillt von
der Idee der Kunsterziehung und standen zeitle-
bens als Bahnbrecher und unentwegter Kdmpfer
bis in die letzten Tage Ihres Daseins im Dienste
der Entfaltung und Formung des musischen Men-
schen. Aus tiefer Einsicht in das Wesen musi-
schen Lebens erwuchs Ihnen die Erkenntnis sei-
ner Notwendigkeit fiir die Kultur und das Mensch-
liche iliberhaupt.

In den Biichern und Hunderten von Aufsatzen, in
denen Sie im Verlaufe eines halben Jahrhunderts
Ihre Gedanken darboten und ausbreiteten, haben
Sie schon friihzeitig den Grundsatz einer Ganz-
heitsbildung vertreten und immer verfochten,
daB echte musische Erziehungdas Musikalische
ebenso erfassen miisse wiedas Sprachliche, den
Bewegungsausdruck und das Bildnerische.

So haben Sie, was inder pddagogischen Bewegung
der Kunsterziehung nebeneinander lief, zu ver-
einen gesucht, haben neue Impulse gegeben und
in echt Osterr. Art eine gute Idee in alle Ver-
zweigungen verfolgt und ausgedeutet.

Damit haben Sie aber hauptsidchlich Fundamente
gebaut, auf denen wir heute weiterbauen. Wir
I_ehrer sind Ihnen tiefst zu Dank verpflichtet.
Wenn Ihnen auch die Reifezeit wohlverdiente Eh-
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rungen und Offentliche Auszeichnungen brachte,
Ihr Leben verfloB in der Stille. Nie traten Sie
ins grelle Licht der Sensation. Sie haben uns

auch damit ein Beispiel gegeben fiir das Wirken
eines Lehrers.

Wir sind traurig, weil Sie nun von uns gegan-
gen sind. Aber wir nehmen heute nur Abschied
von dem, was sterblich war an lhnen und was
wir alle einmal zuriickgeben miissen.

Ihr Geist, Ihre Gedanken und Ideen aber blei-
ben unter uns. Mit Ihnen waren und bleiben wir
auch weiterhin enge verbunden.

Indiesem Sinne liberbringt IThnen der Herr Lan-
desschulinspektor den Blumengrul3 der Schulbe-

hOrde, griiBen und danken Ihnen nochmals Ihre
Kunsterzieher.

Eduard Bohler

Die psychische Anteilnahme des Kindes am Kunstschaffen.

Wenn der Schiiler, kaum erst von einer anderenUnterrichtsstunde abge-
16st, den Zeichensaal betritt und sich nun hinsetzenund aus irgend einer
Themenstellung heraus sozusagen kiinstlerisch schaffen soll, soverlan-
gen wir schon sehr viel. Mit anderen Worten, der Schiiler soll in jenen
ganz bestimmten seelischen Zustand versetzt werden, der flir einen ech-
ten Schaffensprozefl Voraussetzung ist. Dazu kommen die verschiedenen
Gemliitsverfassungen, Begabungs- und Interessenunterschiede, sodall die
Aufgabe, die der Zeichenlehrer hat, die in den Kindesanlagen liegenden
stof3bereiten Krifte zu wecken, zundchstnicht sehr verheissungsvoll aus-
sieht.

Viel einfacher liegen die Dinge in einem Unterrichtsgegenstand rein in-
tellektueller Art. Hier kann durch die Fragehaltung oder Veranschauli-
chung eines Sachverhaltes das Denken unter Druck gesetzt werden. In
irgend einer Phase stellt sich der fruchtbare Moment ein, wenn oft ganz
plotzlich die Erkenntnis aufblitzt. Sie ist bereits ein Unterrichtsergeb-
nis und hat sich wie eine reife Frucht aus den Asten des Denkens abge-
16st, was meist mit einem Gefilhl der Freude am Gelingen einhergeht.
Der bildnerische Schaffensprozefi, bezw. das Kunsterlebnis hat mit dem
Intellektuellen nichts zu tun. Doch gibt es gewifle Paralellen von der In-
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tention eines duBeren oder inneren Anstofles angefangen bis zu einer
seelischen Wirksamwerdung der Bildung.

Da ist zundchst das vorbereitende Stadium in beiden Féllen, der Anstof3
von auBen, die Spontaneitdt von innen. Wie im rein Geistigen 14t sich
auch im Kunstpflegeunterricht ein fruchtbarer Moment, also ein schop-
ferisches Verhalten, nicht durch Methoden erzwingen. Folgerichtiges
Denken zu erzwingen ist aber immerhin noch leichter vorstellbar als
die zum Kunstschaffen notwendigen Voraussetzungen, ein spontanes Ver-
halten und die dynamischen inneren Kréfte, um seelische Inhalte und
Werte in eine Darbietung der Darstellung zu bringen, von aullen her zu
erwirken!

Wenn wir nun die Frage stellen, ob bereits eine Themenstellung die Schii-
ler zum schopferischen Verhalten, bezw. Gestalten veranlassen kann, so
mufl gesagt werden, daf} eine oberfldchliche Themenstellung manchmal
den Schiiler entsprechend anregen und den richtigen Antrieb vermitteln
kann. Aber die Erfahrung lehrt, daB oberfldchlich gestellte Themen meist
nur zu ebenso oberflichlichen Ergebnissen, zu Weitldufigkeiten ohne jed-
weden bildnerischen Wert flihren.

Das vorbereitende Stadium zu einem echten musisch-dsthetischen Schaf-
fens- bezw. Erlebnisprozefkannineiner Intention der Hinfilhrung durch
die Lehrkraft erreicht werden. Freilichist dazu feinstes pddagogisches
und kiinstlerisches Fingerspitzengefiihl erforderlich. Die Sprache ist hie-
bei unser bestes und einziges Lehrmittel. Sie allein ist imstande, Vor-
stellungen aus der Tiefe der Seele hervorzuholen, sie splrt die entlegen-
sten Punkte im Gedichtnis auf, regt die Phantasie an, die in Formungs-

bezw. Gestaltungsvorstellungen die Grundlage zur Komposition einer
Darstellung bilden kann. Wie im geistigen Schaffensprozefl plotzlich die
Idee oder eine Erkenntnis aufblitzt, sozeigt sich im kiinstlerischen Schaf-
fen der fruchtbare Moment ganz anders. Hier kiindigt er sich zundchst
in einer inneren Anspannung an. Die Schiiler werden plotzlich ganz ruhig.
Die geringste Stdrung durch den Nachbarn kann sie in Wut versetzen.
Freilich ist dies zum Teil Temperamentsache. Aber ich sehe in einer
Mathematikstunde nie so heftige Reaktionen durch eine Storung wie beim
Zeichnen.

Der weitere psychische Vorgang ist durch ein Aufgliihen gekennzeichnet,
eine Wirme, die sich beim allmihlichen Werden der Darstellung zeigt
und nicht selten zu Erregungszustidnden, wie SchweiBausbriichen flihren
kann.

Dieses Aufgliihen, das sichim heftigen, spannungsbeladenen Ringen auch
a1s Leid auswirkt, kann sich bis zu vollkommener Fkstase steigern. Der
fruchtbare Moment hat seinen Hohepunkt erreicht.

Wiebereits gesagt, ist es nicht moglich, in einer Zeichenstunde den un-
ter "fruchtbaren Moment' bezeichneten Zustand programmgemal her-
beizufiihren, Ebenso wie im Intellektuellen, wo sich das Denken ver-
liert. kann auch eine Darstellung lustlos ins Leere gehen und der Schiu-
ler legt seine Zeichnung ab, ohne weitere Beziehung dazu, in klirzester
7eit denkt er nicht mehr daran. Aber es kann sein, daBl nach langerer
lustloser Anlaufzeit den Schiiler plétzlich eine Stelle der Zeichnung an-
spricht, in manchen Fillen geradezu anspringt und dann wird darauflos-
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gezeichnet, daBdie Hand mit dem Tempo des Inneren kaum mehr Schritt
zu halten vermag.

Im Gegensatz zu oben angefiihrtem Beispiel, wo ein Schiiler ohne innere
Beziehung sein Blatt ablegt, gibt es Fédlle, wo sich, dhnlich dem Gedan-
kenzwang, eine starke Verbundenheit mit dem Blatte zeigt. Ich habe oft
beobachtet, dall der eine oder andere Schiiler sich ungern von seinem
Blatte trennt. Er betrachtet es, wenn er den Platz verldft, um Wasser
Zu holen, er sieht sich im Gehen noch einmal darnach um, er kommt zu-
riick und betrachtet es weiter. Ich lasse mir sein Blatt zum Tisch brin-
gen. Der Schiiler legt es hin und sieht ihm beim Weggehen noch einmal
nach.

Umgekehrt, ein Schiiler zerreif3t plotzlich seine Zeichnung und rechtfer-
tigt sich, er habe die Zeichnung nicht mehr ausstehen kGnnen, wenn er
sie betrachtete. Nunbeginnt er wieder und, siehe da, er zeichnet wieder
genau dasselbe und kommt nicht mehr los von seinem beschrittenen Weg.
Von den ersten atemeinhaltenden Sekunden, die der Schiiler ebenso wie
der schaffende Erwachsene erleben kann, bis zum Gefiihl des Aufglii-
hens, des gliicklichen Schaffens, vollzieht sich, wie oben bereits ange-
flihrt, eine hefrige Spannung. Und da, auf einmal, hort der Schiiler mit
dem Zeichnen auf, nimmt das Blatt, um es in der Umgebung herumzu-
zeigen. Er bringt es der Lehrkraft und sieht diese erwartungsvoll an.
Damit beginnt das Stadium der nachtrédglichen Auseinandersetzung. Der
Schiiler erwartet die Anerkennung seiner Mitschiiler und des Lehrers.

Ich mache in meinem Kunstpflegeunterricht viele Farbdias von Schiiler-
arbeiten und fiihre diese von Zeit zu Zeit in einer Betrachtungsstunde
vor. Die Wirkung ist ausgezeichnet. Die Schiiler erleben nochmals den
ganzen Schaffensprozefi und sie starren alle auf die Leinwand wie auf ein
Wunder. Es wird kein Wort gesprochen und nur ein gelegentlicher Aus-

ruf des Staunens unterbricht die Stille. Nun werden die Dias ein zwei-

tesmal vorgefiihrt und diesesmal sollen die Schiiler in einer Diskussion
iber ihre Eindriicke sprechen.

Zusammenfassend soll noch einmal gesagt sein, dal durch die Intention
der Lehrkraft sichein echter Bildungsprozel3 in bildender Kunst vollzie-
hen kann.

Einblofies Angeregt- und Entzlicktsein bedeutet jedoch noch kein Kunst-
bezw. Schaffenserlebnis. Wenn sich aber jener Zustand einstellt, wo

die in der Seelentiefe des Kindes vorhandenen Krifte wirksam werden,

wenn sie Inhalte und Werte des Innenlebens des Schiilers sichtbar wer-
den lassen, dann ist erreicht, was wir anstreben: Die Fruchtbarma-
chung des Stofflichen und die Fruchtbarwerdung des Persdnlichen.



Alfred Stifter
Das Anliegen Dr. Ludwig Praehausers

Es ist durchaus aktuell geblieben, mag man gegenwirtig manches auch
etwas anders sehen. SchlieBlich liegt die erste umfangreiche, zusam-
menfassende Arbeit Praehausers, die diesem Anliegen nachhaltigen Aus-
druck verleiht, mehrere Jahrzehnte zurlick, ohne aber damit etwas von
ihrer Lebendigkeit und Gegenwartsndhe einzubiiien:

1925 erscheint das aufriittelnde Buch "Kunst und unerfiillte Pddagogik' .
Man kann es eine Streitschrift, erfiillt von tiefem Verantwortungsbe-
wufltsein eines der Schule eng verbundenen Erziehers ebensogut nennen,
wie eine hochst anschauliche Geschichte der pddagogischen Bewegung
der sogenannten Kunsterziehung.

Es richtet sich gegen bloBles, vielfach recht wenig wirklich fruchtbares
Schulwissen und dessen mechanisch-drillméBige Vermittlung, Gegen ei-
ne einseitige Ubung der Krifte des nur verstandesméBigen Auffassens
und Verarbeitens, gegen eine nur auf den Zweck gerichtete Vermittlung
lebenspraktischer Fertigkeiten; und man {libersieht dabei die wertvollen
erziehlichen Momente, die sich gerade auch hier finden lassen.
Ausgezeichnet wuBte Dr. Praehauser auch sonst immer wieder nachzu-
weisen, wieviel ein rein intellektualistisch - utilitaristisch orientierter
Unterricht versiumt und wie sich solche Einseitigkeit in der Erziehung
schlieBlich fiir die heranwachsende Generation nachteilig auswirken mul.
Man glaubt gerade im Augenblick dem Anliegen Praehausers gerecht zu
werden, filhrt man nur moglichst hidufig, geht es um Fragen der Erneu-
erung unseres Schulwesens, das meist gar nicht genauer definierte Wort
"musisch'" im Munde. Man meint- wo es Praehauser immer um V er -
tiefung von Erlebnissen und Erkenntnissen ging und um Entfaltung
des persdnlichen Ausdruckes - der Sache in einer doch nur oberfldchli-
chen"AllgemeinenKunstpflege "als Unterrichtsfach gerecht zu
werden. In wenigen Stunden soll ein Germanist, Musiker oder Zeichen-
lehrer neben seinem Stoff auch noch die librigenKunstgebiete mit behan-
deln und dem Schiiler nahe bringen. Das kann fiir den auflerhalb des ei-
genen Faches des Lehrers liegenden, musischen Bereich wohl besten-
falls nur in einer emsigen dilletantischen Weise geschehen. Mit Recht
wurde einmal fiir die Musik betont, daf} sie eine Welt fiir sich sei, ein
autonomes spezifisches Gebiet menschlicher Tatigkeit, eine von allen
anderen unabhingige Ausdrucksform. Das gleiche 148t sich wohl von al-
len anderen Kiinsten ebensogut sagen.

Praehauser meinte, daB in allen jenen " Wissens-Fidchern'’, wo es nahe
liegt und sinnvoll ist, die Kiinste viel mehr zur Bereicherung und Ver-
tiefung des Unterrichtes in die Behandlung des Lehrgutes einzubeziehen
seien. Daflir wire lieber auf manche Einzelheit eines bequem abpriifba-
ren Leitfadenwissens zu verzichten.

Selbstverstidndlich widre den von Natur aus musischen Fdchern im Schul-
ganzen die entsprechende Stellung zu gewdhren, um besonders auch der
Ausdruckspflege zu dienen. Im extremen Gegensatz zu dieser Auffas-
sung ist aber gegenwidrtig die Tendenz deutlich zu erkennen, in einem
Sammel-R and fach, dasalles Musische in der Schule umfassen soll

2



und in das man auch die Pflege der Dichtung - bisher dem Deutschunter-
richt ein Hauptanliegen und erfolgreiches Gebiet - verbannen will, die
Jugend der kommenden neuen Osterreichischen Mittelschule "ohne Sto-
rung des eigentlichenUnterrichtesinden K er nf & ch e r 1" mit Kunst
etwas bekannt zu machen.

So ist Dr. Praehausers Anliegen keineswegs iiberholt, im Gegenteil, es
ist an unserer augenblicklichen Lage gemessen, zeitgemédBer denn je!

Es wiirde das Andenken dieses unermiidlichen Anwaltes einer harmoni-
schen Bildung in der richtigen Weise und in seiner Artehren, wiirde aus
seinen zahlreichen Schriften von berufener Seite alles das zusammen-
fassend anschaulich dargeboten, was den Kern seiner schOpferischen
piddagogischen Leistung darstellt. _

Es wiirde eine solche Arbeit nicht nur die Verdienste Dr. Praehausers
im Ringen um eine zeitgemé&Be "erflillte Pddagogik™ ingeblihrender Wei-
se hervortreten lassen, sondern auch im gegenwédrtigen Augenblick un-
serer Sache einen ganz besonderen Dienst leisten kOnnen.

Alois Schmiedbauer

Kunsterziehung in der Schule unserer Zeit

Mehr denn je ist die Mittelschule zu einer Institution allgemeiner Bildung
schlechthin geworden, auf die gegenwirtig, wo Elternhaus, Stand und
Brauchtum als Erziehungsfaktoren vielfach nicht mehr, keinesfalls aber
mehr im einstigen AusmaBe wirksam sind, neue, der "Schule” vielleicht
sogar weniger gemiBe Aufgaben libertragen werden. Aus der ganzen
Struktur unserer Zeit heraus erhilt die Menschenbildung durch die Schu-
le daher ein ganz anderes Gewicht als einstens und es scheint die Mit-
telschule jene Stidtte zu sein, in der der Kulturmensch von heute haupt-
sdchlich geformt und geprigt wird.

Da fiir alle hohere Kultur jedoch die Fidhigkeit ihrer Trdger zu Imagi-
nation (Vetters, Miinchen) und musischem Wollen von tragender Bedeu-
tung sind, hat eine gegenwartsnahe Schulbildung auch der Pflege dieser
Fihigkeiten ihr Augenmerk zuzuwenden. Dies ist durchaus nicht etwa
nur auf dem Gebiete des Bildnerischen moglich, sondern sollte allge-
meines Unterrichtsprinzip sein. Zweifellos aber eignen sich gewisse
Unterrichtsgegenstinde hiefiir stirker wie z. B. Sprache, Musik, Lei-
beserziehung und die sogenannte Kunstpflege.

Dieses letzte, nicht sehr gliicklich so benannte Unterrichtsfach, ist mit
der Schule schon von altersher verbunden, hat aber im Verlaufe der
Zeiten je nach den Aufgaben, die ihm gestellt wurden, verschiedentliche
Form erhalten.

Aus der neu gewonnenen Erkenntnis, daBl Kunst "Gestaltung' istund nicht
Nachahmung, erwichst fiir den Zeichenunterricht im Sinne von Kunst-
erziehung die Forderung zu bildnerischem Gestalten. Diese Abkehr von
der Nachahmung, dieses Entwickeln zu einem freien selbstdndigen und
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individuellen bildnerischen Darstellen war der erste Schritt auf dem We-
ge zur "bildnerischen Erziehung' in unserer Zeit, die den Zeichenun-
terricht der Schulen grundsétzlich in den Dienst der Entfaltung und Pfle-
ge im musischen Sinne "formender Krifte" (Praehauser) gestellt hat.
Der seither beschrittene Weg 1483t Richtungen und Stationen erkennen,
aber er strebt auf der Grundlage eines "kindgemé&dBen” (L. Hofman, Wien)
Arbeitens iiberall dem Ziele zu, die durch eine einseitige und liberma-
Bige Verstandesausbildung und allen damit in unserer Zeit entstandenen
Auswirkungen duBerst bedrohten Krifte des Musischen nicht zugrunde
gehen zu lassen.

In dem Bemiihen, das formschopferische Vermogender jungen Menschen
nach ihren sehr unterschiedlichen Anlagen und Neigungen zu entwickeln,
bleibt von unabdingbarer Wichtigkeitdas praktische Tun. Schon Heinrich
Wolfflin sagt in seiner Schrift iiber das "Erkldren von Kunstwerken" :
"Die Formphantasie bildet sich nur im Machen weiter. Sie muf} gestal-
tend sich betdtigen, wennsie sich entwickeln soll.” Und Prof. Hans Sedl-
mayr meint in der Zusammenfassung seiner zur Theorie und Methode
der Kunstgeschichte erschienenen Aufsidtze, dal3 die Beschéftigung mit

der Kunst kein Luxus sei und bildenden Wert habe. Fiir das Gleichge-

wicht der menschlichen Bildung aber miisse "neben das DenkenkOnnen
und Wollenkdnnen auch ein AnschauenkOnnen treten. Eine richtige Kunst-
erziehung habe das Schwergewicht einerseits zu verlegen auf die Bewah-
rung - und, wenn verloren, auf die Wiederherstellung - des Sinnes fiir
anschauliche Charaktere in allen Stoffgebieten, auf ein Wissen um Ge-
sfaftungsvorgénge und untrennbar davon auf Erfahrungen an den kiinst-
lerischen Werkstoffen und Werkverfahren (Techniken). Anderseits auf
die Schulung des Sinnes fiir die RanghShe von Kunstwerken, ohne dabei
die persoOnlichen Grundlagen des Wertens aufzugeben. Was Kunst ist,
lernt man in erster Linie - wie in der Musik auch - an den Werken der
groBen Meister, an ihrer tiefen und richtigen Interpretation. "

Damit bestitigt sich von hoher Stelle der Forschung die von uns Kunst-
erziehern immer wieder erhobene Forderung nach gestaltender prak-
tischer Arbeit u n d blickrichtender, natiirlich dem Fassungsvermogen
der Schiiler entsprechender theoretischer Hinflihrung, die keineswegs
neu ist und auch in den Lehrpldnen flir die Osterreichische Mittelschule
von 1935 aufscheint.

Da diese "Kunstbetrachtung' jedoch verschiedene Ziele haben kann, ist
es notig, sie in der fiir uns brauchbaren Weise eingehender zu skiz-
zieren. Hieflir moge ein allgemeiner Ausblick auf die Kunstwissenschaft
von heute, die notige Einsicht geben.

Seit etwa 1925 sieht die Kunstwissenschaft ihre Hauptaufgabe weniger in
der Erforschung und Darstellung des vergangenen Geschehens und be-
trachtet das einzelne Kunstwerk keineswegs blo3 mehr als geschichtli-
che Quelle und Dokument einer Entwicklungsstufe. Sie erblickt sie haupt-
sichlich in einer "echten Vergegenwidrtigung des Kunstwerkes' (Sedl-
mayr) durch ein moglichst vollstindiges Erfassen seiner vielseitigen
Struktur und der Beachtung seines Eingebettetseins in die geschichtli-
che Situation..

Nach Sedlmayr ist das Kunstwerk eine Welt im Kleinen, die im Betrach-
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ter, der sich ""durch gestaltetes Sehen von verschiedenen Seiten her-
kommend dem wahren Gehalt des Kunstwerkes ndhert, eine Einigung
erzielt". Dies ist gegeniiber der Vergangenheit, "in der einem subjek-
tiv geschmicklerischen Verhalten zuKunstwerken eine historisierende,
mehr auf Stil als auf Kun st gerichtete Auffassung kunsthistori-
scher Probleme entsprach, ein positiver Zug (Sedlmayr).
Dieser kurze und allzu stark vereinfachte Uberblick iiber den gegen-
wirtigen Stand der Kunstwissenschaft soll uns blofi anzeigen, daf3 zwei
Hauptgebiete bestehen:

Kunstgeschichte und Kunsttheorie.
Die Kunstgeschichte geht vor allem Fragen der Kunstformen (Stilkun-
de), der Inhalte, der Herkunft und Entwicklung, der Beweggriinde fir
das Kunstgeschehen und der Bedingungen filir das Entstehen kiinstleri-
scher Leistungen wie auch der Erforschung mitgestaltender Faktoren
nach, von denen es kiinstlerische wie die Person des Kiinstlers, Kunst-
schulen etc. gibt, aber auch auBlerkiinstlerische wie Philosophie, Reli-

gion, Staatsdoktrinen, Volk, Rasse, Landschaft, Probleme der Genera-
tion etc.

Die Kunsttheorie beschiftigt sich hingegen mit Fragen des kiinstleri-
schen Wesens, Im Werk der bildenden Kunst erhdlt ein Geistiges sinn-
lich wahrnehmbare Gestalt. Dieser Vorgang der Versinnlichung eines
Geistigen durch die bildende Kunst ist Gegenstand der Kunsttheorie.
(Die Antike dachte dariiber anders. Platon erkannte der bildenden Kunst
nur untergeordneten Rang zu, weil sie nur nachahmenden Charakter ha-
be und Urbilder - Ideen - durch sie nur nachgebildet werden koOnnen.
Aristoteles jedoch maB ihr Wesensschau zu aus der Wertung des Kunst-
werkes als "Erscheinungsbild", das das "innere Gesicht" der Dinge zur
Darstellung bringe. Im christlichen Mittelalter jedoch erhielt das Kunst-
werk im sakralen Bereich symbolische Bedeutung und wurde damit so-
wohl Gestalt einer Idee als auch schau- und greifbare Wirklichkeit. Da-
gobert Frey hat in seinen "kunstwissenschaftlichen Grundfragen” die-
sem Realititscharakter des Kunstwerkes eine tiefschiirfende Betrach-
tung gewidmet) .

Daraus schlieBe ich, da der Unterricht in der Geschichte aus seiner
Natur heraus sich mehr mit Fragen der Kunstgeschichte, der Kunst-
pflegeunterricht aus gleichem Grunde jedoch sich mit solchen der Kunst-
theorie, mit der Kunstleistung, zu beschiftigen haben wird. Ist es doch
Grundaufgabe dieses Unterrichtsfaches, neben der Entwicklung der Fa-
higkeit zur Bildschdpfung (Imagination) die Aufgeschlossenheit flir mu-
sisch Gestaltetes (aber nicht bloB vom Gefiihle her) zu entfalten.
Kunstbetrachtung erfiillt ihre Aufgabe im Interpretieren der Kunstwer-
ke. Hiebei geht es nicht darum, Wissen iilber Kunstzeiten und histori-
sche Formen zusammenzutragen,Entwicklungen aufzuzeigen (diese konn-
ten nur bei einem entsprechenden Tatsachenwissen verstanden werden)
und Kenntnisse geschichtlicher Geschehen und der hieflir wirksamen
K rifte zu sammeln. Es soll vielmehr die einmalige Eigentiimlichkeit
der kiinstlerischen Wesensziige in den Teilen und Elementen eines Wer-
kes, das Zusammenwirken dieser zu einer Einheit, das geheimnisvolle
Leben der Materialien, Formen und Farben, ihre Ordnung zum Ganzen
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und dessen Bezogenheit auf ein grundgelegtes Geistiges, die Idee, scho-
pferisch nacherlebt werden. Dieses Beachten der wechselseitigen und
unzertrennbaren Beziehung zwischen Inhalt und Form ('Form ist nicht
etwas AuBerliches, das dem Stoff {ibergeworfen wird, sondern wirkt aus
dem Stoff heraus', saft WoOlfflin), ist absolut notig, um die vielfdltige
Struktur des Kunstwerkes eingehender beurteilen zu konnen, vor
allem aber, um aus der Dichte der Verarbeitung aller Elemente durch
den Kiinstler, der Werkstoffe, Formen, Farben und Bedeutungen (Sedl-
mayr) einen SchluB aufdie Rangstufe ziehen zu kOnnen.

In Bezug auf die Durchfiihrung der Kunstbetrachtung gelten alle beach-

tenswerten pidagogischen Forderungen. Als Leitmotiv aber moge gel-
ten. daB es besser ist, ein Minimum an Stoff und ein Maximum an Ver-
tiefung zu bringen, als umgekehrt. Denn auch Sedlmayr stellt fest:” Von
einem wirklich verstandenen Gebilde erschliefen sich Zugédnge zZu ei-
nem kleineren oder gréferen Kreis und dariiber hinaus Zu einem ganzen
Umfeld von weiteren Kunstwerken. Es gibt also, ungeschadet der "Per-
sonlichkeit" jedes echten Kunstwerkes, auch im Gebiete der Kunst ech-
te natiirliche Gruppen. Natiirlich sind das keine Klassen mit scharfen

Grenzen, sondern Typen mit flieBenden Ubergingen (Kunst und Wahrheit
Seite 118).

Daraus ergibt sich aber auch der deutliche Hinweis Kunstbetrachtung
auf kennzeichnende Beispiele auszurichten und die Moglichkeit, sie in
Form eines "exemplarischen Unterrichtes” zu fiihren. Da wir im Un-
terrichtsfach Kunstpflege wie in wenig anderen vorwiegend mitder Ent-
wicklung von Kriften zu tun haben, also formale Bildung das Uberge-
wicht hat. kann dies ohne Gefihrdung der aufgestellten Unterrichtszie-
le auch durchgefiihrt werden. _

Man hat also in der Ordnung des Stoffes bezugnehmend auf das Fas-
sungsvermdogen und die geistige Entwicklungsstufe der Schiiler die Not-
wendigkeit zu ersehen, Begriffe klirend zu erldutern und tiefere Ein-
sichten vorzubereiten, um Erkenntnisse zu bewirken, also aufbauend
vorzugehen. Dazumiissendie wichtigsten Gebiete bildkiinstlerischer Be-
titigung, Baukunst, Plastik, Malerei und Graphik herangezogen und die
Beispiele inHinsicht auf dieKlarheit und Deutlichkeit der Probleme aus-
gewdhlt werden.

Man kann dieKunstbetrachtung nicht auf die Oberstufe beschrénkern, son-
dern muB in entsprechender Weise inder 1. Klasse beginnen. Am Anfang
stirker auf Material und Form bezogen, wird sie nach der 4. Klasse,
weil es die geistige Entwicklung der Schiiler erlaubt, die Vergeistigung
in der Darstellung der Werke immer stdrker anklingen lassen. Ihr We-
sen, das Durchschauen der Probleme in Hinsicht auf Darstellung und
Gestaltung, muB auch in der praktischen Arbeit lebendig sein.

Aber nur als "erlebendes Schauen' (Sedlmayr) kann Kunstbetrachtung
ihrer Erziehungsaufgabe gerecht werden. Hier kOnnte man den Einwand
erheben. daB die Schiiler seelisch doch nicht gleich geartet sind, daB
ihre Erlebnisfihigkeit sehr unterschiedlich ist. Das ist absolut richtig.
Aber auch Sedlmayr meint hiezu: "In den Vorgang des Durchschauens
gehen auch Elemente eines Durchdenkens ein und zum vollen Verstdnd-
nis muBinsehr vielen (wenn auch nicht in allen) Fillen ein historisches
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Wissen mit herangezogen werden. Es ist unmoglich, das Kunstwerk wie-
der zu erschaffen, ohne sich Dinge bewuflt zu machen, die im Schaffen
des Kiinstlers zwar gewirkt haben, aber dort unbewufit geblieben sind,
unbewuflt bleiben mufiten, um das naturhafte Sichgebdren und Wachsen
des Kunstwerkes nicht zu storen. In dieser Weise unbewufit kann der
Vorgang des Nachgestaltens nie sein. "

Dieses Durchleuchten ist fiir das Kunstwerk nicht Verlust, sondern Ge-
winn. Allerdings mag der gewaltige erste Eindruck, den ein musika-
lisch begabter aber nicht gelibter Horer von einer Beethoven-Symphonie
hat, zunidchst scheinbar in Stlicke zerfalien, wenn man sichum die "rich-
tige" Interpretation bemiiht. Und wer liber diese Stufe nicht hinauskommt,
dem wird diese Art der Beschiftigung mit dem Kunstwerk als eine Ent-
weihung, ja als eine Totung des Lebendigen erscheinen. Aber diese Stu-
fe muBl durchschritten werden, und wenn sie mit Erfolg durchschritten
ist, so stellt sich auf einer dritten Stufe die urspriingliche Einfachheit,
I.ebendigkeit und Médchtigkeit des Eindruckes wieder her, aberjetzt be-
reichert um ungeahnte Schonheiten, die in dem Prozefl der Durchleuch-
tung erst ganz hervorgetreten sind. (Sedlmayr: Kunst und Wahrheit. )

Wie siehtes nun inder praktischen Durchfiihrungdieses eingehend skiz-
zierten Kunstpflegeunterrichtes aus? Was sagen hiezu dieamtlichen Vor-
schriften?

Wie schon erwidhnt, finden sich in dlteren Lehrpldnen fiir die Osterrei-
chische Mittelschule sehr wesentliche Anklidnge. In den derzeit allge-
mein geltenden provisorischen Lehrpldnen ist der Gedanke der Kunst-
erziehung wohl betont und auch Kunstbetrachtung gefordert worden. Die
Ausdeutung jedoch besitzt noch nicht die nétige und erwilinschte klare
Einsicht in das Wesen der erwachsenden Probleme. Besonders deutlich
tritt dies im Lehrplan fiir die FOS zutage.

Die Kunsterzieherschaft Osterreichs vermochte die Moglichkeit weit-
herziger Auslegung der reformbediirftigen Lehrpldne auszuniitzen. Be-

weis dafiir waren die Erfolge der Ausstellungen dsterreichischer Schii-
lerarbeiten bei den verschiedenen internationalen Kunsterzieherkongres-
sen, bei denen die Leistungen unserer Schulen in vorderer Linie stan-
den. Daneben wurden so manche Versuche neuer methodischer Wege an-
gestellt, die eine groBe Mannigfaltigkeit in den Schiilerarbeiten ergeben
haben. Die neuen Lehrpline, um die man sich seit Jahren bemiiht, wer-
den diese Erkenntnisse verwerten und auf ihnen aufbauen koOnnen.

Aufgabe war es, hier das Wesen unseres mit dem Leben enge verbunde-
nen und daher in stetem Flusse befindlichen Unterrichtsgegenstandes
aufzuzeigen, wie es sich heute aus den Forderungen der Zeit, den Ge-
gebenheiten der Wissenschaft und den Notwendigkeiten der Pddagogik
ergibt. Die Systematik, die ich meiner Darbietung unterlegt habe, mo-
ge als stlitzendes Gerilist und nicht als beengender Rahmen verstanden
werden, als Beitrag zur Ordnung der Ansichten und Probleme fiir einen
Unterricht, der alle geistigen und seelischen Kriéfte aufruft, der Reiz-
iberflutung unserer Zeit das Besinnliche entgegenstellt und im Erweis
geistgebundener, geistdurchleuchteter Qualitdt die Unterscheidungsfa-
higkeit flir Wert und Unwert auch im menschlichen Dasein entscheidend
mitbeeinflussen will.
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am Phyrn, O. O.

AbschluBgitter von A. F. Lindemayr, um 1730, einstige Stiftskirche von Spital
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Westtiire der Kirche von Hohnhart, O. O. — Reicher spatgotischer Turbeschlag.




Beilage zum Fachblatt des Bundes OKE und Vereines musischer Erzieher, Folge 1/1962

Der Weg zu tieferem, nachempfindendem Verstehen so reicher Werke wie des Abschlullgitters aus
der einstigen Stiftskirche zu Spital am Phyrn fiihrt iiber einfachere Gestaltungen analoger Bei-
spiele. Erst wem die strenge, sichere Ornamentik der schlichten Lilien- und Baummotive der Eisen-
bander der Nordtir von Heiligenleithen bewuBt wurde, wer dem erregten, spannungsreichen
Rhythmus der Beschlage von Hoéhnhart zu folgen gelernt hat und die Feinheiten des Gitters
in SchloB Weinberg (Titelbild) empfinden kann, wird schliefilich im reichen Geranke der Be-
kronung und den Verflechtungen der Fldchenfiillungen des Abschlufigitters der Kirche in Spital
die spezifisch kiinstlerische Note sehen koénnen.

Doch kann die beste Formanalyse durch das erkldarende Wort das unmittelbar schauende Verstehen
nicht ersetzen, noch dieses erzwingen, wohl aber anbahnen, weist es doch auf ein eingehendes,
betrachtendes Verweilen, auf ein ,Durchwandern’ des Werkes ,mit wachem Auge”. In diesem

Sinne moégen die folgenden Zeilen verstanden werden.

Nordtiir der Wallfahrtskirche Heiligenleithen, Oberdsterreich.

Schon der Rechteckfelder bildende Beschlag mit breiten horizontalen und schmadéleren senkrechten
Eisenbandern — die Waagrechte betonend, wie auch die senkrechte Mittelachse hervorhebend —
ergibt eine klare, ausgewogene Ordnung.

Diese ist ,durchwirkt” von den aufstrebenden Motiven, die das Gewicht der breiten waagrechten
Binder ausgleichen, aber auch einen gotischen Zug des Emporstrebens ins ganze Turfeld bringen,
wobei die ,Biaume” besonders dazu beitragen, mit ihren entschieden nach oben gerichteten Ast-
gabeln, deren Blattenden erst diesen Zug nach unten abbiegen. Die Baummotive stehen dabei
wieder paarweise in gegensdtzlichen, liegenden Rechteckfeldern als Fullung.

In den schmalen, aufgerichteten Mittelfeldern schwingen dagegen die ,Blumenbldtter” der ,Lilien”
nach unten.

Der blau und gelb bemalte Beschlag erinnert uns daran, daB wir uns alte Architektur mit ihren
Details nicht steingrau oder schwarz (bei Eisen), sondern in der Regel farbig vorstellen mussen.

Kirchentiir von Héhnhart, Oberdsterreich

Konnte man im vorhergehenden Falle von einer gleichméBigen Armierung einer Holztar durch
Eisenbeschlag zur Sicherung des Einganges sprechen, so liegt hier nun das Gewicht eindeutig auf
den von den Tiirangeln ausgehenden, kraftig sich iiber die Flache spannenden Bandern. Den Vor-
stoB ins Tiirfeld unterstreichen Priagung und Né&gelreihen wie die abgespaltenen Aste. Plotzlich
aber werden diese sehr entschieden zuriickgebogen und verzweigen sich schliefilich in Verastelun-
gen, die sich einmal an dem kraftigen Zurilick beteiligen, aber auch nach oben und unten senk-
recht und schrdg gerichtet ausspannen und in Lilienformen enden, die die ganze eben besprodiene
Dynamik nochmals wiederspiegeln. — Es ist verstandlich, dall in einer Zeit, da sich selbst die
Fialen im Gespreng der Schnitzaltire zu kriimmen beginnen, ein Tirbeschlag solche Formen an-
zunehmen vermag.

Es lohnt sich, die ornamentalen Ordnungs- und Bewegungsmomente in den beiden Beispielen
bewuBt zu machen, wie sich schlieBlich eine verschiedenartige, doch gleichwertige Ausgewogenheit
ergeben hat, und sich die Beschlige gut in den Turrahmen mit dem spédtgotischen Tragsturz, be-
ziehungsweise weichen Spitzbogen, einfugen.

A. S.



Das " Allerheiligenbild”
von Albrecht Diirer: (1511)

Eine Kunstbetrachtung von Heinrich Neumayer
Planung: 1) Zeit-Ort- Auftrag-Kiinstler

2) Das Werk (Komposition, Ausfiihrung)

3) Stellung in der europ. Geistesgeschichte

Von den reichen Stidten Oberitaliens fiihrten im 15. und 16. Jahrhundert,
in der Zeit des lippigen Friihkapitalismus vielbefahrene Handelsstrafien
nach Norden, vor allem iiber Innsbruck nach Augsburg, nach Nirnberg.
Die reichsten Augsburger Bilirger und Handelsherrn, die Fugger, bauten
ihre groBe Hauskapelle im neuen S5til, den wir Renaissance zu nennen
pflegen, diese Handelsherren waren die Geldgeber desKaisers. In Nirn-
berg finden wir eine groBe Zahl reicher, gebildeter Blirger; der Patri-
zierstand der Stidte wird auf einige Zeit eine fiihrende Schichte. Die
diesseitsfreudige Zeit ist auch bildnisfreudig; wenn wir die Kopfe der
Biirger ansehen, die Diirer, Cranach, Wolf Huber, Holbein gemalt ha-
ben, finden wir imponierende Charaktere dargestellt. Diese wohlhaben-
den Biirger fiihlten auch soziale Verpflichtungen. Die Fugger bauten et-
wa eine kleine Reihenhiusersiedlung, um ihrealten Angestellten zu ver-
sorgen. In Niirnberg griindeten Blirger manches Spital, das nicht nur fir
die Kranken, sondern auch fiir die Alten zu sorgen hatte, und statteten
es flirsorglich aus. Ein reicher Niirnberger ist Matthdus [Landauer. Mit
einem andern Handelsmann griindet er ein Versorgungshaus flir zwolf
alte Leute. das "Zwolfbriilderhaus'; die Stiftung ist dem Schmelzherrn
Trost und Freude, er stattet sie gut aus und will selbst seine letzten Ta-

ge dort verbringen. Zur rechten Ausstattung aber gehort um 1500 in
Niirnberg wie in Florenz auch die Mitwirkung der Kunst, [_andauer will
fiir das Briiderhaus ein eindrucksvolles Bild, das die Kapelle schmiicken
soll. Nun kehrt 1507 gerade ein Niirnberger aus Italien, aus Venedig. in
die Vaterstadt zurlick. Durch sein Konnen als Holzschneider, Stecher
und Maler. durch seine Bildung auBerdem ist dieser Kiinstler, Albrecht
Diirer, mit Patriziern gut bekannt, Pirkheimer ist sein Freund und GOn-
ner. Man hort von groBen Erfolgen in Venedig, einer Stadt, die wahr -
lich etwas von Malerei versteht. Diirer selbst konnte so schreiben: " Jetzt
sind die Neider still geworden und jedermann bekennt, dafl er schonere
Farben nie gesehen hat.' Dasberiihmte Rosenkranzbild war entstanden.
Nun galt der Prophet auch im Vaterland. Drei grofie Auftrage kommen
fast gleichzeitig. Der Kurfiirst von Sachsen, Friedrich der Weise, der
spidtere Schiitzer Luthers, will eine Tafel mit der Darstellung der Mar-
ter der Zehntausend; der Frankfurter Kaufherr Heller will eine Mari-
enkronung als Altarbild; Landauer, der Landsmann, eben das Bild fiir
seine Stiftung. Der Landsmann muB etwas warten. Die deutschen Fiir-
sten und Biirger bestellen noch durchaus religidse Bilder. Fiir Sachsen
malt Diirer 1508 das Bild mit dem Massenmord, das jetzt im Wiener
Kunsthistorischen Museum hingt. Zahllose Figuren erzidhlen in stau-
nenswerter Variation davon, wie Konig Porus die Christen toten lief.
Erstaunlich und neu in der Malerei ist die liebevolle Behandlung der
Landschaft, da meldet sich im alten Erzdhlen die neue Zeit. Das Bild
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fiir Frankfurt ist uns verloren, es verbrannte 1729 in Miinchen. Wir wis-
sen aus neun Briefen und vielen Zeichnungen, dal Diirer gerade auf die-
ses Werk viel Miihe gewandt hat. Dann widmete sich Diirer dem Bild fiir
L.andauer, der fiir die Kapelle, die allen Heiligen geweiht war, ein Al-
lerheiligenbild wiinschte. Der Briefwechsel mit Heller zeigt uns ganz
deutlich, wie in dieser Zeit Werke in Auseinandersetzung zwischen dem
Besteller und dem Maler entstanden sind. Heller geht mit seinen Wiin-
schen bis zu Kleinigkeiten, auch die Sorgfalt der Ausfiihrung und die
Qualitdt der Farben kontrolliert er. Die grofien Werke der Kunst ent-
stehen durchaus in. dieser Zeit auf Bestellung. In Italien bestellen die
Pipste bei Michelangelo und Raffael, die Mediceer ebenso, in Deutsch-
land ist unser Bild ein gutes Beispiel unter vielen, denn fast alle Bilder
entstehen so. Wenn im ausgehenden 15. Jahrhundert, in der spidten Go-

tik, ein Altar bestellt wurde, dann entstand ein Fliigelaltar; ein prach-
tiger wie der von Pacher in St. Wolfgang oder auch ein bescheidener fiir
Dorfkirchen und Kapellen. Diirer entwirft filir Landauer nun wohl auch
einen Altar, die Skizze ist erhalten, er gestaltet aber nicht mehr einen
Fliigelaltar, sondern eine neue Form, die nur mehr lose in der Tradi-
tion steht.

Mittelpunkt seiner Altarkomposition ist das Bild. Das eine Bild der An-
betung der Dreifaltigkeit durch die Heiligen. Er entwirft allerdings flir
das Bild auchden Rahmen, der etwas mehr ist als ein Rahmen, der noch
einwenig vom maichtigen Schreinrahmender Fliigelaltdre hat, der selbst
auch nocheinbildnerisches Programm zeigt. Das Originalbild steht jetzt
im Wiener Kunsthistorischen Museum, hat allerdings als Rahmen eine
sorgfidltige Kopie, der Originalrahmen ist in Niirnberg und rahmt eine
Kopie des Bildes. Wo beim gotischen Fliigelaltar das zierliche Gespren-
ge hoch nach oben bliihte, finden wir bei Diirers Rahmen strenge Ge-
schlossenheit eines Kreissegmentes, das fast einen Halbkreis bildet.

Das Bild selbst hat die Verhiltnisse 135 zu 123.4cm, macht also fast ei-
nen quadratischen Eindruck. Quadrat und aufgesetzter Halbkreis erge-
ben vornehme Ruhe, eine ganz andere Art des Eindrucks als die Unruhe
der turmreichen Fliigelaltdre der Zeit. Diese ruhige Harmonie, die sta-
tische Geschlossenheit wird noch durch die beiden Sdulen verstdrkt, die
die Seiten desBildes rahmen. Hier waren beim Schrein des Fliigelaltars
Heiligenstatuen auf Konsolen, unter zarten Baldachinen. Nun wird das

Inventar der Antike bemtiiht, der Schmuck der friihen Neuzeit, die S3u-
len. Dieser fiir 1508 (Jahr des Entwurfes) ungemein moderne Rahmen
gleicht den nun entstehenden Toren.Das bildnerische Programm ist zwar
sparsam, hidlt sich aber noch an die gotische Tradition. Wie im Gie-
belfeld gotischer Kathedralen finden wir hier im neuzeitlichen Rundfeld
das Jiungste Gericht. Den Richter mit rdchendem Schwert und gnaden-
voller Lilie, ebenso die traditionellen Flirbitter, Maria und den Téiufer.
Auf dem Band darunter schleifen Teufel die Verworfenen zur Holle, ge-
leiten Engel die Seligen zum Himmel. Das ist der Rahmen; er steht in
der Kompositionund Geistigkeit zwischen Tradition und neuer Formung.
Eben 1508. Dem Bild ist das Thema gegeben. Dilirer konzipiert fiir die
Durchfiihrung eine gewaltige, vielfigurige Vision. Unten breitet er eine
weite Landschaft aus, Wasser, Ebene, Berge, die Stadt. Mit der gliick-
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“lich gewonnenen Kunst der Perspektive, dem Stolz der Zeitgenossen,
schaft er einen tiefen Raum, der den Eindruck der weiten Welt vermit-
telt. obwohl ihm nur geringe H6he zukommt. Denn knapp tiber den Ber-
gen tragen die Wolken die grofie Vision. Die Komposition ist nun streng
symetrisch, eine heilige Ordnung ist den anbetenden Chdren gegeben.
Streng in der Achse schwebt der gekronte gottliche Vater, dessen Man-
tel sich schiitzend ausbreitet und dem Gekreuzigten dunklenHintergrund
bietet. Uber diesem "Gnadenstuhl" schwebt die Taube des hl. Geistes.
Zarte Engel bilden den obersten, kleinsten, lichtvollsten Chor, der fast
zum Kreis geschlossen ist, darunter tragen die groBeren Engel die Mar-
terwerkzeuge Christi, sie schlieeninder Komposition fast andie Kreuz-
arme an. sind der Gottheit nahe. Eine Schichte tiefer knien in den fes-
ten Wolken die prominenten Heiligen. Rechts die Mdnner wie im Schift
der Kirche. unter ihnen Moses, David, Johannes der Taufer; links die
Frauen, Agnes, Katharina, Barbara - jeder Beschauer erkannte sie sO-
gleich. In der heiligen Ordnung noch etwas tiefer ist die riesige Schar
der seligen Erdenblirger gegeben. Die kompositorische Spannung zZwi-
schen der angedeuteten Unendlichkeit nach hinten und der gréBeren Fla-
chigkeit der vorderen Schichte wirkt groBartig. In dieser Schichte sind
die Stinde der Erde vorgefiihrt. Die Vornehmen zahlreicher, aber auch
der Handwerker mit seiner Tuchkappe und der Bauer mit dem Dresch-
flegel sind aufgenommen. Der Kaiser erinnert an die Bilder von Karl
dem GroBen, dochtrigt er das Goldene VlieR}, der Papst ist in einen gol-

denen Rauchmantel gehiillt, der das in der Zeit sO beliebte Granatmus-
ter zeigt. Die biirgerlichen Mdnner und Frauen tragen das Kleid der
Zeit, die traditionellen Heiligen oben sind zeitlos gekleidet. Landauer.,
der Stifter, ist portraitgetreu in die Schar aufgenommen, sehr staunend
blickt er in den Glanz, der benachbarte Kardinal bezieht ihn mit einer
Geste in die Gemeinschaft ein. Die Kapuze verhiillt dann daneben das
Gesicht eines Familienmitgliedes, die Forschung hat noch eine ganze
Reihe festgestellt, auffallend in prunkend goldener Riistung L.andauers
Schwiegersohn Haller. Genaue Betrachtung findet auch sehr realistische,
fast karrikierende Kdpfe etwa neben und hinter Moses. Fur das Landau-
erportrait haben wir eine Zeichnung, gewiBl bestanden auch andere, be-
stimmt flir die kostbaren kunstgewerblichen Stiicke, die Kronen und Ket-
ten. Wenn wir diese Bildkomposition mit der der "Marter der Zehntau-
send” im Museum oder auf Reproduktionen vergleichen, finden wir bei
der Marter die viel losere mittelalterliche Erzdhlkomposition, wenn
auch Landschaft und Korperstudien die Neuzeit verraten, wéhrend die
axiale Symetrie des Allerheiligenbildes mit der angedeuteten unendli-

chen Tiefe das Neuland groBartig und iiberzeugend aufbricht. Zur Kom-
position sollte man sehr fruchtbringend Raffaels "Disputa’, das gran-

diose Fresko der Stanzen, mit unserem Bilde vergleichen - das Thema
ist verwandt, der Entwurf entstand unabhingig im selben Jahr: 1508!

Die Farben sind ungemein leuchtend und bunt. Die Tafel ist aus Pappel-
holz. Darauf wurden mehrere Grundschichten gemalt. Aus der selben
7eit haben wir die neun Briefe an Heller nach Frankfurt, die sehr auf-
schluBreich fiir die Malweise sind. ""Das Capus (Hauptbild) habe ich mit
gar groBem Fleif3 entworfen mit gar langer Zeut, auch ist es mit 2 gar
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guten Farben unterstrichen, dafl ich daran anfange zu untermalen. Das
hab in Willen, etlich 4 oder 5 und 6 mal zu untermalen, von Reinigkeit
und Bestdndigkeit wegen, wie auch das beste Ultramarin daran malen,

das ichzuwege kann bringen. Es soll auch kein ander Mensch kein Strich
daran malen, dann ich darum wurde ich viel Zeut daran legen. Ist auch
mit den besten Farben gemacht, als ich sie hab m0gen bekommen. Sie
ist mit guter Ultramarin unter-iiber-und ausgemalt, etwa 5 oder 6 mal.
Und da sie schon ausgemacht war, hab ich sie darnach noch zwiefach
ubermalt, uff daB sie lange Zeit widhre. Ich weiBl da Ihr sie sauber haltt,
das sie 500 Jahr sauber und frisch sein wird." Landauer, der in seiner
Ndhe lebte, wird nicht minder anspruchsvoll gewesen sein. Die gemal-
ten Schichten und die Giite der Farben, besonders das teure, heikle Ul-
tramarin haben wirklich Jahrhunderte gut liberdauert. Die spitzpinselige
Sorgfalt gehort zur Malart Diirers, der als Goldschmied seine Lehre
begann. Die leuchtende Buntheit der Farben kommt aus dem Herbst des
Mittelalters der Niederlande und aus der allerdings subtileren Kunst
Bellinis in Venedig. Sehr fruchtbar ist bei dieser Farbbetrachtung ein
Vergleich mitder Farbkunst des spidtenTizian, des Velasquez oder aber
mit der Valeurkunst franzOsischer Impressionisten jlingerer Vergan-
genheit. Da widren zwei Welten der Malweise erfaflbar.

In der Landschaft rechts, wo meist die Signatur der Maler steht, hat
Diirer sein Portrait hingestellt. Damit wir ihn auch immer erkennen,

sagt die Tafel, dall er Albertus Diirer heiBlt, aus Niirnberg ist und die-
ses Bild 1511 vollendet hat. Der mittelalterliche Maler nennt sich nicht,

selten kann die Forschung Namen feststellen, meist ersetzt man durch
Werknamen wie "'Meister der hl. Sippe'’ oder ''Schottenmeister'. Nun,

mit der Freude an der Entdeckung der diesseitigen Wirklichkeit klam-

mert sich der Ehrgeiz der Menschen, der durch Jahrhunderte nach der
jenseitigen Seligkeit ging, an die Erde, an die Zeit, an den Nachruhm.

Sidkularisierung - Zeit gegen Ewigkeit. Die Grof3en bauen prunkende Grab-
madler, begehren Denkméiler, um im Gedichtnis der Nachwelt haften zu
bleiben. Diirer setzt sich hier ein Denkmal, ganz Bilirger seiner Zeit,

der beginnenden Neuzeit. Ein Blick auf das Allerheiligenbild zeigt den
Anbruch des neuen Verhaltens. Wohl fiillt den Hauptteil noch der glanz-

volle Gottesstaat mit seiner Ordnung, aber die irdische Landschaft lockt
und lacht schon in weltlicher Freude und der Meister malt ad maiorem

dei gloriam, aber auch seines Ruhmes wegen. Der Stifter, der sonst
klein und bescheiden zu FiiBen der Heiligen kniete, ist hier in voller
[Leiblichkeit mitten in die triumphierende Kirche aufgenommen. Die ei-

ne, die breite Schichte, schwebt zwar schon geheiligt, aber sie ist doch

noch irdisch geordnet; in die Reihe der ganz Grofien dringen schon die

Birger ein, der Bauer meldet sein Dasein an-wir wissen, dafd dies bald

noch viel deutlicher geschieht. Die Trennung der Chore ist nicht zufil-

lig. Im Entwurf von 1508 mischt sich noch Moses und David in die Ge-

samtschar. 1511 ist deutlich getrennt: die entriickte heilige, obere Klas-

se und die noch erdnahe weite Schichte im Kleid der Zeit, mit Men-

schen, deren Gesichtsziige noch nicht vergessen sind. Wer sich in die-

ses Bild vertieft, erkennt viel von Diirers Kunst und erfaft anschaulich

den Geist der Wende vom Mittelalter zur Neuzeit.
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Zur Forderung der Kunsterzieher nach Herabsetzung ihrer Lehrver-
pflichtung.

A. Degenhardt, Sektion Mittelschule des Bundes O.K. E.

(In diesem Sinne erfolgte am 24. 2. 1962 eine Eingabe des
Bundes O. K. E. des Bundes-Min. f. Unterricht)

Die Herabsetzung der Lehrverpflichtung der Kunsterzieher ist nicht in
erster Linie eine gewerkschaftliche Frage, eine Frage der besseren
oder gerechteren Entlohnung.

Wer glaubt, diese Forderung der Kunsterzieher lediglich aus diesem
Blickwinkel betrachten zu miissen, erhdlt ein vOllig falsches und ver-
zerrtes Bild und iibersieht die in Wahrheit entscheidenden und ausschlag-
gebenden Faktoren, die den Kunsterzieher heute veranlassen, ja ich
mOchte beinahe sagen, zwingen, alles zu unternehmen, um eine Kiirzung
seiner Unterrichtszeit zu erreichen.

Sicher will der Kunsterzieher seine Arbeit entsprechend vergiitet be-
kommen und er empfindet es als eine schwer zu ertragende Zuriickset-
zung, als deutliche MiBachtung seiner Fadcher und seiner Leistung, (zu-
sammen mit dem Musikerzieher und Turnlehrer) die h6chste aller Lehr-
verpflichtungen auf sich nehmen zu miissen.

Und mit Recht befiirchtet er heute, daf3 diese Zuriicksetzung, um nicht
zu sagen Diskriminierung, vielleicht sogar verewigt werden kdnnte, wenn
es bestimmten Stellen geldnge, ihre Forderung nach einer allgemeinen
Herabsetzung der Lehrverpflichtung der Mittelschullehrer durchzuset-
zen, bei der die diesbezliglichen Wiinsche der Kunsterzieher praktisch
unberlicksichtigt blieben.

Denn man kann doch kaum erwarten, das BMFU werde nach Erfiillung
einer solchen Forderung sogleich wiederum bereit sein, nochmals ein
Anliegen dieser Art, selbst wenn es nur eine kleine Fachgruppe betri-
fe, zu beriicksichtigen.

Die hohe Lehrverpflichtung der Lehrer fiir Kunstpflege und Handarbeit
geht auf eine Zeit zuriick, die den auBlerordentlichen Wert und die um-
fassende Bedeutung einer "Bildnerischen Erziehung" filir die heranwach-
sende Jugend iilberhaupt noch gar nicht erkannte,die unter der Aufgabe
des damaligen Zeichenunterrichtes nur die Ausbildung bestimmter Fer-
tigkeiten verstand. Die Bildnerische Erziehung von heute, die auf die
Kunsterzieherbewegung zuriickgeht und die Erkenntnisse der modernen
Wissenschaft vom Menschen, insbesondere der Psychologie zu beriick-
sichtigen trachtet, 148t sich Uberhaupt nicht mehr mit dem Zeichenun-
terricht der Jahrhundertwende vergleichen.

Ein Kunsterzieher, der heute dem Bildungsauftrag seiner Fidcher eini-
germafien entsprechen will, ist mit einer Lehrverpflichtung von 25 Wo-
chenstunden betrédchtlich liberfordert.

Seine ganze Aufbauarbeit, die er zu leisten hat, leider darunter, dal er
oft gezwungen wird zu improvisieren, weil es ihm einfach an der not-
wendigen Zeit fehlt, um seine Unterrichtsstunden hinreichend gut vor-
zubereiten und sich gleichzeitig die notwendige Entspannung und Erho-
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lung zu gonnen, die sein aufreibendes erzieherisches Wirken verlangt.
Diese Tatsache ist es vor allem, die ihn hauptsidchlich veranlaflt, im-
mer wieder mit aller Entschiedenheit eine Herabsetzung seiner Lehr-
verpflichtung zu fordern. Uberdies sind die Voraussetzungen, die erst
einen erfolgversprechenden Unterricht in seinen Fdchern ermoglichen,
schwer zu erfiillen und oftmals sinkt die Qualitit seines Unterrichts und
die Fihigkeit, die Schiiler richtig zu filhren und anzuleiten, weil er die
Zeit oder auch die Energie nicht aufbringt, es ihm vielleicht auch an
der notigen Sammlung fehlt, um sich diese Voraussetzungen, die immer
wieder neu erworben werden miissen, zu erhalten. Ein Kunsterzieher,
der in seinem Unterricht das Lehrziel der bildnerischen Erziehung er-
reichen will: nimlich die Gestaltungsfdhigkeit und das Urteilsvermogen
des Jugendlichen ,seinen Anlagen und Moglichkeiten entsprechend, im Be-
reich desBildhaften zu entwickeln, seine schopferisbhen Kréfte zu wek-
ken und auf die bestmdglichste Weise zur Entfaltung zu bringen, ihn
auBerdem zu den inder Bildenden Kunst enthaltenen geistigen Werte hin-
zufiihren, muB nicht nur auf seinem Gebiet ein solides Konnen und gro-
Bes Wissen besitzen.

Er muf allen wesentlichen Bereichen des Lebens aufgeschlossen gegen-
liberstehen und fihig sein, die besonderen geistigen Kréifte zu erkennen
und richtig einzuschitzen, die die Gestalt der Zeit bestimmen.

Das ist aber nur moglich, wenn er selbst durch seine eigene schopferi-
sche Arbeit Anteil hat an der Gestaltung dieser Zeit, wenn er mitten im
Kunstgeschehen der Gegenwart steht.

Nur dann wird er in seinem Unterricht genug Schwung, Ideenreichtum
und Lebendigkeit aufbringen, um den Erfordernissen einer bildnerischen
Erziehung gewachsen zu sein.

DaB dafiir viel Miihe, Zeit und Energie aufgehen, wird gewil3 niemand
bestreiten wollen. -

Allerdings werden die Kollegen der wissenschaftlichen Fédcher die Not-
wendigkeit einer eigenen schopferischen Arbeit flir den Kunsterzieher
nicht unbedingt einsehen wollen, weil diese fiir die Art ihres Unterrich-
tes keine so wichtige Rolle spielt. -
Jederzeit beweisen und belegen aber 148t sich, daBl der Kunsterzieher,
vorausgesetzt er bemiiht sich, den Bildungsauftrag seiner Facher wirk-
lich zu erfiillen, seine Unterrichtsstunden heute sorgfiltig und gewis-
senhaft aufeinander abstimmend und aufbauend vorzubereiten hat.

Das gilt in gleicher Weise flir das Durchdenken der zu stellenden prak-
tischen Aufgaben, die der Altersstufe und der angestrebten Art der Ge-
staltung entsprechen muB, fiirdas Bereitstellen der bendtigten Materia-
lien und Werkzeuge, sowie insbesondere flir die Kunstbetrachtung, die
als fester Bestandteil der Bildnerischen-Erziehung anzusehen ist und
erwiesenermafen oft mehr Zeit zuihrer Vorbereitung bendtigt, als meh-
rere wissenschaftliche' Fidcher zusammengenommen. ,

Dazu kommt noch die nach Abschlu3 einer praktischen Aufgabe beste-
hende Notwendigkeit der Durchsicht und Beurteilung der Schiilerarbei-
ten, die oft wie beim Deutschaufsatz erhebliche Schwierigkeiten berei-
tet, und die darauf folgende Nachbesprechung, die nicht vergessen wer-
den darf, wenn sich die widhrend der praktischen Arbeit gesammelten
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Erfahrungen und Erkenntnisse den Schiilern einpragen sollen. Es wdre
heute geradezu vermessen, behaupten zu wollen, die wissenschaftlichen
Ficher wiirden mehr Zeit fiir die Vorbereitung ihrer Stunden benotigen,
als die Ficher der Bildnerischen- Erziehung.

Eher lieBe sich das Gegenteil behaupten.
Was die Ausbildung der Kunsterzieher betrifft, so darf gesagt werden,
daB sich diese weder zeitlich noch graduell vom Studium anderer Fach-

kollegen unterscheidet. Erschwert wird dieses Studium vielmehr da-
durch, daB hiefiir eine Aufnahmepriifung abgelegt werden muf}, durch

die der Nachweis fiir eine besondere Begabung 1im bildschdpferischen
Gestalten zu erbringen 1st.

(Das trifft in analoger Weise auch fiir den Bewerber der Musikerzie-
hung zu. ) Fiir alle anderenHochschulen geniigt der Nachweis der Reife-
priifung. Esbesteht kein Grund Zur Annahme, daB nicht simtliche Kunst-
und Musikerzieher geistes- oder naturwissenschaftliche Fécher hédtten
wihlen kénnen und damit besser eingestuft wiren als jetzt, dasie ihrer
besonderen Begabung und Neigung folgend, ein Studium absolvierten, das
nur wenigen Abgidngern von Mittelschulen offensteht. SchlieBlich sei noch
die iiberaus schwere nervliche Belastung, der immerfort notwendige Ein-
satz der gesamten Personlichkeit erwdhnt, die der Kunsterzieher wih-
rend der ganzen Unterrichtszeit auf sich nehmen mub.

Im Gegensatz zubestimmten Féchern, die infolge ihrer besonderen Struk-
tur (wie Latein, Mathematik) die Arbeit des Lehrers erleichtern und
eine straffe Filhrung des Unterrichtes ermoglichen, mufl der Kunster-
zieher, um den Bildungsauftrag seiner Fdcher gewissenhaft erfiillen zu
kdnnen eine weitreichende individuelle Betreuung und Filihrung der ein-
zelnen Schiiler erstreben. Das ist nur denkbar bei einer Lehrverpflich-
tung des Kunsterziehers, die zumindest das wochentliche Stundenaus-
maB der realistischen Fidcher nicht iiberschreitet und bei nicht zu ho-
her Schiileranzahl in den einzelnen Klassen.

Aus den Ausfiihrungen ergibt sich wohl ein anschauliches Bild der Leis-
tungen des Kunsterziehers im Rahmen der allgemein bildenden Mittel-
schules Die erhobenen Forderungen sind durchaus gerechtfertigt, letz-
ten Endes nur zum Wohle der Jugend gestellt und ihre Erfiillung wird
der zeitgemidBen Entfaltung des Osterreichischen Schulwesens dienen.

Vinzenz Oberhammer

8. EUROPARAT-AUSSTELLUNG IN WIEN 1962

" EUROPAISCHE KUNST UM 1400 "

Seit 1955 wird Jahr um Jahr jeweils in einem anderen Land Europas eine
grofe Kunstausstellung unter den Auspizien des Europarates und unter
aktiver Mitarbeit simtlicher europidischer Lédnder durchgefiihrt. Das
Ziel dieser Unternehmungen 1st, die kulturelle Einheit Europas in ihren
wertvollsten AuBerungen, d.h. in ihren kiinstlerischen Schopfungen von
den verschiedenen historischen Gesichtswinkeln aus zu beleuchten und
damit einem breiten Publikum zum BewuBtsein zu bringen. Viele der
bisher gewihlten Ausstellungsthemen (Humanismus, Manierismus, die
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Kunst des Barock, die Welt des Rokoko. Romantik, die Quellen des 20.
Jahrhunderts, romanische Kunst) haben diesen weitgesteckten Bestre-
bungen in wirklich hervorragender Weise gedient. Bisher sind Briissel,

Amsterdam, Rom, Miinchen, London, Paris und Barcelona zu Wort ge-
kommen.

Im kommenden Jahr 1962 soll die Reihe in Wi e n mit der 8. Ausstel-
lung unter dem Titel "Europdische Kunst um 1400" fortgesetzt werden.
Die besondere Fruchtbarkeit dieses Themas im angedeuteten europdi-
schen Sinn liegt auf der Hand. Das Thema der Kunst um 1400 kann viel-
leicht als eines der europidischesten schlechthin bezeichnet werden. Es
1st duBlerst charakteristisch fiir das Internationale der Kunstsprache je-
ner Zeit, dafl es wie kaum in einer anderen Epoche der Kunstgeschichte
so viele Kunstwerke gibt, die bisher noch keine feste Lokalisierung ge-
funden haben. So hat man z.Bsp. das schéne Diptychon aus Heiligen-
kreuz in der Wiener Galerie bald einem franzdsischen, bald einen &s-
terreichischen oder bohmischen Meister zugeschrieben. Andererseits
1st es auch wieder reizvoll aud aufschluSireich zu beobachten, wie gera-
de um diese Jahrhundertwende um 1400 aus dem europdischen Gesamt-
raum wieder Einzelnationen und Stdmme sich deutlicher abzuzeichnen
und herauszulOsen beginnen. Auch in dieser reichen individuellen Fir-
bung das Gemeinsame durch entsprechende Auswahl der Objekte und vor
allem auch durch eine entsprechende sinnvolle Gegenliberstellung und
Reihung herauszustellen, wird eine der vorziiglichsten Aufgaben der Aus-
stellung sein.

Das Thema der Kunst um 1400 ist aber zugleich auch von einer gerade-
zu spannenden Aktualitdt fiir die Gegenwart. Handelt es sich doch um
eine Epoche der allgemeinen Neuorientierung, um die Geburtsstunde
des modernen Menschen als Individuum, um jene gdrende Zeit der auf-
keimenden Wirren als Folgeerscheinung all dieses Neuen und der ver-
suchten Reformen, um jene Wende mit dem eigenartigen Nebeneinander
von hochgeziichtetem Uberkommenen und der fast primitiv aufbrechen-
den Kraft des Kiinftigen. |

Osterreich mit seiner Hauptstadt Wien ist durch sein reiches Aufbliihen
in jener Epoche als Veranstaltungsort dieser Ausstellung geradezu pri-
destiniert. Es vermag aus Eigenem, aus seinen Museen, Kirchen und
Klostern, einen sehr wesentlichen Bestandteil von Kunstwerken zur Aus-
stellung beizutragen. Es sei etwa an das Bildnis Herzog Rudolf des Stif-
ters (librigens eine der wichtigsten Flrstengestalten zu Beginn der Epo-
che in C')sterreich) oder an die schodnste der "Schonen Madonnen'', die
Krumauerin im Kunsthistorischen Museum erinnert.

Um nur einige der Gesichtspunkte anzudeuten, von denen die Gestaltung
der Ausstellung bestimmt sein wird: Ein Raum wird z. Bsp. dem Bildnis
in Malerei, Plastik und Medaille gewidmet sein, das gerade damals als
etwas ganz Neues in Erscheinung tritt. In Zusammenhang damit erfolgt
ein besonderer Hinweis auf das Stifterbild. Als eine Neuschopfung der
Zeit hat man in einem weiteren Raum dem Andachtsbild aus den ver-
schiedenen Lidndern zu begegnen, z.Bsp. den "Schénen Madonnen" und
dem Vesperbild. Ebenso wird der Heiligen- und Reliquienkult der Zeit
mit seinem groBartigen kiinstlerischen Niederschlag einen wichtigen Be-
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standteil der Ausstellung bilden. Die Buchmalerei, die an den liberkul-
tivierten Flirstenhofen die letzte Verfeinerung erreicht, wird dem an
die Allgemeinheit sich wendenden Einblattholzschnitt gegeniiberstehen.
Eine besonders reiche und reizvolle Darstellung wird das hofische Le-
ben mit all seinem kostbaren Gerit als Ausdruck der ritterlichen Hal-
tung - wieder in Gegeniiberstellung zur neu aufkeimenden Kraft des Blr-
gertums - erfahren.

Besonders groBziigig erwiesen sich bei der Bereitstellung der durch-
wegs duBerst kostbaren und bedeutenden Leihgaben flir die Ausstellung
Frankreich, Deutschland, Holland, geradezu rilhrend war das Bestre-
ben selbst kleinerer Nationen, wenigstens mit dem einen oder anderen
wichtigen Werk zu dieser europdischen Gemeinschaftsarbeit beizutra-
gen. Neben ersten Werken der Malerei, der Buchmalerei, der Graphik,
wird vor allem auf dem Gebiet des Kunstgewerbes das Kostbarste vom
Kostbaren nach Wien kommen.

Das Kunsthistorische Museum stellt im Hochparterre 16 seiner Sdle der
Ausstellung zur Verfiigung. Sie wird am 7. Mai 1962 eroffnet und bleibt
bis 31. Juli 1962 zugadnglich.

KUNSTNACHRICHTEN

Versteigerung moderner Kunst in Kéln

In K61ln fand bei Mathias Lempertz eine Versteigerung von Kunstwerken
des 20. Jahrhundert statt, deren Gesamtergebnis den Betrag von einer
Million liberschritt. (S 617 500 erzielte die "GroBe Kutterklasse' von
Lyonel Feininger).

Einen auBergewdhnlichen hohen Preis erreichte eine farbige Lithogra-
phie von Emil Nolde "Mihle am Wasser" (um 1927), die mit S 26 000
geschitzt war und die iiber S 71 500 stieg. Bieter waren ein norddeut-
scher Sammler und ein vor einer Generation nach Amerika ausgewan-
derter deutscher Sammler, den die Erinnerung an die alte Heimat vor
der groBartigen Marschlandschaft gepackt haben mochte und der schlief3-
lich den Zuschlag erhielt. Nolde, der den Druck seiner farbigen Litho-
graphien meist selbst iiberwachte und die Farben variierte, hatte bei
diesem Blatt der groBen Wolke am Himmel einen starken roten Schein
gegeben, der sich im Wasser purpurn spiegelte und der L.andschaft ei-
nen elementaren Zug gab. "'In dieser Fassung ein Druck”, hatte Nolde
eigenhindig am unteren Rand vermerkt. Ein Sammler splirt - etwa ge-
geniiber den in grofler Auflage virtuos abgezogenen farbigen Lithos von
Chagall, die in K&ln wenig begehrt waren - die Einmaligkeit des Abzu-
ges und ist bereit, Opfer zu bringen. Unserer Erinnerung nach sind
S 71 500 die hochste Summe, die je fiir ein graphisches Blatt von Nolde
gezahlt worden sind. Preise von D 91 000 bis S 110 500 fiir die Blumen-
aquarelle Noldes iiberraschen dagegen kaum mehr.

Rembrandt - Die Wiirttembergische Staatsgalerie in Stuttgart hat
ein Selbstbildnis von Rembrandt (68 x 52 cm) erworben. Das Selbstpor-
trdt kommt iiber England aus Privatbesitz und war bisher nur wenigen
Eingeweihten bekannt. Die groien Ankdufe der Wiirttembergischen Staats-
galerie in den letzten Jahren, unter denen der frithe doppelseitig bemal-
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te Picasso und die der Bildersammlung Moltzan ein weites Echo fanden,
haben den internationalen Handel auf diesen entschlossensten Kédufer un-
ter den deutschen Galerien aufmerksam gemacht. Die Ankaufsumme in
HoOhe von S 23, 4 Millionen erschien schon vor einigen Monaten im Etat
des baden-wiirttembergischen Kultusministeriums. Das Bildnis stammt
aus der Spdtzeit Rembrandts und gehdrt zu den bedeutendsten Erwerbun-
gen enes deutschen Museums in der Nachkriegszeit.

Gerda Matejka - Felden.
‘Koh-i-noor Bleistiftfabrik L. &. C. Hardtmuth Wien

Die Wachskreiden - ein wertvolles
Malmittel in der Kunsterziehung.

Die Wachskreiden haben sich in den letzten Jahren eine wichtige Rolle
In der Kunsterziehung erobert, und das mit gutem Grund. Denn Wachs-
kreiden vermogen die malerische Entwicklung besser zu fordern, als
irgend ein anderes Malmittel.

Was leisten Wachskreiden:

l. Sie férdern den technischen Instinkt.

Nach einiger Anleitung kénnen viele Schiiler technische Mittel selbst fin-
den und anwenden, die Wahl der Strichqualititen und sonstiger Mittel
kann freigestellt werden (graphisch, lasierend, bei Kratzarbeiten diin-
ne Spur oder breite Spur, breite Flichen, verschiedene Unter- und Uber-
malung. )

2. Die Wachskreiden entwickeln den Farbensinn.

Wenn der Lehrer fiir eine spannungsreiche Palette vorgesorgt hat, kann
der Schiiler bald schéne Fortschritte in der Beurteilung seiner Farb-
mittel erzielen. Nach anfidnglich zufilliger Farbreihung folgt rasch ei-
ne spezielle Auswahl zusagender Farben.

3. Die Wachskreiden erlauben eine entwicklungsgemidfle Arbeitsweise.
Viele Schiiler, die erst in der Pubertit jene Entwicklung beginnen, die
glicklichere Naturen bereits in der Volksschule gegangen sind, bediir-
ten dringendst eines form - und farbgebenden Werkzeugs, das die Er-
oberung der Fldche in graphischer Manier gestattet.

4. Die Wachskreiden verhelfen vielen Laienmalern, die jahrelang im
fliissigen Verfahren erfolglos waren, zu erstmaliger Entdeckung eige-
ner Farbgestaltung.

Die trockenen Farben lassen sich wie Bausteine stets verlidBlich zu hi-
heren Einheiten zusammenfiigen - vom KopffiiBler des Dreijdhrigen bis
zum Wandgemélde lassen sich unendlich viele Aufgaben mit diesem Ma-

terial bewéltigen.
Nach dieser grundsitzlichen Wiirdigung der Wachskreiden wollen wir

uns in der ndchsten Folge dieser Zeitschrift einem hervorragenden Ver-

treter dieser Art von Malmittel zuwenden, der Mona l.isa-Wachskrei-
den der Firma L. &. C. Hardtmuth.
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Gutes
Werkzeug —

erfolgreiche
Arbeit

Beim Malen und Zeichnen
hangt das Ergebnis nicht
allein von FleiB und Be-
gabung, sondern ebenso
von der Gite des verwen-
deten Materials ab. Hiezu
gehdoren der zweckmabige
Pelikan - Farbkasten, der
qute Pellkan-Pinsel und
der bewahrte Pelikan-
Zeichenblock.

Pelikan - Zeichenblocke WB
im  praktischen Format
28 x 38 cm mit hoch-
wertigem, holzfreiem, licht-
echtem und radierfestem
Papier.




Die OSchriftleitung des Fachblattes dankt herzlich dem Oberésterreichischen Landesverlag Linz

fur die freundliche Vermittlung der verwendeten Klischees.

Die schonen Bilder stammen aus dem Werk des Verlages:

Otiried Kastner: Eisenkunst im Lande ob der Fnns

Der Vertasser weill als bester Kenner heimatlicher Schmiedeeisenkunst nichi nur die geographi-
schen und geschichtlichen Voraussetzungen eindringlich zu schiidern, die zur Bliite dieses Kunst-
handwerks gerade in bestimmten Zonen und Zeiten gefiihrt haben, sondern hebt auch in ent-

sprechender Art die vielen, glicklicherweise noch an Ort und Stelle befindlichen kleineren

Werke hervor, die nicht tbersehen werden sollten, und sich als originale Stiicke besonders zur

Kunstbetrachtung eignen.

S0 erfahren nicht nur die groBen, bekannten und lypischen Werke alpenlandischer Schmiede-
elsenkunst durch O. Kastner hier die gebiihrende Wiirdigung, sondern auch die Beispiele liebens-

wurdiger Kleinkunst ihre gemaBe Behandlung durch den bewdhrten Kunsthistoriker.



