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Altdorfer (zu Seite 11)

Titelseite: Biihnenbildentwurf ' Fauststadt”
R. Fischill, 7. KI. BRG Wien 7, Lehrer: OStR. Prof. Wilhelm Landsmann

Die Gestaltung eines Biihnenbildes setzt voraus, daB der Schiiler bereits Ofter 1m
Theater war und ein bestimmtes Maf} an eigenem Ausdrucksvermdogen erreicht hat.
Es kommt daher eine solche Arbeit nur in der 6. oder 7.Klasse in Betracht. Hier 1af3t
sich auch die hiefiir notwendige Begeisterung und Ausdauer immer wieder feststellen.



Vorliegendes Heft nimmt ein aktuelles und wichtiges Thema wieder auf und will die
Grundlagen und Moglichkeiten systematischer Kunstbetrachtung fiir die verschiede-
nen Schultypen untersuchen und herausstellen. Es ist in allen Einzelheiten von der
Wiener Kollegenschaft geplant und zusammengestellt worden, wobei an seinem Zu-
standekommen die Kollegen Prof. Bauernfeind und Prof. Hon maBigeblich beteiligt wa-
ren. Die Schriftleitung ist allen, die an der Ausgestaltung der ersten Folge 1960 un-
seres Fachblattes mitgearbeitet haben, zu herzlichem Dank verpflichtet.

Dr. Ludwig Hofmann
Grundsétzliches zur Kunstbetrachtung.

Die Begegnung mit dem Kunstwerk erfolgt fiir den Schiiler im Wesentlichen
auf zweierlei Weise. Das eine Mal wendet es sich an seinen Verstand, an
seine Einsicht, so, wie es die Objekte der wissenschaftlichen Fédcher gleich-
falls tun. Dies ist z. B. der Fall, wenn das Kunstwerk zum Objekt einer Ge-
staltanalyse gemacht und dabei eine Bestandsaufnahme an ihm vollzogen
wird,die sich grundsétzlich in nichts von der unterscheidet,die etwa die Bo-
- tanik oder die Mineralogie an ihren Untersuchungsgegenstinden vornimmt.
Ahnlich verhilt es sich, wenn Kunstwerke im Geschichts-oder im Geogra-
phieunterricht behandelt werden. Sie verwandeln sich dabei unversehens in
"Belege'', in " Anschauungsmaterial'’, das gekannt, verstanden, dem Gedicht- -
nis eingeprdgt werden kann, von der spezifischen Wirkungsweise des
Kiinstlerischen jedoch kaum noch viel verspiliren 148t. Auch von der Kunst-
geschichte gilt weitgehend das Gleiche. '

Neben dieser auf die Wissenschaft fundierten Begegnungsweise des Erken-
nens und Begreifens gibt es aber noch eine andere,die gemeinhin als die des
Erlebens bezeichnet wird. Unter Erlebnis versteht man dabei das unreflek-
tierte, meist stark gefiihlsbetonte Innewerden von Inhalten, die filir das he-
treffende Individuum in irgend einer Hinsicht bedeutsam sind. In der Er-
moglichung solcher Erlebnisse hat die Kunsterziehung von allem Anfang an
ihre eigentlichste Aufgabe erblickt und daran hat sich bis heute auch kaum
etwas geidndert, wie aus den verschiedenen Vorschlédgen fiir die in Gang be-
findliche Neugestaltung der Lehrpldne leicht zu ersehen ist. Dal3 trotz die-
ser nun bereits mehr als ein halbes Jahrhundert widhrenden Bemiihungen der
angestrebte Erfolg im Wesentlichen ausgeblieben ist, hat seinen Grund in
einem MifBverstidndnis, das in der ganz dhnlich verlaufenden Entwicklung
des Zeichenunterrichtes ldngst klar zutage getreten ist. Es handelt sich
um die Einsicht, daB alle Reformen an der Methode so lange ergebnislos
bleiben miissen, als nicht auch das Ziel selbst mit in die Revision einbe-
zogen wird. Es hat nicht viel Sinn, sich iber die Ermd&glichung von "Erleb-
nissen’" den Kopf zu zerbrechen, wenn man nicht gleichzeitig bereit ist, auch
in Hinblick auf ihre Beschaffenheit die erforderlichen Konsequenzen zu
ziehen. Es zeigt sich ndmlich immer wieder, dafl die Qualifikationen von
Kunstwerken, die die Kunstgeschichte vollzieht, der persdnlichen
Nacherfahrung der groflen Mehrzahl auch der Erwachsenen unzu-
gidnglich sind und eben deshalb nicht Inhalte von echten Erlebnissen werden,
sondern besten Falls zu verstehen versucht oder gar nur zur Kenntnis ge-
nommen werden konnen. Es ist dem Verfasser bei Diskussionen nach Vor-
trdgen wiederholt begegnet, dall wissenschaftlich gebildete Zuh®rer offen
bekannten,dall sie die Richtigkeit gewisser Darlegungen, z. B. liber die Kunst
unserer Zeit, zwar durchaus einsehen miiiten, daf} ihnen dies jedoch nicht
im geringsten hiilfe, an den betreffenden Werken auch das entsprechende
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Gefallen zu finden. Wenn daran ein abgeschlossenes Hochschulstudium,
I.ebensreife und ein natiirliches Interesse flir Kunst nichts zu dndern ver -
mochten, wie sollte es dann bei dem mitten in der Entwicklung stehenden

- jungen Menschen anders sein kdnnen ?
Auch in der Entwicklung des kindlichen Zeichnens hat man lange Zeit hin-

durch ein gleichsam genormtes Leitbild fiir das allein akzeptable gehalten
und dem Kind die grofite Gewalt angetan, um dieser Norm gerecht zu wer-
den. Schliefllich hat man einsehen miissen, daf3 die erstrebte realistische
"Richtigkeit” nicht am Anfang, sondern am Ende dieser Entwicklung steht
und ausschlieBlich liber eine Reihe ganz anders gearteter Vorformen ver-
wirklicht werden kann.Bei der Kunstbetrachtung verhélt es sich nicht anders.
Auch jene "angemessenen' Eindriicke, die dem Lehrer als Ziel seiner Er-
ziehungsarbeit vor Augen stehen, stellen solche Spdtformen dar, fiir die in
der Regel die entwicklungsméfigen und hdufig genug auch die anlagebeding-
ten Voraussetzungen fehlen. Dal3 man diesen Mangel, meist, ohne sich ihn
auch nur einzugestehen, dadurch wett zu machen versucht, dal man dieses
Erlebnis, da es anders nicht zu realisieren ist, dann gleichsam synthetisch
aufzubauen strebt, indem man durch Einsicht ersetzt, was an eigener Wert-
erfahrung fehlt, macht das Ubel natlirlich um nichts geringer. Das Kunst-
werk wird zum Kunstding (H. Sedlmayr) ,an die Stelle einer lebendigen Vor-
stellung tritt das Diagramm. Der natlirliche Weg flihrt jedoch nicht vom
Teil zum Ganzen, sondern verliuft in entgegengesetzter Richtung. Schon der
- einfachen Wahrnehmung schreibt die Psychologie solchen Ganzheitscharak-
ter zu.Er ist sowohl in der Entwicklung als auch im Erlebnisablauf der Ein-
zelempfindung vorgeordnet, die sich erst allmédhlich aus ihm heraus-
differenziert. Auch der Eindruck, den der Schiiler von einem Kunstwerk
empfdngt, ist ein solches Totalerlebnis oder sollte zumindest eines sein,
wenn die kunsterzieherische Arbeit nicht von allem Anfang an den Boden der
Gegebenheiten unter den Fiilen verlieren will. Nicht die Zurilickdridngung
oder die Ersetzung dieser Primdirerlebnisse durch kunstwissenschaftliche
Analysen u. dgl.mufl das erste Ziel der EinfluBnahme auf den Schiiler sein,
sondern ihre volle und freie Entfaltung. Hier und nur hier ist der natlirliche
Ansatzpunkt flir die Arbeit des Lehrers gegeben. Im Gesprédch und fallweise
in einer zwanglosen Niederschrift, die nicht klassifiziert wird, wird er-die
erforderliche Bestandsaufnahme vollziehen, die die Basis fiir seine weiteren
MaBinahmen bilden muf3. Von grofBlter Bedeutung ist dabei, daf3 er sich be-
wuBlt ist,daB die Erlebnishaltung des Schiilers nicht zu jeder Zeit die gleiche
ist und deshalb auch seine Eindriicke jeweils ein ganz bestimmtes Geprige
aufweisen werden.So wird zu Beginn die Ichbezogenheit stark in den Vorder-
grund treten, spidter wird es das sachliche Interesse an den Inhalten sein,
das dominiert, und erst ganz allméahlich wird dann in der Zeit vor der Reife
die Empfanglichkeit flir Werte in Erscheinung treten. Nicht um Fehlleistun-
gen handelt es sich also dabei, sondern um den Niederschlag spezifiscner
Erlebnisweisen.. Jede Phase erdffnet demnach dem Lehrer ganz bestimmte
- Moglichkeiten fiir seine Erziehungsarbeit in der Volksschule ebenso wie auf
den hSheren Schulstufen. Je besser er diese Moglichkeiten zu niitzen ver-
steht, desto grofler wird der Ertrag seiner Arbeit sein und desto leichter
- wird diese ihm fallen. Der Schiiler aber wird die Erfahrung machen, daf} die
Kunst weit liber ihren artistischen und dsthetischen Bereich hinaus auch fiir
sein persdnliches L.eben fruchtbar wird, denn "der Anblick der Kunstwerke
erweckt in uns eine neue Art geistigen lL.ebens; wir sehen uns in ein neues
Verhiltnis zur Welt gesetzt und erkennen,da wir die Welt in noch ganz an-
derem Sinn besitzen kOnnen, als sie uns vorher zu eigen geworden war'’

(K Fiedler).



Dr. Charlotte Huber : Kunstbetrachtung in der Volksschule.

Man kénnte glauben, daB es fiir die Betrachtung von Kunstwerken im Volks-
schulalter keine geistigen Voraussetzungen und Mdoglichkeiten gebe. Das ist
aber eine vollkommen irrige Auffassung. Natlirlich kann man nicht einfach
Kunstgeschichte - auch nicht in kleinsten Quanten - an die Schiiler heran-
bringen. Auch jedes System, jede PlanmiBigkeit wire fehl am Platz. Uber-
haupt kann es sich nicht um theoretisches Belehren oder gar um blofles
Beibringen von Wissen handeln, sondern es muBl der Ausgangspunkt das
Kind sein,seine Erlebnisse,Eindriicke und Erfahrungen.So wie es im Be-
reich der Volksschule nicht moglich ist, daBl das Kind z.B. den Baum so
darstellt,wie es der Richtigkeitsvorstellung des Erwachsenen entspricht, so
konnen auch gewisse Werterfahrungen billigerweise von ihm nicht ge-
fordert werden. Die AuBerungen der Kinder zu Bildern sind aber deshalb
keinesfalls sinnlos und falsch,sie miissen vielmehr als die natlirlichen Vor-
formen solcher Erlebnisse gelten,genau so,wie dies flir die Darstellung des
Baumes oder der menschlichen Gestalt im Volksschulalter zutrifft.Die kind-
lichen Aussagen.wurzeln in der eigentiimlichen Erlebnishaltung des Kindes
und miissen von daher verstanden und gewertet werden.

Der Lehrplan der Volksschule iiberldB8t es deshalb mit Recht dem L. ehrer,
zur Belebung oder Vertiefung des Gesamtunterrichtes ein oder auch mehre-
re Bilder zur Betrachtung oder Deutung heranzuziehen, wobei es durchaus
nicht wesentlich ist, ob es sich um erstrangige Kunstwerke handelt, Gerade
die grofien Werke der bildenden Kunst sind ndmlich flir diese frithen Alters-
stufen vielfach ganz ungeeignet, da sie sich dem kindlichen Gemlit infolge
ihres hohen geistigen und kiinstlerischen Gehaltes am schwersten erschlies-
sen. -

Bei planmé&fligen Untersuchungen, die Professor Dr. Ludw1g Hofm ann am
Wiener Institut fiir Wissenschaft und Kunst durchfiihrte und an denen ich
mitarbeitete, liel3 sich feststellen, daB3 die Einstellung der Kinder zu Bildern
auch schon innerhalb verh&dltnismiflig kurzer Zeitrdume aufBlerordentlich
starken Verdnderungen unterworfen sein kann. Wéhrend bei den achtjdhri-
gen Schiilern z. B. das Gefallen an den Farben den entscheidenden Ausschlag
flir die Bewertung gab und selbst die Klarheit der Darstellung davor zuriick-
trat, wurde zwei Jahre spidter an einer Schwarz-wei3- Reproduktion einer
farbigen Zeichnung (Bild) die Farbe nicht etwa vermifit, sondern einfach
in das Bild hineingesehen. Es ist daran des weiteren zu ersehen, daf3 solche
Auseinandersetzungen mit Bildern keineswegs nur an Werken der Kunst er-
folgen konnen. Auch Kinderzeichnungen leisten hier gute Dienste.Vorteilhaft
ist, hiebei sich nicht der eigenen Zeichnungen der Kinder zu bedienen, son-
dern solche heranzuziehen, die bereits auf einer etwas h6heren Entwick-
lungsstufe liegen. Eine objektive und rein sachliche Einstellung darf aller-
dings flirs erste nicht erwartet werden. Das Kind sieht vieles in die Bilder
hinein, was der Erwachsene niemals darin finden kann, ein Phdnomen, das
die Psychologie als " Projektion” vielfach untersucht hat und das auch gewis-
sen T'estverfahrenzugrunde gelegt ist.An den folgenden Beispielen von Schii-
leraussagen zu Bildern ist dies alles schon zu sehen. Bringt man, was aus
diesen Versuchen zu ersehen und gegebenenfalls zu lernen ist, auf eine ein-
fache Formel, so lautet diese: wichtiger als das, was das Kind jeweils zu
den Bildern aussagt, ist seine Bereitschaft, sich iiberhaupt mit ihnen ausein-
anderzusetzen. Der Fortschritt erfolgt in wesentlicherer Weise bei diesem
seinem Tun als durch die Hinweise, die der Lehrer ihm dafiir gibt oder

gar durch die Korrekturen, die er an diesen Aussagen glaubt vornehmen zu
mussen.



Midchen, 9 3/4: Die Kénigin hat es gut.Sie kann machen was sie will.Es ist Nacht und
die Sterne blinken. Sie ist reich angezogen, hat Armbdnder und Perlen zu verkau-
fen, und so schones goldenes Haar !

Midchen, 9 1/2: Oh, dieses verdient sie, (gemeint ist, daRB sie so hidBlich aussieht) die
bose Konigin, die ihr Stiefkind so bose behandelt hat. Ja, richtig erraten, €s ist die
Stiefmutter aus dem Mirchen Schneewittchen! Sie ist doch so bdse gewesen! Meint
ihr nicht auch? Das alles ist der Dank dafiir: Das schwarze Gesicht - es ist gewil3
mit RuB angestrichen-, die dicken Lippen, ihre Haare zerrupft und zerrauft und
weil vor Arger! Die Krone ist wie ein schwarzer Stein. Die Augen sind klein. Die
Kette hingt wie eine groBe Last an ihrem Hals. Ihre Bluse ist schwarz und be-
fleckt. Der Himmel: schwarz.Und die Sterne am Himmel leuchten nicht wie sonst,
sondern was glaubt ihr wohl? Dunkel und eckig. Wie in einer schwarzen Klamm
steht sie da.Jetzt kann ihre Stimme nicht mehr in die Welt hinausrufen: Spieglein,
Spieglein, an der Wand! Wer ist die Schonste im ganzen [Land? Jetzt ist sie Gott
sei Dank schon gestorben.

Midchen, 10: Eine Konigin oder eine Prinzessin, ja, die hat es immer gut! Die scho-
nen Konigskleider sind aus dem feinsten und besten Stoff. Auch sehr schone Hals-
ketten haben sie, wo echte Perlen aufgefiddelt sind. Die Konigin steht vor dem
Haus. Es ist schon in der Nacht und die Sterne stehen am Himmel. Ganz bekiim-
mert steht sie da. Ob sie wohl nach dem Konig aussieht, der noch immer auf der
Jagd ist? Ihre goldene Krone leuchtet und blitzt so, daB3 man gar nicht hinschauen
kann. Ich mdchte von Herzen gerne eine Konigin oder eine Prinzessin sein.

Midchen, 9: Ein Englein steht im Himmel unter den Sternen und Wolken. Es schaut
auf die Erde. Sicher schaut das Englein auf die Kinder, ob sie brav sind. Das Eng-
lein hat auch auf dem Kopf einen grofen Stern.Die Sterne geben den Englein Licht
wie Lampen. Ein Stupsnidschen hat das Englein auch. Wenn ich einmal sterbe,
mé&chte ich in den Himmel kommen. Vielleicht schaue ich dann auch vom Himmel
wie das Englein auf dem Bild. Das Englein hat schone rote Wangen und so schone
[_.ocken und am Kleid Blumen. Ich mdchte auch so ein Englein sein, wenn ich ster-

be!




Fachinspektor OStR. I—Ielene Cornaro

Die Kunstbetrachtung in der Mittelschule

Die Kunstbetrachtung ist ein junges Fach,das in steter Entwicklung
begriffen ist,das immer weiter in andere Facher hineingreift,die musischen
Saiten im jungen Menschen zum Klingen bringt und so aus dem Bau einer
harmonischen, geistigen Allgemeinbildung nicht mehr wegzudenken ist.

Die alten Lehrpldne fiir Zeichnen sahen ihr Ziel in der Schulung
zum Schauen, zum Beobachten der Natur und in einer, mit groB8er zeichneri-
scher Fertigkeit gemachten, gewissenhaften Wiedergabe dieser Beobachtun-
gen,

Der moderne Zeichenunterricht riickte dieses rein darstellende
Zeichnen in den Hintergrund und betonte den Wert des gestaltenden Zeich-
nens,das die schopferischen Krifte im Kinde 16sen und entwickeln soll. Auf-
gabe und Arbeitsgebiet des Zeichenunterrichtes wurden dadurch weit ge-
spannt, Kinder - und Entwicklungspsychologie wiesen dem Zeichenlehrer
neue Wege.

Mit der Einfiihrung der deutschen Lehrpldne trat 1938 an den
Osterreichischen Zeichenlehrer zum erstenmal die Forderung, Kunstge-
schichte in allen Klassen der Oberstufe zu unterrichten. Nicht verwunder-
lich, daf} der plotzlich vor eine neue und schwere Anforderung gestellte, in
dieser Sparte eigentlich ungeschulte Lehrer den Unterricht rein historisch
- aufbaute. Dank intensiver Eigenstudien und personlicher Fortbildung gelang
es den Lehrern,sich einzuarbeiten und den Stoff der Jugend angepafit, an Al-
ter und Auffassungsgabe nahezubringen.

Es war eine selbstverstidndliche Forderung der Allgemeinbildung,
die Kunstgeschichte in die neuen Osterreichischen L.ehrpldne von 1945 ein-
zubeziehen. Es mufite unter schwierigsten Verhidltnissen, mit den primitiv-
sten Anschauungsmitteln gearbeitet werden. Die Schulen hatten keine Bii-
cher, keine Lichtbildapparate, die Museen waren geschlossen. Voll Idealis-

mus opferten viele Lehrer ihre eigenen Sammlungen und Bibliotheken, um
den Schiilern Anschauungsmaterial zu bieten.

Wir alle haben erlebt, wie in den letzten Jahrzehnten sich diese
- "Kunstgeschichte" ganz folgerichtig zur "Kunstbetrachtung' weiterentwickelt
hat, wie der Zeichenlehrer von gestern zum Kunsterzieher von heute wurde.
Aus dem anfdnglichen Nebeneinander von Zeichnen und Kunstgeschichte ent-
stand eine Einheit aus der Erkenntnis, daf3 das Verstidndnis flir Kunst und
die Achtung vor dem Kunstwerk am leichtesten liber den Weg eigener zeich-
nerischer Arbeit gefunden wird. Es ist schwer, heute schon Richtlinien fiir
den Unterricht in Kunstbetrachtung festzulegen, weil alles Bestreben noch
im FluBl ist. Nicht nur wir Kunsterzieher, sondern auch die Lehrer der
Pflichtschulen, die Fiihrer in den Museen und die Volksbildner suchen ver-
schiedenste Wege, sammeln Erfahrungen und Erkenntnisse auf diesem Ge-

biete. Aber alle sind sich bewuB}t, daBl dieses Fach sehr entwicklungsfihig
ist und einen ungeheuer wichtigen Bildungsfaktor bildet.

In der Mittelschule gibt die Kunstbetrachtung dem Zeichenunter-
richt bis in die 8. Klasse Gewicht und Wert, weil sie auch den zeichnerisch
wenig begabten Schiiler fiir das Leben bereichert, ihn aufgeschlossen macht

fir alle Kunst und ihn so zum Trédger und Bewahrer unserer Kultur vorbil-
det.



Prof. Berta Ernst Kunstbetrachtung in der Lehrerbildung
Ein Beispiel im Sinne einer Querverbindung der musischen Facher.

Seit den ersten Tagen der Kunsterziehungsbewegung wird immer wieder der
Ruf nach dem musischen Prinzip im Dienste der Menschenformung laut.
C. Gdtze hebt schon auf der Kunsterziehungstagung in Dresden 1901 als
Hauptaufgabe der Kunsterziehung hervor: Die empfindenden und schaffenden
Krifte zu bilden.Brandi unterstreicht die universelle Mission dieser Aufga-
be und Lichtwark llberantwortet sie der Lehrerpersonlichkeit.

Schon frilhe werden Verstehensbriicken zwischen den kiinstlerischen Aus-
drucksgebieten geschlagen. Oswald Spengler und in der jlingsten Zeit Jean
" Gebser und sein Kreis bieten dafiir kunstphilosophische Grundlagen. Fiir die
weitgespannten Auswirkungsmoglichkeiten seil Helmut Gressieker (Kongref3-
bericht Lund 1955) zitiert: Man kann "nicht nur akustische Eindriicke op-
tisch erlebbar machen, sondern auch umgekehrt Kldnge zeichnen. Schon vor
mindestens zwei Jahrzehnten hat man Tonbédnder gezeichnet und mechanisch
in Klang umgesetzt. Man erkannte weiter eine Verwandtschaft zwischen der
rhythmischen Abfolge der Tonbandzeichen z.D. der Barockmusik und der
stilgleichen Ornamentik, und man unternahm es, einen rhythmischen Aus-
zug der Barockmusik auf Tonband zu zeichnen und zum Erklingen zu brin-
gen, wobei sich die Verwandtschaft in etwa bestitigte' .

Was grofle Geister erahnten,haben fortschrittliche Pddagogen von verschie-
denen Seiten her fruchtbar gemacht. Verwiesen sei auf die seit den Dreifii-
ger-Jahren des Jahrhunderts sich immer mehr einblirgernde Methode,durch
eine Art Bilderschrift (A. Lechner, H.u.].Kriger, [.iederfibel) die Melodie
in ihrer Bewegung mit Beachtung der Tonwerte fiir die visuellen Typen sicht-
bar zu machen.Vom Zeichnen aus aber mufl auf die Bestrebungen der musi-
kalischen Graphik verwiesen werden,die auch eine Anwendung jener Gedan-
kengidnge auf das Gebiet der Kunstbetrachtung bedeutet.

Querschnitte durch das Schaffen einer Zeitepoche,aber auch HOrerziehungs-
stunden, Dichterstunden, Festgestaltung usw. geben mannigfach Gelegenheit,
jene Verbindungsbriicken aufzusuchen und dam it tiefer hineinzuleuchten in
die Verwandtschaft der verschiedenen Ausdrucksgebiete. Namentlich
die Lehrerbildung diirfte sich die Moglichkeiten nicht
entgehen lassen,soll doch der zukiinftige Lehrer,geistig
beweglich und musisch aufgeschlossen, zu einem wahren
Kulturtrdger werden. '

Ein Beispiel: Ein musikalisches Motiv aus Telemann, Quverture flir Clavi-
cembalo in A - Moll (Abb.1), ergibt in graphischer Nachschrift barocke
Formelemente wie Pfeiler mit Stemmspiralen. Diese Formen sind zugleich
in erhdhtem MaBe durch die Bewegungseinfiihlung beim Zeichnen als Aus-
druck von Vitalitit, Kraft und Pathos erlebbar. Vergleiche mit barocker Ar-
chitektur - Pferdeschwemme, Salzburg, (Abb. 2) - machen in Raumschwiin-
gen, rund ausgreifendem GrundriB, Rollwerk aller Art im Detail, ebenso wie

in den Gestaltungsgesetzen der barocken Malerei - wie Rubens: Marid Him-
melfahrt (Abb. 3) - dieselbe rasante Dynamik in spiraligem Aufbau und die
-~ aufreifende sieghafte Geste fiihlbar (Barock als Kunst der Gegenreforma-
tion). Der dominierende barocke Farbklang: Gold und Rottdne aller Art -
selbst die Himmelsbldue in leuchtendem Ultramarin ist rotstrahlig aktiviert
und das Griin warm gelbstrahlig - bilden mit der barocken Formenwelt ei-
nen "inneren Klang" in einem grandiosen sinnenhaften Majestoso. Ein Ana-
logon zu dieser Formiippigkeit findet sich schliefllich auch in der bilder-
reichen Sprache des Barock (Angelus Silesius) .
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Prof. Karl Kreuzberger

Kunstbetrachtung im Wege der Ausbildung der Kunsterzieher an der Aka-
demie der Bildenden Kiinste in Wien.

Im Rahmen des Lehrauftrages '""Padagogik des Zeichenunterrichtes und des
Tafelzeichnens' wird neuerdings mit den Horern des 8. und 9. Semesters -
und fallweise auch mit denen des 1.und 2. Semesters - eingehend Kunstbe-
trachtung durchgefiihrt. Diese Ubungen flir den angehenden Kunsterzieher
rechtfertigen sich aus den hohen Forderungen,die man seit Jahren auf Grund
des Lehrplanes unseres Faches an den Kunsterzieher stellt. Die Durchfiih-
rung gliedert sich folgendermalfien:

1. Kldrung des Begriffes "Kunstbetrachtung in Bezug auf den Bildungsauf-
trag an Mittelschulen und verwandten Lehranstalten in der Unter-und Ober-
stufe: Kunstbetrachtung im Sinne der Aktivierung des Schauenlernens, des
Erlebens und Empfindens.Erkennen und Aufzeigen der kiinstlerischen Form-
gebung und seiner bildnerischen Mittel (Punkt, Linie, Flidche, Korper, Raum
und Farbe), sowie die in jedem Gestaltungsprozef3 enthaltenen Ordnungs-
prinzipien. Fallweise werden auch, vor allem in Hinblick auf wesentliche
Kompositionsgesetze, Tafelskizzen von den HOrern gemacht. In reichem
MafBe aber wird den Horern die Moglichkeit gegeben, an Hand von Origina-
len (Galerie und Kupferstichkabinett der Akademie) persotnliche Betrach-
tungen anzustellen und in kurzgehaltenen Fiihrungen solche zu demonstrie-
ren. Forum: Die eigene Horerschaft oder eine kleine Schiilergruppe.

2. Kunstbetrachtung mit Einbeziehung des Selbsttidtigseins in Bezug auf ge-
wihlte Kunstwerke (Malerei, Plastik, Architektur). Die gestalterischen Ei-
genheiten der Kunstwerke mittels Handskizzen erldutern.

3. Kunstbetrachtung in Bezug auf Umweltgestaltung (Schulrdume, Klassen-
rdume). Ferner Anlegen von Sammlungen (Originale, Reproduktionen, so-
wie Dias). Diskussion liber die Aufstellung einer Schulgalerie.

Diese oben angefiihrten Punkte sind vorerst einmal als Experimentalreihe
anzusehen und sollen dem Horer Stiitze und Anregung sein. Uber den Erfolg
und den wirklichen Ertrag in der spdteren Praxis entscheidet letzten Endes
doch ausschlieBllich die kiinstlerische Perstnlichkeit des Lehrers.




Prof. Emil Schmid
Konrad von Soest: Verkiindigung vom Altar der Kirche

in Nieder-Wildungen-Eine Bildanalyse zu beiliegendem
Kunstdruckblatt des Schroll- Verlages-Wien.

Auf dem Altar am Ende des Chores der Pfarrkirche in Nieder-Wildungen-
Hessen, steht ein 7 1/2 Meter breites, dreiteiliges Altarbild von Meister
Konrad von Soest. Es zeigt die Kreuzigung des Herrn mit vielen bunten Fi-
guren. Die beiden Fliigel stellen 12 Szenen aus des Heilands Leben in klei-
nen Feldern dar. Ein rot gestrichener, mit schwarzen Rosetten, goldenen
Monden und Sternen bemalter Holzrahmen fafit die Tafel ein. Ihre roten und
blauen Farben zusammen mit dem vielen Golde leuchten vor den weill ge-
tinchten Widnden. |

Die Verkiindigung ist eines der kleinen Bilder,die die Hauptszene, die Kreu-
zigung umgeben. '

Zur linearen Komposition: Am Ende des 14.]h. ist der Anteil Gottes noch
recht méchtig in der rdumlichen Gestaltung der religiosen Bilder. Die Erde
wird durch eine schmale Bildbiihne dargestellt, Raum durch Perspektive nur
bruchstiickhaft gestaltet. Diese Beschrinkung des Kiinstlers erleichtert die
Okonomie des Aufbaues,verhilft zur Monumentalitidt, und ermdglicht die de-
korative Farbenpracht des ganzen Bildes, da die Gestalten des Vordergrun-
des Tridger kriftiger Farben sein konnen. Aus dem Diagramim sieht man die
bevorzugte Stellung innerhalb des Bildganzen, die Maria einnimmt. Alles ist
darauf ausgerichtet,den rdumlichen Abstand zu erzeugen,den eine vornehme
Dame fiir sich in der hofischen Zeit beanspruchte.Durch Vorstellen von Ge-
genstdnden, durch das auf dem Boden liegende Spruchband, das dariliber hin-
weg den Blick auf die ganze Gestalt Marias freigibt, und dem seitlich schrag
stehenden Betpult,das rechtwinkelig vom Biichertischchen Maria seitlich ab-
grenzt, wird dem Betrachter die rdumliche Entfernung Marias vom Bildrand
fiihlbar. Dem Wechselspiel der weichen Linien der Kleider stehen jene der
Parallelen des Massiven, des Betpultes und des Biichertischchens entgegen.
Die runden Fldchen der Heiligenscheine werden durch Senkrechte im Hin-
tergrund und durch die Uberdeckung durch die Taube und den Stab des En-
gels bildraumméiBig gebunden, und haben in der Metallvase, in der Girtel-
schnalle,in den Windungen des Spruchbandes, im Halsausschnitt der Kleider
und den Fliigelformen des Engels und entfernt auch in der Ornamentik
rhythmisch angeordnete Wiederholungen.

Farbkomposition: Die Malerei betont die L.okalfarbe und besteht aus groBien
leuchtenden Flidchen. Die rdumliche Wirkung wird besonders durch den
Warm-Kalt Kontrast der Griinwerte erzielt, die in komplimentdrer Span-
nung zu den Farbnuancen vom Karminrot bis zu Terra di Pozzuoli stehen.
Zwischen diesen Farbklingen ist vom schalen Biihnenboden des Bildes aus-
gehend der Blau-Gelb- Spannungseffekt zur Mitte des Bildes, und links seit-
lich hin erstreckend, aufgebaut. Nach-oben klingt dieser Kontrast in dem
Gold der Glorien und des Hintergrundes aus.Schon seit der ottonischen Ma-
lerei hatte das aufglinzende Gold die Aufgabe der Harmonisierung des
Bildganzen. Spiter wurde der Goldgrund als idealer Raum oder als kiinstle-
risch allumfassende, imaginidre,nichtgreifbareWand, als Fldche-ohne Ende
angesprochen.Er ist als Spender eines irrealen Lichtglanzes auf die Phéno-
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Ptarrkirche in Nieder-Wildungen Anton Schroll & Co., Wien




Eine der stolzesten Positionen auf unserer kulturellen Haben- Seite

nannte Hans Weigel den Schroll-Verlag, der im vergangenen Jahr sein 75jihriges
- Jubildum begehen konnte. Die Presse 'hatte dieses Jubilium zum AnlaQ3 eingehender
Riickblicke auf das Schaffen eines der Wichtigsten Kunstverlage Europas genommen.
So schrieb z. B. die «Frankfurter Rundschau»: « Das 75jahrige Bestehen des Verlags -
bedeutet zunichst einmal Kontinuitit durch eine Zeit des vielfachen Wechsels, der
raschen geistigen Wandlungen, der politischen und wirtschaftlichen Katastrophen
hindurch. Bei Schroll ist bei dieser Gelegenheit indessen nicht nur die Stabilitit eines
Unternehmens zu bemerken. Bedeutsamer ist sein Jubildum durch die Kontinuitit
der Produktion, die in dieser Zeitspanne verlegt wurde.» - .

Seit Jahrzehnten kommen in diesem Verlag wichtige fachwissenschaftliche und auch
allgemein interessierende Werke heraus, die aus der Geschlchte der Kunstbuch-
publikation nicht mehr wegzudenken sind. Neuere Werke dieser Art sind die groﬁ—.
formatlgen Bildbinde «Italia romanica» und « Gallia romanica», denen weitere Binde
wie z. B. iiber die franzosische Gotik tolgen werden. Fiir Osterreich sind die Dehio-
Binde, fundierte und verlilliche Kunstfiihrer, von besonderer Bedeutung; bisher
“erschienen die Binde iiber folgende Bundeslinder in neuen Bearbeitungen: Wien,
Niederosterreich, Steiermark, Salzburg und Oberésterreich. Der nichste Band wird
der iiber Tirol sein. Berithmt ist auch Griessmaiers groBes Bildwerk «Osterreichy,
das im vergangenen Jahr in seiner fiinften, verinderten Auflage erscheinen konnte.
Lieferbare Staﬁdardwerke sind ferner Otto Rommels « Die Alt-Wiener Volkskomédiey,
«Die Kunst der Stadt Rom» von Leo Bruhns [in drei Binden], die Bildbinde iiber
Sizilien, Venedig, die Toscana, Umbtien und das antike Rom, « Hieronymus Boschy
von Ludwig Baldass und «Die Geméldegalérie des Kunsthistorischen Museums in
Wien». In der billigen, sehr erfolgreichen Reihe « Europas Ferienstraflen» erschienen
bisher zehn Binde, weitere drei befinden sich in Vorbereitung.

Auller Biichern bringt der Verlag seit ungefihr 30 Jahren seine weltberiihmten
« Albertina-Facsimile» neben den groBen Gemilde-Lichtdrucken heraus. Diese Drucke
sind vom Original so gut wie nicht mehr zu unterscheiden und eignen sich daher im
besonderen Mal3 fiir Wandschmuck in Schulen und als Anschauungsmaterial fiir den
Unterricht. Sowohl iiber die Drucke als auch iber die Buchproduktion unterrichtet
der Verlag jeden Iﬁteressenten gern durch ausfiihrliche Prospekte. Der Bezug aller

Vetlagswerke ist durch den 6rtlichen Buch- und Kunsthandel maglich.

Buch- und Kunstverl:ig Anton Schroll & Co, Wien V



mene des Raumes und der Flédche hin offen. Es besteht zwischen Goldgrund
und Farbengrund kein wesenhafter Unterschied. Beide haben als ausgebrei-
tete, gegenstandsfreie Flidche die Aufgabe,die Farbsilhouetten des Darge-
stellten nach vorne zu blenden und damit die Sendefunktion ihres Eigenlich-
tes und Eigenglanzes zu unterstiltzen. Sie k6nnen im vollen Umfang flir ein-
‘ander eintreten, wie die Gesamtwirkung des Einzelbildes von Konrad von
Soests Altarwerk, die Verkiindigung, und die aller Bilder des Kreuzigungs-
altares zeigen. Im milden, glinzenden Aufleuchten, wie es das gedimpfte,
urspriingliche Standortlicht der alten Kirchen hervorbringt, mufB das Gold
in hoherer Potenz wie die Eigenfarbe leuchten. Die Kostbarkeit und Wiirde
des Leibes Mariens ist durch das golddurchwirkte Kleid betont. Das Ge-
betpult ziert ebenso ein wertvoller, rétlicher Damast mit Ornamenten in
Gold. Besonders auffdllig ist die farbige Gestaltung des auffallenden Lichtes
auf der vorderen kurzen schrég aufsteigenden Flidche des Betpultes und auf
dem Kranzgesims in der Bodennihe. Es ist dies ein Versuch, durch Farbe
allein, die von der Eigenfarbe abweicht, den Kdrper hervortreten zu lassen.

Dynamik: Die Bewegung in diesem Bilde wird durch die Farben und Stellung
der Personen, des Spruchbandes,der Mdbelstlicke und der Vorhinge hervor-
gerufen. Ruhe bewirkt die vordere Verkleidung des Baldachins durch ihre
parallelen, waagrechten Streifen. Maria wirkt durch das Blau ihres Mantels
etwas zurlickgezogen und erreicht damit jene zentrale Stellung, die ihr der
Kiinstler in der schmalen Bildblihne zugedacht hatte.Die Breitkanten des Bet-
pultes und des Blicherkiistchens flihren den Blick des Betrachters immer
wieder zuMaria zurlick.Die grilnen Zweige in der rechten,oberen Ecke las-
sen nicht den Blick Uiber den Goldgrund abgleiten, sondern ilbernehmen jene
Funktion des Zurickfiihrens,wie wir es von-den anderen Linien schon gese-
hen haben, Das Gelb des FuSbodens und der Mdbelstiicke hat jene griinliche
Lasur, die die strahlende Tendenz dieser Farbe,nach vorne und liber ihre
begrenzte Fliche hinaus zu wirken, stark verringert. Dennoch ist dieses
Gelb Bindeglied zu seinen’ benachbarten Bildern. Der Goldgrund wirkt dem
dynamischen Bestreben der. Farbe entgegen und zeigt besonders in der
Scheibe der Heiligenscheine und des Hintergrundes stark flichenhaften Cha-
rakter und verridt den Beginn der neuen Bildgestaltung im Sinne der Re-
naissance.

Material und Technik:

Eichenholz, lelnwandbezogen, Kreidegrund, Tempera Hobhe 192 cm, Breite
der Mitteltafel 3, 8 m, Breite der Fliigel 1, 54 m, Rahmen 13 c¢m breit, 8 cm
stark, Bretter 4 cm stark. Mittelbild GrdBe der Figuren 70 cm, auf den klei-
nen Bildern etwa 50 cm.

Diese Temperamalerei ist eine Werkstattarbeit.Nicht nur rein Technisches,
wie Grundieren, Schablonieren, Pausen, Auftragen von Blattgold fiel den Ge-
sellen zur Last,sondern sie wurden vielfach auch herangezogen flir die gan-
ze oder teilweise Ausfllhrung, besonders von Gewédndern, Rilstungen und Or-
namenten, Gerdten und Schmuck. In den K8pfen sieht man die fliichtigere

Pinselflihrung des Meisters. Sie bewirkt einen lebendigeren, natlirlicheren
Ausdruck.

Kunstgeschichtliches:

Entstehungsjahr 1403, erste schriftliche Datierung mit Namen des Meisters
und Zeit'der Entstehung. EinfluB der &rtlichen, burgundischen und italieni-
schen Kunst.



Bologneser Meister



Prof. Hans Frank Lichtbild und Kunstbetrachtung

Innerhalb. der Kunstbetrachtung hat das Lichtbild hidufig die Aufgabe, das
nicht erreichbare Kunstwerk zu ersetzen.Doch sollte nicht auler Acht gelas -
sen werden, daf3 das Lichtbild Betrachtungsmoglichkeiten bietet, die, selbst
wenn das Kunstwerk erreichbar ist, vor allem bei einer groeren Zahl von
Betrachtern, nicht ausgeschopft werden konnen.
So lenkt die VERGROSSERUNG die Aufmerksamkeit auf Einzelheiten, die
sonst leicht tibersehen werden. Der AUSSCHNITT schaltet alle filir den spe-
ziellen (instruktiven) Zweck nicht zu beachtenden Bildteile aus. Die Gegen-
iberstellung zeigt durch ZUSAMMENKOPIERUNG mehrerer Werke oder
Ausschnitte anschauliche Méglichkeiten von Vergleichen.
Als Versuch einer Anwendung dieser Verwendung des Lichtbildes brmgen
die hier abgebildeten Bildbeispiele: |

den einzelnen Baum als einmalige Erscheinung,

den Baum in der Gruppe (in Mittel-und Hintergrund) und

den Baum schlag.
Die Ahnlichkeit in Motiv und Technik sowie die Verschiedenartigkeit der
Epochen sind die Voraussetzungen dieser Gegeniiberstellungen, die nicht in
erster Linie die Aufgabe haben, Merkmale festzustellen, die der stilisti-
schen Einordnung dienen, als vielmehr selbst in diesem sehr speziellen
nicht erschopfend illustrierten Thema die Vielfalt in der Ausfiihrung kiinst-
lerischer Absichten vorzufiilhren. Die VergroBlerung zeigt zwar (besonders
in der Projektion) durch die gewichtigere Ausbreitung kleiner und kleinster
Formwerte Wirkungen, die selbstverstdndlich nur indirekt den Absichten
des Kliinstlers entsprechen. Es scheint aber, da3 gerade zwischen demt
vom Kiinstler zum Sehen bestimmten (im Format begriindeten) Bereich, in
dem Mikrokosmos des Kunstwerkes, bildaufbauende Bestdnde und Krifte als
wichtige Tridger der Gesamtwirkung zu beobachten sind, die die Eigenart
des Werkes aber auch die des Kiinstlers mitbestimmen.,
Vielleicht ist die Anwendung des Lichtbildes aufschluflreich, um zu zeigen
WIE (was die Verdnderung betrifft) und WAS (was die Auswahl betrifft)
eben Altdorfer oder Rembrandt aus der Natur ins Graphische libertragen
haben. Vielleicht ist diese Anwendung aber auch aufschluBreich, um von ge-
brduchlichen und manchmal wenig anschaulich verwendeten Begriffen

wie: ""Handschrift", 'Manlerlsmus” "Struktur’, "Linienfithrung', " For-
menwelt des..", "Rythmus", Stlhslerung”, "konturbetont'', "'ku-
lissenartig', ' korper und raumbetont (Oberflachenhmen Uber-
schneidungen, Schattierungen und Verdichtungen)', ' Schaffens-
vorgang (Vorzeichnung)', deutlichere Vorstellungen ZU er-
wecken.

Es konnte durch Vergleich der Einzelheiten (Stamm,Astwerk,Blattwerk, Sil-
houette) eines Werkes beziehungsweise einiger Werke untereinander er-
kannt werden, wo die Bewegung der Material verwendenden und Werkzeug
fiihrenden Hand libungsgewohnt, also mechanisch titig ist, oder wo die
Bewegung der Hand mehr den Wiedergabe-, Gestaltungs- und Ausdrucks-
Absichten folgen muS. '

S0 moge die Art der Vereinfachung, durch die Kleinheit in der Wiedergabe

des Dargestellten bedingt, in der Vergréflerung etwas sichtbar machen, was

vielleicht in der Schau des Gesamten iibersehen wird.

Ich danke der Graphiksammlung der Wiener Akademiebibliothek, besonders
Herrn Direktor Dr.Freiberg und Frau Abel fiir ihre wertvolle Unterstiitzung

und flir die Moglichkeit, die mir gegeben wurde, nach Originalen dieser

Sammlung Aufnahmen zu machen.
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DER Jelikan -ZEICHENBLOCK WB

JETZT IN 2 AUSFUHRUNGEN

als Aquarellblock-Sorte WB (rauhe Zeichenblattseite oben)

als Zelchenblock Sorte WB/glatt (glatte Zeichenblattseite oben) - auch
f. geometrisches Zeichnen

3 entscheidende Vorteile:

O Das praktische Format

Die GroBle 28 x 38 c¢cm nidhert sich dem
Idealformat des Goldenen Schnittes.
Dennoch paBt der neue Pelikan-Zeichen-
block WB in jede normale Schultasche.
Schiller mit einem langen Schulweg
werden dies besonders schitzen,
sind doch kiinftig ihre Zeichenbl&t-
ter vor Wind und Regen, aber auch

vor Beschmutzung geschilitzt.

© Die gute Ausstattung

Ein Spezialleim und die seitliche
Vergazung verhindern das ldstige,
vorzeitige Abtrennen der Blétter.
Trotzdem 1406t sich das oberste
Blatt jeweils leicht ablésen.Eine stabile Pappunterlage gibt dem Block die

notige Festigkeit, auch flir Arbeiten im Freien.

© Das hochwertige Zeichenpapier

Natiirlich ist es holzfrei, lichtecht und radierfest. Weder Farbe noch
Tusche und Tinten laufen darauf aus. Das besonders starke Papier
(150 g) verhindert ein Durchdriicken von Bleistiftlinien auf untere
Blatter.Es eignet sich gleich gut flir Wasser-und Deckfarben-Malerei

wie auchl flir Kohle-und 'FarbStift- Skizzen.

Kurz und gut : Pelikan-Qualitét, geschaffen in enger Zusammenarbeit

mit Oosterreichischen Kunsterziehern.

Block mit 15 Blatt ........... . ........ $15.,—

GUNTHER WAGNER - ZWEIGNIEDERLASSUNG WIEN



Fachblatt Osterreichischer Kunsterzieher:

Herausgeber und Verleger: Bund Osterreichischer Kunsterzieher,
Prof. Hans Stumbauer, Linz, 2.Bundesrealgymnasium f. M. ,Hamerlingstralie

Schriftleitung und flir den Inhalt verantwortlich:
Prof. A. Stifter, Bundeslehrerbildungsanstalt LLinz, Honauerstraf3e 24.

Konto Nr. 25951 bei der Bank filir Oberdsterreich und Salzburg, LLinz, Haupt-
platz 11.

Abschluf3 des Heftes: 1.6.1960

Vorliegendes Heft wurde in Auswahl und Aufbau zur Gidnze von einem Ar-
beitskreis unserer Wiener Kollegen vorbereitet, dem fiir diese Bemiihungen
der herzlichste Dank ausgesprochen wird.

Die Schriftleitung dankt besonders dem Kunstverlag Schroll-Wien fiir die
freundliche Uberlassung des Farbdruckes. A.S

/




