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Aufn.: O. O. Landesmuseum, Eiersebner Auin.: Schmiedbauer

Zu Bild oben links:

Bronzeschnabelkanne aus Sunzing O.O., etruskischer Herkunft, Laténezeit. Diese ubliche Form
der nordlich der Alpen gefundenen importierten Stiicke ist bereits in der minoischen Keramik
um 2000 v. Chr. vorgebildet. (Hamann: Geschichte der Kunst I., S. 439).

Zu Bild oben rechts:

Bronzene Schnabelkanne vom Diirnberg bei Hallein - Salzburg, Laténezeit 400 — Chr. Geb., aus der
Reihe von Farbdias ,Werke der bildenden Kunst aus Osterreich” (zu Seite J).

Das Interessante und der reiche Dekor der Halleiner Kanne darf nicht iibersehen lassen, daBl —
wie meist bei Prunkstiicken — den einfacheren Losungen der gleichen Art eine bessere formale
Durchbildung und groBere harmonische Geschlossenheit zugebilligt werden mub.

Der Vergleich mehrerer dahnlicher Objekte wird wie hier fur unsere Kunstbetrachtungen aufschlub-
reicher sein als Einzelbesprechungen.

8 Titelbild: Oskar Schlemmer, Knabe in Blau (zu Seite 2)




Zur Praxis der Kunstbetrachtung

-"F

Als sich bei einer Veranstaltung der Vortragende damit begniigte, zu seinen gut ausgewahlten
Dias nach Werken der bildenden Kuns} einige wesentliche Bemerkungen iiber Zeit der Entste-
hung des. Belspleles, das gerade gezeigt wurde, seines Meisters, der Technik, des Zusammenhanges
mit dhnlichen Leistungen usw. zu machen, dafir aber langer das Bild der stillen Betrachtung den
Besuchern seines Vortrages iiberlie8, da fand diese Art von Einfiihrung geteilte Aufnahme. Die
einen, und meist &dlteren, fanden es angenehm und angemessen, -andere, jiingere, daB ein solcher
Abend ,nichts biete* und gewmsermaﬁen eine Zumutung sei. Jedenfalls war diesmal das Ein-
gehen auf den elgenthchen kunstlerlschen Tatbestand dem Einzelnen selbst iiberlassen. Ob dieses
Eingehen auch wirklich von jenen vollzogen wurde, die sich zufrieden gaben laBt sich naturlich -
nicht feststellen. Sicherlich wollte der Vortragende bezwedken, daB sich der Einzelne das spezmsdl :

| -Kunstlensche am Werk mit seinen eigenen Augen ,erarbeite”, in dieses eindringe und es erlebe.
Bei der Lage der Dmge hatten aber viele der Zufriedenen in dieser oder jener Richtung ein
'wukhch aufschlieBendes Wort wohl doch nétig gehabt und es spricht aus der Zufriedenheit

__ etwas wie Selbstgeniigsamkeit; provoziert vielleicht auch durch den wenig erklarenden Rede-
. i schwall, dem die Besucher von Einfiihrungsvortrdgen in bildende Kunst manchmal ausgesetzt sind.

Unser Beispiel will den Gedanken des ,Erarbeitens” — nicht ohne die unerlﬁﬁlidle'Einfﬁhrung'
und Hilfe wirklich aufschlieBender Hinweise durch den Lehrenden .—-bei der Kunstbetrachtung
hervorheben, womit gleichzeitig auf eine dem Schiiler gemdBe Auswahl hingewiesen ist, an der
er wirklich dem Aufbau der kiinstlerischen Form selbstindig zu folgen vermag.
Es wird immer wieder notwendig sein, Fragen nach dem -Was" der Darstellung, dem -« Woher”,
«Von-wem* nicht auszuweichen und sie zu beantworten. Allerdmgs darf mit der Beantwortung
der Fall nicht ,erledigt’ sein, sondern nun, da eine begreifliche Neugierde befriedigt ist, setzt
erst die eigentliche Beschdftigung mit dem Werk ein, die Betrachtung. Es kann methodisch be-
grindet sein, das Kunstgeschichtliche ganz beiseite zu lassen und erst spéter dlesbezughche Fragen .
zu kliren. Deshalb sind uns auch alle anonymen Werke willkommen, ja, wir werden, wollen wir
vor Originalen dle Betrachtungen anstellen, was wohl immer wunschenswert ist, vielfach mit
anonymer Kunst zu tun haben. Nun ist es auch so, daB Augen und Gels_t des Betrachters an das
Wesentliche der Kunstform herangefiilhrt und zu einem eingehenderen Verweilen bei wichtigen
Einzelheiten angehalten, leicht ermiiden. Als erholsames Zwischenspiel — das letzten Endes aber:
wieder zur eigentlichen Betrachtung hinfithren soll — mdgen nun Anekdotisches und Biographisches,

" Erlauterungen zur Technik des Werkes folgen und Entspannung bringen, ja manches Verstandnis
fiir die kiinstlerische Form erleichtern. |

Fir die reifere Jugend hat die Frage nach der kiinstlerischen Qualitat immer etwas Erregendes

, und Fesselndes, einseitige 1nte11ektuallst1sd1e Begabungen ausgenommen, die sich bald véllig
~ hilflos -und blind vorkommen, soll selbsttétig-Einsicht und Urteil gewonnen werden. Nicht geleug-
net soll bei derartlgen Ubungen die Gefahr der Ziichtung von Kritikastertum und AnmaBung
werden. Anderseits' kanh der Wust von Madie und Geschmacklosigkeiten, der unseren Alltag
fiillt, gar nicht deutlich genug in seiner Minderwertigkeit erkannt wecden, wozu es aber not-
wendig ist, den kritischen Sinn einmal wachzurufen und beim Schiiler wenigstens fir den Bereich
von Heim und Haus, Kleidung und Gerit Sicherheit im Urteil zu erreichen. Damit ist auch ange-
deutet, auf welche Objekte sich die Kunstbetrachtung in erster Linie beziehen soll. Die Form der
hohen Kunst wird den meisten Geheimnis bleiben, nach der Meinung Goethes, sie wird sich noch

am - ehesten von der Erkenntnis der Qualitat kiinstlerisch ‘gegliickter, einfacher Leistungen her
ahnen lassen. Immer aber wird das Wort Konrad Fledlers zu beherzigen sem, daB man der Kunst
"nur auf ihrem eigenen Wege begegnen kann. . | A. S



Analytische Bildbetrachtung

il

Die Gegeniiberstellung zweier Werke, die
“aus verschiedenartigen Beweggriinden ent-
standen, moge einen Einblick in die Pro-
bleme der Form geben. Das ,Kramnken-
. zimmer* wvon Edvard Munch entspringt

einer Grundstimmung, die um die Jahr- .

hundertwende als ,Weltangst” bezeichnet
wurde und die heute ,existenzielle Angst”
genannt werden konnte, weil sie die psy-
chische Struktur des Menschen. konstitu-
ierte. Oskar Schlemmers ,Knabe in Blau”
hingegen ist vollig frei .von psydchologi-
schen Aspekten; er will nichts als ,Figur*
sein. Munch war von der psychischen S5i-
tuation fasziniert, in der sich ein Mensch
befindet, Schlemmer vom Bau des mensch-
- lichen Korpers, fur den er eine prazise
Form suchte.

Durch Mundhs starre Gestalten flieBt ein .

unsichtbar-sichtbarer Strom, die Angst. Die
waagrechten Striche des Hintergrunds und
die Konturen der Figuren sind unruhig,
sie vibrieren und stromen, flackern und

kristallisieren sich in den Gesichtern zu

einer Grimasse der Angst. Die’ Realitat

scheint aufgelést und in einen indifferen-

ten Schwebezustand iibergefiihrt zu sein.
Die Grafik ist weder eindeutig rdaumlich
noch eindeutig flichig, die waagrechten
verhalten sich zu den senkrechten Rich-
- tungen nicht statisch, sie sind nicht fest

"«in die Flache verspannt, sondern lassen

dem Bildrand zu aus. Auch das Hell-Dun-
kel ist nicht klar gesondert, es greift un-
bestimmt ineinander iiber und vermittelt,
im Verein mit den anderen Gestaltungs-
faktoren, den Eindrudk einer von .innen
ausgehenden Auflésung und Ballung der
Gegenstdnde. Zunehmende Differenzierung
und Detaillierung der Form, die in den
Gesichtern Hohepunkt und Abschwachung
zugleich erfdhrt — das im Profil darge-
stellte Antlitz des Kranken leitet in die
minder differenzierten Kleider und diese
in die noch geringer gegliederte Darstel-

lung der Architektur iiber — und der Rich-

tungsgegensatz senkrecht-waagrecht wie
auch der Bewegungsgegensatz gerade-kur-
vig (eine die Kopfe verbindende Linie er-

- gdbe eine von einer Ellipse abgeleitete,
in sich geschlossene Kurve) verleihen der

Darstellung einen ,dramatischen” Charak-
ter, ein Ansteigen und Abschwellen des

Heimo Kudiling, Wien

emotionalen Geschehens. Der harte
Schwarz-WeiB-Gegensatz des Holzschnitts
abstrahiert das Anekdotische zu einer

_ bildhaften Form, die frei von Sentimenta-

litit ist. Die ,Expression” ist in eine in
sich einheitliche Form eingeschmolzen, sie
ist bewdltigt, sie ist nicht extensiv, sie ist
intensiv. | |

Oskar Schlemmers ,Knabe in Blau” erin-
nert, fliichtig betrachtet, an eine gedrech-
selte Holzfigur. Der Kopf ist aus einem
Kreis entwickelt, die Linie des Profils aus
einer Kreissehne, Rumpf und Arme sind
auf einfachste Formwerte reduziert. Die
Figur ist eindeutig ,modelliert, Hell und
Dunkel — jedoch nicht Licht und Schatten!
— erzeugen einen reliefartigen Raum,
der die Bildfliche nicht durchbricht. Die
Gestalt ist fest in der Flidche verankert:
der gewinkelte Arm und der entschieden
hochsteigende Rumpf beziehen sich auf
die Bildgrenzen, der schrdag gefithrte Arm

~ und der geneigte Kopf stoBen gegen jene

und erzeugen eine dynamische Bewegung.
Ruhe. und Bewegung sind ausgeglichen,
was der Figur ein inneres Gleichgewicht
verleiht. Auch in diesem Werk ist der

. Héhepunkt der Kopf, aber nicht Hohe-

punkt einer Expression. Seine Kontur
schwingt sich vom Nadcken iiber Scheitel,
Stirn, Nase und Kinnpartie in scharfer
Kurve bis zum Hals, die Kontur von Haar-
ansatz und Ohr richtet sich gegen die
des Gesichts und das Auge ist Briicke

zwischen beiden. Die nur andeutungsweise

vorhandenen H#inde weisen diese Arbeit

. als Studie aus. Im Gegensatz zu Munds

sich auflosender Realitdt schuf -Schlemmer
eine daseinssichere, statisch und rhyth-
misch iiberaus bestimmte Form, in der
sich ein entsprechendes Welterlebnis kund-
gibt.

Die Leistung Munchs bestand im wesent-
lichen darin, die Emotion durch Gestal-
tung bewadltigt zu haben, und nicht von je-
ner iiberwiltigt worden zu sein, wie es
des Ofteren bei den programmatischen Ex-
pressiomsten zu ' erkennen ist. Die Tat-

sache, daB er sich fur seine Aussage neue

Mittel schuf, wie den Holzschnitt (den

Gauguin erstmals in modernem Sinne schuf,
aber noch nicht so vollig konventions-
los wie Mundch), aber nicht nur technische



] :
Mittel, sondern auch geistige, wie sein be-
sonders gearteter Bildraum und die Re-

duktion des Gestaltlichen, weisen darauf
hin, daB er unter Kontrolle des BewuBt-

seins arbeitete, und zwar unter einer sehr

strengen. Nur auf diese Weise konnte er -

in sich einheitliche Werke  schaffen und

diese Entwicklung durchmachen, die sein

Werk aufweist.

Die Leistung Schlemmers bestand vor al-

lem darin, durch Abstraktion des Gestalt-

haften geometrische Elemente ‘erarbeitet
zu haben, die er zum Ausgangspunkt sei-

o

ey

ner Bildform machen konnte. Dadurch er-
arbeitete er sich einerseits ein strenges
Kontrollsystem und .anderseits ein nicht
versagendes Vehikel flir bildhafte Ord-
nung-: | : | |

b -

Munchs Weg ist ein betont emotionaler,
Schlemmers Weg ein betont intellektuel- .
ler, funktionaler, der die Emotion natiir-
lich nicht ausschlieBt; beide erreichten
echte Bildform, Munch in frithen Jahren,
Schlemmer in spdteren, weil dieser nach
einer ,objektiven* Form trachtete, jener
eine hoch subjektive schuf.



- Afbeit_sgemelnsd:ait berit iiber Lehrbehelfe ziu‘f Kunstbetrad;tuné |

‘Wie bereits in einer kurzen Notiz (Heft 4/1958) mitgeteilt wurde, hielt die Arbeitsgemeinschaft
der Kunsterzieher an Mlttelsc:hulen Oberbsterreichs am 21. November 1958 im Linzer Bundes-
gymnasium unter Leitung von Obmann Prof. Lothar Fink ihre erste Arbeitstagung. Erganzend

zu dem bereits Mitgeteilten ist zu berichten: Unter Leitung von Prof. Franz Korger wurde ver-
sucht, ein Programm zur Erlangung von emwandfrelem Anschauungsmaterial in Form von neuen
Dia-Serien zu erarbeiten. Die O. U. Landes-Lichtbildstelle hatte einen darauf gerichteten Wunsch
an die Leitung der A.G. gerichtet. Im Laufe der dlesbezughchen Debatten stellte sich heraus, da8
die Durchfithrung dieser Aufgabe noch der Kldrung wesentlicher Punkte bediirfe. So, wie weit an

 Farbdias gedacht werden kann. Diese sind fiir eine brauchbare Interpretation von Gemadlden un-
erldBlich. Da eine dhnliche Plammg fiir die Bundesstaatliche Hauptstelle durch Herrn Fachinspek-

. for Alois Schmiedbauer besteht wird beschlossen, das Erscheinen dieser Arbeit abzuwarten,
offene Fragen inzwischen zu kldren und eine engere Arbeitsgemeinschaft zu wahlen, die jeder-

~“zeit eine Bildplanung durchfithren kann. Der engere Arbeitsausschull, bestehend aus & Mitgliedern,
wurde hierauf gewiéhlt. Debattiert wurde weiterhin noch die Frage, ob dem Dia nicht die gute
Reproduktion vorzuziehen sei und ob die Llchtblldstelle mcht auch fir die Beédlaffung von Repro-
duktionen zustiandig waire. - . N

Diskutiert wurde anschlieBend iiber: Eventuelle Folgen nad1 moghcher Einfiihrung der Fiinftage-
wodhe fiir das Fach Kunsterziehung, die Gefahr der Zusammenlegung aller musischen Facher zu
einem ,Musisdien Konglomerat”. Weiters: Wie fordert man nach dem derzeitigen, geteilten musi-
schen Plan die gar nicht so seltenen Doppelbegabungen .unter unseren Schiillern? Die Meinung

des Herrn Fachinspektors, das Fach dem praktischen Zeichnen zu erhalten und nicht zu ver-

 theoretisieren, wurde beifdllig zur Kenntnis genommen.
Die Arbeitstagung wurde nach einem Nachruf und ehrenden Gedenkbn an das verstorbene
Mltglled der frilheren Arbeitsgemeinschaft, Prof Karl Sedlak, gesmlossen

Am 25. Feber 1959 beriet der in der Arbeltssuzung vom 21. Nov. 1958 dazu bestellte engere
AusschuB im Projektionszimmer des Linzer Bundesgymnasiums in ‘Anwesenheit des Fachinspektors
C Prof. Petsche, und Direktor Ehrnstor fers von der Landesblldstelle als Gésten die Planung
2 von Farbdias fiir die Kunstbetrachtung. Nach Vorfithrung der neuen Bilderreihe ,Kunstwerke aus
Usterreich”, die von F. I. Prof. Schmiedbauer aufgebaut und durch das BMfU. allen Mittel-
-schulen und LBAs. zur Verftigung gestellt wurde, nahm eine eingehende DlSkl.lSSlOl‘l dazu Stel-
lung. Es wurde beschlossen, die von der Arbeitsgemeinschaft ausgearbeitete ‘Whunsdhliste fiir Bild-
material zur alten Kunst aus Usterreich an Herrn F. I. Schmiedbauer weiterzuleiten und zu bitten,
diese beim Ausbau der geplanten Serien zu beriicksichtigen. Eine bis jetzt fehlende Bildreihe
iber zeitgendssische Kunst will die A.G. selbst aufbauen. Prof. Krorge r legte einen ausfiihr-
lichen Plan vor, der von den anwesenden Kollegen in einigen Punkten ergénzt wurde.

Inzwischen konnten die notwendigen Schritte zur Gewinnung der Reproduktionserlaubnis nach
‘Originalen bei den entsprechenden Stellen zum Teil bereits erfolgen und nach dem derzeitigen
‘Stand der Angelegenheit ist zu hoffen, daB den Bemiihungen in dieser Rlchtung durch den Lelter
des engeren Aussc'husses, Prof. Korger, voller Erfolg beschieden sein wird.

FACHINSPEKTOR LEOPOLD KNOLL. "I"
Der Bund UKE bétraﬁerth in dem Verstorbenen einen Mitbegljiin'der, 'aﬁfrichtigen |
Freund und tatkréftigen Forderer. | .

Allé, die ihn gekannt haben, werden sich stets seiner in allen Lebenslagen wohl-
wollenden Haltung und seinestkonziliantén Wesens erinnern.

4_.



Zur Farbbildreihe ,Werke der bildenden Kunst aus Usterreich”

Nach Uberwindung verschiedener techni-
scher Schwierigkeiten konnte vor einigen
Wochen endlich die fiir alle Mittelschulen,
Lehrerbildungsanstalten und selbstandigen
Bildungsanstalten fiir Arbeitslehrerinnen
und Kindergartnerinnen bestimmte erste
Farbbildreihe tber ,Werke der bilden-
den Kunst aus Usterreich” den Landes-
schulrdten zur Aussendung ubermittelt

werden. Damit konnte einem oft gedufler-
ten Wunsche der Kollegenschaft nach Bil-
dern von heimischen Kunstwerken wenig-
stens teilweise Rechnung getragen werden.
Da es auf normaler geschaftlicher Basis
nicht moglich war, solche Farbbildreihen
herzustellen, entschlo sich das Bundes-
ministerium fiir Unterricht in dankens-
werter Weise, die Herstellung selbst zu
iibernehmen und die Beteilung wegen der
zur Verfiigung stehenden Mittel auf die
obgenannten Schulen zu begrenzen.

Die Reihen sollten in erster Linie den Er-
fordernissen der Kunsterziehung, mittelbar
aber auch durch die Bezugnahme auf den
heimischen Kunstbesitz einer staatsburger-
lichen Erziehung dienen. Es lag daher von
vorneherein nicht im Plane, in der 1b-
lichen Weise die Kultur historischer Epo-
chen zu illustrieren, sondern man war in
der Zusammenstellung der Reihe bestrebt,
besonders einer das kiinstlerische Wesen
eines Werkes aufzeigenden Kunstbetrach-
tung Rechnung zu tragen und aus den ver-
schiedenen Kunstgebieten Objekte zu wah-
len, die sich fiir das Erlautern bestimmter
bildnerischer Gestaltungsprobleme beson-
ders eignen. Die Fiille des Vorhandenen
" machte die Auswahl nicht leicht, das we-
nig Bekannte und schwerer Erreichbare
wurde dem allgemein Bekannten vorge-
zogen. Eine der Idee zugrunde liegende
Ordnung wiirde allerdings erst ersichtlich

Alois Schmiedbauer

werden, wenn noch weitere Reihen ange-
fertigt werden konnten.

Fiir die herzustellenden Neuaufnahmen
gab es neben administrativen, pekuniaren
und zeitlichen Hindernissen vor allem
nicht vorherzusehende technische Schwie-
rigkeiten zu uberwinden, von denen sich
der Fernstehende keinen Begriff macht.
Technisch sehr schwierig gestaltete sich
die Anfertigung der Kopien. Die erreichte
Qualitdat war nur moglich durch das hohe
Konnen und die auBerordentliche Einsatz-
bereitschaft der Landesbildstelle Salzburg.
In dem Textheft, das der Reihe in zwel
Exemplaren beigegeben wurde, wurden
die wichtigsten sachlichen und geschicht-
lichen Angaben zusammengefalit und auch
kurze Hinweise auf Probleme gegeben,
die sich durch die Bilder jeweils gut ver-
anschaulichen lassen.

Da das Bundesministerium fiir Unterricht
nur eine begrenzte Auflagezahl vorsehen
konnte, ist eine Nachlieferung von Bildern
oder Textheften nicht moglich. Die Farben
der Diapositive sind derzeit noch sehr
empfindlich gegen Tageslicht. Es wird da-
her empfohlen, die Bilder so wenig wie
moglich dem Tages- oder Sonnenlicht aus-
zusetzen und sie nach Gebrauch sofort
lichtdicht zu wversorgen.

Der Verfasser hofft, wenn die begonnene
Arbeit fortgesetzt werden kann, aus den
gemachten Erfahrungen die derzeit unver-
meidbaren Unzulanglichkeiten ausschalten
zu konnen.

Es ware wertvoll, wenn die Kollegenschaft
sachliche Kritik iiben und ihre Erfahrun-
gen lber die unterrichtliche Verwendbar-
keit des neuen Lehrbehelfes den vorge-
setzten Dienststellen mitteilen wirde.



Die Zeichnung rechts hingegen, zu der das
Kind sein ganzes Wissen um konigliche
Motive aufgeboten hat, ist bildnerisch ver-
ungliickt. Wenn man die langweilig ange-
brachten, beziehungslos in den Flachen
sitzenden Zeichen als die Hinweilse er-
kennt, als die sie gemeint sind, versteht
man erst, was dargestellt sein soll. In der
ganzen Anlage ist keine Spur koniglicher
Wiirde, keine Linie ,spricht”. Da hockt
eine derbe Figur auf einem plumpen Ses-
sel, drei schematische Blumen auf dem
Kleide mit dem kleinlichen Zipfel als
Schleppe sollen den Ornat ausdricken. Es

o lohnt sich, Stiick flir Stick die beiden
%o Schiilerzeichnungen zu vergleichen, um zu
:0 erkennen, wo anschaulich der Inhalt zu
o einer Bildform gebracht wurde und wo
"g nur Zeichen ohne Bindung zueinander
6o

hingesetzt wurden.
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Gestaltetes und Ungestaltetes

Zehn- bis zwolfjahrige Schiuler haben als
Marchenillustration eine thronende Koni-
gin gezeichnet. Zwel Beisplele aus der
Klassenleistung bringen anschaulich die
Gegensatze zwischen Gestaltung und un-
gestalteter Zeichnung.

Das Beispiel links enthilt alle Merkmale
einer zwar sehr einfachen, aber echten
bildkiinstlerischen Leistung. Ohne Zuhilfe-
nahme von Emblemen zeigt sich dem be-
trachtenden Auge unmittelbar der Thron
als ein erhabener Sitz und wirklich reicn
durch seine Ornamentik bei aller Einfach-
heit der Schmuckformen und ihrer rhyth-
mischen Vertellung. In den Proportionen
des Aufbaues wie der Einzelheiten, dem
Abschlul des Baldachines etwa, liegt ein
Zusammenklang, der dem Kkleinen Bild Le-
ben und Harmonie verleiht. Die Krone ist
Bekronung und der Mantel fallt wirk-
lich reich und prachtig uber die Stufen
herab.




Die beiden gegensatzlichen Schiilerzeich-
nungen lassen sich in eine echte Bezie-
hung zu Beispielen aus der Kunstge-
schichte bringen: Die Sibylle Michel-
angelos bictet unmittelbar die Erscheinung
der in die Zukunft blickenden Secherin im
kraftvollen Aufbau der ganzen Figur mit
don dicht und harmonisch verflochtenen
Linien und ausgewogenen hellen und
dunklen Flachen. Der Meister bedarf kei-
ner Hiufung von Theaterrequisiten wie
Steinlen bei seiner Sibylle rechts, ange-
fangen vom DreifuB bis zum verschleler-
tecn Blidk der Frau und dem Wasserfall
im Hintergrund, um auszudrucken, was er
voeranschaulichen mdchte. Die Aussage des
H storienmalers bleibt ein rein gedankli-
ch~rs Sammelsur'um von Motiven, die zu-
sammengetragen und gestickelt, im Ein-
zelnen dazu noch ganz andere Vorstellun-
qon wachrufen als sie vermitteln moch-

ten. Die Schriftrolle wurde so schon als
Miihlstein miBverstanden und der Was-
serfall als Feder, abgesehen davon, dab
beispielsweise auch die Verteilung von
Hell und Dunkel die Figur in einen obe-
ren und unteren Teil auseinanderbricht.
So ist das Bild Steinlens ebensowenig eine
wirklich kiinstlerische Leistung bei allem
Wissen und bei aller Fertigkeit, die es
voraussetzt, wie die Kinderzeichnung oben
rechts eine bildnerische Gestaltung.

Hinweise und Bilder entnommen einem
Beitrag von Dr. Gerhard Deneke 1In
Kunst und Jugend” 1952, 6. Heft,

Zeichnen — kundlich oder kiunstlerisch”.
Fiir die Erlaubnis wird dem Schriftleiter
der Fachzeitschrift des Bundes Deutscher
Kunsterzieher ,Kunst und Jugend”, Herrn
Prof. E. Parnitzke-Kiel, herzlich ge-
dankt. A. S.



Warum ,Deckiarben” im Unterricht?

Zu Beginn des Zeichenunterrichtes im vo-
rigen Jahrhundert verwendete man zur far-
bigen Gestaltung normalerweise Aqua-
rellffarben. So sah man es bei den Kiinst-
lern, die ihre Bleistiftentwirfe, ihre ,Kar-
tons” nachtraglich kolorierten und so be-
obachtete man es bei den englischen
Aquarellisten, die in brillanter Manier
Zeichnung und transparente Farbe mitein-
ander verbanden.

Bald jedoch entdeckte man die Eigenge-
setzlichkeit der Kindermalerei und insbe-
sondere Richard Rothe wies auf die
groBen Schwierigkeiten hin, die einem
Kinde aus dem erzwungenen Umgang mit
transparenten Wasserfarben erwachsen.
Als kindgemall verlangte er deckende
Farben.

Warum sind diese nun fiir den Schiiler,
insbesondere in den unteren Stufen,
besser?

Georg F. Schorer

Die Aquarelltechnik verlangt ein V o r-
bedenken des endgiltigen Bildes. Sol-
len z. B. auf einem roten Kleid griine
Tupfen stehen, so muBl beim Aquarell der
Platz fur die Tupfen im Rot ausgespart
werden, da ein nachtrdagliches Aufsetzen
von Aquarellgrin auf Rot kein Griin, son-
dern etwa ein Braun ergibt. Mit griner
Deckfarbe jedoch lassen sich die Tupfen
grun aufsetzen! Ein Kind kann aber das
fertige Bild noch nicht vorausdenken. Die-
ses widersprache seiner Entwicklungsstufe
und seinem Denkvorgang. Das Bild ent-
steht dem Kind vielmehr wahrend der
Arbeit unter den Handen! Und dafiir bie-
tet die Deckfarbe die besseren maltechni-
schen Voraussetzungen.

Die Aquarellfarbe muBB z. B. auf den er-
sten Anhieb ,sitzen”; alle nachtraglichen
Veranderungen bringen unerfreuliche
Verschmutzungen mit sich. Die Deckfarbe
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hingegen ist wapdelbar. Durch weiteres
Auftragen von Farbe ldft sich der ur-

spriilngliche Ton -verdndern iund immer

weiter differenzieren. Der Farbauftrag wird

dadurch nicht verschmutzt, sondern leben-”

. diger und schoner. L

Die Dedkfarbe ist korperhafter als die La-
surfarbe. Ein Rosa, gemischt aus Karmin
und DeckweiB, ist realer als ein Rosa,

das durch eine Lasur von Karmin auf

weiBem Papier erreicht wird; es ist un-
" komplizierter und deshalb fiir das Kind
einfacher erlebbar. Die Deckfarbe ist
schlieflich . auch wesentlich leichter 2zu
handhaben und aufzutragen und damit
kindgeeigneter, wihrend das richtige
Aquarellieren eine geradezu raffinierte

Virtuositit im Gebrauch des Pinsels und

~ im Dirigieren und Verteilen des in seiner
Quaste jeweils vorhandenen Wasservor-
rates verlangt, eine Kunst, die dem Schi-
ler normalerweise nicht zumutbar ist!

Der Dedkfarbentyp mit der groBten Deck-

kraft sind die pastosen Deckfarben, die in
Tuben oder Glédser abgefiillt werden. Bei
ihnen kann das Bindemittel so knapp do-
siert werden, daB beim Verdunsten des
‘Wassers nach dem Aufstrich Millionen
von mikroskopisch kleinen Hohlrdumen
zwischen den Pigmenten entstehen, die in
'so entscheidendem MaBe zu einer hohen
Dedckkraft beitragen. Diese Farben sind

aber fiir den Schulgebrauch normalerweise

| Kurzberidlte

~ viel zu teuer und zu kompliziert in ihrer

Verwendung.

Am zwedkmadBigsten fiir den Normalge-
brauch in der Schule sind deshalb die so-
genannten halbweichen Farben, die in
Schilchen geliefert werden. 'Thre Deck-

 kraft ist wegen des zwangsweise etwas
hoheren Bindemittelgehaltes um einiges
 geringer, sie reicht aber, insbesondere in
Ausmischungen mit DeckweiB, fiir die Er-
fordernisse des Malens in der Schule in
- jeder Weise aus. Diese Eigenschaft bringt

hinwiedérum auf der anderen "Seite den

Vorzug mit sich, daB diese halbweichen
Dedkfarben auch noch sehr gut in lasieren-

der Weise verwendet werden konnen und
‘sie demnach eine Art von idealem Mehr-

zwedkefarbtyp fiir die Schule darstellen._

Inzwischen haben sich auch Malart und
Auffassungen in der groSen Kunst gedn-
dert. In unseren Kunstausstellungen ist
das Aquarell kaum noch zu finden, die
Deckfarbe herrscht vor. Auch bei der Ul-
farbe ist die lasierende Art so gut wie
ganz vom pastos-deckenden Farbauftrag

verdriangt. Und besucht man die Ausstel-

lungen der groBen internationalen Kunst-
erzichungskongresse, so dominiert auch
dort die Deckfarbe mit ihrer-schonen mat-
ten und korperhaften Oberflachenstruktur.

Die Deckfarbe hat anch in den Schulen

die Lasurfarbe praktisch abgelost. °

Zur 6. Usterr. Landschultagung, die im Oktober dieses Jahres in Graz stattfinden soll, ist eine
Ausstellung von Schillerarbeiten aus dem Zeichen-Mal-, Knaben- und Midchenhandarbeitsunter-
richt aller dsterr. Bundeslinder geplant, die besonders die Landschule beriicksichtigen will, aber
auch Beispiele aus der Stadtschule bringen soll (Methodisdhes, wie das Stadtkind das Land erlebt).
Es soll sich um eine fachliche Ausstellung handeln, die Klassenleistungen und Klassendurchschnitt,
Arbeitsbedingungen, Material und - Arbeitsbehelfe anschaulich macht und damit besonders. Anre-
gungen fiir die Unterrichtspraxis zu vermitteln vermag. |

" Im' Augenblick, da man sich um Neufassung unseres Pflichtschullehrplanes bemiiht, kommt einer
~ solchen Ausstellung, die einen genauen Uberblick iiber die Lage der Kunst- und Werkerziehung
an unseren Volks- und Hauptschulen vermifteln kann, besondere Bedeutung zu. Aus dem Be-

wahrten und Vorbildlichen der Ausstellung kénnten sich unmittelbar Riditlinien ergeben, die

verdienen, im neuen Lehrplan festgehalten zu werden.

Ein neuer Verband fiir musische Bildung. _ . |

Zur Forderung aller musischen Unterrichtszweige hat sich in Wien ein Verein fiir musische Er-
ziehung gebildet, der, schon seit lingerem geplant, besonders die Querverbindungen zwischen
den einzelnen Sparten, wie Musik, Literatur,’ bildnerische Arbeit usw. pflegen und eine Art
Dachverband zwischen Musikern, Germanisten und Kunsterziehern herstellen will. Als Initiatoren
"des neuen Verbandes treten von seiten der Kunsterziehung besonders Frau Prof. Matejka-
Feldern-Wien und Herr Fachinspektor R. E. Petsche-Linz hervor. Die konstituierende
Versammlung fand am 18. Maéarz in Wien statt. - | |
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ALTE UND MODERNE KUNST" S
OSTERREICHISCHE ZEITSCHRIFT FUR KUNST, KUNSTHANDWERK U. WOHNKULTUR

4, JAHRGANG — RZR VERLAG Otto R1c:hter Wien 1., KarnterstraBe 14
(Eingang Neuer Markt 1) Telephon 52 12 30

erscheint monatlich. Preis des Einzelheftes: 6S 15—, DM 3.50, sfr 3.50
Jahresbezugsgebiihr (12 Folgen): 6S 165.—, DM 40.— sfr 40—

Vom 16. 2. 1959 bis 15. 5 1959 veranstaltet die Knabenhauptschule 2 Ennslelte-Steyr in Stiegen-
haus und Gingen des Schulgebdudes eine Ausstellung von Schiilerarbeiten unter dem Titel:
~Thema und Technik im Kunstpﬂege-Unterrid:lt" -

Die ldngere Dauer der Ausstellung wie ihr Titel zeigen, daB sie Anregungen und Stoff zur Dis- :
kussion geben will, und es ist zu hoffen, daB diese Méglichkeit auch wirklich ausgeniitzt wird.

Die Ausstellung wendet sich aber auch an Besucher, die nicht mit der Eigenart der kindlichen =~ '

Ausdrucksweise vertraut sind, und fiigt dem Verzeichnis der Arbeiten- deshalb ein Vorwort an,
das “sich geschickt ah diesen Besucherkreis wendet. Es stammt von Hauptschullehrer Karl
Berger, aus dessen Unterricht die ausgestellten lebendigen Arbe1ten kommen, und erinnert uns
an die Notwendigkeit, die Bedeutung unserer Bemiihungen gerade dann he;rvomuheben, wenn es

sich um den ehrlichen Bericht aus dem Schulalltag und nicht um einige Spitzenleistungen handelt.

-

Nachrichten der Geschiitsstelle

o

Das Bundesministenum fitir Unterricht spricht dem Bund der osterrezdnsdlen Kunsterzicher, be-
sonders aber der in Basel so erfolgreich tatig geweseneéen Arbeltsgruppe. fir die dort ehrenamtllch
geleistete aufopfernde und verantwortungsvolle Arbe1t Dank und Anerkennung aus. |

Bund OKE — Jahresbilanz 1958

Einnahmen: Mitgliedsbeitrage S §. 920— Subventionen S 10.000.—, Inserate S-5.200.—, Summe der
Einnahmen S 21.120.—. Ausgaben: Druck der Zeitschrift S 23.386.40, Versand der Zeitschrift
S 2.076.12, Kanzleibedarf S 347.60, Diverses S 726.47, Reisen S 225.—, Bankspesen S 896.97, Steuern
804.24, Summe S 28.462.80. Das Defizit von S 7. 342 80 ist weltgehend durc.h ausstandlge Mitglieds-
beitrige und sonstige Aktiva gedeckt.

Erweiterter Bundesvorstand fiir die Vereinsjahre 1959—61 (soweit bisher durch Befragung samt-
licher Mitglieder schriftlich erhoben). ~

Der Kiurze halber wird die Sektion . Mlttelsdmle mit M, die Sektion Lehrerblldungsanstalten mlt
LBA, die Sektion Pflichtschule mit P bezeichnet. Die Sektionen Kunsthodlsdmle, Volksbildung,

- Kindergarten sind noch nicht aktiviert. x = Ergebnisse noch nicht ermlttelt

Karnten: -M / Prof. Friihling, Prof. Hetzendorfer, P/F.L. Schmélzer, X, LBA/ Prof Wudherer;
Steiermark: M/ x, x, LBA / Prof. Koczett, P/ HOL Schneider, x; Oberdsterreich: M/ Prof. Schidker,
Prof. Korger, LBA / Prof. Stifter, P /HL Hazod, x; Salzburg: M/ Prof. Degenhard, Prof. Dr. Cuvay,
LBA / Prof. Schoffer, P/ x, x; Tirol: M/ Prof. Vonmetz, Dr. Tischler, LBA /x, P/x, x; Vorarlberg:

‘M / Prof. Krdutler, x, P/ H. Dir. Schwendinger, LBA /x; Niederdsterreich: M/ O. St. R. Prof. Bi-

schitzky, x,, P/ H. Dir. Schwab, x, LBA / x; Burgenland: M /Prof. Simon, P/ x, LBA /Prof. Schwester
Ettl: Wien: M/ Prof. Bauernfemd Prof. Ralzner. P / Dr. Huber, Prof. Kuhn, LBA / Prof. .Hon, Prof.

.Berta Ernst.

Mitgliedsbeitrdge: Auf dieser Welt kostet aHes seinen Preis. Auch Organisationen miissen tédg-

 lich ihre Lebensfihigkeit unter Beweis stellen. Wer sich nicht behaupten kann, scheidet aus

dem Daseinskampf aus. Fiir ausstandlge Mitgliedsbeitriage und eventuelle freundlldle Spenden

 liegt ein Erlagschein bei.

10

‘Zur Mitgliederbefragung: Die Geschaftsstelle dankt fiir prompte Riickantwort sowie die vielen

Beweise der - Sympathie und kollegialer Verbundenheit. Die Mitglieder haben sich mit der
Art der Befragung und mit dem vorgeschlagenen Arbeitsprogramm elnverstanden erklédart. Die -
Geschiaftsstelle blelbt auf Wunsch der Mitglieder welterhm in Oberosterre1d1



Worum geht es unst

Es wire heuchlerisch, wollten wir verleugnen, daB es vielen Kollegen — die Ergebnisse der Mit-
gliederbefragung’ haben es neuerdings bestdtigt — in erster Linie um die Grundfreiheiten der
Lehrerpersonlichkeit zu tun ist und daB wir diesbeziiglich eine Reihe von Wiinschen auf dem
Herzen haben. Zugegeben, in den meisten Bereichen unseres Landes erfreut sich der Kunsterzieher
einer lobenswerten Bewegungsfreiheit, wie sie der in unserem Lande auch sonst iiblichen allge-
meinen kulturellen Freiheit entspricht. Auch der Bund UKE erfreut sich einer wohlwollenden For-
derung vieler vorgesetzter Stellen und dankt hier ausdriicklich fiir jede Form der Unterstitzung,
die er im Verlauf seines bisherigen Bestandes von diesen erhalten hat.

Bedauerlicherweise kommt man uns -aber nicht iiberall mit gleicher Tolérax_iz und Objektivitdat ent-
gegen. Es gibt.auch Stellen, wo scheinbar Regie und paddagogische Automation me__h_r gefragt sind,
als fachliche Gediegenheit und die hohen Giiter demokratischer Einrichtungen, wie sie in unseren

Staatsgrundgesetzen verankert sind. Es ist kein Zufall, daB gerade dem oder jenem die Vereins- .

titigkeit unseres Bundes ein Dorn im Auge ist, und daB von dort aus, nachdem die Prophezeiung,
unser. Bund UKE wiirde rasch wieder zugrunde gehen, nicht in Erfiillung gegangen ist, nun ver-
sucht wird, uns durch stete Diffamierung zu schaden und das gute Einvernehmen mit den Unter-

richtsbehdrden zu untergraben.,

Dabei erwarten wir uns lediglich eine Einstellung zum Menschen (Wertung auch des Untergebe-
nen als Mitarbeiter), wie sie heute jedem Arbeiter in seinem Betrieb entgegen gebracht wird.
Niemand wiirde es dort wagen, an gewissen Grundsédtzen auch nur anzuriihren. Die Kunsterzieher
wiinschen kein kollektives fachliches Denken. Sie erwarten sich eine echte erlebte Demokratie
 gerade nach den schweren Jahren des Krieges und der Besatzungszeit. Es scheint, daB diese Zeit
schon wieder vergessen ist und wir schon wieder neuer Priifungen bediirfen, um zu allgemein
menschlicher Einstellung dem Menschen gegeniiber zuriickzufinden. Die echte Demokratie 1aBt

auch echte Diskussionen zu, nicht nur wohlberechnete Schaustellungen. Sie vertragt es, wenn

einer seine Meinung offen ausspricht, auch wenn sich diese nicht mit der gewiinschten Version
deckt. Er diirfte auch in diesem Falle nicht der Obstruktion gegen die Obrigkeit bezichtigt wer-
den. Die Als-ob-Demokratie fiihlt sich immer schwach und bedroht, wohl aus dem BewubBtsein
ihres Unrechtes heraus, weil die legalen Unterlagen flir solche Haltung fehlen. | |

Unsere Freiheitspostulate (Trennung des dienstlichen und privaten Bereiches, alle dienstlichen
Anweisungen sollen stets bezogen werden auf klare Erlasse und Verordnungen der Unterrichts-
behﬁrden}f-Gleidlheit aller vor dem Gesetz, Vereins-- und Pressefreiheit, freie Meinungsbildung in
‘Arbeitsgemeinschaften, Objektivitat unserem Vereine gegeniiber, Bewegungsfreiheit und Schutz
vor Schikanen und Autokratismus, ferner die Beriicksichtigung des Prinzips, daB im Falle von
Beschuldigungen des Untergebenen nicht nur der Anklager, sondern auch der Beschuldigte ange-
hért wird, alle diese Forderungen sind maB8voll und verlangen nicht mehr als Kulturgtiiter, die mit

der Menschenwiirde untrennbar verbunden sind.

‘Warum also Verstimmung an einzelnen Stellen uns gegeniiber? Warum_ also der Vorwurf, der
Bund OKE wiirde einer Ziusammenarbeit mit den vorgesetzien Stellen aus dem Wege gehen?
Unsere Vereinsstatuten sehen lediglich ideelle Mittel zur Erreichung der Vereinsziele vor. Alle
- Wiinsche werden ordentlich vorgebracht. Unsere Mittel sind offen und fair (zum Unterschied von
anderen!) Wir stellen unsere Mitarbeit jederzeit und gerne unter Beweis, soweit wir dies vor

unseren Mitgliedern vertreten kénnen. Es handelt sich bel unserem Bund allerdings um einen

Verein, dessen Mitglieder auch gleichzeitig seine Aktiondre sind und deshalb auch beriicksichtigt
werden miissen. Wir empfinden Freude und-Genugtuung dariiber, wenn man uns hin und wieder
als Zeichen des Vertrauens Verantwortung iibertragt. Unsere Mitarbeit ist ehrenamtlich. Wenn
uns das BMfU heute fiir geleistete ehrenamtliche Mitarbeit Dank und Anerkennung ausspricht,
diirfen wir uns iiber diese Wertung unserer Arbeit aufrichtig freuen. Auch kiinftige Aktionen
werden nur nach dem Prinzip der Hinordnung .zum Dienste am Staat, als dessen treue Diener
wir uns fiihlen und dem Dienst an der harmonischen Ausbildung der uns anvertrauten Jugend

durchgefiihrt werden. Was die Diffamierung unseres Bundes von gewisser Seite aus betrifft,

erfahren wir leider immer nur auf Umwegen davon, sehen uns somit auler Stande, uns zu ver-

antworten und entlastendes Material vorzulegen. Wir bieten dieses aber jederzeit an. Audiatur

et altera pars.
Stumbauer
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Die ,Mona Lisa" Wachskreiden

12

Koh-i-noor Bleistiftfabrik L. & C. Hardtmuth
Wien-Attnang

Je vielfdltiger die Verwendungsmoglichkeiten der trockenen Zeichenmaterialien sind;; umso will-
kommener weérden sie in der Schule sein. In dieser Hinsicht verdienen die schénfarbigen
~Mona Lisa“ Wadiskreiden (Nr. 3700) besonders hervorgehoben zu werden.

Da sie sich gut 'spitzen lassen, kénnen sie dhnlich den holzgefaBiten Farbstiften Verwendung
finden. Ihr Vorzug liegt aber in den wesentlich krédftigeren Strichen und dem satten Farben-

-auftrag, den sie miihelos schenken, so daB auch die Hand des Kleinkindes schon leuchtende Farb-

spuren auf das Papier zaubern kann. Von diesen wird es’ ungleich mehr dazu angeregt werden,

weiter mit dem Material kritzelnd-spielend, aber audi hingebungsvoll-zeichnend zu hantieren, als

mit weniger wirkungsvollen graphischen Mitteln. Eine hochst willkommene Variante der runden
-.Mona Lisa" stellen die blockférmigen Wachskreiden (Nr. 3700/Bl) dar, mit rechteckigem

'Quer'schnitt der einen breiten, flachigen Farbenauftrag sehr erleichtert, aber auch mitteldicke

und feinere Linien zulaft.

So zeigt sich eine Fiille von Ausdrucksméglichkeiten: Lineares und flachiges Arbeiten, Verwer-
tung der breiten Spuren in Mosaiktechnik, und, da sich die Farben vorziiglich iibereinandermalen
und so sehr gut m.is'chen lassen, ergibt sich auch eine unglaublich reiche Farbenskala, die fiur
alle Wiinsche zur Verfiigung steht. Legt man eine kraftige hellere Farbflache in dichten Stri-
chen an und ibergeht sie mit dunkleren Stiften, so lassen sich durch Herausschaben der darunter-
liegenden helleren Farbschichten in einer Art Sgraffito-Technik neue, fiir Farbstifte bisher nicht
mogliche, reizvolle Wirkungen erzielen. Dabei kann mit der Spitze eines Messers, einer Schneide-
feder etwa, linear wie schabend-flichig gearbeitet werden. Die Technik erlaubt auch leicht,
Korrekturen anzubrmgen Bei allen diesen Arbeiten fiarben die Stifte gut bei sparsamstem Ver-
brauch und haften fest auf der Unterlage, so daB kein Fixieren der fertigen Zelc'hnungen not-
wendig ist. Im Verglelch mit den staubigen Tafel- und Pastellkreiden ist es ein hédist sauberes
Arbeiten. |

Mona Lisa“ Material hilt nicht nur vorzﬁglidi’ auf den ublichen rauheren Zeichenpapieren,
sondern ebenso gut auf ganz glatten; auf Holz nicht weniger als auf Textilien und Leder end-
lich auch auf Metall und Glas. f

In Terpentln getaucht, 168t sich der Stlft leicht zu besonders kraftlgem Farbenauftrag verwenden
und gleitet leichter noch liber die Zeichenfldche. Aber auch fertige Zeichnungen koénnen mit Pinsel
und Terpentin ubergangen werden, wodurch in lavierender Manier zarte Zwischenténe entstehen.
Mit Terpentin aufgetragene dickere Farbschichten kénnen auch ohne hellere Farbunterlage- auf
glattem Papier in Sgraffitotechnik behandelt werden, wobel die Kratzspuren dann in heller

- Tonung die Farbe der entfernten Schicht aufweisen.

SchlieBlich lassen sich auch noch Wachskreidereste zerdriicken und, In Terpentin aufgeldst, als
flissige Farbe mit dem Pinsel verarbeiten. Die bei unserer Besprechung des Graphitstiftes emp-
fohlene Technik des Abreibens von Linoldrucken oder Kerbzeichnungen (Fachblatt 1958/4, Seite
12) 14Bt sich ebensogut mit «Mona Lisa" durchfiilhren. Nun sind auch bunte Abreibungen,
nicht nur einfarbige moglich, wenn man mit einer neutralen Farbe, z. B. einem hellen Grau, zu-

erst eine leichte Abreibung herstellt, um die Einzelheiten des Bildes zu erkennen, und dann —

natiurlich ohne das Papierblatt abzuheben und zu verschieben — bestimmte Teile in verschiedenen
Farben abreibt. |

Die Schrlftleltung des Fachblattes Usterr Kunsterzleher dankt herzlich fiir die Uberlassung. von
Klischees zur Verwendung im vorliegenden Heft: |

- Der Redaktion der Christlichen Kunstblatter-Linz. Titelbild und Graphik Seite 3 (aus Heft 4/1958

der ,Ch. K. — ,Malerei der Gegenwart*).

Der Schriftleitung von ,Kunst und Jugend“, Herausgeber: Bund Deutscher Kunsterzieher, Berlin-
Grunewald (Abbildungen Seite 6, 7). | | ~

‘Der Redaktion von ,der Pelikan”, Mitteilungen der Pelikan Werke G. Waijner_ Hannover (Seite 8).
- Herrn Fachinspektor Schmiedbauer, Salzburg, fir Aufnahme und Klischee der Halleiner

Schnabelkanne

Der Direktion des O.U. Landesmuseums in Linz wird ‘bestens fiir die Uberlassung des Lichtbildes
der Sunzinger Schnabelkanne und die Erlaubnis der Verotffentlichung gedankt. ‘
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SCHRIFT-UBUNGSHEFIT
NR. E4

Fiir Kunstschriftiibungen hat sich das
Pelikan-Schriftiibungsheft E 4 ausge-
zeichnet bewdhrt. Aut dem festen und
guten Papier laBt sich mit Tusche,
Scribtol oder Farbe vorziiglich glei-
tend und randscharf schreiben. Dabei
kann, wenn erwiinscht, das beigelegte
Linienblatt benutzt und das mitgelie-
ferte Schriftnormenblatt als Anregung
fiir die Gestaltung der Schriffformen
verwendel werden.

Probemuster auf Wunsch




Fachblatt Usterreichischer Kunsterzieher:

Periodische Druckschrift. Fiir das Vereinsjahr 1959 sind 4 Folgen vorgesehen. Mitglieder des
Bundes OKE erhalten die Zeitschrift kostenlos. Versandspesen sind im Mitgliedsbeitrag inbe-
griffen. Die im Laufe des Jahres neu eintretenden Mitglieder erhalten die im selben Jahre bereits
erschienenen Hefte nachgeliefert, soweit der vorhandene Vorrat reicht.

Jahresabonnement fiir Nichtmitglieder — mit Porto und Versand 5 35—.
Der Preis fiir Einzelhefte wird nach MafBgabe der jeweiligen Herstellungskosten berechnet.

Der Mitgliedsbeitrag des Bundes OKE von S 35.— flir das Jahr 1939 verteilt sich wie
folgt: S 25.— Vereinsbeitrag inklusive Fachblatt, S 5.— Porto und Versandspesen fur das Fach-
blatt, S 5.— Mitgliedsbeitrdge fiir internationale Kunsterzieherorganisationen.

Fs sind zu richten: Alle Einsendungen, Manuskripte, Fotos und Originale, die das Fach-
blatt betreffen, sowie Reklamationen und Wiinsche fachlicher Art an die Schriftleitung, — Bestel-
lungen (auch Einzelhefte), AdreBdnderungen, Wiinsche, Reklamationen an die Geschaftsstelle des
Bundes UKE. — Rechnungen, Anfragen wegen Mitgliedsbeitrag etc. an den Kassier, Frau Prof.
Edith Taler, Linz, Fisenhandschule.

Herausgeber und Verlieger des Fachblattes: Bund Osterreichischer Kunst-
erzieher, Prof. Hans Stumbauer, Linz, 2. Bundesrealgymnasium f{. M., Eisenhandstrabe.

Schriftleitung und fir den Inhalt verantwortlich: Prof. A. OStitter,
Bundeslehrerbildungsanstalt Linz, Honauerstralle 24.

Konto Nr. 2551 bei der Bank fiir Oberdsterreich und Salzburg, Linz, Hauptplatz 11.

Abschlup des Heftes: 1. 4, 1959 Druck: Hermann Pléchl, Freistadt



